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A Raguel,

Pox ser,
entre tantas cawsad,
a cansa primeina.
De tuds. Sempre.
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O cu do mundo
(Caetano Veloso)

O furto, o estupro, o rapto
putrido,

O fétido sequestro,

O adjetivo esdruxulo em U,
Onde o cujo faz a curva

(O cu do mundo este nosso
sitio)

O crime estupido, o
criminoso so,

Substantivo, comum,

O fruto espdrio reluz

A subsombra desumana dos
linchadores.

A mais triste nacao

Na época mais podre
Compde-se de possiveis
Grupos de linchadores



Resumo

A dissertacdo € um estudo sobre a memaria da ditdwiasileira (1964-1985), o
meio musical da MPB e, por consequéncia, da sabeebaasileira. Nesse sentido o
caso do cantor/compositor/intérprete Wilson Sim@énesclarecedor.

Simonal passou a ser conhecido como “dedo-duro’hdmaa memoria da
resisténciaa ditadurafoi forjada. Em 1971, num episddio controversa;amtor foi
acusado de ser informante do DOPS. Se o cantéatdeadulou o regime, ele nao
estava sozinho. Sua conduta apologética, longeptesentar uma excecao, era regra
no meio musical. No entanto, a memoaria acerca €io musical parece polarizar todas
as ofensas e descrédito nele. Ele € o bode expiatizial da memoria dasisténciae
sofreu por anos com o siléncio das esquerdas ikadird_onge de referendar esta visao
gue vé em Simonal culpado/inocente, a dissertag8oalcompreender as relacdes entre
sociedade e governo, buscando as nuances da época.

A dissertacdo busca compreender como a sociedaddeba construiu uma
memoéria de si mesma, no poés-ditadura, se eximiadaalacdes que estabeleceu com o
regime, procurando se apoiar na velha tradicdo ldes expiatorios, que tudo
solucionaria. O estudo através da histéria € fumddah para entender a criagdo e
reproducdo dessa memoria coletiva que fez de WiBoonal um exilado dentro de
seu proéprio pais.



Abstract

The research is based on a study of the social myeaneated in Brazil during
the military dictatorship (1964-1985). Popular muknown in Brazil as MPB is
studied in depth through the life of singer/compd&@son Simonal.

He became known akedo-duroafter being accused, in 1971, of working for the
political police. Supposedly, his role was to tek political police officers who were
the leftists in the music business. In fact, hegsaany songs that were really a support
of the regime’s campaign. But he was no exceptas),a lot of musicians also
composed apologetic songs. However, MPB brags tal®uesistanceagainst the
dictatorship. Simonal, despite being a MPB singemot recognize as iesistant
Even today, more than twenty years after the flathe dictatorship, people still avoid
even pronouncing his name and songs. Graduallgemory against the dictatorship
was founded in Brazil. The simplistic and oftenveaspeeches of thresistancecreated
a memory in which Simonal is show as an “outsidérat is, he’s blamed as if he was
the only one who supported the regime. Therefoedhecame an exile without leaving
the country.

The thesis looks forward to understand how so@apported the regime. More
over, its my intention to comprehend those whorhd support and those who did not
resisted as well, the majority of the populatioBimonal is, therefore, a window to
understand those who supported the regime, thosewelne indifferent to it and, after
all, theresistants.
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Introducéao

De Cabral a Simonal

“A imprensa nunca me deu
colher de cha para me defender. N&o sei se
0s ataques que sofri, de 1971 até agora,
foram piores do que o siléncio
da imprensa a meu respeito”
(Wilson Simonal)

Era sabado, 25 de agosto de 1969. Wilson Siman&lastro estava escalado
para fazer a abertura do show de Sergio Mendesaraddné&zinho do qual aceitara ser
coadjuvante naquela noite. Grande responsaveldpeliyacdo da Bossa Nova, Sérgio
Mendes era o artista brasileiro com maior sucessernacional na época. Nao
obstante, possuia opositores no meio musical: sioitacusavam de mostrar um Brasil
“para inglés ver”. Mas fato é que naquele dia havia 30 mil pespoastas para
constatar a forga do artista que havia langcadmdifs nos EUA, colocando-os entre os
50 discos mais vendidos daquele pais.

N&o era, entretanto, o dia do niteroiense Sergindds.

O show foi organizado nos minimos detalhes peteopaadora do evento, a
multinacional Shell.  Usualmente palco de grandeent®s como o Festival
Internacional da Cancgao, o Maracanazinho haviaeggapado de forma condizente com
a importancia do convidado. Junto com Simonalhallontratou para aquela noite
alguns dos artistas mais famosos da época, ddegré&al Costa, Maysa, Os Mutantes,
Jorge Ben, Marcos Valle, Milton Nascimento, Perbd®io, Gracinha Leporace e o
conjunto Som 3.

O que aconteceu naquele dia ficaria marcado nadmigicle muitos.

Simonal subiu ao palco e fez a mesma apresentgéichavia realizado no
Canecéo para 3 mil pessoas durante varios diasngo ldo ano. Seu show tinha um
pretensioso nomeDe Cabral a Simonal Acompanhado do conjunto Som 3 e dos
metais “com champignon”, uma giria sua para dizerspu grupo tinhswing Simonal
cantou sucessos dilantragem novas cancdes, conversou e brincou com a platéia.
Muito famoso na época, ele ja havia sido apresentdel dois programas: $potlight
na Tupi, e cShow em Simonaha Record. Ostentava a marca de ser o primantoic

negro a liderar um programa de TV na histéria dasBr Sabia muito bem lidar com o

! Folha da Tard€12/06/1985) ApudEolha de S&o Paul(26/06/2000), p. C7.
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publico, tinha o dom da comunica¢do. Queria engradgpublico, fazé-lo dancar, levar
swing No auge de sua apresentacédo cantou um dos seuesnsucessobjeu liméo,
meu limoeirg versao de Carlos Imperial para uma tradicionat&a americana. No
meio da apresentacdo, e sem parar a muasica, Sirpedal que um lado da platéia
realizasse uma linha melédica. Pediu que contsamscantando enquanto virou-se
para a esquerda da platéia e pediu que as pesspasallado cantassem outra variacao
melddica. Depois pediu que as duas metades del {fessoas cantassem juntas e ele
realizou sobre as duas vozes uma outra vocaliza€igesultado agradou tanto que
marcou a carreira de Simonal na memoria daquelegsfavam presentes.

Apo6s os aplausos Simonal abandonou o palco logs apunciar a grande
atracdo da noite, ®razil "66 grupo de Sergio Mendes. Mas 0 povo continuou
aplaudindo e exigindo sua volta aos gritos “Simbi@monal! Simonal!”. Sergio
Mendes e seu grupo perceberam que iriam “se quesadsimonal ndo desse um bis.
Nervoso e titubeante Simonal chegou a desmaiarebrente no camarim enguanto
ouvia a platéia gritar seu nome. Reconduzido alwopaontinuou o jogo de
popularidade dividindo a platéia em vozes: “Agosal® mil da direita! Agora os 10
mil do meio! Agora os 10 mil da esquerda!”. Aooreiar do bis o povo continuou
gritando seu nome. Mas nao havia jeito. Era der&ergio Mendes subir ao palco do
Maracanazinho.

Mas a platéia queria mais Simonal e muitos contamansatisfeitos e gritando
seu nome. Sob um barulho ensurdecedor, Sergio édeat® conseguiu conduzir o
show, mas a algazarra so foi contida quando Simfohahamado ao palco para cantar
junto com o musico.

Impressionada com a popularidade de Simonal, al $&®blveu contrata-lo
como garoto propaganda de seus produtos, que iaonaeustiveis a formicidas. Jo&o
Carlos Magaldi, gerente de marketing da Shell cfreNCr$ 300 milhdes durante um
ano para que o cantor tivesse sua imagem vinca@dladaltinacional. Assim, Simonal
passou a aparecer frequientemente em comerciaig,cee 8o lado dos astros da selecao
em jornais e revistas. Em 1969 a Shell se tonpattacinadora da Selecéo Brasileira de

Futebol aproveitando a maré baixa que vivia o timent&o técnico Jodo Saldarha.

2 A selecéo brasileira de Jodo Saldanha havia ssifitado com folga nas eliminatérias, mas na t#se
amistosos preparatorios para a Copa o time sofgeumas derrota humilhantes em jogos considerados
bobos, nos quais o time inteiro jogou mal. A pima@errota foi para o time do Atlético Mineiro @x
Belo Horizonte em 3/09/69); a segunda para a Angar{fOx2, Porto Alegre em 4/03/1970). A crise se
abateu na selecao quando Saldanha afirmou quetiPleééum problema na vista. Por fim o técnico,
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N&o foi s6 a Shell que se impressionou com o skiowMaracanazinho.
Cronistas reforcaram que aquela fora a noite deoi’sam Um deles chegou a dizer:
“Sergio Mendes, profissional cuja preocupacdo pedtalle chega a ser obsessiva,
volta aos Estados Unidos depois de aprender uma tgéio. Ninguém pode cantar
depois Simonal. Hoje no palco ele come a broan@ato leite dos outros. Até mesmo
de Sergio Mendés

De fato, Simonal roubara a cena. Hoje, quem asedambra de alguns de seus
sucessos nas décadas de 1960/70 dificilmente seasdaquele sabado de 1969, fato
constatado diversas vezes durante a pesquisa.

Além de muito popular, Simonal era ushowmanreconhecido inclusive por
varios artistas da época. Juca Chaves, ChacridbaSeares o consideravam o melhor
cantor do Brasil Embora a maioria dos artistas reconhecesserakseio, criticavam
as “besteiras” que ele cantava ao longo de suaigrespecialmente as cancoes ligadas
ao seu projeto estético,Rilantragem Vinicius de Moraes chegou a dizer que daria
nota 10 para o cantor que ele poderia ser se maesé aderido a “bobagem” da
pilantragem® Roberto Carlos o considerava um dos trés maie®res do Brasil, ao

lado do ‘deus’ daquela geracgéo, Jodo Gilberto. Maei” fazia ressalvas:Simonal é

simpatizante do entdo extinto Partido Comunistapordeu grosseiramente a sugestdo do presidente
Médici de convocar o atacante Dario no lugar degélméeste sim com problema ocular: descolamento de
retina): “Eu ndo opino na escolha do seu ministgristanto ndo aceito que o senhor dé palpitesew m
time”. Saldanha foi trocado por Mario Jorge Lobagdllo a menos de sessenta dias do inicio da
competicdo. Maximo, JodoJodo SaldanhdColecdo Perfis do Rio). Rio de Janeiro: Relume Bxdm
1996, pp. 103-113.

% Sobre as informac6es sobre a noite do MaracargizietRealidadgDez 1969), pp. 136-148

* Freqiientemente esse episédio do Maracanazinhmirddo por pesquisadores e memorialistas. O
escritor Ruy Castro narra 0 acontecimento, emboeaceano datando-o dois anos mais tarde: “Em 1971
(sic), ele regeu — com um dedo s6 — 15 mil pessoas amddnadzinho ao som de uma xaroposa
apropriacdo de ImperiaMeu lim&o, meu limoeiro Poucos meses depois, encalacrou-se numa obscura
historia que o envolvia como informante dos érgé®seguranca do governo Médici no meio artistico, e
isto destruiu sua carreira. Para usar o jargdcetpieriou nos seus dias de gléria, Simatekou caire

se machucou. Mas ndo pode ser expulso da hisdériBossa Nova’. In: Castro, RuyChega de
Saudade Cia das Letras. Sdo Paulo. 1990, pp. 362-3; €yyisador Ricardo Cravo Albim cita o
episédio nas poucas linhas em que se refere a W8smonal num manual sobre a musica popular:
“Registre-se ainda o popularissimo Jair Rodrigaé&mn do fenbmeno Wilson Simonal, que espantou a
todos (e a ele mesmo) ao dirigir feito um maessrarguibancadas do Maracanéazinho, transformando-as
em coro e coreografia para sua apresentacdo. Bee@déncia desse episodio, Simonal tornou-se o
cantor mais em evidéncia da MPB, criador do egjile ficou conhecido como ‘pilantragem™. In:
Albim, Ricardo CravoO livro de ouro da MPBS&o Paulo: Ediouro. 2003, p. 330. Registre-seau
lembranca de tal show do Maracanéazinho é lembradgnande parte das pessoas que viveram 0s anos
1960 e ainda se lembram dos sucessos de Simonatle-98 dizer que trata-se de uma memoria
entranhada em parte da sociedade ainda nos diegele

® Para as opinibes de Jo Soares, Juca Chaves aribhager: J6 Soares - O Pasquim (4-10/12/1969), s/n
pp. 10-13; Juca ChavesG- Pasquim(18/12/1969), n° 26, paginas 8-11; Chacrinh@ Pasquim(13-
19/11/1969), n° 21, pp. 10-13;

® Para a entrevista de Vinicius de Moraes @Pasquim(Ago 69), n°6, p. 8;
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muito bom, [mas] eu ndo estou me referindo ao gérelantragem n&o, mas ao
Simonal como cantor, cantando outro tipo de mdsicaEsta opinido preconceituosa
soa estranha na voz de Roberto Carlos, ja que rélarip sofreu perseguicdo dos
puristas da musica popular contrarios ao ié-igasikeiro.

Nara Ledo também ridicularizava a pilantragemas concordava com Norma
Benguell que sua voz era fenomenabta 3 para a pilantragem e 5 para Simonal, pois
ele é musical paca mas fica naquele negécio deliméo meu limoeiro, ndo d&

O que todos reconheciam é que sua fama era entaivez s6 comparavel a de
Roberto Carlos. A partir de 1966 ele tornou-sedas maiores vendedores de discos
disputando com o “rei” e com outros artistas reistad de vendas, como Aguinaldo
Timoéteo e Paulo Sérgio, o0 mercado nacional de cotopee long plays, os vinis da
época. Embora gerasse algumas desavencas dentreidoartistico, Simonal era
reconhecido pelo povdo. Numa pesquisa realizaltalpepe no Rio de Janeiro em
novembro de 1969, ele foi considerado o terceirdoramais popular do pais. Ficou

atras s6 de Roberto Carlos e Agnaldo Timdteo.

No dia 24 de junho de 1967 o progra®l@ow em Si...mon@omemorava um
ano de existéncia. Para celebrar o aniversariorfyanizado um programa gravado ao
vivo no Teatro Record de S&o Paulo, no centro dadei. Mais tarde, em outubro
daquele ano foi langado pela Odeon o Lp no qupbde ouvir a euforia daquela festa.

Além de cantar os principais sucessos, Simonaini@acdes e contou piadas.
Na metade do programa, leu um exemplar ficticidaimal da Tardede 33 anos mais
tarde, um sabado, 24 de junho de 2000. Simonia fsadas com as noticias do futuro,
ironizando os debates da década de 1960. Brincéulmma noticia que dizia que o
musico “Louis ArmstrongNetd estaria liderando um movimento intitulado Frente
Unica do Jazz com o intuito de acabar com o “ingismo do samba-de-breque” que
invadia h& trés anos as paradas de sucessos dentoditn. Na secdo de esportes, a

selecao brasileira de futebol do ano 2000 seriadenped dirigida pelo técnico Edson

" Roberto Carlos -© Pasquin(7/10/1970), n° 68, pp. 8-11;

8 Nara Ledo -O Pasquim(Ago 1969), n° 7, p. 10;

° Norma Benguel -© Pasquim(05/09/1969), s/n°, p. 11;

19 pesquisa Ibope novembro 1969 (Cantores Brasileigpspularidade — 1624-1969, vol.1, p. 7, Acervo
Edgar Leuenroth, IFCH — Unicamp)
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Arantes do Nascimento, o Pelé. Terminou dizend¥gocés acabaram de ouvir o
festival do otimismo! Quem sabe? Afinal de corges Deus nada é impossivel! A
gente vai brincando, pode ser que cole e tal!”.

N&o colou. Simonal esqueceu de anunciar o agrawante sua doenca e o
caminho sem volta que o levaria a morte. Ele &lew dia 25 de junho de 2000, um
dia ap06s a data do ficticio jornal criado em 1987morte pouco divulgada foi a sintese
do exilio interno de um cantbanidoda memoria coletiva nacional.

Em sua carreira, Simonal gravou 36 discos. O ultitBoasil", foi lancado em
1994. No fim da vida as poucas gravacoes e as tamaés por boates e pequenos bares
eram interrompidas pelas internacdes cada vez fmadgientes. Ele ja estivera
hospitalizado entre 4 de abril e 12 de maio de 2(®4iu do hospital apesar do quadro
grave de “disfuncdo hepatica” com o qual convivia pelo menos uma década.
Novamente, entrou no Hospital Sirio Libanés, em Bdao, no dia 30 de maio. Desta
vez nao haveria retorno, ja que seu quadro cliafreoconsiderado irreversivel pelos
meédicos. Quando o figado parou de funcionar, comptendo os outros 6rgédos, a
familia ja sabia do pior.

Simonal morreu aos 62 anos de idade. O figadwastastruido por longos
anos de consumo arehisky a bebida com a qual, cada gole ingerido, tenda@amar o
passado do qual perdera o controle. Acusado de-di@® em 1971, Simonal ficou
marcado pela pecha, seu sucesso foi interrompsi@ eémportancia no cenario musical
das décadas de 1960/70 quase sempre diminuidarg@rado, o alcoolismo foi a saida
que encontrou. Tibério Gaspar, compositor de adgudas cangdes de Simonal, relatou
que na ultima vez que o viu, no final dos anos 1#96antor bochechawahisky na
intencdo de ndo mais bebé&foMas n&do conseguiu livrar-se do vicio.

O enterro aconteceu no cemitério do Morumbi, ap@slorio realizado ainda
no proprio hospital, com pouco mais de 40 pessmeseptes. Poucos artistas famosos
de sua geracdo compareceram a cerimonia funeteragyWanderléia, Ronnie Von e
Jair Rodrigues apareceram.

No enterro, dia 26, Jair Rodrigues manifestavagimaltao:

"Infelizmente, 0 meio artistico ndo tem muita uniBevia estar apinhado de gente aqui
hoje. Esperava a presenca, pelo menos, dos npagsemtativos na carreira dele, como
Jorge Benjor (autor de "Pais Tropical", sucess@natem 1969 na voz de Simonal).

* Depoimento do compositor Tibério Gaspar ao auftrevista realizada em 14/05/2005.
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Nao sei se ele estd sabendo. Ele teria de esserne de alguma forma. O Flamengo
também devia ter um representante aqui, dando adgusm tanto elevou seu nomg".

A noticia do falecimento mereceu apenas algurnessmos jornais e revistas
Desde 1971, Simonal sé conseguiu ser lembradoimpei@nsa algumas poucas vezes.
Ainda em vida, reclamava da pouca importancia gue@ios de comunicagcdo davam a

sua situacao de exilado interno:
“Existe um boicote profissional contra mim, umareeg@ao escrita, que tira o pdo da
minha boca, cerceia os meus direitos basicos del@at*;

“A imprensa nunca me deu colher de cha para mendefeNao sei se os ataques que
sofri, de 1971 até agora, foram piores do queémsib da imprensa a meu respeitp”

“Sou o Unico cara que foi exilado em casa, naoigeeir para a Inglaterrd®

“Sofri uma inquisicdo discografica. Foram rasgadiestruidos. Os artistas nao podiam
trabalhar comigo porque inventou-se que iriam ssmar™’.

Antes de Simonal falecer, o compositor Geraldo Vamthegou a visita-lo ainda
enfermo no hospital. Se em 1968 eles representtadon ideologicamente opostos, na

virada do milénio Vandré trazia-lhe a compaixdo desgracados. Como se sabe, 0

2 Folha de Sao Paul¢7/06/2000)Folha llustrada, p. E3. Jair Rodrigues mostra-se atonito em @elag
ao ostracismo de Simonal. Em entrevista ao jdfo#ha de Sdo Paulmdo conseguiu explicar o que
aconteceu com o cantor:

“FSP. Um de cada lado, Vandré e Simonal se tornaramrtihesl desse periodo, desapareceram
musicalmente. Qual é sua andlise sobre isso?

Jair: Olha, é publico e notério que Vandré ia na freslle massas nas passeatas. Mas ndo entendi até
hoje o que aconteceu com esse menino Simonal. i@mte destruiram a carreira de um artista que era
sem sombra divida o maior showman do Brasil.

FSP. A do Vandré também foi destruida. Vocé acha deestava errado? Simonal também se envolveu
em confusdes, esteve nas paginas policiais.

Jair - Cada um tem sua forma de ver as coisas, ndo pizsose ele estava errado ou certo. Sobre
Simonal, ndo sei informar. Todos estivemos unidéoaomeco de 67, ai cada um foi para um lado”.
Fonte:Folha de S&o Paul§18/08/1999). Folha llustrada, p. 4-6. EntrevdéaJair Rodrigues a Pedro
Alexandre Sanches

13 Apenas para efeito de comparacdo, 18 anos amed9ede janeiro de 1982, morrera Elis Regina,
também enterrada no cemitério do Morumbi. Espeselgue o nimero de presentes ao veldrio e enterro
tenha chegado a 60 mil pessoas. O velério foiiza@#d no Teatro Bandeirantes, e varios artistas
apareceram para dar o Ultimo adeus a cantora, eleselair Rodrigues, Lenie Dale, Rita Lee, Marilia
Gabriela, Oswaldinho, Belchior, Bob Lester, Rertwghi, Angela Maria, Hebe Camargo, Nuno Leal
Maia, Fafa de Belém, Ronaldo Bdscoli, César Camavigmiano, Benito di Paula, Dudu Franca,
jornalistas e criticos como Valter Silva e Silviaricellotti e até pelo presidente do Partido dos
Trabalhadores (PT), Luis Inacio Lula da Silva eresmlente do Sindicato dos MetalUrgicos de Sao
Bernardo e Diadema, Jair Menegueli. Segundo LHla: tinha posi¢Bes politicas coerentes (...) tistar
tinha posicdes definidas e néo tinha medo de nsiaidas”. “A dolorosa despedida de Elifblha de
Séo Paulo(21/01/1982) apud: Arashiro, Osrlis por ela mesmaMartin Claret. Sdo Paulo. 1995, pp.
174-179. Por fim, sua morte foi capa da rew&g, sob o titulo de “A morte de Elis Regina — a tdigé

da cocaina” Veja(27/01/1982).

0 Estado de S. Paul@9/06/1995) Apud: Folha de S&o Paul(26/06/2000) p. C7.

!5 Folha da Tardg12/06/1985) ApudFolha de Sao Paul(26/06/2000), p. C7.

1% Folha de S&o Paul(®1/05/1999). ApudFolha de S&o Paul(26/06/2000), C7.

" Folha de S&o Paul®5/11/1994). ApudFolha de Sao Paul(26/06/2000) p. C7.
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cantor paraibano passou por um processo de metsropblitica durante o exilfd
Transformou-se de bastido das esquerdas a cankargia Aérea Brasileira, para a qual
compds uma cancao ironicamente cham@alkiana®. Vandré visitou o cantor dois
meses antes de sua morte, durante sua primeiradagé®. Procurado pelo jorrablha
de Sdo PaulpVandré se recusou a fazer comentéarios. Negotratxdo de politica
durante a visita: "falamos de amenidades. Fui mdas@ar com ele. N&o iria tratar de
um assunto desses com uma pessoa doente", afircwusitof’.

A historia da Musica Popular Brasileira dificiimentonsegue se desvencilhar
de ser espelho da politica dos anos 1960/70. ilBagem cristalizada de Vandré é a do
resistentea ditadura, a de Simonal é adkdo-durodo regime. Ambos pagam tributo a
memoria forjada naqueles anos. Mas essa memdgaegnao dar conta do encontro no

Hospital Sirio Libanés quando um deles estava loimraorte.

Quando comecei a me interessar pelo estudo daridista muasica popular
brasileira logo me deparei com a extrema politieagé debate. Frequentemente o0s
marcos da musica brasileira sdo temas politicosagseciam cantores, compositores e
intérpretes as questdes sociais do periodo. MBethaniacomecou sua carreira
cantandoCarcara ao lado de Zé Kéti e Jodo do Vale em 1965, para platéia
universitéria “politizada” no shovDpinido. Pra ndo dizer que nao falei das flores
chegou a ser chamada de a “Marselhesa” brasileiralguns criticos, e serviu de “hino
da resisténcid ao Al-5. E proibido proibir e mesmoAlegria alegria de Caetano
Veloso, ndo conseguem deixar de tematizar os ligros fuzis. Apesar de vocéerve
de libertacdo para os oprimidos que acordaram comoligia “la fora” e gritaram
“chame o ladrao” emAcorda amoyambas de Chico Buarque.

O conceito MPB! foi forjado através na luta contra a ditadura,aeco e

catalisando a construcdo de uma memorieedesténciague a propria sociedade vinha

'8 para um relato do exilio sofrido de Vandré, verato, Paulo Cesar dEu ndo sou cachorro, néo:
musica popular cafona e ditadura militdRecord. Rio de Janeiro. 2003, pp. 107-11.

' Mello, Zuza Homem deA Era dos Festivais: uma parabol&do Paulo: Ed. 34, 2003, p. 302.

20 “Repercussao’Folha de S&o Paul(26/062000) p. C6.

2L A partir de agora utilizarei o termo MPB para meferir & misica produzida e consumida
majoritariamente pelo publico de classe média dadk de 1960 até os dias de hoje. Trata-se uno grup
de artistas e publico com afinidades estéticoipaltque podem ser vistos como ugesiacdomusical,

tal como o francés Jean-Francois Sirinelli pensa esnceito. A idéia sera melhor desenvolvida mais
adiante. A sigla MPB se diferencia do termo “masgpopular”’ pois teve seu nascimento nos embates
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criando para si mesma. Associando-se a uma memliéngdmica, ela serviu (e serve
ainda hoje) de trilha sonora de uma historia qtieniza a sociedade, simplificando as
relacdes do periodo e enaltecendo a si propria.

O caminho que desejo percorrer ndo € fazer apoldgmstoria herdica da
musica popular. Para além ver o quanto a M&fstiu ao regime ditatorial, como
freqiientemente se faz, busco compreender os saphiis da preferéncia de nossos
pesquisadores pelo temarmszisténcia Dessa forma, 0 que interessa € mais o0 discurso
que se faz sobre a misica do que a prépria misinasi®2 Por que a histéria da MPB
€ contada através de marcos politicos? Por quasicando periodo é mais relembrada
do que outros produtos também frutos de meios deusiwacdo de massa, como a
televisdo ou o cinema? Por que freqientementsgeeee da participacdo de artistas
da MPB com a ditadura? E finalmente, por que Sahéwi apagado da memoria da
musica popular?

A histéria da MPB sempre foi privilegiada por pesqdores, escritores,
académicos, e jornalistas, muito mais do que gealgutro género musical. E comum
que artistas ndo identificados a MPB sejam assosiadbaixa qualidade estética e a
“alienagdo” politica. Nado a toa, os alunos de prin@ segundo graus estudam a
participacdo dos artistas da MPB na luta contreegimre de 1964, pois os livros
didaticos de Histéria do Brasil do século XX prefara MPB e sua luta “her6icd”
Constroi-se, assim, uma historia musical dicotémsaaplista, que enxergasistentes
e alienados Quase sempre, 0s que nao estdo sob o sigresdéénciada MPB néo
merecem ser citados nos livros de musica, em mardeihistéria, em biografias e
memorias de artistas, nos trabalhos jornalisticosgeral. Enfim, certos artistas séo
silenciados pela memdéria hegembnica em nome de amoeito musical e politico,
apagando-se a vivéncia afetiva de milhdes de biasif*

Isso acontece com Wilson Simonal. Frequentemente importancia é
diminuida e a dimensdo de seu sucesso esqueciolmo @Gertenco a uma geracao que

nao viveu a década de 1960, nao tive qualquer wooten a obra de Simonal antes da

politico-ideolégicos dos anos 1960. Ja “musicaupap refere-se ao conjunto de cangdes folcloricas,
tradicionais, ou que ndo cabem dentro do concsttdieo-politico da MPB.

22 Algumas obras tomam a musica como um valor “emai’seja, analisam a poética e as inovagées
harmdnico-melddicas sem problematizar os mitossguérmam em torno dessa postura. E o caso de:
Perrone, Charles Aetras e letras da MPBRio de Janeiro: Elo. 1988.

3 para uma breve analise de como os livros didapciefiegiam artistas da MPB, ver: Aradjo, Paulo
Cesar deEu ndo sou cachorro, ndo: musica popular caforditedura militar. Record. Rio de Janeiro.
2003, p. 346-7.

4 Aradjo, Paulo CésaEu ndo sou cachorro, nd&ao Paulo: Record. 2003, p. 346.
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pesquisa. O que me levou a este encontro foraref@€ncias dicotdmicas ao cantor
em grande parte da bibliografia consultada. A@dodos textos, termos como “rei do
swing”, showman simpatia, voz afinada estavam sempre ao ladoatk/pas como
“simples”, “comercial”, “alienado”, “pilantra”, “absado”, “prepotente”, “bobagem”.

Ao perguntar pelas lembrancas daqueles que vivarams 1960/70 constatei
gue a bibliografia referendava um ponto de visfato@. Os que viveram o auge do
sucesso de Simonal parecem reconhecer, aindasb@jdionita voz, virtuosa e afinada.
Muitos se lembram do show do Maracanézinho, embacaestivessem la. Por outro
lado, todos também lembram da acusacadede-duro(e a reproduzem).

Tal acusacéo impediu que muitos jovens tivessertattonom a obra do cantor,
que foi sistematicamente esquecida e silenciadmha/geracado nasceu e cresceu num
mundo sem Wilson Simonal de Castro. Assim, o gaehamou atencao foi a auséncia
de referéncias sobre o cantor, muito mais do gaeobua em si. E quando as havia,
eram sempre acusacdes injuriosas, rancorosas Sbre ele pesavam acusacdes de
“mau-carater”, “traidor”, e outros adjetivos inoraueis. S6 posteriormente entrei em
contato com seus LPs, relativamente dificeis esocdeose encontrar em sebos.

Ao tomar conhecimento de sua obra percebi a impogade seu projeto
estético: @ilantragem Essa década quase sempre é contada atravébaladnora de
movimentos musicais como a Bossa Nova, a Jovem d@uar o Tropicalismo.
Dificilmente aPilantragemé lembrada. Esse movimento musical, que defendeue
como um projeto estético da década de 1960, foentado por Simonal, Carlos
Imperial e Nonato Buzar. Buscava, como o Tropsoadl, fundir o que vinha “de fora”
com as tradi¢cdes “de dentro”. A busca de uma raUsiwva, maiswingada e cheia de
balanco, levou Simonal a incorporar novos instruognmodificar seus shows,
transformar seus arranjos e suas performances|oo. phlo entanto, ao se afastar de
sua matriz bossa-novista, Simonal foi muito crdwa

Alguns anos antes de o boato dkdo-durose espalhar, Simonal investiu sua
carreira em diversas canc¢des que de fato faziatogipao regime militar. S&o dessa
época cancdes conais Tropical(1969),Brasil: eu fico(1970),Que cada um cumpra
com o seu devdd970),Respostd1970),Aqui é o Pais do Futeb@l970) eObrigado
Pelé (1971). A mais ofensiva delaBrasil: eu ficQ composicdo de Jorge Ben, nao
deixava duvidas'Este é o meu Brasil / Cheio de riquezas mil / Este meu Brasil /
Futuro e progresso do ano dois mil / Quem nao gastimr do contra / Que va pra ....

". Como se Vvé, os boatos talvez ndo fossem infusdadas fato é que, reais ou
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imaginarios, os boatos foram fundamentais paratraa@smo de Simonal. A partir de
1971, sua carreira entrou numa descendente e @spdiscos lancados até sua morte,
em maio de 2000, ndo receberam grande nota pa@ garimprensa e do publico. De
“rei do swing”, Simonal passou a cantor de cabaébares noturnos de pouca
expressao, mas sempre clamando inocéncia.

No entanto, mais do que comprovar a veracidaddédatos, o importante é vé-
los como indices. indices de uma meméria da MRBtemn dificuldades de lidar com a
muasica que nao canta as glérias r@sisténciada sociedade diante da ditadura.
Lembrancas que ndo se adequam aos padroesideenciarequeridos pela sociedade
sdo marginalizadas, apagadas ou simplesmenteiadesc Dai Simonal ser visto como
uma “aberracdo” pela memaria coletiva.

Para além da reconstrucdo de uma histdria conhéeideconhecida), pretendo
estudar o “lado B” da musica popular brasileira. la@o que frequentemente néo é
relembrado por nossos memorialistas, historiadgoasalistas, cientistas sociais e pelos
proprios artistas que escreveram sobre o0 periddata-se de contar a histéria daqueles
que se identificaram com o regime, ou foratiferentesa ele. Se o apoio ao regime €
facil de ser demarcado, iadiferenca nos proporciona um terreno pantanoso para
andlise. Mesmo porqueirdiferencararamente deixa registro. Penso que Simonal é
uma janela para se entender a parte da sociedad®glborou com os militares e, uma
parte talvez maior ainda, que fodiferentea ditadura.

O que se pretende é menos uma biografia do cant@i® entender por que a
escrita de sua vida foi tdo simplista e redundanteeafirmar certos aspectos e apagar
outros. Trata-se de desmontar uma memoria queliBoapo presente e o passado
atraveés de conceitos ocos corasisténcia“cooptacdo”, “alienacao”.

Para isso tentei escrever essa dissertacdo dermdiugila e leve, mas sem
perder a consisténcia, como as musicas de Simddab poderia escrever um texto
sobre o cantor sem que as palavras e as estraéumégm dancassem ao som do seu

swing Até porque varias dessas paginas foram esoutaado suas cangoes.
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Capitulol:
“Mamade passou aglcar em mim”

ou
O cara que todo mundo queria ser

“Sergio Cabrat Eu me lembro que
houve uma época em que sé vocé
falava em pilantragem. Depois
surgiu este grupo da

pilantragem e o Nonato Buzar, meu
amigo, que passou a ser o rei da
pilantragem em disputa com o Carlos
Imperial. Entdo um seria o rei da
pilantragem, outro o imperador. E
vocé seria 0 qué nesse caso?
Simonal. Eu seria apenas o Todo
Onipontente da pilantragef?”

Tendo iniciado sua carreira fonografica como agadéoBossa Nova, Simonal ja
era um dos mais famosos intérpretes deste génametaae dos anos 1960. Depois de
ficar conhecido no Beco das Garrafas, conjuntoaitds em Copacabana onde nasceu
a Bossa Nova, Simonal comecgou a gravar compactesjnais demonstrava grande
capacidade como intérprete. O primeiro BPnonal tem algo maide 1963, trazia um
cantor versatil, mas ainda preso aos canones e osiioyes da Bossa Nova. Os
compositores interpretados eram aqueles ja contedinl grande publico bossa-novista,
entre eles Marcos e Paulo Sergio Valle, Robertoddea, Silvio César, Billy Blanco e
Tito Madi.

Apesar de nao ser inovador, o disco de estréiddoi recebido, e atingiu um
sucesso relativo entre os entusiastas de classia mée tanto amavam a influéncia
jazzistica na musica brasileira. A formula foi mid& no segundo LPA Nova
Dimenséo do Sambéancado em agosto de 1964. A estratégia deartiilompositores
ja tarimbadosfoi mantida e Simonal interpretou cancfes de Cdrgps e Ronaldo
Boscoli, Tom Jobim e Newton Mendonga, Roberto Mealeslohnny Alf, Vinicius de
Moraes, Baden Powell e Moacir Santos. O repertddo ia além das classicas
composicoes da Bossaobo Bobo Nang Samba do AvigdcEla € carioca Garota de
IpanemaBalanco Zona Sugtc.

O relativo sucesso do cantor de voz aveludada despe interesse das redes de
televisdo. Em franca expanséo, a televisdo budesaa a programacdo em direcdo a
classe média, que comprava o primeiro televisoa diputa pela audiéncia, a TV

Record optou pela énfase na cobertura esportivau ddno, Paulo Machado de

% “N&o sou racista”: entrevista de Wilson Simon@l Pasquim(jul 1969), n° 4.
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Carvalho Filho foi figura presente nas delegacdes brasileirasdigmitaram ag€opas

de 1958 e 1962, cobrindo os eventos e selecior@mdeportagens a serem transmitidas
aos fas do radio e, mais tarde, da*TVA Tupi, por sua vez, resolveu apostar nos
musicais (e também nas novelas). Em meados dalaléela ja tinha uma modesta
linha de programas musicais coidiscoteca do Chacrinha, Clube dos Artistag 0
Almoco com as EstrelasO que a Tupi (e mais tarde também a Recorda fem, na
verdade, a continuacdo dos programas de radio @ézglas anteriores, nos quais um
artista se apresentava ao vivo para uma platémaaala. Cortejados pelas “macacas de
auditério”, surgiram nomes como Francisco Alves|a@io Silva, Noite llustrada,
Nelson Goncalves, Cauby Peixoto, Jorge Goulartcaite, Angela Maria e varios
outros. A diferenca é que na televisdo a trangmiss¥io era ao vivo. A Ultima
novidade tecnolégica da época era o video-teipe pggsou a ser largamente utilizado
pelas emissoras. Através deste recurso, a teteds@s artistas eram projetados
nacionalmente, antes ainda da transmissao vidteatélogo depois das gravacoes, 0s
video-teipes eram levados aos diversos pontos oo eg@ansmitidos por emissoras
locais.

Em 1964, a Rodhia, empresa de tecidos e fios siosetresolveu patrocinar um
novo programa musical. Em reunides com a diretdaialupi, escolheram Simonal
para comandar o prograrBpotlight Apesar de ter durado menos de um ano, Simonal
exercitou seu repertorio no programa, incrementsuhabilidades vocais, recebeu
convidados e tornou-se figura mais conhecida. ddasinuava ainda bastante preso aos
nomes tradicionais da Bossa Nova. Como a recsitav@® dando certo, mais um disco
foi produzido segundo esse referencial. O disfiison Simonallancado em marco de
1965, trazia o cantor interpretando os principaim@s da Bossa. Até ai, nada de novo,
a ndo ser pela boa qualidade das gravacfes e dor.caRonaldo Bdscoli, ja um
veterano em 1965, escreveu um longo texto na aapeado LP. Entre varios elogios,
Boscoli disse que a “Bossa nunca teve um cantonc®monal”. E se era verdade que
ele era muito bom, aquele estilo o estava limitaadsticamente. O repertorio ja
conhecido o forcava a buscar novidades com osrartegs do Jongo Trio, seu grupo de
acompanhamento. Peneirando novidades, ele congegdualmente a buscar um som
mais dancante. Chegou até a tocar Bossa Nova ligmband uma aparente

contradicdo, ja que o estilo cool e intimista ineelo por Jodo Gilberto negava a

% para um relato das intromissées do dono da Remsrdiagens da Selecéo Brasileira ver: Castro, Ruy.
Estrela Solitaria: um brasileiro chamado Garrinchddo Paulo: Cia das Letras. 1995.
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necessidade de arranjos multi-instrumentais. Ma®i®&l ndo estava nem ai. Metais
foram usados cada vez mais, buscando um swingdoovaA busca de novidades foi a
tbnica do disco seguinte.

O LP, S’imbora lancado em novembro de 1965, ainda trazia os o®sm
compositores tradicionais, mas respaldando novogegao Simonal tentava conectar-se
com nomes de sua geracdo, como Geraldo Vandré (Rédacom Deus) e Chico
Buarque de Hollanda (Sonho de Carnaval). Num cotogaroduzido no meio do ano,
Simonal langcou um novo compositor baiano, recéngatie de Salvador. Seu nome,
Caetano Veloso, e a musi€e manhd lancada em julho de 1965, foi a estréia do
compositor em disco, antes mesmo de sua irma Neatiadnia grava-la ainda naquele
ano.

Mas a novidade ainda estaria para acontecer. &éam da mudanca de
repertorio, a segunda metade da década anunciav@wmmomem, umanovapostura,
um modernizador, um reformulador estético.

O marco inicial da mudanca na carreira de Wilsanddial foi a gravacdo de
Mamae passou acucar em mi@arlos Imperial/Eduardo Aradjo — este ultimo n&o
creditado), em maio de 1966. Fora do seu prograafevisivo um tanto elitista,
Simonal se viu livre para alcar novos voos. Engau contato com Carlos Imperial,
antigo amigo e incentivador dos primeiros anos\quka se destacando como um dos
homens dos bastidores da Jovem Gfarda

Em 1965, a Jovem Guarttarnara-se um fenomeno de massa. Roberto Carlos e
sua turma viraram figuras de porte nacional quafteou ao publicQuero que va
tudo pro inferno “Quero que vocé/ Me aqueca neste inverno/ E gde mais/ Va pro
inferno”. Antes disso, Roberto Carlos era um naieeprojecdo apenas regional e
sucessos comB proibido fumay Splish splaste Parei na contramaasestringiam-se a
um pequeno grupo de amantes do rock nacional.

A estréia do primeiro prograniemvem Guarddoi em 22 de agosto de 1965, as
16h3G%. A TV Record, que liderava a audiéncia nas naliesemana, buscava superar
0s concorrentes também nas tardes de domingo,iddragil de sua programacao,
depois que problemas com a Federacdo Paulista debdFuinviabilizaram as
transmissdes ao vivo do campeonato de Sdo Paul@-i@é foi a saida encontrada

2" 0 termo Jovem Guarda aparecera em italico quamdefsrir ao programa de TV de Roberto Carlos e
amigos, ou a marcas de roupas lancadas pelo @&ri@eional; em caracteres normais o termo explicita
existéncia de movimento cultural de rock no pais.

%8 Araljo, Paulo CesaRoberto Carlos em detalheSd0 Paulo: Planeta do Brasil. 2006, p. 135.
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para bater os concorrentes. Os diretores da TéRexcertaram em cheio. Trés meses
depois do inicio do programa, Roberto Carlos gravau Jovem Guardaque trazia o
sucessduero que va tudo para o infefflo A partir desse sucesso e das transmissdes
do seu programa, ié-ié-ié tornou-se uma mania nacional e Roberto Carlos, figuea
conhecida em todo o pais. Carlos Imperial estawi® equeles que se beneficiaram
muito com a exibicdo do programa, que projetou s@me ja bastante conhecido.
Homem dos bastidores, ele ja era famoso como digeej, apresentador de programas,
organizador de shows de rock e até como composBempre ligado a grupos como
The Fevers, Renato Barros e seus Blue Caps, cantormo Eduardo Araugjo, Ed
Wilson, Sérgio Murilo, e mais tarde, Rosemary erm@¥on, Imperial movimentava os
bastidores.

Aproveitando a boa fase de Imperial, Simonal guay compacto com a musica
Mamé&e passou agucar em miem maio de 1966, e o sucesso foi imediato. N&o er
mais um rock ié-ié-ié. Com arranjos de Erlon Ckawemdusica era sincopada, quase
dancante, fundindo vertentes musicais diversaga &&m do balanco, a cancao era
uma ruptura com tudo que Simonal vinha cantand@ti@o. Bastante simples, com
referéncias a cangdes ja conhecidas (especialmentemeco) e palmas marcando o
ritmo, a musica tinha uma letra machista criadaGaotos Imperial. O lirismo da Bossa
Nova dava lugar ao molejo debochado e controve&imonal comecava a se tornar
Simonal:

Mamae passou agucar em mim
(Carlos Imperial/Eduardo Araujo)

Eu sei que tenho muitas garotas
Todas gamadinhas por mim

E todo dia é uma agonia

N&o posso mais andar na rua

E o fim

Eu era neném, néo tinha talco
Mamé&e passou aguicar em mim
Sei de muito broto que anda louco
Pra dar uma bitoca em mim

E na verdade, na minha idade
Eu nunca vi ter tanto broto assim

O estrondoso sucesso da cancao e a versatilidadeédprete, ja demonstrada
no Spotlightda Tupi, levou a TV Record a contratar o cantém 25 de junho de 1966,
estreou oShow em Simonabue contava com Luiz Carlos Miéle, Ronaldo Béscol

29 Especialmente o capitulo 5 “Jovens tardes de dgmiRoberto Carlos e a televiséo” do livro: Aradjo,
Paulo CesaiOp cit.2006.
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Chico Anysio e J6 Soares na equipe de criagcaoiosaumente, o programa estreou no
mesmo dia da morte do cantor em 2000, trinta egaas mais tarde.

Exibido as quartas-feiras a noite, no Rio, e, aosidgos, em Sdo Paulo,
Simonal conseguia unir no programa tantos os iddlbslovem Guarda, quanto os
artistas da recém-nascida MPB. O programa era ashpducos abertos as duas
vertentes. Na metade da década, ele era bemtargtopelos adeptos d@-ié-i como
no programdino da Bossacapitaneado por Elis Regina e Jair Rodrigues.

No decorrer da segunda metade da década de 1988raan-se as divergéncias
entre os influenciados pelo rock, adeptos da JdBaarda, e aqueles que eram contra a
“invasdo” cultural, agregados em torno do rétuloBVFO “P” de MPB fazia referéncia
a um povovitimizadodiante da invasao cultural estrangeira, povo g@séedeveria ser
defendido das mdusicas “alienigenas”. Os adeptodMB8& viam o ié-ié-ié€ como
“aberracao”, “submusica” condenada a ser extinguida

Mas Simonal estava além dessas disputas que navhitiza juventude. Ele, ao
lado de Jorge Ben, era um dos poucos com livresittAnos doidronts O Show em
Simonalera o meio termo entreJmvem Guarda O Fino da BossaDiante do publico
da TV, ficava cada vez mais claro que a trinchararta poMamae passau deveria
continuar a ser explorada.

Trés meses depois da estréia do programa, em setelebl966, ele gravou
Carangq outra composicdo de Carlos Imperial, dessa vezparoeria com Nonato
Buzar®. Seguindo o mesmo estilo, baseada nos metaiangfe sincopada “tirava
sarro” com carro, mulheres e vida boa. Foi umaptiaseiras gravagdes de Simonal ao
lado doSom Tréstrio formado por Saba no baixo, Toninho na batémbos egressos
do Jongo Trio) e um jovem pianista, César Camargaavio, grande responsavel pelo

swing inovador e variacfes harmoénicasmwo Simonal. Os novos musicos foram

%0 carango (Nonato Buzar/Carlos Imperial): “Copacabana, camb zarpar/ Todo lubrificado pra n&o
enguicar/ Roda tala larga, genial!/ Botando minaacla muito natural/ S"imbora, um, dos, trés/ Camisa
verde-claro, calca saint-tropez/ E combinando cararango, todo mundo vé// Ninguém sabe o duro que
dei/ Pra ter fon-fon, trabalhei, trabalhei// Deptdés seis tem que ascender farol/ Garota de mernta p
ser sem sol/ Barra da Tijuca ja michou/ A onda agodeixar cair ntebrador(sic)/ S'imbora, um, dos,
trés/ Garota mini-saia essa onda é bem/ E todo snoactarango ndo sobrou ninguém//Ninguém sabe o
duro que dei/ Pra ter fon-fon, trabalhei, trabdlhdias em S&o Paulo eu boto pra quebrar/ Ah, eo peg
meu carango e vou pro Guaruja/ Paro o carro déefigmo mar/ Barra limpa bonequinha, chega mais pra
ca/ S'imbora, um, dos, trés/ Capota levantada ipguém nos ver/ Um abraco e um beijinho, isso que é
viver// Ninguém sabe o duro que dei/ Pra ter fam-foabalhei, trabalhei//". O termebrador foi um
neologismo de Imperial, que chamava as mulhereg#dsode “lebres”. Oebrador era o cara que
conseguia cortejar “lebres”: “Como produtor de neatelevisdo, cinema e disco, sempre me vi cercado
de mulheres bonitas. As meninas eram lancadamimoy e também inventei o ternebre O carioca
gostou do meu tipo de gozar as pessoas. Issoncagosto do povo”. “Carlos Imperial: adeus as
‘lebres™. Manchetg(16/04/1983), n° 1617, p. 40-1.
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acompanhados por um trio de metais (trombone, teteng sax) que dava um colorido
especial a musica, distanciando-se cada vez marsadm inicial da Bossa Nova.

O programa e os shows advindos do enorme sucessmase para lapidar o
novo estilo do intérprete. E, de repente, todo douoomecou a falar em “samba
jovem”, termo que também ja havia sido dado as@sde Jorge Ben. Mas Simonal ia
além. Diferentemente da escola bossa-novistatianada a platéias pequenas, um
estilo cool de cantar, a nova proposta de Simonmst¢dva o0 contato com as massas, as
grandes platéias. A musica com swing foi 0 meie guocontrou para tocar as pessoas,
vé-las correspondersua apresentacdo. E, para motiva-las ainda miaisnal tornou-
se, entre os anos 1966/67, showman capaz de conduzir um programa/show como
ninguém.

Na televiséo ele lapidava seu carisma. Conduziabdico através de palavras
de ordem por vezes banais. Criou varias giriassgu®rnaram populares na boca do
povo: “alegria, alegria” servia para levantar o |mib (esta seria re-significada por
Caetano Veloso); metais “com champignon” descreviswing do seu nhaipe; “vou
deixar cair” era algo como botar banca; “que trdidfide” era usado quando tudo ia
bem e “se machucar” era se dar mal; “machucar ocs;Ges” era fazer as garotas se
apaixonarem e “s’imbora” servia para puxar o capufar a lhe acompanhar. Assim
como a Jovem Guarda, que gerou modismos e um nasabulario (girias como “é
uma brasa”, “mora”, “bicho”, “meu amigo...”), 8how em Simondlndou uma nova
forma de contato com o publico.

O que estava em jogo néo era mais as inovagbesdh@am complicadas da
Bossa Nova. A nova musica ndo colocava em quespiditizacdo como estética, que
gradualmente se impunha como discurso da MPB, edpente apds 1965. Nao. O
novo som buscava uma nova forma de se olhar pan@s&a popular. Diferentemente
da Jovem Guarda, que surgiu importando versOesxthyia, Simonal e Imperial
propunham um caminho diverso. Para eles, o somtinfa nacionalidade, logo a
influéncia estrangeira ndo poderia ser negada. s&@ubuscava uma fusdo do som “de
fora” com as tradicbes musicais ja existentes rie, @b samba a Bossa. Surgia um
novo estilo, diferente da Jovem Guarda e da MPB\. ndvo rétulo apareceu para tentar
dar conta da nova proposta estétRitantragem

Mas o que significava seqpilantra? O termo ndo tinha, para os musicos
envolvidos, uma conotacao ruim. p@antra era um sujeito esperto, assim como o

malandro do morro, mas sintonizado nas novidads$Bpatles, na televisdo e na moda
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colorida. Era um cara que buscava se expressactamuo-se com a nova realidade
pop dos anos 1960. Era uma proposta que visava aantaguventude, agrega-la ao
novo mundo, nunca nega-lo. E esse mundo tornawada vez mais visual, mais
televisivo, virtual. No plano musical, Rilantragembuscava um jeito despreocupado
de se fazer can¢des, no qual a espontaneidadeagénia do processo. Para além de
um grande aprimoramento técnico, lirico ou esiilistaPilantragemvalorizava a fusdo
das tradicdes, a incorporacao de novidades, oicaidee realidades.

Musicalmente, aPilantragem nasceu influenciada pelboogaloq o jazz
latinizado produzido para pistas de dancga, métaisge do Tihuana Brass, o clima
latino de Chris Montez 8ergio Mendes & Brasil& Mais do que delimitar um pai
fundador, um marco fundamental, o que se enfatina¥alantragem que defendo aqui
como um projeto estético, € o carater livre, astiplak possiblidades, as diferentes
influéncias. Tratava-se de modernizar a musicaigeaorar 0 passado ou rejeitar o som
estrangeiro. Era estar aberto a novas realidades) estar compromissado,
necessariamente, com estruturas inteligiveis, dissupré-fabricados. Nonato Buzar,
um dos integrantes da Turma da Pilantragem, grapéndl da década, escreveu na

contracapa do seu disco de 1968:

“Se vocé for procurar em qualquer desses grossosndrios que tem por ai o
significado da palavra ‘pilantragem’... vai se ‘thacar’, amigo, pois, por incrivel que
pareca, a palavra chave desta nossa era ndo camst@Eenhum dos ‘Buarques de
Hollanda’ da praca”

Mas ndo ha problema, vamos dar nossa ‘maozinha’peis-dos-burros’ da nossa
lingua portuguesa dando aqui a ‘dica’ (superquedte)palavra mais em uso na
atualidade.Pilantragem: adjetivo muito em uso na vida moderna. N&o éstado de
espirito, mas um estado material em que se apadueit e todospara o préprio bem-
estar pessoal. E também um estilo musical da mefiidade, muito bem explorado
por compositores ‘pilantras’, bem como cantoresitfé

Em novembro de 1966, Simonal lancou o Y/Bu deixar cair.,. que trazia
sucessos com@arangq Meu limdo meu limoeiroMamée passou agucar em mim
Samba do Mu@ A formiga e o elefante A partir desse disco Simonal distanciava-se
da Bossa Nova, embora nunca tenha parado absohimamie cantar o género criado
por Jodo Gilberto e Tom Jobim. Fazia partePdantragemrecriar antigos sucessos

com uma nova roupagem, mais moderna, sincopada.

N&o se pode falar da nova musica sem mencianpgricipais componentes da
proposta estética: a ironia, o escarnio e o debodfaziam parte d®ilantragem o

auto-exibicionismo, o contar vantagem, a apologizaros e mulheres. N&o a toa, 0s

31 0 som da pilantragem — A turma da Pilantragem. CEIBS8)
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subtitulos dos LPs de Wilson Simonal eram tdo oeertsos. Vide a séri@legria,
alegria de 4 volumes, trés dos quais com subtitulos pigamtras vol. 2: Quem nao
tem swing morre com a boca cheia de form({y@68); vol.3:Cada um tem o disco que
merecg(1969); vol. 4Homenagem a graca, a beleza, ao charme e ao vatenulher
brasileira (1969).

Indo além da Jovem GuardaP#antragemdebochava da musica universitéfia
O negocio era “botar banca”, debochar, ironizapoltizados, os “intelectualéides”.
Devido a essa postura, Simonal e, especialment®sChnperial, ficaram tachados

como “metidos”. Imperial recorda:

“Tudo comecou quando eu trabalhava na TV RecoradoTartista, ao entrar em cena,
era recebido como uma salva de palmas. S6 hawahmna televisédo. Ora, ndo pode
haver mocinho sem bandido. Entdo me deu aquaest bacana devia tentar ser o
outro lado, o do vildo. Empenhado nisso, combinei © cAmera para me pegar sempre
com o dedo no nariz, cogando a barriga, cuspindchéo etc. Minha meta era agredir
0 publico. Entrevistado por Hebe [Camargo, em ],96@mecei a declarar que o
auditério era ruim, sem gosto, pintei o sete. Cosurdo normal, que eu esperava,
vieram ?33 vaias. Feliz da vida, com toda a po#de minha voz berrei: audit6rio
cafonal™.

Como afirma Imperial, a “agress@o” ao publico dseerelativizada. Todas as
falas dogpilantras era também um jogo de marketing, muito bem pensaalticulado.
Nas revistas eles apareciam ao ladolosose carrbes que cantavam nas cancgdes. Na
TV, faziam propaganda de um estilo escrachado d&.vi A diversdo era
superdimensionar 0 Ssucesso, ironizar 0 meio aaistisempre sem nenhum
compromisso com a politica ou a “inteligéncia” estbate préximo do mercado.
Simonal nunca escondeu essa facePdantragem “ndo gravo disco para receber
elogio, eu gravo disco para vender. Uso a minterar sentido comercial. O dia em
que eu ficar rico, muito rico, ai sim eu vou me dduxo de fazer disco artistico, mas
por enquanto ainda nad”.

Essa relacdo mercadoldgica lastreava uma novarposta relagdo a muasica
popular. O que estava em jogo eraomunicagcdacom o publico, algo muito caro a

Simonal:

“Eu acredito que um dia Rilantragemvai passar, mas tem que aparecer uma coisa
melhor em termos de comunicagdopular. [...] O meu problema, acho que o grande
problema da mdusica brasileira foi o problema da wtoacdo. A muasica sé se
comunica com o povo no carnaval”

%2 por “musica universitaria” entende-se a musice fgor sujeitos egressos das faculdades do pas, qu
se constituiram com o principal grupo forjador daceito estético-politico da MPB.
3 «Carlos Imperial: 0 monstro pré-fabricado” — A I (16/061973)
2‘5‘ O Pasquim (jul 1969), n° 4. Entrevista com WilSmonal.
Idem.
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A fama do cantor-comunicador s6 fez aumentar. 1867, ele foi chamado para
defender trés musicas no Il Festival da MusicauRpBrasileira, caso Unico na
historia dos festivais. Cantdd milagre (Nonato Buzar)Belinha(Toquinho e Victor
Martins) eBalada do VietngElizete Sanches e David Nasser). Aquele forastivial
de Alegria, alegria(Caetano VelosoDomingo no ParquéGilberto Gil) eRoda Viva
(Chico Buarque), e Simonal ndo passou da primdiminatéria, resultado do qual
discordou. Oargumento era que o festival estava se intelezarado demais,

distanciando-se do povo:

“Olha, Disparadapode ter sido um grande sucesso, mas até agoeadegpublico ndo
sabe de que se trata. Ouve e ndo entende. (hg fanbém que deve haver dois
festivais. Um da Cancédo Popular e outro da MiBmaular. Para o festival da Cancao
Popular, o jari devia ter Lyrio Panicali, Vinicide Moraes e Ronaldo B6oscoli. Para o
Festival da Musica Popular: Deniz Brean, Abelar@hdcrinha’ Barbosa e Milton

Miranda, da Odeor®.
Simonal enxergava nos festivais uma manifestagtist&| cujas musicas ndo
comoviam 0 povo, a nao ser a classe média e uiténgs. Ele se julgava mais capaz
de atingir o “povo”:

“[...] o que aconteceu é que eu criei fama de atitip e até hoje tem gente que diz que
sou ‘banqueiro’ s6 porque nao faco o tipo margindbr qué? Porque a imagem do
negro é aquele tipo marginaPreto tem que ficar tocando pandeiro, caixa dediisf
ficar fazendo palhacada no palco. Como eu fac@género que o pessoal acha que é
género de branco, entdo dizem que fiquei pretemsgmi metido a importante. Isto é
uma consequéncia do preconceito racial e a genteqtee denunciar. Mas sdo os
brancos também que acham que eu sou o0 maior shqwessas coisas todas”

Simonal era uma pessoa progressista esteticamiata.ele, a “boa” musica
nao deveria ser “resgatada”, como queriam os jpsrih samba e das musicas
folcloricas e nativistas, associados ao rotulo MBBnonal repudiava a imagem do
negro sambista “da caixinha de fésforo”, que caltavraizes no intuito de mascarar as
proprias limitagdes:

Simonal Eu até fago uma divisdo um pouco dificil e digogoo povo cantar. Mas é
que o publico se sente premiado em cantar a msiga&u canto pois sabe que eu sou
um bom cantor. Sabe que eu tenho raizes jazagjiom americanizam a mdsica, mas
eu nunca neguei isso.

Reporter: Vocé ndo acha que isso [americanizar a musivajagice?

Simonal: Vigarice é ficar cantando musica tradicional amaixa de fésforo em mesa de

barn.38

Ao mesmo tempo em que defendia a modernizacdocatusimonal e os

pilantras se posicionavam de maneira radicalmente contraue ele chamava de

% “Simonal d& a receita da canc&o popular” UltimaaHd8/10/1967), Coluna de Chico de Assis.

37 Correio da Manha (04/12/1970). Caderno anexo, p. 3
% «Simonal: eu sou um delesJornal do Brasil(1-2/02/1970) Caderno B, p. 10.
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“inteligéncia”, ou seja, 0s universitarios e suasgdes por demais intelectualizadas,

distantes do povo:

“O grande perigo das artes no Brasil sédo as pesswagrometidas com a inteligéncia.
Umas pessoas preocupadas em fingir que sao inteiectElas tumultuam a verdade.
[--]

N&o graveluliana (Anténio Adolfo/Tibério Gaspar) porque ndo entedideito o que o
Tibério Gaspar [o letrista] quis dizer. Uma letrmito subjetiva. ‘Botdo de rosa,
perfumosa e linda'... ta vendo? ‘Perfumosa’. Hssgocio de neologismo ja encheu.
Num Guimardes Rosa, escritor credenciado, a gesigeita. Agora, chegam esses
rapazes e ficam fazendo neologismo — é meio audd@e que ter bagagem para criar
algo novo®.

A critica aos musicos egressos dos bancos urtémeosi era respaldada por

Carlos Imperial, que chegou a proclamar: “ndo ne®q@upo com a minoria inteligente

do Brasil™. Embora progressista esteticamente, Simonal aw@sse conservador

politicamente:

Simonal: [Passeata] € um negécio da maior boboquice. ri&ave nada. Depois que
0 cara casa, tem familia, vai vendo que ndo tersadesnisas. Quando é jovem, acha
gue passeata, baderna, anarquia resolvem.

Reporter: E a passeata dos intelectuais?

Simonal Tudo cascata. O cara estava la porque a [rgWkiachete ia fotografar. O
negdcio dele era mesmo tomar wh®ppinhos Tenho uma irma (sit) que dizia que
achava passeata um programa diferente. la l& €aznidinha pros rapazes. Estudante
tem que estudaf®

No p6s-Al-5, quando a MPB adentrava nas trinaseifa luta contra a ditadura,
Simonal se afastava dessa perspectiva. Em en&reagsjornalO Pasquim,Simonal

defendeu seu ponto de vista:

“Simonal: Antigamente, quando eu andava empolgado comuwerta festiva, ndo me
envergonho de dizer que ja estive meio nessa,ahe é: a gente vai estudando, fica
com banca de inteligente e pensando que é o tendo que muita coisa estava errada,
gue tinha que mudar muita coisa...

Tarso de Castra Hoje vocé ndo acha mais que tenha muita coisa&?r

Simonal Eu acho que ainda tem, sé que eu ndo entendoqoigue as coisas estdo
erradas e quando eu vou discutir ndo agrido magessoas, eu procuro propor o meu
ponto de vista..*.

Simonal expds seu ponto de vista no lugar erradalvez por ter dado a
entrevista para o quarto numero do jornal, eletim@ como ter nocdo da importancia

% Realidade dez 1969 p. 148. Ao contrario do queodpréprio Simonal, ®ilantragemteve uma
preocupacdo com neologismos, com re-significarvpasa A critica do cantor parece ndo se dirige ao
neologismo em si. A questdo ndo tantwoeq mas este ser ou nao intelectualizado.

40 Anos mais tarde, quando comecou a atuar em fildeegornochanchadalmperial mantinha esta
perspectiva: “N&o faco filmes para agradar jortedismeus amigos de classe. Um cineasta ndo deve
procurar agradar o critico. N&o me preocupo comirgoria inteligente do Brasil e fazendo o que a
maioria gosta, que é diversdo, sexo, erotismo @sago, consigo sucesso. (...) se 0 publico dizsioe
certo, para que vou me importar com a critica quede estou errado”. “O pilantra” — Ultima Ho (
6/08/1978), Suplemento especial, p. 5.

“ Ao que me consta Simonal nunca teve irma. Elegeaquerer enfatizar sua posicdo contréria as
passeatas ao invocar um parente tao préximo, &steate.

“2«Esse homem é um SimonalRealidadedezembro 1969, p. 148.

43“Nao sou racista” — entrevista com Wilson Simor@lPasquim (julho 1969) n° 4.
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gue esse jornal teria para a memdata resisténciano futuro. O Pasquim,entéo,
apenas iniciava suas atividades. No entanto,a@spreestacar que este jornal cumpriu
papel de “patrulheiro” em seu proprio tempo, o&,ssgus integrantes assumiam, ja na
época, a perseguicao critica aos artistas quevpgaerem pro-ditadura como algo

positivo. Esta posicéo sera referendada pelmodria da resisténcanos mais tarde.

Simonal ndo estava sozinho em suas opinides. Camperial manifestou
posicdo semelhante: “La pelos meus 17 anos, tise g@geda natural que todo jovem
tem pela esquerda. Participava de reunifes da (H4t comicios, o diabo. Mas foi
s6 uma fase e passou, pois logo me dei conta dergueis&o*”.

As criticas as esquerdas eram uma forma de seBreia para ®ilantragem
que, gradualmente, comecava a receber as mesmnieascaintes enderecadas a Jovem
Guarda. Simonal passou a ser considerado “aliénadsua producdo tachada de
“submusica”. O distanciamento da Bossa Nova eriica aos sambistas “de
carteirinha” tornaram Simonal um dos alvos preddetla turma da MPB antes do
surgimento dos tropicalistas. A despolitizacdoaas;des caminhava na contraméao do
que os mais tradicionais desejavam. Entre 196368,1o acirramento do jogo politico
extravasou para o campo cultural e a musica pomdatornou uma das principais
valvulas de escape da indignagcédo da sociedadedemandava musicas de protesto.
Cabe perguntar qual sociedade fazia esta demard@Po esta que a pressdo era
exercida por setores intelectualizados das classdsas. E Simonal batia de frente com
essa perspectiva, distanciando-se da politizagiwiedo-se a novidades estrangeiras e
fusBes incomuns.

Os opositores irritavam-se com a grande popuwddddo cantor, o grande
magnetismo pessoal e carisma, divulgados pelo pesielucionéario da televisdo. Ele
foi um dos primeiros artistas que soube usar o mogm. Na década de 1960, a TV
expandiu-se para parte consideravel da populagdoexies se preocuparam em garantir
a audiéncia. A imagem do cantor foi, intensamamgagda pelos meios de comunicagéao
em franca expanséo.

Musicalmente, além do descompromisso politico, ddmh parecia nao se
importar muito com a “qualidade” do repertoério.e Eravou canc¢des banais, que eram
simples brincadeiras, musicas tradicionais e faltdé comoEscravos de J§1967),
Marcha soldado(em Recruta Biruta 1968) eEu fui no Itoror6(1969). Elas faziam

4 «Carlos Imperial: 0 monstro pré-fabricado” — A I (16/061973)
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bastante sucesso, mas nao traziam o respeitotita.crA Pilantragemse preocupava
mais com a comunicacdo do que com as questbegg@®ldu o apuro estético. Para
atingir o objetivo da comunicacéo, tudo era validesde que contribuisse para se
chegar mais perto ao maior nimero de pessoas. lidle@gho era vista como um
discurso ininteligivel ao sujeito comum, um tema geparava as pessoas mais do que
agregave.

No LP Vou deixar cair.,. de 1966, Simonal gravadeu limado meu limoeiro
versdo de Carlos Imperial para uma tradicional @angmericarid. Apesar do
estrondoso sucesso popular, a “inteligéncia” néiaccem bons olhos a versédo. A critica
foi forte, especialmente depois que Imperial, ‘fpitamente”, registrou a cangao no seu
nomé’.

E importante lembrar que Rilantragemfoi um movimento cultural para além
de Simonal, embora este fosse o maior nome. O sowofoi abracado por uma série
de compositores e musicos, profissionais ou natenpmlizando a influéncia da
pilantragem Entre os profissionais, grupos comoRigantocratas(de Wagner Tiso e
Paulo Moura),Antonio Adolfo & a BrazucaEdgar & e os TaisOs Diagonais(do
soulman Cassiano) e Burma da Pilantragenliderada por Nonato Buzar (também

45 Anos mais tarde, quando comecou a produzir peggserial mantinha esta perspectiva: “Como ja
disse, as pecas muito encucadas afastaram o p&wdo, parti para comédias a flor da pele, em
linguagem acessivel, ignorando por completo o probl da mensagem e da divulgacado de idéias
politicas. No meu entender, a arte que tem viscedon assuntos politicos tem também sua capacidade
limitada pelas leis da censura”. “Carlos Imperi@ monstro pré-fabricad@ Noticia(16/06/1973).

“Meu lim&o, meu limoeir¢Carlos Imperial): “Meu limdo, meu limoeiro/ Meu gé jacaranda/ Uma vez
skindd-1é-1&/ Outra vez skind6-14-1a”

4" Nao foi s6 apilantragemque se apropriou de misicas populares e assimounome préprio. “Na
mesma época, a formula reiterava sua eficiénciger@uerg Guarabira vencia o Il FIC (1967) com a
intrépidaMargarida, mais da metade dela (alias, o tema princial)rda conhecidissima cantiga de roda
(‘onde esta a margarida olé, olé, old/ ela estéseumncastelo olé, olé, ol4, etc.’). No ano seguinée
Bienal do Samba, Baden Powell (‘recompositor * @¢amtlaCavalo Marinhg também assinada pelo
letrista Mario Telles) vencia o concurso empunhaadwal apinhg de que era autor apenas da segunda
parte, ndo por coincidéncia a menos expressiva. -

A tal ponto institucionalizou-se a apropriacdo techo ou musicas inteiras do folclore que mesmo
autores de inegavel criatividade e contribuicd@ @amusica brasileira assinaram criacdes andniglas p
simples fato de inclui-las em seus repertérios.riiab Caymmi, em seu livr@Cancioneiro da Bahia,
separa 0 que sao ‘cantigas do folclore’ e ‘cantigge®adas no folclore’ de suas préprias composigdes
que nao impede, porém, de, em seus discos, Unafiz(uma Viagejre outrasRoda Pidd trazerem seu
nome como autor.

Apesar de reconhecer e declarar a origem folcl@#&aantigdMarinheiro Sé(‘eu ndo sou daqui/eu nao
tenho amor/eu sou da Bahia/de Sao Salvador...§tafia Veloso assinou a muasica em seu LP gravado
em Londres, e 0 mesmo aconteceu com uma selecamiidos populares que ele agrupou em duas
faixas do LPTransa (Caetano, ainda, com Torquato Neto é o autdeales vos Salve esta Casa Santa
outro motivo nordestino). Sérgio Ricardo agrupérios cantos de capoeira @&rincadeira de Angola
abre Aguas de Marcode Tom Jobim, parte de uma velha cantiga perdidee as regifes centro e
nordeste do pais: ‘é pau/é pedra/é seixo mildo."MuUsica do povo e lucros’Opinido n° 13
(29/01/1973).
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egresso da Bossa Nova), sdo provas da influéngiaajeto estético dRilantragem A
influéncia dospilantras chegou até na Franca, onde Brigite Bardot gragou,1970,
uma versao ddlem vem que néo temm dos maiores sucessos de Simonal. A versao
francesa chamou-3&l veux ou tu veux pas

Nem vem que nao tem
(Carlos Imperial)

Nem vem que n&o tem

Nem vem de garfo que hoje é dia de sopa
Esquenta o ferro passa a minha roupa

Eu nesse embalo vou botar pra quebrar

Nao vem de escada que o incéndio é no porao
Tira o tamanco tem sinteco no chéo

Eu nesse embalo vou botar pra quebrar

Nem vem!

Numa casa de caboclo

Ja disseram um é pouco, dois é bom, trés é demais
Nem vem! Guarda seu lugar na fila

Todo homem que vacila a mulher passa pra tras
Nem vem que n&o tem

Pra virar cinza a minha brasa demora

Mixou meu papo ndés ja vamos s’imbora

Eu nesse embalo vou botar pra quebrar.

A memoria daPilantragemfoi tdo distorcida quanto a do proprio Simonal. E
curioso que esta nova musica da década de 196€efs#iceconhecida como um projeto
estético. Por que Jovem Guarda, MPB e Tropicalisaw vistos como movimentos
culturais legitimos, cultuados em livros, biografianemarias, artigos de jornais e
revistas, exposi¢des etc, enquantilantragemrestou o desprezivel lugar do siléncio,
do ndo-reconhecimento? Como veremos nos proxinmpdutos, Simonal e seus
amigos pilantras eram freqientemente desacreditados por grande p@art meio
musical. E gpilantragemtornou-se um termo com sentido negativo. Se, 868,1
Nonato Buzar ndo encontrou a palavra no “pai-dossbly hoje a Nova Edicdo do
Dicionario Aurélio ainda traz uma definicdo bastadepreciativa da palavra, mesmo

em se tratando da giria, que é 0 que esta em {pgo a

“pilantragem. S. f. Bras. Gir. Ato préprio do pilantra.

pilantra. [de pelintra, provavelmente.] Bras. Gir. Adj. 2gQue gosta de apresentar-se
bem, mas ndo tem recursos bastantes para iss@.|Dig-se de pessoa de mau carater,
desonesta3. Pessoa pilantra. Entre gatunos, malandro reles ou despreZivel

Como se vé ndo é muito bom pdantra nos dias de hoje. A diferenca entre os
significados é que, para a turma de Simonal, hamaado positivo ngilantragem

Ser pilantra era ser esperto, saber lidar com novas situacgess,safo, nédo ter

8 Holanda, Aurélio Buarque déovo dicionario da lingua portugues#&ditora Nova Fronteira.?2
edicdo. Rio de Janeiro. 1986, p. 1328.
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compromisso politico. 1sso nos remete ao conatmalandragem, tantas vezes visto
hoje como um dos simbolos da identidade brasildiéantra e malandro parecem, a
primeira vista, individuos semelhantesCantado nos sambas de varias épocas, o
malandro encarna o Brasil na sua positividade (tquefascina diversos intelectuais

brasileiros). O dicionario atesta esse lado pasidia malandragem:

“malandro. [Der. Regress. De malandrim.] S. m. 1. Individualalaa abusar da
confianga dos outros, ou que ndo trabalha e vivexgpedientes; velhaco, patife. 2.
Individuo pregui¢oso, madrago, mandrido. 3. Gatadcdo. 4. Bras. Individuo esperto,
vivo, astuto, matreiro*?

Percebe-se qumalandrotem dois significados basicos. Um muito negatvo
outro bastante positivo, associado a espeftez&ldo deixa de ser curioso que a
identidade nacional aposte em ideais que ndo s&eitos simples e monoliticos, mas
contraditorios e paradoxais. Isso parece dizetargpbre nossa propria identidade

como brasileiros.

Na década de 1980, a antropdloga Livia Barbosawseruma tese sobre o
jeitinho. Porjeitinho entenda-se a forma para-legal através da qual andacomuns
resolvem problemas pessoais utilizando-se de uma&dmversa, da amizade, da relacao
de proximidade com autoridades e/ou pessoas inégén Para além de uma pratica
“ilegal”, pedir um favor através detinho € uma forma de se sintonizar com outros, 0
que faz de uma pratica cotidiana um ato muito slitdd De forma paradoxal, o
jeitinho € uma das nossas identidades mais caras, pam e benal. Somos o “pais do

jeitinho’, sintoma de uma nacdo em decadéncia quando cadgads poténcias

9 Holanda, Aurélio Buarque dép cit 1986, p. 1068.

0 E provavel que os fildlogos tenham incorporadodéiai freqiientemente compartilhada entre a
sociedade e legitimada por uma variedade de trabalbadémicos, muitos dos quais de historiadores,
especialmente os trabalhos que lidam com reformznas, capoeira, fim da escraviddo, nascimento do
samba, classes populares cariocas especialmentmahado século XIX e inicio do XX. Ver, por
exemplo: Mattos, ClaudidAcertei no milhar: samba e malandragem no temp&egilio. Paz e Terra.
Rio de Janeiro, 1982; Gongalves, Alexandre Augldtieira da Silva: o ultimo dos malandrdRecord.

Rio de Janeiro. 1986. Vasconcelos, Gilberto & Suduk Matinas.A malandragem e a formacéo da
musica popular brasileiraln: Pierucci (org.). O Brasil republicano: economia e cultura (193064%

3% ed. Bertrand Brasil. Rio de Janeiro. 1995; Viaheticia. Bezerra da Silva: produto do morro:
trajetoria e obra de um sambista que néo é saltoge Zahar. Rio de Janeiro. 1998.

L A autora relata varias passagens cotidianas emachierarquia ndo é contemplada como um fator
determinante para se agir atravégaitinho. Por exemplo: numa fila de padaria uma pessoaag®nas

um produto a ser contabilizado no caixa pede paegainte para passar a sua frente, pois tem muita
pressa para resolver um “problema pessoal’. Ageeds frente, sensibilizada pela légica “hoje é ele
amanhd pode ser eu” ou “uma mdo lava a outra”aqgeit o pedinte Ihe passe a frente. Se néo ateita

€ vista como intransigente, dura até. Essa passagaples e cotidiana demonstra que a pratica do
jeitinho ndo precisa necessariamente da hierarquia pardeaeo em nossa sociedade (embora muitas
vezes a utilize). Barbosa, Livi@. jeitinho brasileiro: a arte de ser mais igual qas outros Campus.

Rio de Janeiro. 1992, especialmente cap. 2. Odawgante do “vocé sabe com quem esté falando?” fo
estudado por Roberto DaMatta, alids orientador idéa LBarbosa, ver: DaMatta, Rober@arnavais,
malandros e heréiZahar. Rio de Janeiro. 1979.
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estrangeiras. Por outro lado, a ideologia querizal@ primeiro mundo (que insiste na
nocdo de que “somos piores em tudo”) ndo € sim@etmaceita goela abaixo. A
sociedade vai se adaptando a referéncias quedhess@nhas e desse processo surgem
as multiplas identidades. Assim, se por um lageitmmho é simbolo de nossa culpa,
por outro lado, ele nos faz sentir mais brasileir@sdiscurso sobre jeitinho encarna o
que de mais pessoal existe entre nés. Nao a st exexpressao tdo popujeitinho
brasileiro, que nos define e une. Em comparacdo com os B \yemos como uma
pais “quente” onde as relagbes sdo mais “humamass, proximas: ai reside o poder do
jeitinho, pratica inconcebivel para os americanosjeiho nos faz espertos, vivos,
astutos, solidarios: ele € uma das identidadesfap® brasileiros se sentirem uma
nacdo. N&o a toa jeitinho € muitas vezes associadamalandragem embora um
conceito ndo dé conta do outro totalmente, e vizsa?.

Se o malandro foi recuperado como simbolo de lmtade, o pilantra néo
ganhou o passaporte para o pantedo nacional. rlesoparece extremamente
contraditorio. Penso que ha uma grande idealizaxgfiicacdo da malandragem,
justamente porque ela encarna somente o lado vmosié nossa identidade nacional.
Defendo que &ilantragemencarnava 0s anseios, desejos e vontades popdiases
anos 1960/70 tdo bem quanto a malandragem hawieseegado os homens dos anos
1930/40. Nao se pode negar que a postura de Slirdizrea muito sobre o Brasil. A
Pilantragem para além da idealizacdo da malandragem, encamasger” brasileiro
para além do bem e do mal, vendo-os como indisggisiadeconhecendo-0s. Aqui hdo
se quer transformar o malandro em mau eilantra em bom, mas de ver a
malandragem, agora chamadaRilantragem ser ume outro ao mesmo tempo.

Ao lado da Jovem Guarda, Simonal era um dos gravelededores de discos
dos anos 1960. A mudanca estética em direc®ilamtragem encontrou vozes
consonantes na sociedade. Era impossivel néandecer o cantor, ja que a fama e a
forca da maquina mercadoldgica colocavam-no emstoddugares. Popular, ouvido e
reconhecido, todos sabiam quem era Simonal. EW®s 0 adoravam, seus criticos
eram, majoritariamente, aqueles oriundos das Gaimiversitarias, que repudiavam a
“banalizacdo” de sua producdo. Mas ele ndo depaelisa platéia. Rilantragem

colocou Simonal em contato com um publico muitoanai

*2 Barbosa, LiviaO jeitinho brasileiro: a arte de ser mais igual qas outros Campus. Rio de Janeiro.
1992, p. 45.
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Até o episddio no qual foi acusado de “dedo-duto’regime, em 1971, ele era
bastante reconhecido e louvado por diversos settaesociedade. A vendagem de
discos, os shows sempre lotados, as varias repogagm revistas e jornais atestam
enorme popularidade. Embora vendesse um poucq Ralerto Carlos nunca teve o
magnetismo de Simonal. Justamente por isso ot@gemum se via no cantor. Ele
representava a esperteza, a malandragem, a fanéaro escracho, o deboche. Havia

uma identificacdo de grande parte do publico camsesaracteristicas, e ele sabia disso:

“Eu sou timido. Sempre tive medo de enfrentar olipgbmas precisava enfrenta-lo
para ganhar dinheiro. Um dia fui assistir um filoe Sean Conery, um desses 007
contra uma chantagem qualquer, na Ultima sesséak@ao. O cinema estava cheio de
gente, ndo tinha lugar nem no banheiro. Eu tiwe fopar driblando uma coluna até o
filme acabar. Eu estava certo de que o cinemaastaio de mulheres para ver o 007.
Mas quando a luz acendeu eu vi que tinha uma palgd&dmmens. Al eu me perguntei:
como é que pode? Comecei a descobrir que o 00aqfaele género que todo homem
gostaria de fazer. Ele ndo é bonito. Faz o tipsh#@io, mas isso ndo é dificil de ser.
Conquista todo mundo, bate a torto e a direitqpolcia e ainda transgride a lei. E um
irreverente, um irresponsavel. Foi la na Russigaeou a embaixatriz. Tem reunido e
ele chega atrasado, os outros de terno e ele aleegamisa cor de rosa com um ar
cinico. Todo mundo se projeta nele. Foi ai quesenti que dava pé: uma certa
irreveréncia, um certo cinismo. Ao mesmo tempo gn@nde simpatia para todos que
estdo na sua. E vocé acaba sendo aquele caradguetindo queria ser”

Em 1970, aJornal do Brasilfez uma longa reportagem sobre o cantor, que foi
dividida e publicada durante uma semana inteirapniaseiras paginas dGaderno B
entre os dias 24 de fevereiro e 2 de marco. Catodale Sérgio Noronha e entrevistas
de Alfredo Macedo Miranda, o titulo da primeira ggpgem era preciso: “Wilson

Simonal: o ‘cara’ que todo mundo queria Sér”

O que aconteceu a ponto de transformar o cam twgo mundo queria ser” no
sujeito “que ninguém queria ser’. Penso que, ertep@so se deve aos memorialistas,
bidgrafos, jornalistas e historiadores que “reaqoiitm” a historia do periodo.
Oriundo dos meios universitarios, eles recusaratrajatoria de Simonal repleta de
paradoxos: populaembora tenha sido cantor das elites; preto, hodmuaie brancos;

anti-intelectual em pleno “anos rebeldes”; consgovana politica e progressista

*3«Simonal: aquele cara que todo mundo queria Serhal do Brasil(24/02/1970), Caderno B, p. 1.

* “Simonal: aquele cara que todo mundo queria sktnal do Brasil(24/02/1970), Caderno B, p. 1;
“Simonal: o charme com a comunica¢addrnal do Brasil(25/02/1970), Caderno B, p. 1; “Simonal: no
tempo do rei do rock”Jornal do Brasil(26/02/1970) Caderno B, p. 5; “Simonal: uma vocad&o
pilantra’. Jornal do Brasil(27/02/1970) Caderno B, p. 1; “Simonal: o imporéaétse fazer entender”.
Jornal do Brasil (28/02/1970). Caderno B, p. 1; “Simonal: eu sou defes”. Jornal do Brasil (1-
2/02/1970), Caderno B, p. 10.
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esteticamentepilantra e malandro; cinico e debochado num mundo que sederada
vez mais a sério,

Penso que em diversos momentos as sociedadeberachbdes-expiatérios de
forma a melhor conviver com @soprios problemas. Muitas vezes o escolhido “tem
culpa no cartorio”, mas sua pena é sempre desmiopat a acusacdo. Assim, o
“bode” expia a culpa da sociedade, que, ao delimitaréu, aparentemente implode os
seus males coletivos. Simonal tornou-se um dodéfbda ditadura implantada em
1964°,

Comentei acima a andlise phitinho brasileirodesenvolvida por Livia Barbosa.
O jeitinho serve tanto para nos exaltar, quanto para nos dapreEmbora uma pratica
cotidiana, trata-se de um conceito abstrato queesenais freqientemente, para
falarmos mal da brasilidade de forma genérica. i$3oro discurso moralista regozija-se
ao apontar geitinho como uma das causas de nossa suposta “incom@éténguanto
nacdo. No entanto, alguns pagam mais “0 pato”waytros. Penso que existe um
bode expiatorio ideal para expiar nossa culpa peEtonho brasileirg livrando-nos
(aparentemente) dos males de nossa brasilidadegap&, como todo “bode”, ele tem
nome: Gerson.

Nem todos conheceram o jogador de futebol Gersmmn, langcamentos
milimétricos, a visado de jogo primorosa. Mas todoshecem a “lei de Gerson”, um
sinbnimo para levar vantagem, ser espertalhdoappes cima dos outros.

O niteroiense Gerson de Oliveira Nunes atuourdard4 anos como jogador
profissional, dez dos quais como titular absolutoseélecao brasileira. Maravilhou
torcidas do Flamengo, Botafogo, S&o Paulo e Flumsmecom oestilo refinado de
jogar. Canhoto (e s6 jogava com a esquerda),agazode lancamentos precisos de 40
metros, além de bater faltas com perfeicdo ao rddogrande area. No entanto, a
caracteristica que mais marcou o jogador Gersoa lioigua: ele jogava falando, dando
dicas, cobrando dos companheiros. N&o a toa gamhpelido de papagaio. O auge da
carreira foi a conquista do tricampeonato no Méxno 1970, quando marcou um gol

na final com um chute de fora da area. Em cam@eses um jogador que exercia

* Quando digo “a sério” quero dizer que a MPB ndava bem com brincadeiras, especialmente durante
0s anos mais repressivos da ditadura militar. Ce@nemos nos proximos capitulos, o riso, a alegaa
ironia eram vistos como coadjuvantes do regime.

* Os outros s&o os militares, que carregam nos amimm peso desigual pela construgdo do regime,
muitas vezes verificado no termo “ditadura militaiClaro ja esta que eles eram respaldados peliss ci
Para o respaldo civil ao governo ver: DreifusspdR@rmand. 964: a conquista do Estado. Estado,
acdo politica e golpe de class® ed.]. Petropolis. Vozes. 1987.
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lideranga inconteste sobre osmpanheiros, inclusive Pelé. Se Carlos Alberto er
capitdo de fato, dentro de campo, Gerson era s latireito. Alias, brago e lingua.
N&o havia momento em que o jogador parasse de fAlaarreira terminou em 1974 e
logo em seguida ele foi cobrir a Copa da Alemardgudle ano como comentarista da
TV Tupi®’. Na volta, trabalhou em diversas radios e TV8dhsil, onde atua até hoje
com brilhantismo. Com o linguajar verborragicor$&@ encontrou na aposentadoria
uma profissdo ideal. Mas como surgiu a famosadédetGerson”?

Gerson nédo escondia de ninguém que era fumantso ngesmo, jogador
profissional e fumante inveterado:

“Playboy. Vocé sempre fumou enquanto jogador. Os dirigeatéseinadores ndo o
reprovavam por isso?

Gersont Nao. O Unico que resolveu proibir foi o Fleitaglich, no Flamengo. Mas
como tudo que é fruto proibido é melhor, eu fumaseondido. Tanto naquela época
como hoje eu vejo muitos jogadores fumando.

Playboy. Mas o cigarro nunca o atrapalhou como atleta?

Gersont A mim ndo, porque eu sempre fumei e joguei. Gimeeridade, iSso nunca
me afetou, nem me fez correr menos, talvez porgquemantivesse o ritmo de
treinamento. E quando alguém diz: ‘mas se vocéfumd@asse poderia ter jogado mais
tempo’ [ele se aposentou com 32 anos], eu respdBdquem disse a vocé que eu
gostaria de ter jogado mais tempg2%”

Quando se aposentou do futebol, em 1974, foiidade a fazer comerciais do
cigarro que fumava, Wila Rica fabricado pela Reynolds. Aproveitando a conté@aa
do ex-jogador, o fabricante americano utilizou-oapdivulgar o novo slogan: “Leve
mais vantagem”. Os dizeres faziam referéncia toda que d/ila Ricaeram cigarros
populares, mais baratos do que os concorrentesanf2uvarios anos Gerson foi o
garoto-propaganda da marca, aparecendo em reeids na TV. E soltou sua mais
famosa frase, que mais tarde ficaria conhecida carfiei de Gerson”: “Por que vocé

gosta de levar vantagem em tudo, certo?”.

Poucas vezes uma propaganda afetou tanto a stejecktalisando um odio
moralista. O ex-jogador serviu como bode-expiatécondenado a uma pena injusta.
Seu nome ficou associado a uma pratica que graade pa sociedade considera
repulsiva (levar vantagem sobre outros), mas dasguapre foi dificil se desvencilhar.
Mas do que isso, transformou Gerson em sinbnimonodsas deficiéncias e fraquezas

enquanto nacad. A “lei de Gerson” simboliza muito de nés mesmawaterializa o

*" para as informagdes sobre a vida de Gerson weiga entrevista editada por Playboy (outubro/1981).
%8 Playboy (outubro/1981), p. 43.

% Entrevista concedida no complexo Caio Martins exciusividade para o Site Torcida Tricolor, em 07
de abril de 2005. Por Thales Treiger

TorcidaTricolor - O episédio dos cigarros Vila Rica, ainda |he oimoda?
Gérson — Me incomodar ndo incomoda. Aquilo na verdadeufui flme. Eu estava sendo dirigido. O
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jeitinho na sua visdo mais negativa. O jargao “lei de @grgintou-se aos muitos que
existem para condenar certos aspectos da braglid&bm certeza, ele ficaria mais
feliz se associassem seu nome a qualquer uma dasla® maravilhosas (como
Lebnidas da Silva marcou-se como inventor da “l@ta¢; Pelé parava no ar para
cabecear a bola; Sécrates aprimorou o passe “dantelr’; Romario associou-se ao
“elastico” e Robinho, a “pedalada”). Mas uma marca socialsegapaga do dia para a
noite.

Em 1982 o comentarista Gerson foi despedido da IDbd@depois de uma serie
de desentendimentos. A Souza Cruz, concorrenteegaolds, era patrocinadora da
transmissao da Copa do Mundo daquele ano pela@wmisarioca. Como a imagem de
Gerson ja estava muito marcada pela propagandmaoaVila Rica, acertou-se que o
ex-jogador ndo apareceria mais no video, apenagoguaSurgiram entao divergéncias
guanto ao tempo de comentéario.Gbo Esportdimitava seu tempo em um minuto, o
gue desagradou ao “papagaio”. Além disso, Geréorviajava de avido e os jogos fora
do eixo Rio-Sdo Paulo eram comentados dos estitio3ardim Botanico, sede da
Globo. Ele prometia ir & Copa de 82 na Espanha, deanavio! Aproveitando as
fraquezas da concorrente, a TVS anunciou seu cansatcomo “aquele que esta aqui
no estadio, vendo tudo realmente”.

Gerson ficou de tal forma marcado pela propagaretmtiva que, quando a
revistaVeja noticiou que seria despedido, utilizou as seguiptdavras: “O papagaio
voou: tentando levar vantagem, Gerson perde emiifeg&le tornou-se simbolo do
gue de pior existia na alma nacional desde os tenmmemoriais, como descreveu a

revistalstoE anos mais tarde, ecoando um discurso bastante cormwociedade:

“Os malandros passaram a fazer parte do imagimfgiam pais de alma escravista
como uma espécie de resisténcia ao modelo eurdwéw de regras. Era astuto, esperto
e vivia de "expediente", como se dizia na épocanas do que tudo, sabia dar um
"jeitinho" em tudo. Ganhava dinheiro fora das fosmaeficiais, jogando bilhar,
apostando em cavalos e, em alguns casos, sobrduivengigolagem. Com o passar
dos anos, o malandro despencou cada vez mais garstravencdo, mas o folclore do
jeitinho ja havia marcado definitivamente o caratacional. Sua expressdo mais
agressiva vai desembocar na década de 1970, tentmroarco o comercial do cigarro
Vila Rica. Era um momento em que se pensava o mai3mo em parametros bem
diferentes dos anos 1920. Havia um orgulho verdarelm e uma megalomania
alimentada pela ditadura. Nesse contexto, um Imadional como o tricampeédo Gerson

negocio do filme era dizer que o cigarro era urarc@tdo bom quanto os outros, mas bem mais barato.
Acontece que no Brasil sempre aparecem uns gé&niesiesolvem dar uma interpretacdo diferente para a
coisa e acabam lancando estas pérolas. Agora,cge e perguntar se eu faria tudo isso de novo,
respondo que faria tudo de novo. Este episédiam&immcomoda, ja me preocupei muito mais com isso.
Acessado em 31/01/2007, as 2h10: http://www.totd#@or.com.br/entrevista/ent011a.htm

% Sobre os conflitos com a TV Globo, ver: “O papagabou: tentando levar vantagem, Gerson perde
emprego”Veja(17/03/1982).
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solta sua frase mais famosa. (...) A propaganddev@ouma interpreta¢éo pejorativa na
época, mas depois virou lei. “Para o periodo era jargdo superdifundido. A
propaganda captou um elemento de identificacdoegteeva no imaginario popular”,
acredita Maria lzilda Matos, historiadora e pesaghisa da boemia. ‘A lei de Gerson’
funcionou como mais um elemento na definicdo datidede nacional e o simbolo
mais explicito da nossa ética — “ou falta de éticaimpleta a historiador”

Assim como Gerson, Simonal e Rilantragem ficaram marcados como
sinbnimos do que de havia de ruim durante a ditadthara Nelson Motta, ele era o

simbolo negativo de uma época:

“No Brasil, em 1970, o povo gostava era da pilaygra do Simonal, uma trilha sonora
perfeitamente adequada. Era a cara do Brasil de-@wou deixe-o’, de Dom e Ravel,
de Médici, do nacionalismo, da repressao”.

Seguindo este mesmo pensamento, 0 cineasta &ithaldo Jabor idealiza o
malandro para ver em Simonal e Pidantragema imagem da decadéncia, veneno de
umaeépoca:

“Eu tenho a sensacédo de que alguma coisa essse@aldeu no Brasil e foi de 68 para
ca. Em 68, jovens pOs-utdpicos, apagou-se a lual geie nos mostrava o Brasil.
Acenderam outra iluminacdo, artificial, militarizgdfascistéide, criando um pais de
imitacdo, desinfetado dos perigos democraticoggi®wm triste populismo verde-oliva
na cultura, um Brasil "moral e civico", com o0s oB$ promovendo uma falsa
malemoléncia careta, com Caetano e Gil em can&imonal em alta, numa
desconstrugéo proposital do talento populd&@ malandro carioca e tudo que ele passou
de ginga, inteligéncia, desvio critico, leveza dafae preto forro, salto bailarino de
escapista do "batente" virou um pivetinho de faac&tos anos 1930/40, o malandro e
sua cultura, principalmente na musica popular, mR@ec@m umanconscientalefesa de
um mundo livrefugindo criticamente do poder, numa linhagemectigsde ‘o tempo do
Rei’, como ensina Antonio Candido na "Dialética Malandragem”. Em 68, veio a
trombada e interrompeu-se uma linha ténue de iteseomportamentos iluminados
por uma funda tradicdo nacional.

A malandragem foi substituida pgddantragem O simplismo cultural cresceu muito
nesta época, num empobrecimento proposital, mangeldsdonos do poder militar e
pelo milagre multinacional Enquanto o malandro, esta figura malazartica desaos
cultura, forjava uma linguagem que costurava as geas da vida, com uma ética e
uma poética, o pilantra que vem com Simonal e Gattoperial era o malandro
querendo descolar um lugar na sociedade do ‘milag&@ pilantra é o malandro
oportunista(e sinto isso acontecendo hoje de novo, com osd&ws, 0s neguinhos
puxa-sacos de terninho branco e sorrisinho matraileindo nas bundinhas-tchan)”
(grifos meusY.

Simplificada, aPilantragemserviu de bode expiatorio da identidade nacional,
tolhida pela visdo de que a sociedade foi vitima rdgime, perseguida pelo
autoritarismo, morta pelos algozes. N&o se quegamea existéncia da repressao,

evidentemente. Busco apenas mostrar como a répressvivia com algumas forcas

o1 |stoE (29/12/1999).
62 “Malandro renasce em ‘desabrigo e outros trecds’haldo Jabor.Folha de S&o Paul¢17/08/1999).
Caderno Folha llustrada, p. 4.
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de integracdo, algumas dais quais contrarias ariproppress&. O que se quer
enfatizar aqui é o apoio de segmentos importargaesdiedade ao regime e de como o
governo ditatorial conseguiu gerar um contentaméastreado no atendimento de
algumas demandas sociais, fato quenemoria da resisténcidem dificuldade de
aceitar.

Nesse sentido, a aceitagdo do regime €, hoje, uemona social incomoda,
cujo papel do “bode” € expiar. Sem réus a condenaabsolver, busco entender 0s
individuos de forma complexa, ndo como puros masows de uma época, mas
repletos de contradi¢des, de escolhas paradoxamsdes cambiantes e intrincadas.

Veja-se por exemplo o caso de Carlos Imperial. d&mbivesse demonstrado
em diversos momentos estar afinado com o regimeygras passagens essa imagem
perde o sentido. No inicio da década de 1980ctlelé¢ito vereador do Rio de Janeiro
pelo PDT (e chegou & cAmara como um dos candidaissvotadosf. Na Assembléia
Legislativa Imperial defendeu a criacdo de umatestélo estudante Stuart Angel,
guerrilheiro morto pelos militares durante o augerepressao na década anterior. A

irma de Stuart, a colunista Hildegard Angel, atg Ise espanta:

“Sempre achei que, de certo modo, mamée [a estifiszu Angel, que foi morta pela
repressdo quando tentou averiguar a morte do fidbaleliciava por estar incomodando,
estava vivendo uma missdo de maneira plena. Tntianensdo histérica do Stuart e
dizia que ele ainda iria virar estatua em pracaligalb O impressionante é que a
primeira homenagem a meu irmdo, uma praca puliicaroposta por quem menos se
imaginaria. Nos anos 1980, o compositor Carlosehiah com quem trabalhei no
teatro, entdo vereador, propds a Praca Stuart Amgellocal onde meu irméo foi
assassinado, a llha do Governador. Foi a prime@enagem a um desaparecido

politico™®.

Nesse caso, percebe-se a metamorfose politicango o tempo. O Imperial
de 1967 néo era o mesmo de 1982. Para além dasngasdque demandam alguns
anos, quero enfatizar aqui as pessoas em sualagiléscolhas e opinides (muitas
vezes divergentes) num mesmo periodo de tempoon@inera um deles. Dessa forma,
0 ostracismo do cantor € um caso exemplar parateader a riqueza daquele periodo,
sem simplificagoes.

% para esse raciocinio foi essencial o contato c@stuwdo de Hermano Vianna sobre o samba no inicio
do século. Ver: Vianna, Herman@ mistério do sambgColecdo Antropologia Social). Rio de Janeiro.
Editora UFRJ/ Zahar. 1995.

% para a eleicdo de Imperial ver: “Carlos Impeaaleus as ‘lebresManchete(16/04/1983) n° 1617, p.
40.

% “Eu sobrevivi para contar esta histéria” (entrevide Hildegard Angel na época do lancamento do
filme Zuzu Angelde Sérgio Rezendep Globo(30/07/2006), Caderno B, p. B7.
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Capitulo 2:

Mosca na sopa®®

Década de 1940. Uma casa de classe média nodbdorGrajal, no Rio de
Janeiro. A familia come diante da mesa. Marias&ide Castro serve sopa a pequena
crianca que mal consegue comer sozinha. Iguaantas marias da silva brasileiras,
ela aceitara o baixo salario contanto que deixassemn filho morar junto no quartinho
dos fundos, resquicio das senzalas brasileiras.peQueno garoto, timido e pacato,
guase nunca dava trabalho. Naquele dia quentegnimo estava sentado num canto

olhando a mae trabalhar. Maria empregada.

De repente, uma mosca cai na sopa que dona Maridssa pequena filha dos
patroes. Instintivamente, ela levantou-se paraajog comida fora, quando a patroa
interveio: “- Nao jogue fora, Maria. Dé para o sédilho”. Maria achou aquilo um
absurdo, ruim tanto para a filha da patroa, comcemplo, quanto para o garoto.
Quase sempre calma e afetuosa, dessa vez ela n@ntag o desaforo e levantou a
voz, iniciando uma discussao desigual. Irritadgadroa insistiu: “- Ou esta sopa ou
ele ndo come nada”. Maria humilhada.

O filho de Maria chamava-se Wilson Simonal de Gastr

Essa néo foi a primeira vez que Maria teve deestgnar. Ela sempre sofreu
muito na vida. Um dos que mais a machucou foinsaxdo Lacio Pereira de Castro.
Tendo se conhecido em 1936, eles se casaram apasae namoro. Os patrdes de
dona Maria na época Ihe presentearam com 0s pooen&is que havia em sua casa,
no bairro do Rio Comprido, perto do Centro do Re daneiro. Com um ano de
casada, a vida de Maria se tornara um verdadeiagélo. Seu marido dormia dois dias

em casa, desaparecia outros dois, reaparecia. @ntdcio chegou com um garotinho

% Os textos biogréaficos desta dissertacdo (“Moscaopa”, “Cabo Simonal”, “Simonal e o Império do
rock” e “Uma concha na praia de Copacabana”) foezaamitos de forma livre, mas ancorados em fontes
analisadas. As fontes utilizadas nestes capifoi@sn: “Simonal: aquele cara que todo mundo queria
ser”. Jornal do Brasil(24/02/1970) Caderno B, p. 1; “Simonal: o charme @comunicac¢do'Jornal do
Brasil (25/02/1970) Caderno B, p. 1; “Simonal: no tempae&iado rock”.Jornal do Brasil(26/02/1970)
Caderno B, p. 5; “Simonal: uma vocacdopantra’. Jornal do Brasil(27/02/1970) Caderno B, p. 1;
“Simonal: o importante é se fazer entendefornal do Brasil(28/02/1970). Caderno B, p. 1; “Simonal:
eu sou um deles'Jornal do Brasil(1-2/02/1970) Caderno B, p. 10; Encarte da caix&bBs Wilson
Simonal na Odeon (1961-1971). EMI. 2005; “Este honm&é um SimonalRealidade(Dez 1969),pp.
136-148.
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pela mao querendo que Maria tomasse conta dele. uEr dos quatro filhos que tinha
com outra mulher. Ela quase morreu de desgostotiavdafrendo.

No dia seguinte, ela colocou os méveis em cimardecaminhdo alugado e
voltou para a casa dos patrdes. No entanto, seajuii ainda gostava do marido, ndo
conseguia esquecé-lo. Dias depois Lucio veio peeiddao e ela o aceitou de volta,
apagando as magoas do passado. Os meses segfimtgs de paz, LUcio,
aparentemente arrependido de suas escapadas casjugepstrava-se um amante
digno da esposa. Maria gravida.

Foi uma gravidez anormal, mesmo para especiaistéEla ficou enorme,
gordissima. Os médicos e enfermeiras do Hospé#al Bancisco de Assis, no bairro
da Cidade Nova, a chamavam de *“barriguda”, dizengoe ela daria luz a um
burrinho, e ndo a uma crianca. Carismatica, despera simpatia do médico Roberto
Simonard, que Ihe pediu que botasse seu nome naonéduma quarta-feira de cinzas
chuvosa de 23 de fevereiro de 1938 nasceu o gdimte, fazendo jus ao desconforto
proporcionado, com 4 quilos e 200 gramas. O paiitindo gostou do nome Roberto,
que julgava ser nome “de velho”, aceitando apenasobrenome do médico. Quando
foi ao cartério, o sotaque mineiro do pai fez cooe ¢ escrivao registrasse Wilson
Simonalde Castro.

E o casal voltou a brigar. Os desentendimentoasg sempre giravam em
funcao das frequientes escapas de Lucio. Uma segepaacdo aconteceu, quando o
menino tinha apenas quatro anos. Com um menima-&alo reduziam-se as chances
de Maria conseguir alguma casa que |lhe oferecessadia e emprego. Finalmente,
quando encontrou uma oportunidade em Vila Isabélcid. retornou dizendo-se
arrependido. Mais uma vez Maria cedeu as presdéesua paixao e voltou a morar
com o marido. Foi quando nasceu o segundo filleséJRoberto de Castro. Mas
agquele romance nao tinha mais jeito. Depois deanm Lucio foi embora de novo, e

nao mais retornou. Maria abandonada.

E viu-se novamente sem emprego. Ja era difieilageitassem sua condicdo de
mae, quanto mais se dissesse que tinha dois fillkas!forcada a mentir para poder
trabalhar em alguns lugares. Em uma casa de fameith I[panema chegou a preparar
a marmita para o filho e joga-la por cima do muro duintal para que Wilsinho
apanhasse e tivesse a primeira refeicdo do dia. s Mquela situacdo nao podia

continuar: era por demais humilhante. Mesmo motands favelas préximas da Zona
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Sul, ficava dificil para Maria cuidar das criangag-0i quando ela resolveu colocé-los
em semi-internatos. Wilson foi matriculado no @Qa@éda Cruzada ligado Legido
Brasileira de Assisténcia, fundado por dona Dar@rgas, mulher do ex-presidente e
ditador Getulio Vargas. Roberto foi para uma eagmliblica em Rio das Flores.

Os filhos pareciam dois opostos. Enquanto Robeta extrovertido e
espontaneo, Wilson era travado e calado. Maria@fientemente o chamava de “pai
Jodo”, por causa desse “espirito de velho” do priroefilho. O mais novo logo
aprendeu a tocar corneta no colégio e foi se en&mnto com as outras criancas. Certa
vez, ao saber que o filho de sua empregada apremdisica na escola, 0 patrao
americano de Maria deu um saxofone ao garoto. Rolme ficou todo bobo, ja que
era um dos poucos que tinha um instrumento propNilson, por sua vez, sofria
maus-tratos das freiras no colégio, mas sua maeraya tudo, devido ao estilo
caladao do menino. Uma noite ele voltou para caseixando-se que ndo enxergava
direito, mas nao dizia porqué. Depois de muitai@aca e carinho da mae, Wilson
contou que alguém havia rasgado uma tabuada na delaula. Entdo, a freira
responsavel perguntou ao menino quem havia fega bancadeira de mau gosto, e,
como Wilson se negou a dizé-lo, levou algumas tduilaa como castigo. Quando uma
dessas chibatadas atingiu a vista, Wilson ficaratsamana cego de um olho. A mée
nao pensou duas vezes: era hora de muda-lo deioolég

Ao concluir o ensino basico, Wilson e Roberto aarem a fazer bicos para
ajudar a méde. Roberto estava cada vez mais emobdm a muasica e era a grande
esperanca da familia mudar de vida. Diferente disi, Roberto tinha varios amigos,
falava com todo mundo, ja tocava em alguns grupgisaededicacéo e profissionalismo
espantavam a todos. Roberto, e ndo Wilson, enaindg musico da familia. Restava
ao filho mais velho bicos de qualquer servico: aheg ser guardador de carros e até
mensageiro daVestern Foi I que Wilson se tornou um pouco menos “jzdo”,
conheceu meninas, e comegou a se abrir mais pareecsas, forcado a se comunicar

na nova profissdo de entregador de encomendas:

“Me lembro que esse neg6cio de sexo era totalmdeseonhecido por mim
até os quinze anos. Depois que eu vi uns carasmdo atras de umas mulheres la no
Leblon é que eu me manquei 0 que era o troco. Mprhmeira relacdo foi com uma
daquelas prostitutas de favela. Paguei cinquerttgs e nem senti prazer porque

minhas pernas tremiam. Ela ainda acabou levandthetarteira™’.

®7“Simonal: o charme com a comunicacasdrnal do Brasil(25/02/1970) Caderno B, p. 1.
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Mas o verdadeiro desabrochar do menino s6 aconi@canos mais tarde,
guando entrou para o exército. A partir dai tudoduou.
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Capitulo 3:
“O Preto-que-ri”

Sei, sou um negro de cor
Meu irm&o de minha cor
O que te peco é luta sim, luta mais
Que a luta esta no fim
(Wilson Simonal — Ronaldo Boscoli)
“Eu quero ir minha gente
Eu ndo sou daqui
Eu ndo tenho nada
Quero ver Irene rir
Quero ver Irene dar sua risada”
(Irene- Caetano Veloso)

No ano de 1972, o craque do futebol brasileie lEp Maravilha. Além de
muito popular entre os torcedores pelas belas gsgadjols maravilhosos, o jogador do
Flamengo era facilmente reconhecido por sua fisitoao O craque possuia as arcadas
dentarias muito avantajadas, o que deixava os sieetapre a mostra. Tal fisionomia
era incorporada por Fio Maravilha, sempre alegseredente, apesar do deboche dos
adversarios e criticos.

O sucesso de Fio foi tdo significativo que inspicoaterno flamenguista Jorge
Ben a criar a cancdo que se tornou mais conheadgud o jogador que a inspirou.
Quantos ainda se lembram do craque dentuco e nggeo,ndo era o Ronaldinho
Gaucho, mas jogava um bolao?

Lancada em 197Zio Maravilha, a cancéo, foi direto para as paradas, logo
depois de ganhar o VIl Festival Internacional da¢@a (FIC) daquele affo Naquela
oportunidade a cantora Maria Alcina fora sua imee?® Embora o sucesso musical
tenha aumentado a popularidade do craque da G#&edoi capaz de evitar seu quase
esquecimento algumas décadas mais tarde.

Em 1994 o ex-jogador, gordo e pobre, era entrega@ompizzas em San
Francisco, nos EUA. Mesmo que esbarrasse com wdoraaso flamenguista, que

conhecesse bem a histéria do time, dificimenteaseconhecido. Dez anos antes, em

% FIC - Festival Internacional da Cang&o — promoyieta Rede Globo e pelo governo do Estado da
Guanabara

% Fio Maravilha (Jorge Ben): E novamente ele chegou com inspifa@ém muito amor, com emogéo/
Com exploséo e gol, gol/ Sacudindo a torcida/ @mButos Do segundo tempo/ Depois de fazer uma
jogada celestial/l Em gol, gol/ Tabelou, driblousdpagueiros/ Deu um toque driblou o goleiro/ S6 nédo
entrou com bola e tudo/ Porque teve humildade dpgot/ Foi um gol de classe/ Onde ele mostrou sua
malicia e sua raca/ Foi um gol de anjo/ Um verdadgol de placa/ Que a galera agradecida assim
cantava/ Fio Maravilha, nés gostamos de vocé/Maravilha faz mais um pra gente ver
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1984, Fio Maravilha havia consertado a arcada danidravés de operacdes e
aparelhos ortodonticos. Nao era mais o Fio. Nargo, ainda assim achava-se no
direito de lucrar com a cancéo de Jorge Ben e chagwocessar o autor. Queria obter
algum dinheiro através dos diretos autorais acutosla@urante anos por Jorge Ben. O
compositor ndo quis polémica e limitou-se a dizee ¢io estava sendo “mal
assessorado” e, irbnica e cinicamente, mudou o nomemusica paraFilho
Maravilha.”

N&o era a primeira vez que alguém queria lucraciema da obra de Jorge Ben.
O roqueiro inglés Rod Stewart foi processado pe&wogresarios de Jorge por ter
plagiado a cancé®aj Majal. O refrdo da musica d2o ya think I'm seXy era de fato
igual ao sucesso também lancando em 1972, no meBngue havia consagrad®o
Maravilha.

Alids, em 1994, quando Fio trabalhava de entregd€lqnizzas, Jorge Ben ja ndo
assinava mais como Jorge Ben. Cinco anos ante4,988) ao se transferir para a
gravadora Warner ele aceitou a sugestdo de mudavnde artistico. Alguns chegaram
a pensar que teria sido sugestdo de uma numer§logautros cogitaram que Jorge
queria evitar confusées de direitos autorais commericano George Bens6h.Mas o
realidade é que o autor da proposta foi o ent&iatdiexecutivo da gravadora, Andre
Midani. O novo Jorge Bg¢or ndo estava preocupado com seu destino numerojégico
tudo resumia-se uma simples jogada de marketing, @antuito de ressuscitar um
artista que andava um pouco desgastado depoisade tinta anos de carréita

Mas voltemos aos anos 70, época de consolidacdartistas associados a
MPB.

Menos de um ano apO0s a musica de Jorge Ben terlanada, o jornal
alternativo O Pasquimentrevistou o craque da Gavea. O titulo da madecta
entrevista era: “O Preto-que-ri”! Fio foi colocada parede pelos jornalistas do jornal
carioca, que questionavam sua postura sempre atetgkz. Para aquele grupo de

O Entrevista de Jorge Ben a Amaury Jr no “Programevry JR.” da Rede TV 28/01/2005

"L Stewart registrou a musica no seu nome e no deiGarppice. Era a primeira cancdo doBlBndes
Have More Fun(1978)

2 Essdo é a versdo divulgada pelo critico musicdidPAlexandre Sanches no seu livro: Sanches, Pedro
Alexandre. Tropicalismo: decadéncia bonita do samt&o Paulo: Boitempo. 2000, p.197.

"3 Essa foi a versao oficial dada na época pelossmses de Jorge Benjor.

™ Sobre as informagdes sobre Jorge Benjor e Fio Whaa Entrevista de Jorge Benjor no “Programa
Amaury JR.”, transmitido pela Rede TV em 28/01/20Q8na imagem de arquivo mostrou Fio nos EUA
como entregador de pizza em 1994. Os seguintess gibnfirmam a atual vida de Fio:
http://www.maranhaonews.com.br/noticia.php?moddsiekidnoticia=2693 e
http://miltonneves.uol.com.br/gfl/index.asp?id_d#=24
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intelectuais, Fio era um “bobo-da-corte”, condenadiazer a alegria dos miseraveis.

Fio tentava, sem muito sucesso, se esquivar dgsimias perniciosas dos jornalistas.

Ao ser indagado sobre a existéncia do racismo asiBiFio disse que de fato existia,

mas que nao sentia o preconceito na pele. Ir@aebochado, o jogador disse que néo
seria nunca confundido com um bandido pois pouttsaim aquela cara feia e os

dentes tortos daquele jeito: “o problema é os dem&o a cor’. Para além da ironia,

Fio achava que “se o cara tem uma certa posic@m[sa@s portas se abrem um pouco
mais facil”.”

Mas os jornalistas ndo pensavam da mesma formaoiPda entrevista feita
com Fio Maravilha, o cartunista Henfil sentiu-seamodado com a imagem sempre
alegre do jogador. Angustiava-lhe o fato de Ficepar alienado as questdes de sua
época. Nao lhe agradaram a relativizacdo desmabidra presente no discurso de Fio
e sua pouca identidade com a exploragéo de sua raca

Ent&o Henfil criou um dos seus maravilhosos pergamaPavoroso — o Preto-
que-ri. Os quadrinhos do personagem foram publicadaalgamas semanas durante
ano de 1973. Toda vez que Henfil desentiBarorosono Pasquim a historia girava em
torno de uma critica a alienacdo do “preto-que-ila maioria das vezes um outro
personagem expulsavRavorosode algum lugar simplesmente por ser “preto”. O
personagem de dentes protuberantes entdo comecgadescontroladamente. Quanto
mais ofensas recebia, métavorosoria. Até que todos acabavam com medo daquela
aberracdo e saiam correndo. Todos 0s negros qumbigam” o racismo eram,
segundo Henfil e sua critica mordaz, “pretos-qamti

Alias, para o jornal alternativo, havia um negre gua visto como “o verdadeiro
negro”. Em 1971 a equipe do jornal entrevistou dyawilson, cantora americana
engajada na luta contra o racismo nos EUA. Juato ela estava o marido Robert
Hasks, também militante da causa negra. Em oposighanchete da entrevista de Fio
Maravilha, a militante foi noticiada como “uma negle alma negra”. Entre as frases

proferidas pela cantora e assimiladas pelos rezfatmmo “realmente negras” estao:

“Nancy Wilson: Ndo me lembro de haver, um dia, sequer me deif@stinar por um
homem que nao fosse da minha raca.

Robert Hasks (o marido): (...) A meu ver, se vocé é negro,rfamoso e bonito, e ndo
Sse casou com uma negra, ai sim vocé se nao seoreah vida™.

S Entrevista de Fio® Pasquin(1973), n° 182.
% “Nancy Wilson: uma negra de alma negraO-Pasquims/ n°, (19/10/71)
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Acho curioso que s6 alguns negros possam ser reciolols como “verdadeiros”
negros. E os “realmente negros” sdo os combatergessistentesos militantes. Para
além do radicalismo dos americanos, vé-se o folgauma identidade que exclui um
certo tipo de negro: o “preto que ri”. O Pasquinege ver em Fio Maravilha um negro
“falso” porque ele néo era identificado como “comeinée” ou “revoltado”. Fio € um
“preto-que-ri” porque relativiza o racismo e naeitec o discurso que grande parte das

esquerdas queriam ver reproduzidos em sua boardske avantajada.

Para exemplificar o “verdadeiro negro” freqientetagorefere-se o exemplo
heréico. Os abolicionistas do século XIX prefarirdouvar o chefe Zumbi dos
Palmares a valorizar a figura de Ganga Zumba. tidwallffora chefe do maior e mais
longevo quilombo da histéria do pais até 1678. oRkecendo que nao seria possivel
destruir o gigantesco grupo de lutadores, os celasaeram firmaram o “acordo de
Recife” com o chefe do quilombo. Através destetrado, Ganga Zumba conseguiu
fazer com que os portugueses reconhecessem aalileeide todos os nascidos em
Palmares. O governo colonial também cedia tereagegido do Cacau, norte de
Alagoas, e garantia a continuidade do comércio rdgros fazendo-os vassalos da
Coroa portuguesa. Era o reconhecimento pleno.

Mas nem todos ficaram satisfeitos. Zumbi surgimedideranca dos grupos
que se opuseram ao acordo. O novo chefe rebeladarpu minar a autoridade de
Ganga Zumba mantendo o estado de guerra contralasos. Homens infiltrados em
Cacau envenenaram o antigo lider. O governo aldentou novos acordos sem
sucesso. A permanéncia do impasse fez com querngpeses voltassem a apostar na
total destruicdo do quilombo, para qual empreitéoiacontratado o bandeirante
Domingos Jorge Velho, retratado com a pele esaurgravuras de época. Ele levou
mais de 10 anos para acabar com o maior quilomiexigiente na histéria do Brasil.
Os resistentes foram finalmente aniquilados em ¥58du lider, Zumbi dos Palmares,
morto.””

No século XX, o dia da morte de Zumbi, 20 de novemioi declarado “dia da
consciéncia negra”. Parece que ainda hoje s6 mmegistentepode simbolizar a
“consciéncia”. De fato, o negro visto como “fracé” freqientemente esquecido,

apagado ou culpado. N&o s&o poucas as vezes eissquaconteceu no imaginario

" Verbetes: Zumbi; Ganga Zumba; Racismo; Miscigemaghica da Silva In: Vainfas, Ronaldo.
Dicionério de Brasil Coldnia Cia das Letras. 2000.
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popular. O “caso” Simonal € um exemplo. Os ca®slois outros artistas negros,
Erlon Chaves e Toni Tornado, serdo abordados amIda capitulo.

No futebol, dois jogadores sdo freqientemente astatbmo culpados pela
derrota brasileira para o Uruguai em pleno MaracaadCopa do Mundo de 1950: o
goleiro Barbosa e o zagueiro Bigode. Ambos negi©@strauma da derrota criou um
mito racista punitivo. O comediante Chico Anyskpmssou essa crenca, ecoando
variados setores da sociedade: “nédo tenho confiamcgoleiro negro. O ultimo foi o
Barbosa, de triste memorig”

Mas seré que o racismo explica tudo?

* * %

Em julho de 69, o semanario O Pasquim publicou uma
entrevista de capa com o rei da pilantragem sob o titulo "Ndo sou
racista". Simonal era acuado como se estivesse num interrogatorio.
Ao ser indagado se era racista e responder negativamente, foi
pressionado a responder como podia conviver com o fato de comer
caviar e ter mordomo."

O que é curioso € que os dois negros mais famasngeth época pensavam da
mesma forma que Fio Maravilha acerca da questdaalemo. Embora ndo negassem
a sua existéncia, Pelé e Simonal viam a situacé&o @® mesmos olhos. O “rei do
futebol” e craque descrete canarinheostumava relativizar o racismo. Em entrevistas
chegou a dizer que o problema do racismo é muiie omaa questdo social do que de
cor®

Simonal pensava de forma idéntica a Pelé. Em #80@esumiu seu ponto de
vista em uma entrevista ao jornal Correio da MatBé:tive mil problemas porque era

preto, antes de fazer sucesso. N&o tenho agogagepu rico, 0S meus problemas ja

"8 Essa citagao foi retirada do jormaincee reproduzido pela revistéeja(14/06/2006), p. 43.

90 Pasquim(jul 1969) n° 3.

80 Segundo Pelé: “ndo existe [racismo] dentro de nmiliem racismo de religido, de cor. Aqui no Brasil
problema do racismo é mais socidéto E (14/03/1979) Apud: Hollanda, Heloisa Buarque dB&eira,

Carlos Alberto. Patrulhas ldeolégicas Marca Reg.: arte e engajarmepin debate S&o Paulo:
Brasiliense. 1980, p. 128.
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sdo outros. Ha& uma frase que define bem o quesesop em lugar onde preto néo
entra, pobre também nao entfa”.

Mas o fato de negros preferirem categorias so@aia relativizar o racismo
incomodou os defensores da causa negra. Aos dtiromilitantes, o discurso de Pelé,
Fio e Simonal faziam eco as teorias de “democnaial” de Gilberto Freyre, ja em
desuso pelos académicos da década de®19Tal conceito foi atacado em muitas teses
daquela época, mas o calor do debate talvez terilaanado demais os animos e as
criticas. Segundo o antropologo inglés Peter R, criticas a Gilberto Freyre
lastreavam-se na idéia de que o pesquisador peatamd era “culturalista”. Ou seja,
Freyre ndo via a cultura como epifen6meno da “es@usocial’, abordagem que era

muito criticada por marxistas e antropélogos egtalistas:

“Tanto uma tradicdo como a outra queriam explicaculiura em funcdo de algo
considerado mais ‘real’; no caso do marxismo, eaieftrutura econdmica; no caso da
antropologia social, a ‘estrutura social’. Quentaea inverter esta relacao era acusado
de ‘culturalista®.

Além disso, Freyre era odiado por ser o criadorcdoceito de “democracia
racial”, visto pelos contestadores, especialme® movimentos negros, como um
disfarce do racismo “disfarcado” que existe no .pdfara estes, a “democracia racial’
encobria uma série de praticas preconceituosaseito da sociedade, mantendo a
dominacdo racista e 0s preconceitos vigentes. Pamgpletar, Freyre apoiava o
governo militar, o que era repudiado por aqueles spiviam comoesistentesa esta
ordenf”.

Peter Fry prefere outra aboradagem. Ele enfatiraogBrasil € um dos poucos
paises no mundo que conseguiu criar uma ideolagi@mal a-racistd, que deve ser

valorizada:

81 Correio da Manhg04/12/1970) caderno anexo p. 3.

82 Verbete Racismo In: Vainfas, Ronaldo (ofjcionario de Brasil Col6nia

8 wFejjoada e soul-food’ 25 anos depois”. In: Fijeter.A persisténcia da racaRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2005, p. 157.

8 para Gaspari, Gilberto Freyre ficou “enebriadothcas condecoracées do regime e com o convite para
que ocupasse 0 Ministério da Educacdo. Gaspani, Bl ditadura envergonhad&ia das Letras. S&o
Paulo. 2002, p. 230.

% Nos anos 80 e 90 a critica & teoria da “democracial” foi relativizada. O antropélogo ingléstéte

Fry resumiu estas criticas: “Na analise dominaateuestéo racial, o Brasil € imaginado como ura pai
de duas ‘racas’ em conflito. N&o vejo este Bragin nas etnografias e muito menos na minha
experiéncia de cidaddo. Mas a repeticdo desterdisdaz com que ele se torne uma profecia que pode
ser cumprida. Queremos uma sociedade de ‘ragst@itdis? A constatagéo da existéncia de precaonceit
e discriminacdo racial é correta. Alias tais presitos e discriminagdes sdo infelizmente universai
Mas esta constatacdo ndo deveria implicar a rej@lgdutopia de uma sociedade a-racista. O Brasi é
dos poucos paises que construiram uma ideologignahca-racista. Essa ideologia passou a ser
chamada de democracia racial. Infelizmente a deanizcracial virou vild, em vez do racismo em si.”
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“Ao contrario da ortodoxia [dos movimentos negr@adgumas abordagens académicas],
gue repudia a ‘democracia racial’ como apenas @rsafou mascara que ilude o povo,
escondendo o racismo e impedindo a formacdo de ominmnto negro de massa,
prefiro pensa-la como um ideal a ser alcancadomitm no sentido antropoldgico do
termo: uma maneira especifica de pensar um arsajal em que a ancestralidade ou a
aparéncia do individudeveriamser irrelevantes para a distribuicdo dos direitois
dos bens publicos” (grifo do autt)

Por relativizar o discurso do racismo, SimonaléRelFio nunca foram vistos
como negrosresistentes pois ndo adequavam seus discursos as demandas dos
movimentos negros. Isso ndo impediu Simonal dealamma das muasicas mais
contestatorias do ano de 1967[ributo a Martin Luther King(Simonal/ Ronaldo
Bbscoli):

Sei, sou um negro de cor
Meu irmao de minha cor
O que te peco é luta sim, luta mais
Que a luta esta no fim
Cada negro que for
Mais um negro vira
Para lutar com sangue ou néo
Com uma cancao também se luta irmao
Ouve minha voz, luta por nés
Luta negra é demais
E lutar pela paz
Luta negra é demais
Para sermos iguais

Simonal ndo era um compositor muito produtivo. Elempre preferiu
aperfeicoar-se como intérprete a desenvolver-s@ aammpositor. Pouquissimas foram
as suas composicoes gravadas em discos. Elepdéefexir “tirar um ‘sarro™ com as
musicas dos outros: “Gosto de cantar as musicasodge Ben, Antonio Adolfo,
Braguinha, Jodo Gilberto, Julio Cesar, Marcos Valleutros. Mudo um pouco o que
eles fazem pois, se eles sdo os pais da musicsguea mae. Eu gero, crio, boto o
molho™”.

Mas um dos seus maiores sucessos, seja como coonpssja como intérprete,

foi a cancao dedicada ao martir da luta dos nguaosistas dos EUA:

“Eu posso contestar, mas de maneira suave. Ema gssindo cantavaributo a Martin
Luther King Eu posso denunciar, mas de maneira amigaveguposou contra a
violéncia, contra a provocacdo. Eu acho quenitengal[no ‘jeitinho’, na conversa, de
forma pacifica] a gente consegue o que qffer”.

Embora preferisse a linha pacifista, ndo se poderdjue Simonal estivesse

alienado dos acontecimentos de sua época. O al@6defoi um dos mais sangrentos e

Fonte: “A democracia racial, infelizmente, virol&li O Globo(18/06/2005). Caderno Prosa e verso, p.
1.

8 Fry, PeterOp. Cit, p. 17.

87«Simonal: o importante é se fazer entendeldrnal do Brasil(28/02/1970). Caderno B.

8 Correio da Manhj04/12/1970), Caderno anexo p. 3.
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tumultuados da histéria recente dos EUA. A lutd degros americanos levou a
conflitos campais em varias cidades do pais. dadpipelos acontecimentos e antenado
nas noticias mais recentes dos jornais, Simonah fieelodia da cancdo. Para fazer a
letra chamou o amigo Ronaldo Bdscoli, também egreéssBossa Nova. Sugeriu a
tematica da musica e Ronaldo, que ndo era negnaintau o trabalho.

E curioso que o esquecimento que sombreia a obvilden Simonal apagou
até mesmo os momentos em que ele se mostrou uestamidr dos mais eficientes. A
cancao chegou a ser censurada em fevereiro daguelee so foi liberada quase seis
meses depois. Naquele periodo a censura aindesteia tao rigida, e apelacdes eram
freqientemente aceitas. Um ano antes de o lidgo reenericano morrer assassinado
no sul dos EUA Simonal provava que ndo estavaalemos acontecimentos de sua
época’’

Ao arrumar as gavetas de sua prépria identidadesai#tores que estudaram a
musica popular nunca chegaram a dar o status dedoade protesto” dributo a
Martin Luther King Silenciaram sobre a gravacao que Simonal feRisigaradade
Geraldo Vandré. Esquecem-se que no mesmo ancedeel®gravolBalada do Vietna
(Elizabeth Sanches/ David Nasser). A pechadddo-duroencobre o contestador.
Alias, ndo sO ele, mas dois compositores das cangfema citadas sdo também
freqientemente associados as direitas. RonaldooB6so-autor delributo a Martin
Luther King,é sempre vinculado a ala direitista da Bossa Nd\as inicio dos anos
1960 ele fora contra a politizacdo da Bossa, ensig@o a linha esquerdista assumida
por Carlos Lyrd@® David Nasser, jornalista que freqiientemente expseus pontos de
vistas conservadores em jornais cariocas durantiéeedas de 1960/70, é co-autor da
letra deBalada do Vietndcancao que faz um paralelo entre os “soldadahdmbo” e

0 exército americano no extremo Orighte

8 Em 4 de abril de 1968, King foi baleado e mortoMemphis, Tenessee

% Especialmente o capitulo “O amor, o sorriso ®# fln: Castro, RuyChega de saudade - A histéria e
as historias da Bossa Novaao Paulo: Cia das Letras. 1990, pp. 253-271.

%1 Balada do VietngElizabeth Sanches/ David Nasser): “Soldado de tloywocé onde vai?/ Vai para a
China cacar mandarim?/ Ou vai pro Japao, pegarrsémyai pra Amazénia criar bacuri/ Soldado de
chumbo que ontem saiu/ Da saia da mae, da casaidSgidado sem 6dio que canta Sinatra/ Na noite
escondida da longe Sumatra/ Soldado de chumbardade blues/ Que ontem saiu da casa do pai/ E hoje
ja vai conhecer Hong Kong/ Tomar cuba libre, maiatcong/ Soldado crianca, feroz esperanga/ que
acaba que morre com um tiro na panca/ Soldado wm,ale olhos azuis/ Presépio da morte, menino
Jesus/ Soldado pretinho, Pedéde in USADe alma tourinha de pele cafuza/ Soldado vaqugimluta

por qué?/ Na terra sedenta o adubo é vocé/ Solgae@mutrora morria na praia/ Mascando chicletes,
cantango Bing Crosby/ Soldado que agora perejascar@ Na terra sem dono de sangue ja duro/
Soldado menino/ Soldado de louca/ Soldado de nygoldado ja velho/ De tantos minutos, de tantos mil
luto/ Em terras estranhas, vocé ande vai?/ Soldadega nos labios cancdo/ Nos olhos 0 medo, &mort
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Simonal nunca foi analisado sob o prismaefasténcia Paradoxalmente, com
a maioria dos outros artistas aconteceu exatamernw@osto. Freglentemente as
relacdes dos artistas da MPB com o regime, sejeolddoracionismo ou parcimonia,
sao diluidas ou simplesmente silenciadas. Mas $wononal isso ndo aconteceu: para
ele restou a imagem do “preto-que-ri”. Na memdala,é um “preto” que relativizava
por demais o racismo e ndo mostrava vontade deestantnada. Quase sempre as
gavetas que cabem a sua memoria sdo as do esnphianostentacdo, do “bobo-
alegre”, do esbanjador, do “preto” iludido pelauega.

Essa memoria ndo € de todo infundada, visto quéprip Simonal cultivou tais
imagens em sua carreira. Em 1969, ele possuiatnm@ue era seu xodd e com o qual
posava em fotos para revistas de fofocas: um Mescgd CR$ 90 milhdes. Para os que
0 censuravam, Simonal respondia com a maxima cpad&arlos Imperial que, ao ser
vaiado num festival, foi cafajeste: “prefiro sefiadp no meu Mercury Cougar a ser
aplaudido dentro de um 6nibd%” Morava numa manséo alugada por CR$ 3,5 milhdes,
na zona Sul de Sdo Paulo e, para completar o éperelo negro “corrompido pelo
sistema”, Simonal era casado com uma loira, Magi@da, mae dos seus trés filfids.
Essa imagem €, no entanto, parcial e tendencitsg@oaque fazia parte de sua jogada
de marketing.

Mas foi essa imagem esnobe e debochada do peréogidadtragem que ficou
consolidada no imaginario popular, dando sentidéeadrancas dos que preferiram
apagarTributo a Martin Luther Kinge vé-lo como o “preto-que-ri”. Junto com Pelé e
Fio Maravilha, Simonal era um dos alvos preferidos que queriam denunciar uma

postura “conivente” dos proprios negros “com cesisd”.

Se Wilson Simonal cultivou a imagem da espontausd e alegria,
especialmente a partir da estéticaRilantragem a MPB caminhou no sentido oposto
no periodo do “milagre econdmico” (1969-1973). dmtde 1968 varios artistas

identificados a MPB buscaram um olhar positivoegyed da realidade; depois do Al-5,

na mao/ Soldado de pano, fugiu do brinquedo/ Preemmais cedo em Paris, em Xangai/ Que mata
cantando, que enterra chorando/ Aquele soldaddequ®utro pai/ Soldado menino que acaba de infarte/
Se escapa das balas que vém la de Marte/ Soldadnmsae/ Com jeito que vai/ Quando € que ele volta
pra casa do pai?”.

2 Mello, Zuza Homem deA Eradosfestivais.Sd0 Paulo: Editora 34. 2003, p. 196.

93 “Este homem é um SimonaRealidadgDez 1969)pp. 136-148.
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no entanto, tornou-se comum uma melancolia entreoogositores associados a este
estilo musical.

Os tropicalistas, antes de 13 de dezembro de 126&,da promulgacdo do Al-
5, fundiam as diversas vertentes da musica birasilama eterna festd. Para além de
uma visdo apocaliptico presente nas cancdes desfptos tropicalistas estavam
sempre a exaltar a positividade das misturas dakscéies, das fusbes das realidades.
Ironizando e elevando a cancBaisagem Inutil(Tom Jobim/Aloysio de Oliveira),
classico da Bossa Nova, Caetano Veloso conadsagem Util Superbacanaoutra
cancdo do Caetano de 1968 exalta a redencao dmataegna critica feroz aos idolatras
da musica de protesto, e conclui: “vou sonhandoeafdodir colorido/ Num sol de
cinco sentidos/ Nada no bolso ou nas maos”.

A critica a tristeza, segundo o ponto de vistaitadista, estava associada a
critica & cancao de protesto e aos conservadanesofdois ao mesmo tempo). Estes,
para afirmar “o dia que vira” precisavam pintar coores negras o dia de hoje. A
alegria era a forma de superacéao de tal dicotdomaindo e sublevando as realidades.
Em Panis et Circensefl968) o sol € sinbnimo da alegria transgressomdalista: “Eu
quis cantar/ Minha cancéo iluminada de sol/ Sokdiigres e os ledes nos quintais/ Mas
as pessoas da sala de jantar/ Sado ocupadas em aascger”. Alegria, alegriafunde
os mundos do protesto (“eu vou sem lenco sem dauwi)eeom o da cultura de massa
(“eu tomo uma coca-cola”) num painel alegorico eged que exalta a vida (“eu quero
seguir vivendo, amor/ eu vou, por que nao?).

Gilberto Gil também né&o deixou para tras a exatiata alegria erA coisa mais
linda que exist€1968): “Coisa mais linda desse mundo/ E sairysorsegundo/ E te
encontrar por ai/ E ficar sem compromisso/ Prarfeesta ou comicio/ Com vocé perto
de mim”. Em outra cancaddzeléia Geral (1968), a alegria cumpre seu papel
tropicalista: “Um poeta desfolha a bandeira/ E amatropical se inicia/ Resplandente,
cadente, fagueira/ Num calor girassol com alegri&’.ironiza os tristes ao dizer “a
alegria € a prova dos nove/ a tristeza teu porture€ Em Divino, maravilhoso
(Caetano Veloso/Gilberto Gil) a alegria também éaada no caldeirdmonsense
tropical: “Atencdo/ Tudo € perigoso/ Tudo é divinmaravilhoso/ Atencdo para o
refrdo”. A cantora Gal Costa chegou a graRafs Tropical(Jorge Ben) em 1969,

vendo na obra uma apologia ao ser humano comuexali@acdo da alegria.

% Entre as vertentes fundidas pelos tropicalistaepms citar a geracdo dos artistas da “era do”ramio
“brega”, o rockié-ié-i& a musica de protesto, e a entdo recém-nascida MPB
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Os tropicalistas foram muito perseguidos pela estpuda época por cantar
musicas que exaltavam a alegria como uma das fdecéiberdade criadora do artista.
Na época poucos os aceitaram. Alias, os tropiaalsd foram integrados ao pantedo da
MPB apo6s o exilio de Caetano Veloso e Gilberto G#6 entdo a maior parte dos
criticos revisaram suas posicoes.

Embora a alegria ndo possa ser simplificada na @bs tropicalistas, fato é que
freqientemente ela esta presente antes de 1968e @upase ndo acontece em suas
producdes durante a época do “milagre econdbmia?1,968 a 1973. E se antes do Al-
5 ainda se podia ser um “preto-que-ri”, apés 13elrembro de 1968, a memadria néo
perdoou aqueles que exaltaram a felicidade e ai@ale§imonal foi um especialista em
passar essa imagem, seja no estilo de vida, sejausica, que sempre privilegiou a
comunicacao direta e festiva com o publico.

O problema é que a idéia de um pais unido e éetiza imagem divulgada pelo
regime militar no auge do “milagre econdmico”, d#69-1973. Havia uma grande
propaganda do governo nesse sentido e os seusslimgam intensamente divulgados.
Pessoas comuns de classe média colavam adesivigig@zd nos seus carros recém
comprados e financiados pelo salto do “milagre éoooo”. “Ninguém segura este
pais”, “Ame-o0 ou deixe-0", “Este é um pais que paia frente” e “Nunca fomos téo
felizes” eram os slogans mais populares. Queripassar a idéia de que o regime
vigente iria finalmente levar o Brasil ao desenuobnto. Segundo Carlos Fico, o
governo “reinventou o otimismo”, trabalhando aglig@es otimistas ja existentes em
nossa sociedade e catalisando o seu dinamismdegérmar-se.

A Assessoria Especial de Relagcbes Publicas (AgR&novia uma seérie de
campanhas que motivavam o espirito patridtico dmpdssim, num comercial de TV
de 1970 era possivel ver um gol do Tostdo e osetize sucesso de todos depende da
participacdo de cada ur™. Logo depois poderiam aparecer guerrilheiros gendio
arrependidos do “terrorismo” que haviam praticamagidos por membros da OBAR!.

Paralelamente a isso, o presidente Emilio GagtarMedici, que assumiu em

1969, desenvolvia uma imagem proxima ao futebgbarécia “batendo” uma bolinha

% Fico, CarlosReinventando o otimismo: ditadura, propaganda egimério social no BrasilRio de
Janeiro: FGV. 1997, p. 103

% OBAN era uma organizagdo paraestatal e extralfigahciada pelo grande capital privado nacional e
multinacional para ajudar o Estado na repressatitadterrorismo”, ou seja, a luta armada de esdaer
Carlos Fico diz que era a OBAN que forcava esspandimento dos “terroristas”. Alias foi a OBAN, e
ndo a AERP que criou o slogan mais ofensivo doogderi“Ame-o ou deixe-0". Fico CarloQp. Cit.
1997, p. 101.
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com o0s netinhos na televiséo e ia para o Maracamawn radinho colado na orelha.
Médici tentou aproximar-se também da musica popeilpara isso recebeu no Palacio
Laranjeiras os artistas ganhadores das eliminatéréeionais do FIC de 1970, Toni
Tornado, Tibério Gaspar e Antonio Adofo.

A imagem patridtica era reforcada sempre que ipelse quase sempre
colocando a nagéo brasileira como uma das maisrierges do mundo. As obras do
milagre mostravam um Brasil grande, um pais qugra frente”. As pretensdes do
regime o levava a realizar grandes feitos. Ao dodg periodo ditatorial, gigantescas
obras foram construidas: hidrelétricas (Balbinaiplt — esta Ultima a maior do mundo
até a virada do século), grandes estradas (Traméama, BR-101), pontes (Rio-
Niterdi, Vila Velha-Vitoria), linhas de metrd, etadConhecidas pelo epiteto de “obras
farbnicas”, o tamanho das construcdes visavam tamééaltar o pais que ia que
avancava em direcdo ao futuro. Para homenage& dadbandeira foi construido o
maior mastro do mundo, inaugurado no 20 de noverdbrd972, no qual a maior
bandeira j& entdo vista foi hasteada numa prac@rasilia®®

Dessa forma, apos o Al-5, o discurso da exaltagacalegria e do otimismo
ficou associado ao regime ditatorial. Paraessstenteso discurso otimista era a voz
do governo a convencer a massa “alienada’. Es$a gue infantiliza o povo parte do
principio de que a sociedade ndo sabe enxergataomente as questdes politicas. Esse
tipo de discurso banalizador encobre que a socgedpoiou, desejou e colaborou com o
regime. Grande parte da sociedade apoiava sejegs e discursos autoritarios, seja
através de atos de violéncia aos opositores dmedyido siléncio ou, ainda, através do
voto no partido do governo. Nao nos espanta ca@e@sentador Silvio Santos tenha se
declarado, em entrevistaG’Pasquim um assiduo votante da ARENA. Seu voto e
apoio ndo eram excecbes, mas regra. Para alénoagia; defendo aqui que a

participacdo popular era ativa e aliada dos inseeautoritarios da ditadura.

Uma das formas da MPB se diferenciar do regime \ees comaesisténciafoi
mudar o discurso. Assim, passou a nao ser adequerdoesses artistas o discurso
positivo da realidade. N&o pegava bem exaltaregrial e a felicidade num pais de

torturas, sequestros, guerrilhas, derrotas, ass#éssi E quem compunha contra este

" Mello, Zuza Homem deOp. Cit,p. 382

% O dia da Bandeira foi 20/11/1972. Fico, Carf®p. Cit. 1997, p. 56.

9 «“Ame-o0 ou deixe-0"foi pichado no muro da casa de D. Helder Camacebispo de Olinda. Fonte:
“Ame-0 ou deixe-0” -Folha de SP(28/08/1970) 1 caderno, coluna Sumario, pagina 3. Apud: Fico,
Carlos.Op. Cit.1997, p. 101.
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receituario era logo pichado pelas patrulhas. oFgile aconteceu com Nelson Motta e
Paulo Sérgio Valle quando eles compusetdimnovo tempem 1971, cancdo que até
hoje é vinculada pela rede Globo como mensagermdede ano. O problema era que
0s criticos enxergaram na can¢cdo uma apologialegens da ditadura, especialmente o
“nunca fomos tao felizes” e “este € um pais queprai frente”. Como lembra o
historiador Paulo Cesar de Araujo, nos anos 1970ede Globo encerrava sua
programacao diaria com a cancdo: “Hoje € um noad Be um novo tempo que
comecou/ Nesses novos dias/ As alegrias serdodws,t@ sO querer/ Todos nossos
sonhos serdo verdades/ O futuro j& comecou...”.es&p do estrondoso sucesso,
pressionado pelas criticas, Nelson Motta sentionaleem saudar aquele “novo tempo”.
A cancao, independentemente das vontades dos civonps< intérpretes (o elenco da
Globo), ajudou a propagar a idéia de que o Bragkhwma era de alegria, de felicidade
e de progresso irreversivels “O nosso jingle se transformou na misica maiadace
cantada no fim de ano: em todas as festas, em &sdasurrascarias, em todas as casas,
em vez delingle Bellscantava-sé&Jm novo temp@ eu ndo sabia se sentia orgulho ou
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vergonha™”, confessa Nelson Motta nos dias de hoje.

Apébs o Al-5, até os artistas identificados com wnisdio otimista da realidade
mudaram sua trajetoria, incorporando visées saoimataforas obscuras e sentimentos
depressivos em suas musicas. Os tropicalistabayjiam incorporarado a alegria antes
daquele marco, passaram a escrever letras profemd@nristes, como convinha

agueles que desejavam se identificeesisténcia

N&o a toa, a memoria do periodo € extremamentdinggas artistas associados
a MPB cantaram esta imagem. “Periodo de excec¢@&pca do terror”, “anos de
chumbo”, “ditadura das torturas”: todas essas agies dao conta de uma realidade
precisa, a das esquerdas que foram expulsas daalitiaa do pais. E Simonal parece
representar uma voz dissonante a esse discuremondl, cantor da alegria, € uma voz

que “desafina” do melancolico discunasistenteda MPB.

Segundo Paulo Henriques Britto a contraculturail&iea adotou um carater

diferente do seu original norte-americano:

190 Aragjo, Paulo Cesar de. Eu ndo sou cachorro, méisica popular cafona e ditadura militar. Rio de
Janeiro: Record. 2003, p. 266.

101 Motta, Nelson.Noites Tropicais: solos, improvisos e memorias oaisi Rio de Janeiro: Objetiva,
2000, p. 235.
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“No caso do Brasil, a contracultura comegou depo& mais um fendmeno do inicio
dos anos 1970, do periodo que podemos chamar digopdsalista — e veio a exibir
algumas caracteristicas analogas as do origindbrcaano: as posturas em relacao a
politica, sexualidade e drogas, as roupas e calelossticismo oriental, e também a
importancia daock como linguagem musical. Porém alguns dos melhzaesionistas
gue utilizaram a linguagem dwck nesses primeiros anos, varios deles egressos da
tropicdlia ou herdeiros diretos dos tropicaliseagqrimiram em suas criacdes uma visdo
da realidade muito diversa da ideologia contracailltmorte-americana, a qual continha,
COomo ja vimos, uma proposta utépica. No caso leiesi o som das guitarras serviu de
pano de fundo para letras que falavam de desedpatasso, soliddo e loucura. Nada
poderia ser mais distante do “verdo do amor” de&/ k& a ressaca instalada no Brasil
apo6s a alegria esfuziante do movimento tropicaliSta

Assim, Paulo Britto relaciona varios artistas dogaram muasicas com letras
noturnas, fazendo coro a constru¢cdo de uma memaresisténcia Mais importante
do que os compositores terem feito musicas cons egsas tematicas, o interessante €
perceber que todas as cancdes relacionadas foraim consumidas pelo publico de
classe média-alta que gradualmente comecava eeséfithr com uma memoéria da

resisténcia

Em 1972 os Mutantes compuser@aminhante noturngArnaldo Baptista/ Rita
Lee): “No chao de asfalto/ Ecos, um sapato/ Pisééocio caminhante noturno”. Em
Balada do Louco(Arnaldo Baptista/ Rita Lee) a racionalidade descta-se da
felicidade: “Mais louco é quem me diz/ que ndo kzffeeu sou feliz”. O vazio
existencial é a toniclovimento dos Barcogdards Macalé/ Capinan): “Estou cansado/
e vocé também/ vou sair sem abrir a porta/ e niarvaunca mais/ desculpe a paz que
eu Ihe roubei”. A desilusdo era a tonica do Cldaeesquina ensan VicentéMilton
Nascimento/ Ronaldo Bastos): “Alguém que vi de @agss/ numa cidade estrangeira/
lembrou os sonhos que eu tinha/ e esqueci sobesa’mEsse grupo fez também uma
ironia a alegria no tropicalismo elhm gosto de so(Milton Nascimento/ Fernando
Brant): “Fotos de uma velha festa/ ossos tdo asitifpios tdo passados”. Heara
Lennon & McCartneyos mesmos autores dizem: “Porque vocés nao sabelmad
ocidental/ ndo precisam mais temer/ ndo precisasolidéo/ todo dia é dia de viver”.
Segundo Henriques Britto, “0 medo e a soliddo, semmaportantes daock pos-
tropicalista, sdo desnecessarios no mundo doseBeatt jovens ingleses e americanos
podem curtir a vida, enquanto a nds aqui, no lix» @cidente, s6 resta uma

identificacdo vicaria com eles: ‘mas agora sou kb sou ouro eu sou vocés™. Em

192 Britto, Paulo Henriques A tematica noturna no rock pés-tropicalistm: Duarte, Paulo Sergio &
Naves, Santuza Cambraido samba cancéo a TropicdlilRelume Dumara. Rio de Janeiro. 2003, p.
192;
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Vapor baratd® os autores Jards Macalé e Waly Salomao lamentm:sim, eu estou
tdo cansado/ mas néo pra dizer/ que eu estou mdora/ talvez eu volte/ um dia eu
volto quem sabe/... / eu ndo acredito mais em vecé/tomar aquele velho navio”.
Sergio Sampaio fazia coro b quero é botar meu bloco na tud&u por mim/ queria
isso e aquilo/ Um quilo mais daquilo/ um grilo memisso/ é disso que eu preciso”.
Toquinho e Vinicius de Moraes avisam &egra Trés“mas deixe lampada acesa/ se
algum dia a tristeza quiser entrar/ e uma bebidgedo/ porque vocé pode estar certo/

que vai chorar*®*

Mas a tristeza ndo se limitava aos influenciadds repicalismo, antes jovial e
alegre. Em 1971 Chico Buarque voltou de seu bexiko italiano e gravou o LP
Construcdo Foi através desse LP que Chico comecou a ses faailmente
identificado como um dos mitos dasisténciamusical ao regime ditatorial. Sao desse
disco, além da faixa-titulo, varias cancdes queaesgam a profunda depressédo desse
periodo. Samba de OrlyfToquinho/ Vinicius de Moraes/ Chico Buarque) tensah
saida de um exilado: “Vai meu irmao/ vocé tem rad@&ocorrer assim desse frio”. As
outras canc¢des do LP incorporam a tristeza e moragteideAcalanta “dorme minha
peguena/ ndo vale a pena desper@dtidiana “todo dia ela faz tudo sempre igual...”;
Desalento(com Vinicius de Moraes): “sim, vai e diz/ diz iassque eu chorei/ que eu
morri/ de arrependimento/ que o meu desalentodgatem mais fim”. Como veremos,
foi a partir deste disco bastante melancdlico ghedCBuarque comecou a se tornar o
principal icone da resisténcia do meio musicalddanicio a sua politica de choques
com a censura e com as redes de televisdo, espental a Globo. Nos anos 1970,
Chico quase ndao mais apareceu na televisédo, wstal@ como um dos difusores dos
interesses do regime, muito embora 0 compositessi® comecado sua carreira nesse

meio de comunicagcao de massa depois de 1964.

O cantor Tim Maia surgiu para o estrelato em 1@0jnterpretar cancdes
tristes comoAzul da cor do mar“Ah! Se o mundo inteiro me pudesse ouvir/ Tenho
muito pra contar/ Dizer que aprendi/ E na vidaatg tem que entender/ Que um nasce
pra sofrer/Enquanto o outro ri”. A jornalista @ Globo quis saber porqué suas

composicdes eram tdo melancdlicas e ele responthegente € que é triste. A vida,

193 Gal Costa a cantou no l®al a todo vapar
194 Movimento dos Barcos (1972); Eu quero é botar bieco na rua (1972).
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vivéncia comadre... Quem vive sofre. Sé é alegemgnao conhece as coisas. Mas eu
ja sofri muito, muito mesmad®.

Alguns expoentes dessa mesma MPB perceberam o éom es triste que a
musica popular trilhava e fizeram musicas questidnaessa postura. Tom Zé, em
Complexo de Epic¢1972) foi claro: “Todo compositor brasileiro é womplexado/
Todo compositor brasileiro € um complexado/ Por gfeeem esta mania danada/ Esta
preocupacéao/ De falar tdo sério/ De parecer tdo/d8e sorrir tdo sério/ De chorar tdo
sério/ De brincar tao sério/ De parecer tdo s@@amar tao sério/ De sorrir tdo sério/
Ah, meu Deus do céu/ Va ser sério assim... norinofeAh, meu Deus do céu/ Va ser
sério assim... no inferno”. (¢ovos Baiangstentaram acabar com o mar de tristeza da
MPB com o alegre discécabou chorare(1973). Rita Lee também questionou a
seriedade errrombou a festgRita Lee/ Paulo Coelho, 1976): “Ai, ai, meu Deas,
gue foi que aconteceu/ Com a musica popular biastleTodos falam sério, todos eles
levam a sério/ Mas esse sério me parece brincadeirilas ndo teve jeito, e a tristeza

continuou sendo predominante nas composi¢cées da MPB

Até os tropicalistas foram levados pela maré delud&® apos o Al-5. Em
1969, Caetano Veloso se preparava para partirgoardlio quando langou um LP com
véarias cancdes maravilhosas, mas muito tristes. OSnargonautaCaetano recria a
melancolia de um fado portugués para dizer qudaai@o, meu coracdo ndo contenta/
tanta tormenta/ Alegria, meu coracdo nao contemtdia, o marco, meu coracdo/ o
porto, ndo”. EmAcrilico: “Do amor morto motor da saudade/ Diluido da greiddde/
Idade da pedra ainda/ Canto quieto o que conhagerd® que ndo mere¢o”. Em 1972,
Caetano musicou o poeriaste Bahia de Gregdrio de Mattos, poeta baiano do século
XVIII: “Triste Bahia, 6 quao dessemelhante/ estésteu do nosso antigo estado/ pobre

te vejo a ti/ tu a mim empenhado...”. Mas € nagt&/ado em Londres, em 1971, que a
melancolia de Veloso chegou ao auge, retratandparindo que a MPB se afundou na
auséncia total de alegria. CancgOes comolittle more blue If you hold a
stone/Marinheiro sée Shoot me deaéxpressam o0 desespero de uma geracao que
finalmente pode se identificar com o tropicalisnias duas primeiras canc¢des Caetano
canta as agruras do exilio, da mesma forma que®ilitsil faz emBack in Bahia(de
1972). EmO sonho acabquGil também se afina ao discurso da tristeza euEsit “O

sonho acabou/ Quem nao dormiu sleeping bagnem sequer sonhou/.../ O sonho

1954Tim Maia: o pobre menino rico'© Globo(28/11/1970), p. 4.
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acabou desmanchando a pilula de vida/.../ O sotditwoa/ Transformando o sangue do
cordeiro em agua/ Derretendo a minha magoa/ Derddba minha cama/ O sonho

acabou/ Foi pesado o sonho pra quem nao sonhou”.

Ousaria dizer que o Tropicalismo soO foi incorporguglos setores mais
conservadores da MPB quando adotou a tematicaisleztr. Se os tradicionalistas
mudaram ao incorporar o Tropicalismo ao pantea®B8, os tropicalistas também
afinaram-se com o discurso desisténcia Estes sO voltaram a afirmar a alegria na
metade dos anos 70. E novamente voltaram a sofregssao por estar “traindo” uma

memoria coletiva.

Em 1977 Caetano Veloso langou o dificho no qual voltou a tematizar a
opcéao preferencial pelo prazer, especialmente ngdo®dara “Deixa eu dancar/ pro
meu corpo ficar odara”. A critica musical ndo gast a jornalista Ana Maria Bahiana
indagou: “Dancar, nesses tempos sombrid¥?”.Outro critico chegou a dizer que
Caetano Veloso “nédo tinha o direito de pér uma aocglorida e sair brincando por ai,
dizendo que est4 tudo bem, isso é oba-oba incoasejt”’ E quando Caetano disse
gue nao entendia 0 que se passava politicamenpaisoviu-se cercado de criticas. A
jornalista Margarida Autran disse que “o artista paderia alienar-se da realidade que
0 cerca” e que por isso Caetano Veloso ndo tedaeito de ndo ler jornai$® No
mesmo ano Gil lancou o LRefavela que foi muito mal avaliado. O critico Tarik de
Souza, numa reportagem intitulada “Rebobagem” dhemyalizer que Gil e Caetano
eram “irmdos siameses em idéias e contradicfes @eclaravam que nada sabiam

sobre “sucessdo, democratizacdo e quaisquer assiatoatéria®®®

Mas Gil e Caetano sO desafinaram da memoriaedasténciano inicio da
abertura, a partir da segunda metade dos ano®ufante o auge do “milagre”, suas
criticas estavam mais direcionadas, com razdo,ogées culturais repressivas, aos
preconceitos sociais a mulher, ao homossexual,padgeres castradores em geral.
Naqueles anos era comum o0s artistas se vestirdanrda hibrida, ou unissex. Caetano
usava saias, joias, bijuterias e batom. Seus ®ogbelos e magreza o tornavam muito

parecido com sua irm&, a cantora Maria Bethanid, p@r sua vez, radicalizava suas

16 “Caetano e seu novo LP, Bicho. ‘Dancar ajuda aspemelhor”. O Globo (10/4/1977). Apud:
Araujo, Paulo César déDp. Cit, 2003, p. 271.

107 «Caetano e seu novo LP, Bicho. ‘Dancar ajuda aspemelhor”. O Globo (10/4/1977). Apud:
Araujo, Paulo César d@p. Cit, 2003, p. 271.

198 «E iss0 af, bicho?"0 Globo(15/07/1977). Apud: Araljo, Paulo Cesar @p. Cit, 2003, p. 272.

19 “Rebobagem”Veja (20/07/1977).
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posturas esotéricas e lisérgicas (em 1976 ele aheger preso por porte de maconha),

assim como suas posturas libertéarias.

Depois do Al-5, marco da memoéria dssisténcia nenhum artista associado a
MPB pbde cantar da mesma forma alegre e irrespehs®egundo o cineasta Arnaldo

Jabour:

“NOs nao tivemos a alegria nem de poderhggpiesem paz, porque quanddgppismo
veio para o Brasil era plena ditadura. Quer digarhippismoantifascista, uma coisa
terrivel, porque o movimentoippie original era amor, flor e o cacete a quatro. Aqui

ndo. Aqui era uma resisténcia (sic) psiquica addita, um negbécio terrivel. Muita
gente pirou, muita gente morreu, muita gente enlecgu™*°

Simonal, ao contrario, buscava cantar a alegrianimaa o publico. As
diferencas entre seu discurso e 0 0s que possuenm@moria pessimista do periodo é
clara. Suas criticas apontam o0 processo de itdelexacdo e elitizacdo da musica
brasileira pela classe média egressa das univdesdda qual Jabour e os ouvintes da

MPB resistentdaziam parte. Este ndo era o publico de Simonal:

“Quando falo pilantragem, o publico sabe o que 86 a imprensa ndo sabe.
Pilantragem é uma posicao otimista; se 0 mundonei a pilantragem se preocupa em
saber o que é possivel fazer no sentido de melhmweasentido de divertir o povo. E o

descompromisso com a inteligéncia. (...) O grgpelégo das artes no Brasil sdo as
pessoas compromissadas com a inteligéncia. Unsa®a® preocupadas em fingir que
sdo intelectuais. Eles tumultuam a verdade. COQicllis [de Moraes] faz coisas

sensacionais. Se fizer uma droga, os caras camimchando sensacionat®.

Simonal se afastava cada vez mais da tematicastiez#r, era guia do discurso
da resisténciana MPB. Simonal continuou investindo na imagematigria, da
empolgacédo, do divertimento, do dancar por dangani. ele o intérprete dblino do
Festival Internacional da Cancéade 1970: “No Brasil a alegria hoje é tanta/ pque
canta é povo feliz”. A cancao foi composta pogiil Gustavo, 0 mesmo autor e
Frente, Brasi] que embalou o tricampeonato daquele ‘ahoDessa forma, Simonal

desafinava do discurso dasisténciagque se formava.

Ao longo dos anos 70 a MPB foi se afastando da limha mais popular, no
sentido largo do termo. Intelectualizou-se e taree um padrdo estético e politico de
uma determinada classe média a medida que propaigigia deesisténciaa ditadura.
Paradoxalmente, a0 mesmo tempo que gradualmentecewm a Sse ver como

resistentea classe média entrava de cabec¢a nos benefiosildgre”. Sem nunca ter

119 Naves, Santuza Cambraia & Duarte, Paulo (orgdq.samba-cancéo a Tropicali®io de Janeiro:
Relume-Dumara. 2003, p. 188.

11«Esse homem é um SimonaRealidade Dezembro 1969, pp. 147-8.

12Mello, Zuza Homem deOp. Cit, p. 389.
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desafinado uma nota sequer, Simonal perdeu o cempds bonde da tristeza que
assolou a MPB na época do “milagre”. Tornou-se'pmato-que-ri”.

Em 1969 estreou a novetacabana do Pai TomasA Rede Globo iniciava sua
politica de altos investimentos no horario nobrasenovelas pareciam uma o6tima e
lucrativa saida. As 19 horas, a obra era uma ad@ptfeita por Hedy Maia do romance
homénimo de Harriel Beecher Stowe. Divergéncias entre os encarregados levaram a
novela a ter cinco roteiristas. Walter Negrdo essm o0s Ultimos capitulos,
transformando o conto abolicionista em um simpklesybe-bangue. Mas o desrespeito
a historia original ndo parava por ai.

De 7 de julho daquele ano aféde marco de 1970 o publico assistiu a trama que
abordava a luta politica, social e econémica esgaavos e latifundiarios do sul dos
Estados Unidos. O roteiro girava em torno da hesta sofrida vida do velho escravo
pai Tomas e de sua mulher Tia Cloé, interpretad&pth de Souza. Pai Tomas era um
bom negro que era frequentemente revendido aosspsenhores.

O curioso € que o escalado para fazer o papel dédh@as foi o ator Sérgio
Cardoso, que ja havia atuado em varias novelasasso, especialmente na TV Tupi.
Mas o0 que era espantoso era que o ator era brdPm@ fazer o papel teve que pintar o
corpo, se maquiar, usar perucas e colocar rolhasgb@rgar o nariz. Segundo a Globo,
a escolha do ator branco para o papel principalfopedido da agéncia de publicidade
da Colgate-Palmolive, uma das subsidiarias da eapreorte-americana que

patrocinava novelas nas década de ¥960Muitos criticaram a escolha de um ator

113 pyblicado entre 1851 e 1852 sob a forma de fofhetium jornal moderado,blational Erg e
recusado pelos primeiros editores a quem foi prtopsesb a forma de livro, "A Cabana do Pai Tomas"
acabaria por ser editado nesse formato a 20 deoMi¢l852. O livro vendeu dez mil exemplares na
primeira semana de vendas nos Estados Unidos @0808xemplares no primeiro ano. Na Gra-Bretanha,
no primeiro ano de edi¢do, venderia um milhdo esagundo milhdo nas suas varias traducdes em
diversos paises. Segundo as suas proprias palbdaagt Beecher Stowe esperava ganhar com a obra o
suficiente para comprar um vestido novo, mas aagiros trés meses de vendas renderam-lhe a soma de
10.000 ddlares - uma pequena fortuna.

Fonte: http://www.publico.clix.pt/sites/coleccaeguil/livros/33.cabanapaitomas/texto3.htm

114 Dicionario da TV Globo, v.1: programas de dramgitur& entretenimento. Rio de Janeiro. Zahar.
2003, p. 19.
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branco para o papel de um negro. Um dos que nétolgoada da escolha foi o ator e
autor de teatro Plinio Marcos, que protestou cangacolhd™®

Cardoso ainda atuava em outros dois papéis queeri&tiam no romance
original, Mister Dimitrius, um gald a la Clark Gable o presidente norte-americano
Abraham Lincoln. Parecia até que a TV Globo queniaer despesas com elenco.

Porém dinheiro ndo era problema. Alias, a novelauma das novidades da
Globo em termos de superproducdo. Com o crédiib datido no auge do “milagre
econdmico”, a Rede Globo iniciava sua expansdcem#ssora chegou a congelar um
riacho no municipio de Poa para obedecer a naaratidm barco antigo a vapor, como
daqueles que navegavam no Rio Mississipi, foi iateénte construido sobre as aguas
do Rio S&o Francisco, que serviu como cenafio.

Mas se dinheiro néo era problema, o que expli@riédo a escolha de um ator
branco para um personagem principal negro? Rae@isf@ariosamentedA cabana do
pai Tomasao obteve o sucesso esperado. A novela trananpigiih TV TupiNino, o
italianinho tinha a preferéncia do publico, especialmente em Fdulo. Segundo a
propria Globo, o pais ndo acompanhou a novela pdimenredo era inacessivel para a

maioria dos telespectadorés”

Se a TV brasileira ndo era racista, ao menos tinhito medo de ofender setores
conservadores e (esses sim) racistas da sociedd@ie.a toa, o primeiro beijo inter-
racial da histéria das telenovelas so foi ao artantdmpo depois. Em 1980, o casal
mais feliz da novela das oito da GloBaila Comigg de Manoel Carlos, trocaram seu
primeiro beijo na boca depois de 147 capitulosméoaa esperd?

As caricias do casal Oto e Leticia, protagonizagas Milton Goncalves e
Beatriz Lira, preocupavam tanto a direcdo da Glpbanto a Censura. Temendo uma
possivel represdlia dos telespectadores mais e@ugres, a Globo acatou a sugestao
da Censura de que o negro Oto e a branca Leticivessem cenas de amor se se

fizesse clara a sua condicéo de casados.

115 Aradjo, Joel Zito. Identidade racial e estereétipos sobre o negro Nabfasileira. In: Guimaraes,
Antonio Sérgio Alfredo & Huntley, LynnTirando a mascara — ensaios sobre o racismo noiBrRaz e
Terra, 2000. p. 83.

16 Coluna Nostalgigde Paulo Senna). Revista da T®.Globo(27/02/2005).

117 Dicionario da TV Globo, v.1: programas de dramgitur& entretenimento. Rio de Janeiro. Zahar.
2003, p. 19.

18«Atraso Calculado: Beijo inter-racial chega aodran nobre” Veja (16/09/1981).
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Quando finalmente chegou o momento do beijo, @spelctadores encararam-
no com naturalidade. Mas o fato de ter demoradis mh@ trinta anos (a primeira
transmissdo de TV no Brasil ocorreu em 1950) papiroeiro beijo inter-racial ser
mostrado na televisdo deixa claro que o racismaoéminimo, um tema bastante

espinhoso em nossa sociedade.

Segundos antes de iniciar a apresentacéo daccEngambém quero mocdtd
no Festival Internacional da Can¢ao em 1970, Htlbaves pegou o microfone e falou:
“Hoje os ‘escravos do sultdo’ serdo substituidodagpe'gatas do Canecéao™.
Apareceram entdo duas louras lindas com trajesdeopele que lancavam olhares
sedutores para cantor-maestro, que entéo falowraAgamos fazer um nimero quente,
eu sendo beijado por lindas garotas. E como s$esse beijado por todas as que est&o
aqui presentes?® Comecaram as vaias. Gradualmente foram surgiag@lco mais e
mais mulheres vestidas em trajes sumarios. SegNetion Motta, entdo jurado do
Festival, as louras com botas de salto alto faziema coeografia erética de alta
vulgaridade, se esfregavam nele, se ajoelhavane et@s pernas, rebolavam para

21 A medida que o baile continuava, as vaias aurdamta O publico

ele
definitivamente néo gostara daquela apresentalgimsaenojaram-se.

Era 25 de outubro de 1970. Erlon Chaves ja emaattista conhecido dos
bastidores da musica popular. Havia comecado d&RATV Tupi de Sdo Paulo aos
13 anos. Maestro de formacéao, fora um dos jurddolsFestival Nacional de Musica
Popular Brasileira, em 1965% Arranjador de diversos sucessos dos anos 60n Erlo
também foi diretor musical da TV Rio, filial carencda TV Globo, que na época ainda

ndo tinha iniciado suas transmissées em cadeiaomat?® Junto com Augusto

119 Ey também quero mocotdJorge Ben): Eu também quero mocot6/A semana todaés inteirinho/

O ano todo/ Domingos e feriados/ Eu também querocotd/ Pois eu cheguei to chegado/ T6 com
fome/ Sou um pobre coitado/ Me ajudem por favor/tB@ mocotd no meu prato/ Mocotd, mocoto,
mocoté/ Salada de mocoté/ Mocoté a milanesa/ Englipde mocotdé/ Mocotd com batata/ Geléia de
mocoté/ Eu também quero mocotd/ Eu sou obcecado pmrcotd/ Mocoto is very sexy/ Eu quero
mocoté/ Mocoté mae, mocoto pai/ Mocoto filho, matdithos/ Eu também sou da familia/ Eu também
guero mocoté/ Mocotd, mocotd, mocotd, mocotd/ Vogéstam de mocotd?/ Mocotd é bom ou ndo é?/
Viva 0 mocot6”

120 Mello, Zuza Homem deOp. Cit, p. 384

121 Motta, Nelson.Op. Cit., 2000, p. 211.

122 Mello, Zuza Homem deOp. Cit, p. 62

1Zidem, p. 148.
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Marzagao, ele convenceu a emissora carioca a inmestfestivais de musica, e ajudou
a criar oFestival Internacional da Cancd* Em 1970 havia feito os arranjos do disco
de Elis Regina e Simonal, entre outros, e ja eramumico bastante reconhecido no
meio artistico.

O FIC, festival realizado em conjunto com o Estathb Guanabara, era
constituido de duas fases, uma nacional e outrrnational. Erlon havia se
classificado para competir com os musicos inteamais e foi convidado a assumir 0s
vocais da cancag&u também quero mocofiis nem Jorge Ben, o compositor, nem
Wilson Simonal, o preferido de Jorge, diziam ebtaes naquela datf> Preparou-se
entdo em grande estilo, acompanhado de seu grupstdementistas, Banda Veneno
Prometia sacudir a noite internacional do Festi@ploveitando que o publico havia

gostado muito dswingde sua primeira apresentacao:

“You inventar um negdcio muito quente para domindgo.se esse festival durasse sé
mais um pouquinho eu e o pessoal do Simonal ficagaaom ele s6 para nés. Porque
essa de artista boémio ja era. Ja era inclusivie pgra ndo falar nos outros paises. O
Frank, o Belafonte, o Dean provam is$8.”

Muito amigo de Simonal, Erlon ja era um dos catalos da empresa do cantor,
a Simonal Producfes, quando iniciou sua apresentagguele domingo, dia 25 de
outubro. Na primeira apresentacao, no dia 17aglesentou-se vestido de maraja, com
calgas vermelhas, tdnica prateada estilo e cintoadim. Ao seu lado “escravos” o
abanavam com leques de plumas de avestruz. Nadsegpresentacdo entrou no palco
vestindo unmsarongamarelo e camisa aberta com o peitdiu.

O jornalO Globorepercutiu o estranho acontecimento daquele dia 25

“Foi uma vaia-monstro. E voltaram os gritos ‘queos mocotd’. Mas Erlon comegou
a cantar em inglés. O maestro Rogério Duprat, deanéio de mecanico, regia a
orquestra da TV Globo desajeitadamente. E comecarasurgir as lindas garotas
vestindo sumérios trajes cor de pele. Cada umpiada no palco e beijava o maestro-
cantor. A cada rodopio um grito: ‘queremos mocot@® cada beijo uma vaia e 0
corinho tradicional. Ninguém entendia mais nadtaeram sete garotas no paltd”.

A RevistaFatos e Fotosambém néo perdoou:

“O maestro Erlon Chaves na noite final do FIC sub palco para a derradeira
apresentagdo deu também quero mocotdNo palco fundiu a cuca e passou a acreditar
no sucesso dele proprio. Pegou o microfone e amwrgue cantaria dlocotgGmas
antes... — e atacou de musica americana, comipagém de pequenas de maié. O
sucesso das noites anteriores foi imediatamenteeewtp, e a arquibancada ndo
perdoou: VAIAI" 1?9

124idem, p. 150.

125 idem, p. 377.

1260 Globo(20/10/1970), p. 9.

1270 Globo(17/10/1970), p. 12.

1280 Globo(26/10/1970), p. 12.

129 Fatos e Foto§12/11/70), n° 510, pp. 12-15.
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Naquela época o maestro-cantor Erlon Chaves namaadesejada ex-Miss
Brasil Vera Fischer. Alguns atribuiram aquela risge vaia do Maracanédzinho ao
preconceito racial do publico. Erlon era negranoeva uma loira famosa e assumia
um discurso muito parecido com o de Simonal: desmgado e sorridente.
Psicanalistas chegaram a dizer que “Erlon realiuma sessdo de psicoterapia de
massa, atingindo o Maracanazinho no seu inconsti&tit

Fato € que a situacao repercutiu muito negativaanespecialmente para Erlon
que teve sua carreira encurtada pela forca de uagimd@rio preconceituoso. Todos
quiseram se desvincular daquela apresentacao ecexd#éd‘de mau gosto” pelo publico.
A Rede Globo de Televisdo langou um comunicadoaesmtndo que 0 numero ndo
estivera no script, tendo sido realizado a revddiairecdo. Um ano depois, em 1971, o
diretor do Festival Augusto Marzagéo ainda davdieaqbes sobre o acontecimento:

“foi de extremo mau-gosto, ndo cabia e ndo caba dasse tipo [no Festival}®!

O critico e produtor musical Nelson Motta era juradquele festival. Ao ouvir
Eu também quero mocoficou fascinado pelo deboche festivo da cancadroleta
suposta seriedade do festival. Junto com os jerRita Lee e Luiz Carlos Maciel (que
assinava uma coluna sobre contracultura charediergroundn’O Pasquim tentou
formar uma frente de jurados que pudesse nomeamngic de Jorge Ben camped. Mas
a empreitada ndo deu certoB&-3 de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar sagrou-se

vencedora.

Para Motta, os outros jurados, criticos e musiadagais conservadores ainda
acreditavam em procurar um equilibrio entre a ‘boésica’, a ‘boa letra’ e a
receptividade popular. Mas para Motta a muasicaangue estava surgindo exigia
“novos critérios” e a musica de Jorge Ben integutatpor Erlon deveria ser julgada sob

outro prisma:

“O festival ha muito tempo n&o era mais uma comgetimusical, era uma vitrine de
idéias, uma janela de liberdade dentro do climasgivo, uma oportunidade para 0s
novos talentos e novas linguagens. E sobretudoerdipara ser levado a sério. A
musica popular era muito mais do que apenas madetaa. Era um dos raros espacos
gue restaram para expressar, ainda que metafomtam@Eguma insatisfagdo com o
regime e um minimo de esperanca em mudancas. rGamtea foi tdo necessario nem

tdo perigoso™*

130 Fatos e Fotos® 510, (12/11/70) ; pp. 12-15.
1310 Pasquim(04/10/1971), s/n°, pp. 3-5.
132 Motta, Nelson.Op. cit p. 211.
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Erlon agradava Motta ao fazer evolugoes no pailbendo “frases absurdas e de
duplo-sentido, referindo-se a partes da anatorma@nfea enquanto cantava: “Sabe
porque eu sou forte e sou macho? E porque eu coowoté. Ta muito bom**
Como se vé, Nelson Motta via a alegria como ummdode “descompromisso” e ao
mesmo tempo de oposi¢cdo ao regime. Ainda assirttaMoha, nos dias de hoje, que o
maestro “exagerou”. O que Erlon fez no palco far dentido as inspiracdes do

compositor Jorge Ben, que disse em entrevista:

“O mocotd nasceu numa boate chamada Jogral, dé&/&Pmuita menininha la, com o
mocotd grande e fica assim sentadinha de pernadauz Mocoté é uma giria 14 da
gente. Eu estava cantando e sem querer tinha w@nmanassim na frente e eu disse:

“poxa, que mocotod, hein?”. No microfone. Ai todondo riu. E saiu a masica: uma

brincadeira®*

Mas os jurados nao gostaram da brincadeireeferpamBR-3 cantada por
Toni Tornado, que incorporou de melhor forma a mméa daqueles anos, com sua

letra sombria e o tom de protesto.

Mas nédo foi sé Nelson Motta que achou que howegero por parte de Erlon.
Quando desceu do palco, Erlon e o diretor da RéoleoGosé Bonifacio de Oliveira, o
Boni, foram presos. Os agentes realizaram umrogatdrio com os dois, munidos de
um video da apresentacao. Através da interfer@uwcapresentador Flavio Cavalcanti
0s agentes liberaram o maestro. Erlon era um @is populares jurados do programa
de Cavalcantt®

Mas a historia ndo morreria por ai. No dia S&guos jornais repercutiram as
reclamacdes e comentarios pouco favoraveis a cewmadd aos lares do pais.
Caracterizam a apresentacdo de obscena, cafajdstaspeitosa. O comentério geral
era que esposas de generais ndo haviam gostageedartacad®®

Pouco tempo depois, Erlon Chaves estava ensasudanda para tocar no
Programa Flavio Cavalcanti. Por volta das 16 hdoés agentes policiais o convidaram
a acompanha-los para completar suas declara¢ddsn fitou ainda mais assustado
guando 0s agentes apresentaram seus documenteseeadi que tinham ordens de

conduzi-lo por bem ou por mal.

133 Motta, Nelson.Op. cit p. 211..

1340 Pasquimn® 11, (25/09/1969).

135 Mello, Zuza Homem deDp. cit p.386.
1% idem.
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Erlon entrou no Opala amarelo dos agentes, deacparticular, e foi colocado
no banco traseiro. Quando aproximou-se da Prage,@erto da Central do Brasil no
centro da cidade do Rio de Janeiro, 0s agenteardesmin que precisavam encapuza-lo,
para sua prépria seguranca. Justamente no lugar Erion foi encapuzado, na Praca
Onze, ha hoje um monumento com a cabeca heroigardbi dos Palmares. E curioso
que nao se trata nem de um busto nem de uma est@sale uma cabeca que paira no
ar ligeiramente acima de uma construcao de unsogometros, de formato piramidal.

Se Erlon perdia a cabeca ao ser encapuzado, aenZambi parece viver sem corpo.

E o automovel seguiu sua trajetéria. Depoishissi@cerem, viajaram por cerca
de uma hora. Entdo chegaram a um lugar que Erlos tavae identificou como uma

dependéncia militar.

Colocaram o cantor ddocoté numa cela recém-pintada na qual um dos cantos
havia apenas um buraco para que o preso fizessensunassidades. Erlon ficou preso
por trés dias. Na prisdo percebeu que havia algdnsgados nas outras celas, a
maioria dos quais foi encarcerada por serem defesste “subversivos” e pleitearem

seushabeas corpus

Numa terca-feira, trés dias depois de ter sidoamerado, foi novamente
colocado encapuzado num banco traseiro de caressabvez foi ao lado do advogado
George Tavares, que ja se encontrava encarcerawd@lErlon chegou. Deixado

numa rua de Vila Isabel, avisaram-no para ndo qhex tras>’

A repercussdo dagénuacanc¢ao ndo parou por ai. Incrivelmente, até raj@
Pasquimsofreria com o imaginario criado por ela. O nlomdatado de 4 de novembro
daquele ano ostentava uma charge de Jaguar queawdiro famoso quadro
Independéncia do Braside Pedro Ameérico, 0 que irritou os militares. gés de
gritar “independéncia ou morte”, o D. Pedro | dadpo ostentava um bal&o de historias
em quadrinhos com os dizeres: “Eu quero mocotdlaguar ironizava a moda que

assolou o pais, mas 0 governo usou o ultraje patdigar a prisdo dos jornalistas, que

137 Documento encontrado no Arquivo Publico do Es@ml®io de Janeiro (APERJ) é uma declaracéo de
Erlon Chaves de suas humilhagBes sofridas. Log@s apfestival Erlon foi inquirido e solto. Seu
encarceramento por membros da represséo algunsidisagarde parece ter sido denunciado pelo préprio
ao DOPS, ja que para ele ndo estava revestidogddéidade e nenhum momento os homens que o
pegaram disseram qualquer coisa que o fizesserpdifesgnte. Ver reproducédo do documento no anexo:
Declaracéo de Erlon Chaves. APERJ; T. Declara¢@esta 9, Folha 148.
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h& muito ja era desejada pelo regime. No dia ségoi editor Sérgio Cabral foi preso,
junto com os jornalistas que |4 estavam, e ficadmtidos por quase dois meses.
Surpreendentemente, os jornalista® dPasquimtinham sido presos por publicar uma
referéncia a uma ingénua cancao, e ndo por publiogegra da letra deonstrucéode
Chico Buarque, alguns meses antes. O governo r#&u sefendido com aquela

provocacao a memoria patria.

Erlon ficou extremamente abalado com a repeficussxagerada daquele
happening Toda a culpa pela danca “ofensiva” caiu sobrassuoostas. As
organizacdes Globo foram os primeiros a “tirar gpoofora”. Em 28 de outrubro o
jornal O Globo publicou um artigo colocando toda a culpa em cueaChaves.

Intrigantemente o artigo ndo fala do encarceramentmaestro:

“Erlon Chaves dep®e 4 horas na Policia Federal”
“O maestro Erlon Chaves prestou depoimento ontenandiel 4h na Policia Federal, para
explicitar as autoridades da Censura o “show” contoojunto ‘As Gatas' que
apresentou domingo Ultimo no Festival da Cancablamcanézinho.
O maestro foi convocado para dar explicagbes aogitup da apresentacdo de um
“show” ndo programado nem autorizado pela TV Gl@aue causou repulsa ao
publico presente e aos telespectadores. As aattmsd admitem que ele tenha
ludibriado a boa-fé da direcéo da TV Globo, orgaddra do festival, e que néo tivera
conhecimento prévio do nimero que ele apresentes de Mocoto.
Apesar do sigilo de depoimento sabe-se que o 8m BEfhaves prestou declaracdes de
carater dubio. Devido a isso serdo convidadodales da TV Globo para fornecer
esclarecimentos adicionais a respeito do nimer&Gass. Um pequeno namero de
jornalistas aguardava o0 maestro para que, aposadibepela Policia Federal, desse
informacdes sobre seu depoimento. Mas ele se redgao, gritando, mal-humorado,
palavras improprias®®

Assustado, Erlon ficou com medo de voltar praacaSegundo a jornalista Lea
Penteado, o cantor teria pedido para dormir pos digananas na casa de seu grande
amigo Wilson Simonal, no que foi atenditfd. Embora nao tivesse sido torturado nem
interrogado, o acontecimento valeu-lhe um procgssoatentado ao pudor, e uma
suspenséo de trinta dias em sua atividade prafissi?

O Pasquimtambém nédo perdoou o maestro. Para o cartunistéddj Erlon
errara 0 tom, diluindo o poder de sua apresentaEdilmn, assim como Simonal e Fio,

era outrgpreto-que-ri

“O que aconteceu com o maestro Erlon Chaves — peilesdo seu imenso
talento — foi que ele ndo perceliedo em volta dele. Falta a sua inteligéncia, talvez,
um pouco de acuidade. (...) O seu show no Marag#md foi muito menos um

1380 Globo(28/10/1970), p. b2

139 penteado, LedJm instante, maestro! — A histéria de um apresemtaplie fez histéria na T\Record.
Sao Paulo. 1993, p. 70.

190 Mello, Zuza Homem deA Eradosfestivais Editora 34. S&o Paulo. 2003, p. 386.
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atentado a moral do que um atentado violento aisesmda classe média, cruel e
fascistoide com toda a classe média do mundo, dejreconceitos, dominada cada
dia mais pela cultura burra que lhe entra pela @través dos meios de comunicacao
mais contundentes, todos nas maos deles mesmagie @rlon fez o Maracanazinho
aquela noite — eu estou certo — foi uma desfooiayrh viu, 6, foi uma vinganga contra
todos e contra tudo aquilo que fez de sua vida, g glérias, uma luta dura e sofrida.
Foi a sua forma de protesto. S6é que ele erroomaaf. S6 que ele individualizou seu
protesto. S6 que ele ndo quer mudar nada, eleqnéo que os de sua cor sejam
considerados tdo bons como outros (as vezes, sim#s vezes, sdo melhores), o que
ele quer é ser aceito.

“Al, ele errou. Quem quer ser aceito nao podeabeie jeito nenhum. (...)

“Eu posso néo ter este direito (sic), mas eu figoen pena do Erlon. Bem
feito pra ele (sic!). Quem escolhe este tipo drigho que ele escolheu, perde a guerra
sozinho, ndo vai precisar nunca de inimigo. Sepedstasse um pouquinho mais de
atencdo nas coisas, ia entender a diferenca gseegepior exemplo, entre o Martin
Luther King e o Stokeley Carmicha&t®

A partir dai a carreira de maestro foi declinandérlon regia sua banda no
programaDiscoteca do Chacrinhaacompanhando os calouros e cantando jingles dos
produtos que faziam comerciais. Segundo a mulbepdesentador, que publicou uma
biografia do marido ao lado da jornalista LuciaoRd “Velho Guerreiro” percebeu que
a orquestra sob sua batuta ndo estava a posiosuerbido. Virou para o companheiro
Anthony Ferreira e disse: “Vocé quer ver como seutbaa um cara?” O apresentador
voltou para o palco e quando acabou de apresentzraidatas do concurso “A mais
bela estudante” chamou um cantor fora da hora anogga e tudo ficou parado.
Ironizando, o “Velho Guerreiro” teria dito: “Agongamos aguardar o maestro Erlon
Chaves acabar de se refrescar”. A espera te@@adeym minuto e meio de buraco no
ar até os musicos voltarem aos seus lugares. Ei@ntio afastado do prograffa.
Alids, Chacrinha, que fora o presidente do juriggapdaquele festival, tinha criticado

muito Eu também quero mocot&’

Apesar dos cinco discos lancados juntamente e@rbanda, Chaves passou a
viver abatido, angustiado. Quando Simonal comecser sistematicamente acusado de
“dedo-duro”, em1972, Erlon ficou muito abalado.g@®sdo alguns memorialistas, ele
teria entrado em profunda depresséao, pois viairggese com seu grande amigo o que
acontecera com ele prépfi. Em novembro de 1974 ele estava numa loja da iGaler
Paissandu, na rua Senador Vergueiro no Flamengty de onde morava, quando
sofreu um enfarte fatal aos 40 anos de idade.

14leyes | can’t”: (texto de ZiraldoR Pasquim(4/11/1970), n° 72, p. 31.

142 Barbosa, Florinda & Rito, LuciaQuem n&o se comunica, se trumbi€d. Globo. S&o Paulo, p. 85.
143 Mello, Zuza Homem deOp. cit, p. 389.

144 1dem, p. 390.
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E curioso que dois cantores negros, Simonal enFtemham sido vistos como
“pretos-que-riem”. Mais curioso ainda é que outegro, Toni Tornado, nunca tenha
sido incorporado a memodria dasisténcia Apesar disso, é commsistenteque o
discurso de Toni reivindica legitimidade. Antesesmo de ficar famoso como

intérprete ddBR-3 ele ja tinha sido preso:

“Na época da Tropicdlia, quando eles comecaranta @& chamados tropicalistas, eu

formei um movimento chamado Black Rio. Era um mmnto de conscientizagdo da

raca e durante os bailes eu fazia algumas citagdasdava algumas mensagens. A
coisa ja tinha aflorado muito e eles [a repress&bhram por bem pegar o cabeca. E
guem era o cabeca? Toni Tornado. E ai eu segssei pepino e fui expulso do pais
junto com os comunistas®

E sintomatico que para fazer referéncia a sua posteresistente Toni faca
mencao aos comunistas e ao movimento tropicaligké para o exilado Toni, a
memoria da si mesmo, e mais especificamente domamid negro, ndo pode ser
contada sem a referéncia ao munekistenteda musica. Segundo suas lembrancas, ele

se refugiou no Egito junto com o escritor Antoniall@do, autor d€Quarup

Mas a militancia de Toni tem raizes anterioresrgestacdo musical. Original
da cidade de Paranapanema, oeste de S&o Pauto,gdeoto de rua, vendedor de balas
nos sinais de transito e engraxate. Mais velhvils@r exército como para-quedista
junto com outro famoso soldado, o futuro Silvio t8an Anos mais tarde, Toni foi
seguranca de Carlos Imperial, justamente na épozd\fison Simonal também era seu
empregado. Chegaram a se conhecer, mas logo d&pois aproveitou uma
oportunidade de viajar como cantor numa companhamadaCoisas do Brasile
excursionou pelo mundo inteiro. O ultimo lugar quani conheceu foi Nova lorque,
onde resolveu ficar. Morou na rua 142th, avengtdral do Harlem, entrou em contato

com a politizacdo dos negros americanos e foi mikoenciado.

“Foram 7 meses. Ai eu senti. A musica me domicompletamente. Eu vi negros
com toneladas na cabeca soul music Vi criangas ensoul free Eu senti. Era o grito
da alma. Todos cantam porque sentem. Isttuémusic.

Em 67 estava de volta ao Brasil e acaiveonerdo conjunto de Peter Thomas. Sabe?
L& nos EUA vi muita gente pior do que eu e rescdvitar pra valer. Mas assisti James
Brown, Jimi Hendrix, alguns dos grandes festiyaps Vivi e amadureci. E |a estava

145 Entrevista de Toni Tornado ao Canal Brasil exidn23/04/2005
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eu cantando bolero, tango, na frente do conjunfddo, meu Deus, ndo podia

continuar”14®

ApoOs suas atividades politicas no movimento negomoerto exilio no Egito,
Toni lembra-se de ter voltado para o Brasil. Qamntam boates cariocas quando Tibério
Gaspar, compositor em ascenséo na época ao laflotdieio Adolfo, o viu num show
na boate New Holiday. A dupla havia composto adgdns maiores sucessos de
Simonal comda Maring Aleluia aleluig Moca, entre outros. Tibério Gaspar percebeu
logo que aquele era o cara para cantar a sua nasiaalBR-3 no Festival daquele ano
de 1970, e chamou Adolfo para conhecé-lo.

Depois de uma apresentacdo memoravel os trés gamlaaiase nacional do FIC

com aquela musica que ainda povoa o imaginariou&amgente:

BR-3
(Antonio Adolfo/ Tibério Gaspar)

A gente corre na BR-3

A gente morre na BR-3

Ha um foguete

Rasgando o céu, cruzando o espago
E um Jesus Cristo feito em aco
Crucificado outra vez

Ha um sonho

Viagem multicolorida

As vezes ponto de partida

E as vezes ponto de um talvez
Ha um crime

No longo asfalto dessa estrada
E uma noticia fabricada

Pro novo herdi de cada més
Por isso eu corro na BR-3

Eu por isso eu morro na BR-3
Girando no centro da BR-3

Eu vivo dentro da BR-3

Baby baby, socorro na BR-3

E 0 mundo inteiro se move na BR-3
And | can’t love you na BR-3

Todos os envolvidos se lembram bem do que signifecwitoria no Festival. A
musicaBR-3era um hino a uma das rodovias mais perigosasido gue ligava Rio de
Janeiro a Belo Horizonte. A letra, de forma hiarigossibilitava outras interpretacoes.
Toni apresentou-se com o peito nu, com um sol gintpue simbolizava “a integracao
das racas”. Dancava, rodava e mexia os bracogo nmfluenciado pelos herois

americanos, especialmente James Brown.

190 Globo(20/10/1970), p. 14.
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Quando soube da vitoria, Tibério Gaspar teve a maiwogdo de sua vida, e
chegou a desmafdf. Catapultado ao sucesso instantaneo Toni espastav

“Antes eu nem tinha familia. Agora tenho um powda me aplaudindo. Isso é
confortador, parece um sonho, bicho. Antes, oga¢ssd me procurava para cobrar
imposto. Agora, todo mundo me beija, me abraca,qde eu sou o maximo. N&o
entendo iss0.**®(...) “Eu apenas queria ser lixeirs®.

Da noite para o dia tudo mudou na vida de Toni ddon Se no inicio de 1970
ele morava num “cabeca de porco” na Rua do Lavyaio outubro daquele ano ele
conheceu o presidente Médici, juntamente com asrealtda cancédo, numa cerimonia
realizada no Palacio Laranjeirg8. Paradoxalmente, Toni Tornado e Tibério Gaspar
nao mencionam esse encontro com o presidente mmiéitaentrevistas. Tibério enfatiza
gue naquela época “ou se fazia o jogo dos militanesomava pau”. O fato de ter ido
cumprimentar Médici e ouvi-lo pedir o “tri” do Fesl parece-lhe um fato menor.
Nada mais condizente com uma memoriaatasténcia que prefere enfatizar os atos

“herodicos” e os choques diretos e minimizar as;ieda mediadas.

O sucesso trouxe problemas para Antonio Viana Gomd8ni Tornado. O
primeiro teve a ver com sua vida pessoal. Quaitdo famoso, ele decidiu se separar
de vez da mulher, com quem ja ndo tinha uma bag&el Toni estava envolvido num

caso com a atriz Arlete Salles.

Quando foi pegar uma vitrola na casa que dividia @ ex-mulher, os dois
tiveram uma briga. A ex-esposa acusou-o de téalzado com um batedor de carne e
quis processa-lo. Edna da Costa Oliveira foi erdd@32 DP registrar queixa e
apresentou trés testemunhas, todos funcionarigsétbo no qual residid’ Segundo
Toni:

“Ainda me lembro que no auge da discussédo ela digega me destruir mas ndo me
liguei. Bobeei. Olha o meu tamanho, bicho, quasie thetros. Eu ja fui lutador de
boxe. Se eu tivesse que bater em Edna, ndo ikaparartelo de amaciar bifé*

Tornado ironizava a briga, mas fato é que a acosdeévioléncia doméstica

catalisou outra: a de que a canB®&3fazia referéncia as drogas.

170 Globo(19/10/1970), p. 1d
“8idem.

1990 Globo(20/10/1970) p. 14

%0 Mello, Zuza Homem deDp. cit p. 382

31 “Tornado ataca mulher a marteladasO-Globo (14/11/1970), p. 12; “Tornado, o triste heré6i da
acusacao fabricada@ Globo(16/11/1970), p. 37.
1%24Tornado, o triste heréi da acusacao fabricada"Globo(16/11/1970), p. 37.
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Na época, surgiu um boato segundo o k3 seria a “veia trés” do braco,
onde os drogados aplicariam seus actddsOs criadores dos boatos foram David
Nasser e lbrahim Sued, ambos identificados ao eegnas direitas. E Toni foi
perseguido novamente. Tibério Gaspar, 0 compoddotancéo, culpa ainda hoje os
dois jornalistas®® Para ele e para 0o musico Zuza Homem de Mello,canibham
como inteng¢ao provocar um clima de euforia paranpreer o livro do general Jayme

Graca,Toxica

Na sua capa vermelha, o titulo do livro era escaim uma carreira de cocaina.
Nas primeiras paginas sugeria @R-3era um hino dos drogados, com a substituicao
dos versos de Tibério no inicio da musica: “Ha wednga/ que vem do céu, cruzando
o braco/ e uma agulha feita em aco/ pra espetaa vaz"'>> De fato, Toni Tornado
disse em entrevista que muitos “doiddes” haviano §itesos na época cantando a

cancéo, especialmente a parte que diz “a genteemarBR-3"*°

Tibério Gaspar, o letrista, ainda hoje se indigma @ confusao:

“A principio foi um misto de revolta e decepc¢ado. Depois o pior de:tum sentimento
de absoluta impoténcia. Estavamos em pleno regitatodal e com os direitos civis
cerceados ndo havia a minima chance de levar wsi@dbres a barra dos tribunais.

De imediato fui “convidado” a comparecer ao SNlgpfazer alguns esclarecimentos e
dai pra frente tornei-me uma pessoa indesejavel aanidia e para as gravadoras. A
rigor naquela época ninguém queria criar polémiza ©s militares. Assim, quem
estivesse “queimado” com o sistema ou ndo fossagdado deles era impiedosamente
alijado por seus pares.

Mas 0 que mais me deixa injuriado, e é precisofique bem claro, é que na época da
BR-3 eu era totalmente “careta’(...). [E] a bonfizevia estourado mais nas minhas
maos. O Antdnio Adolfo e o Toni apenas chamuscaaih?’

E o boato pegou. Mas poucos além dos envolvidtensieram do ocorrido. Na
parandia das letras com duplo sentido, a metafé@@ intencional prejudicou as
carreiras de Toni e dos compositores Tibério GaspaAntbnio Adolfo. Para os que
procuravam associagoes, o “Jesus Cristo feito esh s®yia a seringa que entraria na
“BR-3” promovendo sonhos e uma “viagem multicolafids vezes ponto de partida/ e
as vezes ponto de um talvez”.

O problema conjugal de Toni ajudou a catalisar ablegma. A ex-mulher,
aproveitando a forca do boato, disse que Toni a&ubabmado pela “viagem

133 Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/206&)firma que houve esse boato. Tibério Gaspar
se mostrou, em entrevista, extremamente indignadoacdeturpacdo de sua cangéo.

134405 caminhos tortuosos da BR-3Jernal do Comércio de Pernambugit8/05/2004), pp. 1-2.

135 |dem; Mello, Zuza Homem deOp. cit, p. 388.

%6 Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/2005)

1570s caminhos tortuosos da BR-3Jernal do Comércio de Pernambu¢tB/05/2004), pp. 1-2.
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multicolorida”!*® O jornalO Globopublicou matéria com o titulo de “Tornado ataca

mulher a marteladas” que ironizava a cangao e o aeiro:

“Vitorioso na BR-3, Toni Tornado desencadeou a dswa em familia. Perdeu-se na
estrada da vida e transformou seu ‘Jesus Crisim é&n aco’ num prosaico martelo de
bater bife e partiu para a agressao a amante. oliea® assim ‘um novo triste heréi de
cada més, gerando um fato verdadeiro que poderiaide uma noticia fabricada’,
assim como a cangas™

Logo Toni, que diz que na época “ndo fumava negafod] Continental™®°

A partir de entdo ele comecou a sofrer uma foateufha ideoldgica da direita
conservadora do paf®. Seu histérico com o movimento negro amedrontaVa.ano
seguinte a sua apresentacao, em 1971, ele e aa&ii® Regina estavam no juri da
final do novo FIC. Como a contagem final dos vaos manual, Elis Regina fez um
show para a platéia que aguardava. Uma das cago@esantou foi a belBlack is
beautiful dos irméos Marcos Valle e Paulo Sérgio ValleceSao da cantora, a cancao
comecava devagar e ia crescendo a medida que dianstodesenvolvia: “Hoje cedo na
rua do Ouvidor/ Quantos brancos horriveis eu vi/geero um homem de cor...".
Durante a apresentacao, quando cantou este véiswoir&u-se na direcdo de Toni que,
empolgado, se levantou: “eu achei que era comigmn,r® palco, abracei a Elis Regina
e diante de quarenta e tantas mil pessoas pregenias cento e tantos assistindo, nos

choramos e eu levantei o punho. Mais uma vezrasqy

No ano seguinte a prépria direcdo do FIC, capi@dagzelo diretor Augusto
Marzagdo, instaurou a censura. Foi proibido qualgtpo de protesto negro,
especialmente o punho cerrado, simbolo da lut@doteras Negraamericanos®®

O curioso é que a propria cang@lack is beautifuja havia sido alvo da censura.
Em 1970, os irmdos Valle enviaram a musica parareic® de Censura para que a
gravacao fosse liberada. Mas os censores ndo@ostia parte que falava: “eu quero
um homem de cor/ um negro do Congo ou daqui/ @ethore o meu sangue
europeu’ (grifo meu)®*

Para os representantes da ditadura ndo havia épasigsuperioridade entre as

racas no Brasil. Incorporou-se a idéia de queawiois uma “democracia racial”, unidos

138 Fatos e Foto§17/12/70), n° 513.

%90 Globo(14/11/1970), p. 12.

10 Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/2005)
161 Mello, Zuza Homem deOp. cit p. 388

162 Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/2005).
183 Mello, Zuza Homem deOp. cit, p. 418

164 «Black is beautiful (Marcos Valle/ Paulo Sérgioll¥’ Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ). Setor de Divisdo de Censura e Divers@ibdas. TN 23.3632 (5/11/1970).
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e felizes na direcdo do progresso. Assim sendderssura ndo poderia liberar uma
musica que julgava o sangue negro melhor do quecpeu. Aparentemente, a politica
da censura ndo admitia o discurso “segregadorsefete o discurso da luta de classes,
fosse o discurso que demarcasse a desigualdadeasntacas. A cancdo dos irmaos
Valle é ousada pois inverte a légica do preconawitial, do qual os negros sdo mais
freqientemente suas vitimas.

Os irmaos Valle foram forcados a fazer mudancas @sseguiram a liberacao
depois de incorporar o discurso a-racista do regiEhéi assim que Elis Regina gravou
a cancgao no ano seguinte, em 1971

Black is beautiful
(Marcos Valle/ Paulo Sérgio Valle)

Hoje cedo na rua do Ouvidor
Quantos brancos horriveis eu vi
Eu quero um homem de cor

Um negro do Congo ou daqui
Queintegre 0 meu sangue europeu
Black is beautiful

Black so peaceaful

E importante demarcar que a perseguicdo a ToniaBiormao foi s6 daqueles
que acharam que o boato das drogas era verdadBaste das esquerdas também
ironizava o seu trabalho por se aproximar demai®siilo norte-americano de cantar”.
Acusavam-no de copiar a musica estrangeira.

O Pasquimchegou a depreciar seu estilo de cantar “a lad@rmwvn”. Ele e
Ivan Lins eram freqientemente criticados por caoten a voz rouca, parecendo 0s
cantoressoul americanos. A patrulha ideoldgica pegava pesadbggou a ironizar o
nascimento do filho de Ivan Lins: “no primeiro chomostrou um rouco na voz,
naturalmente para encobrir deficiéncias que naopkmnitem agudos como os de
Thelma Houston, etc*®® Os criticos viam no seu estilo de cantar uma éomportada,

e alienada, de manifestacao.

Além disso, Toni Tornado sofreu até perseguicamgt@al. Quando ele lancou
0 sucessd’odes crer amizad€loni Tornado/ Major, 1972) foi questionado pelBLA
por criar um refrdo que nao existia gramaticalmeatenisica brasileira: “eles diziam
— relata Toni — ‘Podes crer’ ndo existe. Existadp crer’.*®
E incrivel que grande parte da sociedade preéevies Toni Tornado como um

cantor “importado”. Talvez isto explique por gue rao tenha sido incorporado como

1850 Pasquimne 180, (18/12/72), p. 23.
1% Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/2005).
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um cantor daesisténcia embora as tematicas de suas musicas muitas ggassem
em torno do protesto. Em uma bela cancdo de 18@@dadaima idéiaele cantava:

“Eu aprendi minha licdo/ Eu sei que a sombra dassijggam no chéo/ a mesma cor”.

Na curta carreira de Toni Tornado, com apenas HBis lancados, varias
cancoes tematizavam a libertacdo dos negros. iN@ipo, de 1971, havia a cancile
libertei (Tonye/ Frankye): “Jurei nunca mais fazer somagmpri/ Porque ninguém tinha
interesse em me ouvir/ Mas agora € hora de mddithéf quem quiser/ Ouca primeiro
pra depois me ouvir/ Porque todo meu canto sai @w moracdo”;Juizo Final
(Pedrinho/ Renato Corréa): “o fim deste mundo clieiguerra/ o inicio de um mundo
cheio de paz/ bebedouro mata a sede/ ndo escothe Ewn outras situacbes sua
performance era vista como perigosa pelo regimarnaldo foi chamado novamente a
Censura quando cantou a can¢@® Jesus fosse um homem de qoi& Claudio

Fontana) com punho cerratfo.

Em 1971 ele gravou uma cancBapai ndo foi esse o mundo que vocé falou
Ela pbe o dedo na ferida e € precisa ao relataacostecimentos que as esquerdas

conheciam bem:

Papai, ndo foi esse o0 mundo que vocé me falou

Abro jornais vejo guerrilhas

O sangue deixa a sua trilha
Vejo protestos, ocupacao

Vejo misérias e traicao

Prevejo a morte da alegria

A noite vai vencendo o dia

Eu me importo com as pessoas
E elas nem estéo ai

Estao longe muito longe

Mas eu vejo elas (sic) daqui

Meu pai me disse um dia

Veja aquele é seu pai Noel

O mundo é cheio, cheio de bondade
Ja nao existe falsidade

O que nao presta ja morreu

Mas nada disso aconteceu

E é por isso que hoje em dia

Nosso mundo esté assim

Vou sofrendo com alegria

Pois meu pai mentiu pra mim

Tudo que se quer para mim
Meu pai mentiu pra mim
Papai, ndo foi esse o mundo que vocé falou

187 Aratjo, Paulo César deép. cit. 2003, p. 331
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Embora cangao denuncie claramente a existéngaetelhas, incrivelmente ela
nao foi censurada e Tornado pbéde grava-la. M&3em@sura parece nao ter se
importado. Provavelmente, ao constatar quem esaautores da cangcao, 0s censores

deixaram-na passar. Os autores eram Roberto GaHossmo Carlo¥?

Em 1974, Chico Buarque foi langcou um disco apemaso intérprete porque a
censura dificultava a liberacdo de suas musicasa IBtar contra tal castracao, ele criou
uma dupla ficticia e conseguiu aparecer como irgé&pde si mesmo, transmutado na
dupla Leonel Paiva e Julinho da Adelaide. Roberfwmasmo parecem ter usado a tatica
oposta. J& que no imaginario social eles eranbsvisbmo cantores “alienados”, a
Censura néao proibiria uma cancéo cdPapai, ndo foi esse 0 mundo que vocé falgu
assim os trés, Toni e Roberto e Erasmo Carlos gairaen protestar de forma muito
parecida, mas provavelmente mais direta, do queo@®uarque.

E curioso que nem mesmo o negro que se vé comadatemie”, militante, ndo
seja reconhecido como tal pela meméria nacionalni Tornado espanta-se: “E fogo.
Eu voltei do exilio e fiquei aqui meio na clandestade. Ai depois me expulsaram

outra vez. Eu acho que eu sou o Unico cara quexiiaido duas vezesf®.

Curiosamente, em 1984 Toni Tornado foi chamada jparticipar do filme
Quilombq de Cacéa Diegues. O papel que Ihe foi dado, pimciciéncia ou néo, foi o

de... Ganga Zumba.

Qual o peso do racismo nessas histérias? O qoalitismo explica a ascensao
e queda de artistas? Para alguns memorialistdSe®€ musicais a questao se resume
ao racismo. O musico Zuza Homem de Mello foi ueglecomo deixou claro num

depoimento mais de trinta anos depois:

188 A cancaoTraumas também de Roberto e Erasmo Carlos, tem uma teandtiilito parecida. Embora
nao disserte sobre as guerrilhas, o pai tenta margareza do filho com mentiras escondendo o mundo
real, embora sem sucesstMeu pai um dia me falou/ Pra qu’eu nunca mentiddas ele também se
esqueceu/ de me dizer a verdade/ Da realidade dudoiwque eu ia saber/ os traumas que a gente sé
sente depois de crescer/ Falou dos anjos que elbectino delirio da febre que ardia/ no meu pequeno
corpo que sofria/ sem nada entender/ Minha mullegtacnoite/ ao ver meu sono estremecido/ Falou que
0s pesadelos sdo algum problema adormecido/ Durantka a gente tenta com sorrisos disfargar/
Alguma coisa que na alma conseguimos sufocar/ Medeptou me encher de fantasia/ E enfeitar as
coisas que eu via/ Mas aqueles anjos agora ja iarfbdepois que cresci/ Na minha infancia agora tdo
distante/ Aqueles anjos no tempo eu perdi/ Metsgaiia o que eu sinto agora/ Depois que crescifégo
eu sei 0 que meu pai/ queria me esconder/ As weeszentiras também ajudam a viver/ talvez pro meu
filho eu também tenha me mentir/ pra enfeitar ariohos que ele um dia vai seguir”

189 Toni Tornado (Programa Canal Brasil - 23/04/2005)
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“Se Erlon Chaves fosse branco, talvez tivesse ditkyente. Depois da priséo, o
musico alegre e comunicativo, um tanto exibido mmasito admirado pela sua
capacidade, estava abatido, angustiado, logo qusndacarreira estivera a beira de
explodir.(...) Se Toni Tornado fosse branco, tali@nmbém tivesse sido diferente. (...)
OV FIC deixou um rastro de racismo, uma marca de pre@ormantra artistas da raca
negra. OV FIC deixou claro que havia pressédo do governo mititaa que os festivais
e a prépria masica popular fossem mantidos conuazads torpedos para mostrar ao
resto do mundo [o festival era transmitido intefoaglmente] o quanto havia de alegria
e felicidade no seio do povo brasileird®.

Nelson Motta também acha que o racismo explicaamoisa, especialmente

sobre o0 que se passou com Wilson Simonal:

“Folha de S&o PauloPor que entao ele "dancou"?
Motta: Acho que caiu basicamente porque era filho de lavedeira, negro, folgado,
arrogante, cafajest&™.

N&o atribuo o exilio interno de Simonal a questdoatismo. Parece-me que o
racismo pode ser usado para explicar alguns capesificos apenas. Nao serve, no
entanto, para explicar toda uma realidade sociapéexa como a ditadura no Brasil.
Por que Pelé, Jorge Ben, Milton Nascimento e Gitbd&sil ndo foram também
execrados? Se Bigode e Barbosa séo vistos corpadnd pela derrota de 1950, por
que Zizinho, também negro, néo sofreu acusacOenbs? Poucos se lembram que o
capitdo da celeste uruguaia, Obdulio Varela, tamé&megro!

Parece-me que a questdo é mais complexa do quiesimgnte apontar o dedo
para o racismo alheio. O que néo significa qudrasil ndo exista o racismo. Ele &
uma das caracteristicas mais intimas de nossaladeie Mas antes de ser uma verdade
“em si”, 0 racismo é um discurso que é instruméddb por grupos com interesses
diversos.

Muitos dos que querem reincorporar Simonal a MPBzam-se do tema

racismo para absolvé-lo. O préprio Nelson Mottaredeles:

“Simonal era negro, o primeiro negro brasileirchagar 14, no ponto mais alto do show
business, a vender milhdes de discos, a cantamur@des de pessoas. E isso também
alimentava um intenso e corrosivo ressentimentote&r@enos pantanosos do racismo a
brasileira. (...) Estava liquidadd®

No entanto o proprio Wilson Simonal teve opinidambiantes acerca do tema.
No auge da fama ele relativizava a questdo. Achmorao vimos, que “em lugar onde
preto ndo entra, pobre também néo entra”. No &ntapds comecar a ser chamado de
“dedo-duro”, em 1971, o discurso mudou. O racidgoroou-se um dos argumentos

para explicar a propria exclusdo. Numa entrevdAsRevista Veja, em 1979, o préprio

79 Mello, Zuza Homem deOp. cit p. 390.

"1 Entrevista de Nelson Motta & Pedro Alexandre Semcpublicada naFolha de S&o Paulo
(18/02/2000), Folha llustrada, pp. 5-6.

172 Motta, NelsonOp. cit 2000, p. 213.
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Simonal explicou seu ostracismo através de trésvamtl) “o que fizeram comigo foi
para agredir o sistema”; 2) racismo; 3) inovacaesioal, que o distanciou da maS8a
Se durante o auge da fama Simonal “tinha outrobl@mas” que ndo o racismo,
durante a decadéncia o tema se tornou central awida. Quase trinta anos depois ele

ainda batia nesta tecla:

“Folha de S&o PauloPor que vocé ndo se tornou um sambista ou ureseptante do
movimento black?

Simonal: Nunca tive pretensdo de criar um movimento bladkinca entrei em
estereotipo. N&o tinha rastafari, “mama Africa” uSwasileiro, ndo sou africano. N&o
tenho nada contra quem gosta de se vestir como afdcano, mas me influenciei
vendo os artistas negros americanos, elegatas.cantor e canto samba muito bem.
Mas gosto da musica harmdnica. E biolégico, soangador. Toco piano, trompete,
violdo. Gostava de jazz, me identifiquei com a Badsva. Mas era feita por gente de
classe média alta, e eu morava em Areia BrancajgdNguacu]. Nara Ledo cantando é
bacana com champanhe, mas no sublrbio a forma rtieiggcédo é diferente, mais
malandra.

FSP. O sucesso o deslumbrou?

Simonal: Ndo. Me chamaram de pretensioso, preconceituasmgante, folgado.
Houve racismo, porque eu andava em bons carras,@as uma mulher loird™.

De fato, ndo se pode negar que a imagem do caatargante” era repudiada
por setores mais conservadores. Como ele mesmessie rejeicao deve-se em grande
parte a sua conduta influenciada pelos negros eam&s no que eles tém de “black
pride”, ou seja, de esbanjar, de se auto-afirmagedmostrar elegantemente, de “botar
banca”. Essa imagem agressiva do negro que senimapuue cortejava mulheres
(brancas até), que dirigia carrbes, que “fazia antgcia”’, amedrontava membros da
tradicional familia brasileira.

No entanto, pratica e discurso em Simonal provinkemmatrizes distintis.
Enquanto sua conduta era de “negro norte-americandiscurscsobreo racismo era
bem “brasileiro”. O antropélogo inglés Peter Feynbra que “enquanto os americanos
acham que um unico ancestral africano é suficipata produzir um ‘afro-americano’
ou ‘uma pessoa de ascendéncia africam& (drop rulg, os brasileiros acreditam herdar
as caracteristicas de todos os seus ancesffaigt conseqiiéncia disso é que, além de
se ver de multiplas cores “pardas”, que vao doopetilado ao mulato-claro (cores que

173«ppssié Simonal”: Funarte RVeja(11/07/1979).

174 “proscrito, Simonal tenta cantar em SP” (Entrevid® Simonal a P. A. Sachesjolha de S&o Paulo
(21/05/1999). Caderno Folha llustrada, pp. 4-5.

5 Nao quero com isso dizer que haja uma dissociegfie as praticas e o discurso de Simonal. Fujo do
discurso que enxerga em tal postura uma falsid&teirdiva, ou uma hipocrisia social. O que quero
chamar atencé@o é que, no Brasil, discurso e prétical tem origens distintas, mas acontecem sem
conflitos no dia-a-dia. Nao ha oposi¢do entre uouteo, o que promove a especificidade do discurso
racial brasileiro.

18 Fry, PeterOp. cit p. 176.
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nos EUA caracterizariam um “afro-descendente”),iscudso racial hegemdnico no
Brasil € diferente do americano.

Simonal n&do se via como descendente dos negrodrita,fe por isso ndo se
vestia como “indio africano”. Sua matriz era ouéna americana. Alias, tanto Simonal
como Toni Tornado e Erlon Chaves se comportavamocoegros norte-americanos.
Como notou Peter Fry, os negros americanos bassianidentidade na idéia ame
drop rule ou seja, basta “uma gota” de sangue negro, megm@ ascendente seja
distante, para gerar um “afro-americano”. No Brassse discurso parece nao ter
validade. As mudltiplas categoriais raciais brasike parecem dissolver a radical
bipolaridade americana. Um “negro” americano pseeornar “moreno” no Brasil.
Assim, é compreensivel que Simonal se visse infia€lo pelos negros norte-
americanosem adotama perspectiva racial americana, ou seja, heganapartancia
do “ancestral africano”. E, assim, no Brasil, scdrso racial (e do racismo) compete
em igual peso com outras questbes, especialmegtestdo econdmico-social. Pelé
deixou claro este ponto de vista em 1979: “aquBrasil o problema do racismo é mais
social’!’’" Defendo que a opinido de Pelé ndo é uma opisiflada, ela encontra eco
social forte, e ndo s6 de brancos. diScursodo racismo quase nunca €éunica
explicagdo para os problemas sociais segundo graade dos proprios negros
brasileiros.

Mesmo querendo apontar importancia do racismo para ocaso, Simonal
continua a reproduzir o estilo “brasileiro” de @esr“racas”, ou seja, valorizando mais as
influéncias do que as ascendéncias, mais as canerdiis do que o “gendtipo”, mais
as diversas matrizes que dncestral”. Criticos poderao dizer que essaividatdo do
racismo € fruto da ideologia da “democracia racigjle esconde preconceitos e
dominacdo. Para estes criticos, a “realidade’ilbiasesta, na verdade, muito proxima
da ‘“realidade” do Estados Unidos, e o racismo lasiasi € até “pior” do que o
americano, pois “ndo se da as claras”.

Assim, a adocdo da perspectiva racial bipolar sarvpara resolver as
desigualdades raciais por meio do conflito. Essané@ das razGes pela qual alguns
criticos sociais preferem o modelo racial america@gornalista dO PasquimTarso de
Castro deixou esta preferéncia quando comparospstestas Pelé e Cassius Clay, em

1970. O boxeador americano, também conhecido rmetee muculmano, Mohammed

17 |sto E (14/03/1979) Apud: Hollanda, Heloisa Buarque deeeira, Carlos Albertdp. cit 1980, p.
128.



83

Ali, foi valorizado frente ao “imobilismo do rei’Na década de 1960, Clay engajou-se
na luta dos negros americanos e se negou a ludiet@ (razéo pela qual foi suspenso

do boxe):

“Nada poderia me dar mais alegria do que a volt€alkssius Clay, na semana passada,
com a garra de um campedo que ele sempre seréa-skrale um campeéo, dentro e
fora do ringue, umhomem de sua gentem lutador, um homem quepresenta a
grandiosidade da raca negreE nada me entristece tanto quanto ver que eddptum
magnifico Pelé, temos um péssimo Edson Arantesaseifento®’®, (grifos meus)

Longe de representar uma excecdo, o comportament®elé parece ser
respaldado socialmente, por mais queaeasmsstentegrefiram o desertor. Penso que,
para além do poder da midia na divulgacdo de s&n miconduta de Pelé quanto ao
tema racismo representa a forma como muitos birasil#éem a questédo racial. A
“raca” ndo é indice referencial holistico, mas uadal relacional, que se constréi na
vivéncia.

Criticos como Tarso de Castro cobravam de Pelépastaira mais “combativa”,
que fugisse a imagem de “bom-moc¢o” tdo elaboradta ®prio. No entanto, a idéia
de que o jogador sempre foi um “negro bem-compottpdrte do principio de que ele
teria que adotar o discurso bipolar americanotersar um “lutador”, “um homem que
represente a grandiosidade da raca negra”. Mssn @mo Simonal e Fio, Pelé nédo
adotou o discurso d'ancestral africano. E, mesmo assim, no Braslgelisto como
“um homem da sua gente”. A opinido do jogadorgpamnece o mito ddemocracia
racial e, mais importante do que isso, transparece tamiarranjos culturais e
sociais brasileirogjue negam o particularismo racial em nome de gsloniversais’®

Fazendo as devidas criticas ao conceito de Gilldentgre, e sem ignorar a
existéncia do racismo no pais, cabe repetir a ptagle Peter Fry: “serd que a idéia da

semelhanca de todos é tdo nociva assiti?”

Enquanto uns preferem vitimizar Simonal atravéslidourso do racismo, outros
tentam reabilitar o cantor inocentando-o de todssaeusacdes. Utilizam-se do
argumento que eu chamaria de “infantilizacdo” deddial, ou seja, a idéia de que ele

era ingénuo, sem conhecimento de politica. O c@nt® Chico Anysio defendeu o

18«yYm campedo” O Pasquim(4/11/1970), n° 72, p. 31.

179 Segundo Fry: “O ‘fracasso’ do Movimento Negro maquista de coracdes e mentes dos brasileiros
decorre do conflito entre os principios segregasiaa que estdo no cerne da ideologia do Movimento
0s anseios assimilacionistas que continuam foreesemso comum brasileiro”. Fry, Pet@p. Cit, p.

178.

180 Fry, PeterOp. cit p. 186.
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cantor no julgamento simbdlico que os integrante<dmissdo Nacional de Direitos
Humanos da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB)iza&m em 2000, onde
Simonal foi considerado “inocente”. Referendanda posicdo estavam 0s cantores

Ronnie Von e Jair Rodrigues:

“Sé podia acusar Wilson Simonal de ter sido delatrSNI (Servico Nacional de
Informacdes) quem néo o conhecia”, escreveu Chitgsid. “Eu até admito que, por
absoluta ignoréncia politica, Simonal aceitasse\der o diretor-geral do SNI, mas ser
um dedo-duro, quem o conhece sabe que ele jamaitaréx ser.” O comediante
afirmou que Simonal “incomodava a uns tantos, (i@ suportavam ver aquele negro
com a fita na cabeca, um swing absoluto, um ar g@éstia e ainda cantando olhando
nos olhos das mocgas que brigavam por um lugar naeipas filas exatamente para
serem olhadas por elé®

César Camargo Mariano, arranjador e pianista deor@l, também vai na

mesma linha:

“Quando ele falou que era 'amigo dos homens' daldlia, estava longe do abuso de
poder. Achava bacana ser amigo dos homens, muitoapgente tinha nocdo do que
estava acontecendo naquele regime. Até onde sabesantido mais inocente possivel.
Ele foi o bode expiat6rid®

Frequentemente o racismo e a infantilizacdo palile Simonal servem como
coringas para inocenta-lo. E curioso, no entaqie,para reincorpora-lo a histéria da
MPB ele tenha que ser inocentado das acusacossm Asocura-se reabilitar o cantor
adequando-o a memdéria que se tem do periodo, audeefilue Simonal, assim como
toda sociedade, foi vitima do regime, refém dosn@eslos do governo. Ao se

infantilizar Simonal aproxima-se o cantor de umandea que vitimiza a sociedade

A memoria € constituida por caminhos tortuosossimplificacdo que persiste
sobre a memoria da ditadura ndo da conta da tiajedé cantor. Tanto o Simonal
repudiado quanto o cantor reincorporado sdo balgzadla memodria simplificada do
regime. Mesmo ao se tentar reincorporar WilsonoBah a MPB, esta continua
simplificada e dividida em “naturais” opostos, a@n® e 0s ruins, 0os capazes e 0S
“alienados”, a sociedade “vitima” e os algozes eimme. Ha de se compreender o
meio termo, as misturas, as diferencas, as mutipglantidades. Trata-se de tentar

entender Zumbi e Ganga Zumba ao mesmo tempo.

81 OAB absolve cantor Wilson Simon#®. Estado de Sdo Pauigital. Acessado em: 24 de setembro
de 2003 - 18h1http://www.estadao.com.br/divirtase/noticias/20@®/24/164.htm

182 «César Camargo Mariano faz show no Sesc Marlafntrevista de Pedro Alexandre Sanches):
acessado em 19/03/2003 - 08hbftp://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto®i444.shtml.
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Capitulo 4:
Cabo Simonal

Uma multiddo invadiu o campo do Maracana para alkrag herdi vestido de
branco, que pegava a bola no fundo das redes, co direito. Fora o jogo de um time
s6, e todos os olhos estiveram sobre o camisal@oleiro Andrada socava o chéo
com raiva, mas afinal fora melhor assim: provavelieeele ndo sairia vivo de campo
se conseguisse empurra-la para fora. Quase fagado quando, ainda no primeiro
tempo, espalmou uma bola que o camisa 10 chutaréd dedosda quina da grande
area para o angulo oposto, l& bem pertinho de oad®ruja dorme Quando perdeu
este Otima oportunidade, os jogadores da defeseavaa se abracaram e ironizaram o
artilheiro: “6 criolo, aqui néo vai fazer nao!”.

No segundo tempo, o “crioulo” avancava pelo meioa&ea quando trombou
com 0 zagueiro, e caiu meio que de maduro. Ogpantou a marca do pénalti, apesar
da revolta dos vascainos. Raivoso, um deles camedazer um buraco na marca do
tiro livre, sem o juiz perceber, de forma a prepatia sorte do her6i. Mas aquele ndo
era um artilheiro comum. Mesmo nervoso e com asagebambas, ele bateu bem, no
cantinho direito, a meia altura, para dificultar wida do adversario. Apesar da
plasticapontepara a sua esquerda, dessa vez Andrada nao tereeh Mais uma vez
cumpria-se o ditado de que as pessoas sO notankeoaquando este falha. Mas ha
males que vem para o bem, e Andrada com certezansais lembrado por esse gol
sofrido do que por qualquer outra de suas boassdsfe Ela dormia agora na haste
que segura darbantebem no cantinho.

Repdrteres se estapeavam para colocar os microfomaais proximo possivel,
em busca de declaracdes histéricas. As grandemnastdos transmissores invasores e
os fios dos microfones davam a impressao de quer@ iia desaparecer em meio a
tanta paraferndlia tecnologica. Com os bracos ldedons segurando a bola, era
carregado por torcedores euféricos. Em éxtase,cwseguia dizer nad4>

Era 19 de novembro de 1969, dia da Bandeira. Aguélo fora um pénalti
gualquer. Jornalistas do mundo estavam presentesgramado esperando pela
consagracdo do maior jogador de todos os tempasan@o a situacdo se acalmou um

pouco, o camisa 10 do Santos conseguiu respongerganta do reporter:

183 DVD Pelé EternoUniversal. 2004.
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“- Pelé, a quem vocé dedica o milésimo gol?
- As criangas do Brasil”

Em janeiro do ano seguinte ele resolveu dedicarsnmdo que um gol as
“criancas do Brasil”. Pelé resolveu arrecadar fundos para as criancasrgele para
isso chamou aquele que era o “crioulo” mais famasoBrasil, depois dele proprio, é
claro: “ — Pelé, nessa trincheira que vocé abriu pela nga pobre, pode contar com o
velho cabo Simonal. Estou nessa milicia. Conteigo. Se 0 negocio € crianga, estou
nessa”!®

Shows beneficentes foram entdo organizados, uraeaetoutro fazia exibi¢coes
futebolisticas. De brincadeira, os dois reis, o wsica e o do futebol, também
invertiam seus papéis. Pelé cantava musicas deast@ria, e Simonal batia uma
bolinha e mostrava que era muito melhor cantor de gogador. Os jornais nao

perderam a chance de noticiar o encontro dos herdis

“Quando dois reis se encontram - A dupla real agesta unida por uma causa nobre:
criar a fundacdo Pelé em beneficio das criancag@®llo Brasil. Juntos eles bolaram
a festa dos 1000 gols no Maracandzinho — promop@&la Shell e pela TV Globo e cuja
renda se destina a organizacdes de caridade contasdpela LBA. Um jogara e outro
fara shows beneficente'$®.

* * *

Em 1956 Wilson realizou o sonho de sua mée derefilno militar. Dona
Maria acreditava que o0 exeército traria uma vida si\&egura, livrando o garoto dos
subempregos e salarios miseraveis. Além disso,amt@ teria comida diaria
garantida, se alimentaria nas horas certas. Paémado desejo de Maria, mais do que
comida e seguranca o exército transformou a vidgaoto timido e recatado.

Foi servindo no Oitavo Grupo de Artilharia Mecaniza no Leblon, que Wilson
se tornou Simonal. Comecou a tocar corneta na aandprender alguns acordes de
violdo com os colegas. Amadureceu, fez amigoshaasoldo, fez exercicios, virou
homem. A crianga introvertida tornou-se o palhalgs recrutas, popular entre os

parceiros e admirado até pelos superiores:

“Eu digo brincando que meu charme com a comunicaggifoecou na Western, mas na
verdade foi no exército. Eu cantava umas musi@srdntre os soldados, umas coisas
meio impublicaveis, quando me chamaram para cantarshow de aniverséario do
quartel. Eles precisavam de um soldado para sesmrtar para oficiais no show. Eu
me lembro que teve um oficial chegou e disse: guemficial que canta? E o pessoal:
0 256! Eu fui l4 e dei o recado imitando o Agdstirdos Santos cantando uma mausica
chamadarrésMariag’. 1%

184 Fatos e Foto$01/01/1970), Ano IX, n° 465.
1851dem; Fatos e Fotog8/01/1970), Ano IX, n° 466.
18 “Simonal: o charme com a comunicacaddrnal do Brasil(25/02/1970) Caderno B, p. 1.
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Obrigado a dar o bis Simonal apelou para os farsoda época, como Harry
Belafonte. Depois do show Simonal foi procurado pemandante do quartel, coronel
Aldo Pereira, que passou a apresenta-lo até enadgsarticulares. Em 1958 Simonal
havia subido na hierarquia da organizacao, e ja eedbo. Sua Unica dificuldade era
acordar cedo, nunca gostou de levantar com o cgaa@o galo. Em compensacéo
sua funcéo de datilografo era moleza frente asdlifiades que ja havia passado:

“Eu pensei que ndo ia mais sair do exército. Caganida, bom tratamento e ainda
tinha tempo para cantar em conjuntos de estudant&® que houve uma troca de
comandos. O coronel Pereira foi para o CopacabaBa.tentei uma transferéncia mas

néo deu pé™®’

Quando seu coronel foi transferido para a guareigailitar vizinha, Simonal
passou a ter problemas com a hierarquia. Seu soyp@rior, ao contrario do coronel
Pereira, ndo via com bons olhos seus dotes musica@inda por cima, Simonal

comecou a se sentir perseguido pelo superior:

“Um dia no aniversario do Copacabana, o coronel &lfereira me pediu para
arrumar um showzinho e eu consegui tudo: musicwrumentos e tudo mais. Fui
falar com o coronel Neiva que ia a paisana. Lewaa tremenda bronca e a partir dai
comecei a ser perseguido. Notei que tinha predmmperque chamava a atencao do
soldado branco de uma maneira e do preto de outkéé que um dia ele chegou ao
maximo. A turma estava toda formada quando dentepe coronel deu um grito:
“Cabo Simonal! Ndo se mexa! Em forma!” e foi pdradora. Sé que eu ndo estava em
forma e sim de cabo da guarda. Um amigo meu disseoronel esta passando uma
descompostura crente que vocé esta em forma”. tN@odlvida, fui até la ainda a
tempo de ouvi-lo. Quando ele acabou cheguei nadrda tropa e me apresentei:
“cabo da guarda se apresentando. O senhor est&imenando, comandante?” Todo
mundo percebeu que fora ele que tinha dado o fukbele: “ndo, cabo, pode se

retirar”. 18

Diante dos constantes embates com o coronel, @infieinforcado a dar baixa
em 1958. Mas o exército marcara sua vida.

“0 exército mudou muito minha personalidade. Quandki baixa ndo era téo

‘babaquara’ quanto antes. Eu tinha uma porcéo dmplexos por que era pobre, feio,
preto. Embora eu tenha saido por causa de umabfiacista, foi la que eu percebi que
podia me comunicar com os outrd¥”

Bem antes do golpe de 1964, Simonal j& via o éwécomo um regenerador de
si préoprio e do pais. Diferente da geracao uniitarga da década de 1960, Simonal
possuia boas recordacdes da vida militar. Naoa &ébe dissera ao também ex-soldado

Edson Arantes do Nascimetitbque ambos estavam na mesma trincheira, na lugspel

87| dem.
188 | dem.
189 | dem.
19 pel¢ serviu o exército em 1959. J& bastante fanwsirtilheiro estava com o passe desejado por
varios clubes europeus, como Milan e Juventusalia k& Real Madrid, da Espanha. Mas como decidiu
permanecer no Brasil, teve que servir 0 exército.
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“criancas do Brasil”. Mas como ele sobreviverianige de sua guarnicdo, sem as
amizades, 0s superiores bondosos, a alimentaca@mdas brincadeiras, o soldo? N&o
daria mais para morar na Zona Sul, isto era fat@l@ voltou para o suburbio. Mas um
caminho havia surgido durante essa época: a musktla. queria viver disso e, apesar

do dom ter despertado um pouco tarde, sentia geeana para fazé-lo.
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Capitulo 5:

“Aos amigos tudo... aos inimigos a justica”°!

ou
Um mercado amigo, um inimigo mercadolégico

Sérgio Cabrat Vocé tem capangas?
Flavio Cavalacanti Que é isso? Em
absoluto. Eu acho isso uma
cafajestada tremenda. Os capangas
gue eu tenho vocé também tem, sdo os
meus amigos, tal qual vocé tem o
Museu da Imagem e do Sd.

“Quando eu canto/ que se cuide
Quem néo for meu irméo

O meu canto/ Punhalada

N&o conhece o perddo”

(Baioque Chico Buarque, 1972)

Em agosto de 1987, dois meses antes de descolerititha Aids, o cantor
Cazuza ganhou o prémio de melhor letrista de MPIB pssociacdo Brasileira de
Discos. Naquela oportunidade ele dividiu o prégom Chico Buarque. Feliz com a
comparacao, Cazuza declarou: “Foi 0 méximo, arpdaiiuele momento percebi que
era doprimeiro timeda MPB, n&o estava mais na resefVa”.

A nocdo de que os artistas associados a MPB repagseuma elite estética
torna frequiente a comparacdo com os gramados.niOroggnaldo Timéteo ha muito
tempo critica o elitismo e a institucionalizacdoMBB. Segundo sua opinido, essa €
razdo de sua exclusdo das radios FMs na décadael80l

Em 1980, a revista Veja fez uma breve reportageoneso disco que cantor
lancava,Companheiros De acordo com a revista, Timoteo ndo tocavarad®s de
freqiéncia modulada pois nédo gravava compositotks @drimeiro time” no seu
repertorio. Agnaldo discordava, dizendo que quiemat preconceito eram os artistas
associados a MPB, que o julgavam “popularesco” tema

Mas Agnaldo soube aceitar as criticas. Depoi€a®panheircele gravou dois

discos com cancdes de compositores do “primeir@’tiobe MPB. Gonzaguinha

191 Esta frase foi estampada na primeira capa do pamémero do jornaD Pasquim(de 26/06/1969).
Abaixo dologo do jornal, a cada semana de tiragem a edicio@pa@m novos dizeres para qualificar o
jornal. Semanalmente um nova frase de impacto eparea maioria das vezes irbnica, como: “O
Pasquim: um jornal que s6 fala a verdade quandb sesh imaginagdo”, ou “um jornal que esta por
baixo e esta gostando”.

1920 Pasquim(06/10/1970), n° 67.

193 Du6, EduardoCazuza(colecdo Vozes do Brasil). Sdo0 Paulo: Martin Glat®90. p. 52, 78 e 98.
(grifo meu)
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compareceu cor@rito de Alertae Mergulha Taiguara cedeGompanheira Eliane o
cearense Fagner compRessurreicagcom Abel Silva). A revist&eja um semanario
identificado com as classes médias e afeita aogmaestéticos da MPB, chegou a

dizer que Timoteo conseguira uma “evolucao”

“Foi um salto importante para que a bela voz de6tém defenda — Eve também a
seus velhos fas — idéias, melodias e arranjos neEmosgados deigares-comuns

Se a abertura for além dos limites politicos, ceetate Timéteo obtera, com esse disco,
0 passaporteexigido pelas emissoras FM e, em breve, poderdatesuas reclamacdes
para outras areas®

Mas as canc¢des nao atingiram as radios de freqéradulada, que preferiram
a versao de Maria Bethania pdgaito de Alerta “Veja bem/ nosso caso é um porta
entreaberta/ e eu busquei a palavra mais certag\édtende o meu grito de alerta/ Veja
bem/ E o amor agitando meu cora¢do/ Ha um ladaadizendo que sim/ E essa vida
da gente gritando que nadE Timoteo, cuja historia de uma noitada homossexual
inspirou 0 amigo Gonzaguinha a compor a cancadinumu protestandd’

O que Timéteo reclamava € que a MPB se tornou (garlpara o qual se
precisa de passaporte para entrar. Em detrimenpoplularidade, a MPB se tornou um
das identidades pela qual as classes altas e ndmlipais tendem a se diferenciar do
“povao”. E para conseguir esse passaporte osaartism que estar alinhados estética,
comportamental e politicamente (a0 menos em relagditadura). Mas muitas vezes

tudo isso ndo é suficiente, como aconteceu com fEBmo

A musica popular tem esse estranho poder de catadisntidades. Afinidades
sao criadas mediante a aproximacao e instituciagib dos gostos individuais. Mas a
musica popular € ainda mais do que isso. Algureass/um conjunto de musicas pode
definir uma geracdo através de afinidades eletit@s,como pensa Jean-Francois
Sirinelli. O pesquisador francés v@aacdomenos como fruto das idades dos sujeitos
historicos e mais como uma memoria compartilhadslemodrias mais 0 menos
homogéneas denotam a existéncia de n@exacOes a partir da qual vivéncias,

experiéncias, sentimentos e no¢des sao compaaghad

194v/eja(3/12/1980), p. 98. (grifo meu)
1% para a inspiracdo de Gonzaguinha ver o capRelderastas, maconheiros e prostitutas (Agnaldo
Timoteo perdido na noitéh: Aradjo, Paulo Césa®p. cit, 2003.
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7

Trabalhar com o conceito dgeracdondo €, portanto, uma reconstrugao
posteriori “...mas um dado originado das representacdesivasede uma époc&®.
Sirinelli chama a atencédo para o fato de que, tir g uma origem comum, a geracao
segue sua histéria: "uma vez surgida, ela viajavas do tempo ao ritmo de seus
membros*®’. Por isso, uma geracéo mais avancada tem mifiitaldade de absorver o
desenvolvimento estético de uma geracdo mais nd@arenomado arquiteto Oscar

Niemeyer relatou seu desconforto com a nova eatdtdinal dos anos 60:

“Niemeyer. Antigamente eu reagia um pouco contra a BossaNdastava habituado
aos sambas antigos. Mas depois me familiarizebémm Acrescentou muita coisa a
nossa mauasica.

Sergio Cabral: Mas vocé acompanha essa revolucdo que houvels@arfeita pelo
Caetano e Gil? Vocé tem alguma opinido sobre isso?

Niemeyer. Eu acompanho, mas ndo compreendo bem. Sou prgitm ao passado e
aos amigos, se vocé perguntar um cantor, sou apadembrar o Ciro Monteiro, sé
porque é amigo do Vinicius®®

Nao deixa de ser curioso que uma pessoa idemt#iccom as vanguardas
arquitetdnicas como Oscar Niemeyer se apresente aanconservador quando se trata
de questbes estéticas musicais. Parece claroscorsidb de Niemeyer que ndo ha
nenhuma contradicdo em ser inovador e tradiciomahesmo tempo. O interessante €
perceber como um mesmo sujeito pode ser multiploseas preferéncias, gostos e

desejos.

A cantora Angela Maria, por sua vez, certa vezedigse ndo gostava da cantora
Gal Costa pois ela “gritava muito”. Provavelmemtagela tinha em mente as
apresentacdes da baiana ao cabimo Maravilhosono Festival Internacional da
Cancao de 1969. Gal cantava a cancao de Caetaia@ndo gritosa la Janis Joplin:
“ela comeca a cantar bonitinho e de repente comegéar, ai eu ndo gosto (...) Sou

cafona e o publico para quem eu canto é cafona”.

Para além do gosto pessoal dos artistas, o fate éao raro as cancdes dizem
algo sobre nossa personalidade. Tanto Angela Magato Niemeyer demonstram um
desconforto com a modernidade dos anos 60. Ambkdentem, esteticamente, a
geracdo anterior: acostumados a um outro tipo d#ogcaputros arranjos, outra

instrumentacao, enfim, acostumados a ver intérmretado compositores, no palco.

1% Sirinelli, Jean-Francois. "Effets d’age et phénoes de génération dans le milieu intellectuel
frangais",in Les Cahiers de I'Institut d’Histoire du TempseBent "Générations intellectuelles"”, n. 6,
nov. 1987, p. 9 e 10; cf. também p. 8.

97 Sirinelli, Jean-Francoi©p. cit p. 10.

19 0 Pasquim(25/06/1970), n° 53, p. 17.
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Nesse sentido Jorge Ben ironizava ao dizer quecoétoraria um disco de
Agnaldo Timéteo, embora sua mée gostasse'deldorge debochava esteticamente de
Timodteo, ao compara-lo a geracdo de sua méae, mmbora Jorge Ben néo fosse muito
mais novo que Timoéteo. Trata-se de um juizo derveémelhante ao realizado por
Niemeyer e Angela Maria.

Angela pertencia a geracdo que comecou no radittcada de 5¢° Ignorada
e desprezada pelos bossa-novistas, essa gerapfard¢sae publico) foi rotulada de ter
“mau-gosto”. Isso se deve aos temas por eles d@sit&xtremamente lacrimosos e
espalhafatosos, segundo o ponto de vista dosneml@dssa-novistas de classe média.

Angela e sua geracdo passaram a ter um supoatogosto” mediante a critica
da Bossa Nova, que se impds enquanto padrao edbétisileiro dos anos 60 passando
por cima do panorama musical ja existente. E a MHFBha desse processo, pois a
maioria dos compositores foram influenciados pé@oJ@ilberto e Tom Jobim.

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, JoBgm e até Roberto Calos
dizem ser fas de carteirinha de Jodo Gilberto ajé. hA marca que a Bossa Nova
deixou nos novos compositores é tao incisiva queosise lembram perfeitamente da
primeira vez que ouviram a canc@tega de saudagenarco inicial do movimento.

Caetano lembra ter sido arrebanhado logo da p@meiz que ouviu aguela masica:

“Eu tinha dezessete anos quando ouvi pela prinveizalodo Gilberto. Ainda morava
em Santo Amaro, e foi um colega do gindsio quemmustrou a novidade que lhe
parecera estranha e que, por iSSo mesmo, elegujg@r me interessaria: ‘Caetano, vocé
gue gosta de coisas loucas, precisa ouvir o digsssedsujeito que canta totalmente
desafinado, a orquestra vai pra um lado e ele maioptro’. (...) A bossa nova nos
arrebatou®”.

Chico Buarque também recorda perfeitamente soeepa audi¢ao:

“O que me levou para a musica dessa forma arrelratddi o fato de eu ter 15 anos
guando apareceu a Bossa Nova. Era uma diferenita grande. Foi uma coisa que
pegou a gente e que o pessoal mais velho ndo se tanto e o pessoal mais novo
também ndo. Quando eu vi aparecer esse negdd@ramente novo, foi uma
revolucado. Nao é coincidéncia que todo mundo digeesma coisa. ‘Onde vocé estava
guando ouviu Jodo Gilberto pela primeira vez?' @#getano, Edu, todos dizem a
mesma coisa. Parece combinado, mas € a pura eer&faidum marco, mas para quem
tinha aquela idade, porque é na adolescéncia ofag secabeca musicaf?

1990 Pasquim(25/09/1969), n° 11, pp. 8-11.

20 Entre cantores que iniciaram carreiras nesse qeréstdo Cauby Peixoto e Agnaldo Rayol, entre
outros. Para uma biografia de Cauby Peixoto, kaour, Rodrigo.Bastidores: Cauby Peixoto: 50 anos
da voz e do mitcRio de Janeiro: Record. 2001.

1yveloso, Caetand/erdade TropicalS&o Paulo: Cia das Letras. 1997, p. 35

292 7appa, ReginaChico BuarqugColecdo Perfis do Rio). Rio de Janeiro: RelumenBra. 1999, p. 45.
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O tedrico Michel Pollack lembra que e a criagdaid® versdo homogénea do
passado revela urenquadramento da memdéffa Se grande parte dos novos
compositores se lembra da primeira vez que ouvita@io Gilberto, ndo cabe perguntar
se os fatos por eles apontados realmente acontecefera que Caetano realmente
tinha um amigo que o achava “louco”™? Isso pouqgooita. O que interessa é que essa
memoéria enquadrada da “revolucdo” da Bossa Nowe g&ra dar aval a nova geracao
de compositores da MPB surgida em meados dos &&@s XConstruiu-se para a MPB
uma trajetoria que busca se legitimar através magsdes de “poetas” na musica, das
inovacdes melddico-harmonicas e das novidadescdsni Todos esses argumentos
foram trazidos como legado das lutas que a Bossa tavou para se afirmar enquanto
padréo estético nacioRdl

A idéia do bom gosto, por sinal, € um dos argunseihtasilares no discurso
sobre a MPB. Varios sdo 0s autores que insistermegrasse aprimoramento estético-
melédico-harménico na MPB oriunda da Bossa Novdgu®s criticos sdo duros na
perseguicao aos que ndo atingem o suposto padéic@sio “bom gosto”, mesmo sem
se saber bem o que é isso.

O critico Juvenal Portela elogiou Chico Buarqueano de 1967 por ele manter
na “mao direita a bandeira dacénciamusical e na esquerda o pavilhdo dobresda
musica popular brasileira”. Portela criticava mpicalistas “por se perderam ao buscar
chegar ao publico maior (@esavisad) através da mistica de que experimentavam
outros processosnganando— é este o termo mais apropriado — aqueles inc&usem
qualquer formacao musicaf®.

Curiosamente, muitas vezes o0s jornalistas, mensiasa] criticos, e até mesmo
0s artistas, se utilizam do discurso da validadi&tiea para embutir posi¢cdes politicas.
O cantor e compositor Fagner chegou a dizer que*aienacao” nos anos 70 era
diretamente proporcional ao que ele offifia Fagner era fa de Nelson Gongcalves, um

cantor da pré-Bossa Nova. Como se vé, frequentengerguestdo da participacéo

203 pollak, Michael. Meméria, esquecimento, siléncim: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol.3, n.
1989: pp. 3-15, & Memoria e identidade socialn: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5,
n.10, 1992: pp. 200-212.

%4 para ver as batalhas enfrentadas pela Bossa Néw® aornar um género musical consolidado, ver:
Castro, Ruy.Op. cit 1990.

2% jornal do Brasil(09/01/1968), p. 2.

2% Entrevista &Veja (26/10/05) — Secdo PAaginas Amarelas. O cantobyCReixoto chegou a dizer a
mesma coisa. Ele se lembra que quem gostava deldagela Maria na década de 1970 era visto como
alienado Faour, Rodrigo. Bastidor&yp. cit p. 279.
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politica — leia-seesisténcia— é associada ao padrao estético. Em seu disEagger
remete sua consciéncia politica a aproximagéo chRBE.

O discurso de auto-legitimacdo da MPB se baseocarguumento de que esta &
uma musica de “bom gost6® Esta idéia freqlientemente é associada ao argoment
politico de resisténciaao regime militar. Ambos formam a identidade dee cse

configurou gradualmente ao longo das décadas ée760como MPB.

* % %

A partir desse juizo de valor estético e politicouitos artistas foram
penalizados por ndo representarem a “boa musiga&la “digna” de ser preservada.

Um dos que sofreram tal pena foi o cantor Agnaldooteo. Quando ele
aceitou o convite para cantar no Som Livre Exp@dagrograma musical da Rede
Globo do inicio dos anos 70, ndo sabia o que lperasa. Tratava-se de um programa
de televisédo liderado pelo Movimento Artistico Usmsitario (MAU), grupo que se
destacou no FIC de 1970, e que era composto par lirss, Aldir Blanc, Ronaldo
Monteiro de Souza, Gonzaguinha, Lucinha Lins e Bi#&ro, entre outros. Eles foram
contratados pela emissora carioca ainda no an®de dara realizarem um programa
gue mostrasse as novas tendéncias e antigos valbtas Timoteo néo tinha se dado

conta que iria tocar para um publico que nao eseuo

“entdo, me vaiaram, mas ndo vaiaram o cantor Agnaichoteo, mas a pessoa Agnaldo
Timoteo, porque a pessoa € mostrada a eles conwautor de categoria inferior (...) E
o pior de tudo, é que eu ndo cantei uma musica elo nepertdrio, cantei masicas do
Roberto Carlos*®,

O cantor levou uma imensa vaia por parte da aat@iplatéia pois ndo era
identificado a MPB. Parece que o cantor ndo eraopdara a falta de modéstia estética
do publico, patrulheiro a ponto de impedir o carderiniciar a cantar. Esta prética
baseada num juizo de valor estético e politicalori@os anos 70 tolheu certas figuras,
como Timoteo e Simonal.

Assim como Simonal, Timoteo percebeu que a vaizawarfundo pois era uma
censura que vinha da propria sociedade, e ndo dargéo governamental. Tratava-se
de uma vaia de setores universitarios de classearaltd, majoritariamente, e era

direcionada a certas posturas estético-politicas aguopositores do regime no meio

207«Bom gosto” estd sempre entre aspas por ser upre@ssdo de juizo de valor
280 pasquim(21-27/11/1972), n° 177, p. 9-14.
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musical identificavam como “alienadas” e “traiddraf luta contra o regime. E
importante frisar quem em ambos os casos, de Sineoi@ndteo, a censura foi da
propria sociedade, e ndo da censura oficial e abstaEssa “outra” censura pegou
pesado, fazendo com que ambos se sentissem pessteahatingidos.

Por isso as narrativas sobre a musica dos ano8 &vdificuldade de contar a
histéria da MPB sem abordar as questdes politidhgna época na qual a cancao do
Vandré foi considerada Marselhesada luta contra o regime militdf, Simonal ficou
marcado pela memaria politica de um periodo, piéra do valor de sua obra, de suas
inovagdes, de seu poder de comunicagao.

Mas se 0s que se opunham ao regime sabiam muito do@mo punir 0S
dissidentes, também sabiam elogiar e congratulguedaziam cancdes “condizentes”
com o momento vivido. Os jornalistasddPasquimelogiaram em editorial, ndo so a
qualidade estética das obras, mas o “carater” aapositor Paulinho da Viola. O
sambista tinha acabado de com@inal Fechadouma das obras-primas de seu

repertorio:

“Esta entrevista ndo foi feita apenas porque Plaalida Viola € um dos melhores
compositores brasileiros e esta fazendo sucesadoBkita porqued Pasquimaposta
no Paulinho, sabe que ele tem tanto talento quemtder e coisa e ta* (grifo meu).

O elogio politico-estético passa novamente peld@tearpessoal e vice-versa.
Agora podemos entender por que a mancha nuncagelapa carreira de Simonal. A
memoria construida a seu respeito, assim comoaadamaéria musical do periodo, é
também pessoal.

O carater estético-politico da MPB se fortalecaveits desse julgamento pessoal
dos artistad™® Nesse sentido, os que passam por tal crivo palistn s&o
freqientemente idolatrados pela bibliografia. M&oa, Chico Buarque é um dos mais
cultuados.

Nas primeiras paginas da biografia escrita pelaajsta Regina Zappa, por
exemplo, o compositor € descrito como genial, seh§p. 8), simples, com imaginacao
sofisticada, um cara que nao briga com amigo, adoatprotegido (p. 9). O Chico de

Regina Zappa nunca € grosseiro ou implicante, nvas € bem informado (p. 9),

2990 cartunista Millor assim a caracterizou em 1988llo, Zuza Homem deDp. cit p. 299.

200 Pasquinme 60 (sem data), p. 7.

211 A identificacdo do publico de classe média conamistas se da inclusive no plano pessoal. Alguns
artistas podem se dar ao luxo de narrar em sug®esralguns pedagos de sua vida pessoal. N&o
obstante o publico parece ver nelas algo que teadgco autor e toca a todos. Gilberto Gil contpésk

in Bahia(1972), na qual fala dos agruras das lembrancaxitio. EmDrédo (1981) cantou a separacao
de sua mulher Sandra Gil.
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integro, ético, intuitivo, cuidadoso, leal (p. Hye altissimo grau de sensibilidade (p.
157F* A psicanalista Maria Rita Kehl pergunta: “o qeevia do Brasil sem ele?”.
Chico é para ela um “interprete e xama, capaz zer @is palavras que nédo sabiamos
gue eram nossas e de repercutir em ritmo e metlidesejos escritos da sociedade
(quase) toda®!?

Para além de complacente, a bibliografia musicalinéansavelmente
endeusadora. Assim, as coisas parecem acontec@upm espontaneismo e talento.
Segundo Ricardo Cravo Albim, ex-diretor do Museurdagem e do Som (MIS), “foi
assim, para beneficio da nagdo musical brasilaie aj pais ficou conhecendo, e ja
adorando, Elis Regind”. O compositor e memorialista Sergio Ricardo faroc
“Alguns artistas ndo senaculani e “Elis (...), unanimidade nacional, ndo deixou a
peteca cair até a mort&'

Felizmente havia uma mente menos apologética. ridhag o Velho Guerreiro,
foi debochado e irbnico: “Que é que tem? A Eligwa cantora como outra qualquer.
N&o € nenhum super-homem. No tempo que ela grdv@eeos [antes do estouro em
1965] ela pediu para eu tocar o disco nos meusamag. Pediu, e muitt”

E interessante que, quando se trata de biogrdfstaarda MPB, a grande parte
dos criticos, memorialistas e bidgrafos escrevegingd e paginas de elogios. Ruy
Castro, por exemplo, carrega nas tintas para elescia hibernacdo genial de Jo&o
Gilberto ao criar a famosa “batida” da Bossa N&Va Isso se explica pelo fato de
muitos destes académicos, escritores e memorgtestam vivido muito intensamente a
relacdo cancdo-momento historico. Uma memoriavafébi construida, fazendo com
que as paginas carregadas ndo parecam mais dostpe ¢logios*?

Além de um relato apaixonado, muitos escritore®erpa memaria corrente da
sociedade acerca do meio artistico. Numa sociedadmassa, a musica popular €

freqiientemente umenlacadorade representacdes socfals Ha de se tratar a musica

212 7appa, ReginaOp. cit 1999.

213 Kehl, Maria Rita. Chico Buarquécol. Folha Explica). Publifolha. S&o Paulo. 20p. 60-62.

214 Albim, Ricardo CravoO livro de ouro da MPBEdiouro. S&o Paulo. 2003, p. 326.

215 Ricardo, Sérgio Quem quebrou meu violddRecord. 1991, p. 212.

2180 pPasquimme 21, (13/11/1969), pp. 10-13.

217 Castro, RuyOp. cit 1990 — especialmente capitulos 8 & (busca do ego perdidemusica minuto

e 59 segundos que mudaram o mundo

218 0 préprio Ruy Castro diz que, sendo ele um ouapiixonado de Bossa Nova desde que ela ganhou
esse nome (e que nunca se conformou quando o Boasélcou a troca-la por exotismo), uma certa dose
de paixdo pode se intrometer na receita. Castrp, ®p cit 1990, p. 15.

219 Wisnk, José Miguel.O minuto e o siléncio ou Por favor, professor, udézada de cada ven:
Bahiana, Ana MariaAnos 70: musica populaRio de Janeiro: Europa. 1980, p.8. apud Villariana
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de massa como um indice representativo dos anskissjos, vontades, perspectivas e
sonhos dessa mesma sociedade, ndo apenas comoostn” “gessoal e individual.
Mais importante do que a musica em si € aquiloglenove, que paixdes ela faz girar,
gue imagens cria na sociedade, que poder ela tera-significar e criar mundos. A
musica popular gera em torno de si uma estrutuwre, gpde muitas vezes até ser
mercadoldgica, mas que freqliientemente molda vatasanseios, forja expectativas.
Enfim, ela atua no campo subjetivo, sensorial poekncia, do inconsciente individual

e das emocdes coletivas ao mesmo tempo.

* k% %

Ao forjar uma identidade, a MPB se institucionalizoPara isso, contou com o
apoio tanto de organismos institucionais de m(sagaular quanto do meio académico.
Alids, a musica popular € um dos poucos ramos digstria de massa que é levado a
sério pelo meio académié®. A cada ano novas teses sdo feitas sobre o tlispica a
Bossa Nova, cancéo de protesto, , 0 samba e adnafmm dos anos 30 e 40 e até a
musica cafona dos anos 70... Mas Simonal contiriaeavel.

O Museu da Imagem e do Som privilegiou o regisea@eépoimentos de artistas
da MPB. O compositor Chico Buarque deu seu deptmnaos 22 anos de idade em
1966, tendo gravado entdo apenas um disco. Ermussu, artistas com anos de
estrada como Nelson Gongcalves, Cauby Peixoto, Anllelria ndo tinham espaco no
Museu. Nenhum deles sao identificados com a MHRrtencem a uma geragao
anterior, que comecou no radio nos anos 50. N&alin como marcos de suas
trajetérias a “revolucdo” iniciada por Jodo Gillbee Tom Jobim. Quando o Museu
finalmente se convenceu de que Nelson Goncalvesiertato “representativo” da
musica brasileira, ele negou-se a ceder seu deptimmagoado com a exclusao por
décadas a fio. Morreu em 1998 sem dar o depoiniéhto

Outra geracao impedida de entrar no MIS foi a da$dhas” da década de 1970.

Odair José, Benito di Paula, Nelson Ned, Pauloi§évgaldick Soriano, Luiz Ayréo e

Martins. Polifonia Tropical — Experimentalismo e engajamemgéomusica popular (Brasil e Cuba, 1967-
1972) Humanitas/FFLCH/USP. S&o Paulo. 2004.

220 As obras sobre a televisdo sdo numericamentenifisantes diante dos vérios relatos, académicos ou
ndo, acerca da musica popular. Os filmes “mercaplds” da década de 1970, como as
pornochanchadase os filmes dos Trapalhdes - vistos por milh&ebrdsileiros — , raramente séo levados
a sério em estudos académicos.

221 Aragjo, Paulo César dep. cit 2002. p. 348.
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Agnaldo Timoéteo foram barrados no baile da insiinalizacdo da MPB. Logo eles
gue, em termos de popularidade, superavam quahnista da MPB.

O Museu soO registra aquilo que seu conselho execativia. E o0 que o
conselho ouvia era a MPB. Na&o a toa Flavio Cawdilcam entrevista & Pasquimse
irritou ao ser perguntado pelo jornalista Sérgidrahse possuia capangas. Flavio
possuia um programa na TV Tupi aos domingos e eralas alvos prediletos d"O
Pasquim. Visto como “alienante” pelos criticosy ggograma era considerado de
“baixo nivel”. Flavio também sofreu a acusacaosdededo-duronos anos 70, mas,
diferente de Simonal, sua carreira ndo foi prepdicpor isso. Ele saiu-se bem ao
ironizar a pergunta desmascarando os amigos deSZapral no MIS?* Cabral fazia
parte do conselho do Museu: “Os capangas que 8o taté também tem, sdo 0s meus
amigos, tal qual vocé tem o Museu da Imagem e do’$o

Flavio contou aos redatores d"O Pasquim que appgnipe de 64, mas que nao
fora dedo-duro. Rebateu as criticas dizendo gies (®ergio Cabral) € contra mim
porque sendo contra mim ele fatura e todo mundalizair ‘poxa, aquele cara é um
chato, um dedo-duro®?*

N&o era s6 o Museu da Imagem e do Som que louvaganovos artistas de
classe média universitarios. A Ordem dos Musien8iasil (OMB), 6rgéo oficial que
cuidava da regulamentacéo trabalhista da profidsdiohém cantava afinado com os
artistas da MPB. Durante o ano de 1967, a desavenfge os adeptos da musica
popular e os da Jovem Guarda se acirrava. Fit@ da Bossa programa entao
apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, lt®fsn em popularidade enquanto o
Jovem Guardale Roberto Carlos e companhia ia de vento em?*popao voltar de sua
segunda viagem a Franca, onde se apresentou no @ginpia de Paris, Elis Regina
deparou-se com a decadéncia do programa, que cau gbucas semanas depois. O
Jovem Guardasairia do ar um ano depois, néo por falta de oplade, mas porque
Roberto Carlos buscava outros caminhos na careemao quis mais fazer parte do

elenco. Sem ele o programa ndo se sustentou.

2220 conselho do MIS era composto por 40 integramese eles: Ricardo Cravo Albim; José Ramos
Tinhordo, Sérgio Cabral, Ari Vasconcelos, Lucio &eln Herminio Bello de Carvalho, Guerra-Peixe,

Jacob do Bandolim, Almirante, Sergio Porto, e Mdrda Araudjo. Idemibidem p. 408.

23 0 Pasquim(30/09 a 06/10/1970), n° 67.

2240 Pasquim(30/09 a 06/10/1970), n° 67.

% Fino da Bossade 19/05/1965 a 19/06/1967. Horario: Quartaszameco as 22:10, depois as 19:40 —
Elis deixou o programa em 20/12/1965 e foi suhisti#typor Peri Ribeiro e Simonal em 1966. Voltou em
marco 1966 e o Fino jA comecava a perder terrerm palovem Guarda. Em 1967 ela voltou a se
ausentar para viagens profissionais.
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O fato é que, diante da crise da MPB frente aogeiogs daJovem Guardaa

OMB resolveu ajudar seus amigos dando um golpebadxOrdem passou a exigir dos
mUsicos que quisessem se apresentar ao vivo a passarteira daquela instituicdo.
Para obté-la era preciso fazer um teste de capukcidausical que envolvia
conhecimentos formais, como ler partitura, solféjtado melddico e ritmico. Muitos
dos artistas ligados a@-ié-i& mesmo os profissionais, de fato ndo tinham esses
conhecimentos formais, embora dessem conta doaetwagratica, o que levou irritou
muitos fas da Jovem Guarda. Depois de revogadedada) Erasmo Carlos expressou a
raiva destes setores: “Dou um conselho aos musiaogelha guarda que estdo sem
trabalho e a quem couber a carapuca: ndo culpeaveanj musica brasileira pelo
desemprego de vocés, pois pelo fato de ndo seizanemh os culpados sdo vocés

mesmos’22°

O curioso é que a direcdo da OMB foi reformuladgol@apds a chegada dos
militares ao poder. O presidente da Ordem, WilSandoli, foi empossado logo em
seguida ao golpe militar de 1964 e permanece g§&*flo Ao menos em aspectos
estéticos a luta dos defensores de uma musicaatdeque néo incorporasse valores
considerados “alienigenas”, era abracada pela GadBnistruida pelo regime ditatorial.
A MPB se utilizou de um 6rgéo reestruturado petadtira para se sustentar frente a
outras propostas estéticas. A musica que gradagnse construiu como opositora ao
regime de 64, necessitou do seu apoio para sentarsteMais uma vez as fronteiras
entre forgcas progressistas e conservadores, oposi¢édgime, parecem se embaralhar
frente aos olhos.

A questdo vai além do paradoxal. O que esta em gogue a popularidade
parece ndo merecer registro ou validade dianteddg&os institucionais de musica.
Penso que o ostracismo de Wilson Simonal seguel@gisa. A popularidade € vista
pura e simplesmente como obra do mercado “maniptilagl destruidor da “boa
musica”. Voltemos ao caso Agnaldo Timaéteo.

Timéteo era um dos recordistas de vendas nos a@ps@® perdendo em
popularidade para o inconteste Roberto Carlos. urgkg o Ibope, Timéteo teve a
segunda maior vendagem de LPs e compactos de’¥968n dos discos conceituais
da musica brasileiraTtopicalia ou panis et circensig1968), ndo aparece na lista nem

226 Jltima Hora-SP(23/07/1967), p. 5
2270 Globo(23/01/2006), 2Caderno, p. 2.
228 pesquisa feita no Fundloope— Vendagem de disc¢968), Arquivo Edgar Leuenroth, Unicamp.
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dos 20 mais vendidos daquele ano. Alias, 196&paer sido o ano de Roberto Carlos,
Paulo Sérgio e Agnaldo Timoéteo, se nos limitarnmsir@uivo de vendagem de discos.
Isto nos pareceu estranho, pois 0 ano de 1968 @¢ikh memoria da MPB como central
no embate entre tropicalistas e a musica de pootdsbi 0 ano dé’ra dizer que nao
falei das floresde Geraldo Vandré E proibido proibir de Caetano Veloso. Ao que
parece os compradores de discos, em sua maiossEga\y@an ao largo de tal debate.

Certa oportunidade Agnaldo Timéteo perguntou a Bégina porque ela parou
de gravar com Jair Rodrigues, fazendo decair seadas para no maximo 10 mil
exemplares. Em sua longa e exitosa carreira Bli®iscamped de vendas uma Unica
vez, justamente com a primeira edicdo de “Dois nasB”, que ela gravou com Jair
Rodrigues, em 1968° Elis respondeu ironicamente: “Vocé, @xpertem vendagem
de disco, deve saber melhor do que eu. Que deeo?fagnaldo, estou desesperada!
(Elis faz forca para ficar séria). Preciso de umsetho amigo, com todo o respeito que
vocé merece como colega e ser humano®.”.

Se Timoteo ainda conseguiu o respeito pessoaloméc# Elis, coisa que nao
obteve da platéia d&om Livre Exportacdoparece que sua musica é tratada com
deboche pela diva da MPB. A associacao feita fisrefitre a vendagem de discos e a
banalizacdo da producao de Timoéteo é algo recerestte os construtores do conceito
MPB. Sua grande vendagem é risivel aos olhos i@rtos dos memorialistas e
principais artifices da MPB porque € vista como dorana de controle da arte pelo
mercado. Da mesma forma, a propaganda é quaseesdimpolizada na bibliografia
musical, vista como algo pernicioso para o arggbara a musica em si.

A bibliografia sobre a MPB frequentemente buscarsaar o mercado. Parece-
me que uma das piores acusacdes que se pode fapen@ia de um artista da MPB é
dizer que ele teve relagcbes com o mercado. N&o éybra razdo que as biografias
sobre os artistas da MPB procuram silenciar-seesedsas questdes. Regina Zappa
simplificou a trajetoria e a personalidade de Cldoarque ao transforma-lo num

guerrilheiro anti-mercado:

“[Ele] nunca se preocupou com autopromocao. Seesass de imprensa, Mario
Canivello, diz que nem ousa propor estratégia atgguporque Chico € o préprio
antimarketing. Nao faz concesséo ao mercado. nfiesica que quer fazer e que acha
de boa qualidadé™.

229 Echeverria, ReginaFuracéo Elis Nérdica. 1985, p. 257

230 Arashiro, Osny (org.)Elis por ela mesméolecdo O autor por ele mesmo). Sdo Paulo: M@&fanet.
1995, p. 63.

231 7appa, Reginap. cit 1999, p. 10
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Em seu livro de memdérias, o compositor Sergio Ricaacusa Roberto Carlos
de ter entrado no “jogo comercial’. Sergio buscasMaviamente, ofender Roberto
Carlos. Nada mais condizente com o objetivo dwm lyue, segundo o proprio autor, é
libertar-se de um pouco de sua “indignac&b”Mas a raiva de Sergio Ricardo contra a
relacdo musica-mercado ndo esta sozinha.

José Novaes, defensor de uma tese académica sobhetamacolia na obra de

Nelson Cavaquinho, acha que industria culturataddra falam a mesma lingua:

“Quando a censura e a repressao violenta dos gmvelan ditadura militar se unem as

pressdes e cerceamentos impostos pela industtiaatulestruturada sobre o poder do

dinheiro, ha que ter jogo de cintura para se pedgurar a barra e manter uma posicao
digna em defesa da cultura popular, a ser presgi/ad

Novaes faz eco as palavras do critico Tarik de &ogue sustenta que a MPB

ainda resiste a “diluicdo” da musica brasileirafeeao mercado:

“Mesmo com todo jaba, com todo brega, toda a piegta MPB foi levando em 1998...
(apesar do) mercadao entregue a aerébica sonofalslos pagodes, do axé e da oxente
music, do bregarejo e agora... dos padres de gres/atf.

Por sinal, a associacédo entre “oposicdo ao mer@doposicado a ditadura” é
constante nos discursos dos memorialistas da MP&:0CAlbim, e autor de varios
livros sobre a MPB, enxerga essa critica a industnitural na obra Movimento dos
Artistas Unidos (MAU). Trata-se do grupo de aasssurgidos apés o FIC de 1970, no
qual se destacou principalmente o cantor e congrobiain Lins. Segundo Cravo
Albim “os meninos do MAU estavam unidos pela mispelas criticas ao mercado
fonografico e pelo repudio publico aos anos de dinifi>

Ao ler estas criticas parece que a MPB se apgesssmo um pocgo de
integridade estética e politicasistentea qualquer intervencdo mercadoldgica e/ou
ditatorial. Parece que suas relagcbes sdo purammuogicais, abstratas e levadas
somente ao nivel da légica estética. Nao ha relagin o mundo “impuro” do
mercado. Nossos criticos artisticos parecem sgeesgque ha muito tempo a “boa
arte” vem sendo “vendida” pelo mercado. MachadoAdsis e José de Alencar
publicaram muitos de seus livros de forma fragnmaantzos jornais do século XIX. As
obras eram vendidas aos leitores dos grandes gorgae fatiavam a histéria e a
publicavam durante varias semanas. Isso ndo osdimmmue fossem reconhecidos

como escritores da “boa” literatura e ganhasseevald respeito.

232 Ricardo, SérgioOp. cit 1991, p. 11.

233 Novaes, JoséNelson Cavaquinho: luto e melancolRio de Janeiro. Intertexto. 2003, p. 86.
234 ppud, idem, p. 89.

235 Albim, Ricardo CravoOp. cit p. 331-2.
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Simonal representa 0 oposto dessa idealizacadonamntiadologica. Sua imagem
foi constantemente associada ao dinheiro e ao.lucro

No inicio dos anos 70 o cartunista Henfil criouesgonagem Cab6co Mamado,
que enterrava aqueles que apoiavam, direta ouetadiente, o regime militar. As
caricaturas dos artistas ligados ao regime apaneeia sepulturas sob uma lapide com
seu nome. Simonal aparecia sempre com o “S” daoeme transformado em cifréo:
$imonal. Outro personagem brilhante de Henfil erdamandua. Ele sugava os
cérebros dos apologistas do regime e depois oagudpiforma que pudéssemos ver 0
que havia dentro de suas ocas cabecas. O Tam@atabhava para Nelson Rodrigues,
outro defensor do regime ditatorial. Certa veZamandua foi sugar o cérebro de Pelé
e... ndo encontrou nada pois estava vazio! Emaooportunidade, o Tamandua
resolveu virar cantor e, interessado em ter umavioaaresolveu sugar o cérebro de
“$imonal”. Para atrai-lo para o bote Henfil desmmiseu personagem jogando uma
moeda para Simonal, que caiu na arapuca.

Esta imagem construida acerca de Simonal tornobeggmoénica apos o
contrato com a mutinacional Shell, em 1969. Foidos maiores contratos ja entao
assinados por um artista brasileiro. O dinheirssfimlitou que Simonal abandonasse o
antigo empresério e criasse sua propria produad@anonal Producgdes

Com o aprofundamento do regime, um novo modelod@uoao foi adotado pelo
governo ditatorial. Através de um nacionalissuis generisa politica econémica
iniciou o chamado “milagre brasileiro”, um aceleradesenvolvimento da industria,
auxiliado pela intervencédo estatal principalmergearea de infra-estrutura. Para gerar
essa bolha de crescimento de 10% ao ano, o goegesiiimilitar aceitou a entrada das
multinacionais interessadas em investir capitasglytivos no Brasil. A Shell foi uma
dessas companhias estrangeiras que aproveitarportarddade do regime e aumentou
0s investimentos no pais. Simonal era seu prihggrato-propaganda.

N&o so ele. No mesmo ano de 1969, a Shell seugraiwocinadora da Selecao
brasileira de futebol que um ano mais tarde seganmiped do mundo no México. Mas
naquele ano as coisas ndo estavam faceis paraegdsel Com problemas nas
eliminatorias e ameacada de néo ir a Copa, a setegéa vivia os reflexos da fatidica
Copa de 1966, da qual foi eliminada ainda na pranfise. Simonal foi o escolhido
para dar forca ao elenco encabecado por Pelé. o@&i969 pode ser considerado o

auge de Wilson Simonal - a partir dai sua caregiteou numa descendente.
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Desde a assinatura do contrato com a Shell, Sincamaécou a polarizar 6dios
e sua imagem de arrogante cresceu ainda mais.orN®stta chegou a dizer que o
declinio da carreira do cantor teve a ver com o digt que ele fora “folgado, arrogante,
cafajeste®®® Para o bem e para o mal, foi no ano de 1969 sse imagem se tornou
hegemoénica. Para a Selecdo brasileira e paraitcaa@condmica que incorporava o
capital externo Simonal era a figura ideal. Mastosundo viam isso com bons olhos
no meio musical. Elis Regina sabia que financedrsando poderia chegar aos pés de

Simonal.

“Millor : vocé esta ganhando mais que o Simonal ou mer@suf

Elis Regina Olha, eu vou te explicar: eu ndo tenho contraim @ Esso nem com a
Shell. Evidentemente eu devo ganhar menos do g&monal. Mas devo estar
ganhando um pouco mais que vot&”.

De fato, tal proximidade com a propaganda ndo emna\dsta por varios artistas.
Chico Buarque disse certa vez, em entrevista &teeRealidade que uma das coisas
gue mais |lhe incomodavam eram “os artistas que edam sua arte as concessdes do
momento, seja para alcancar as paradas, seja patsrgo beijo do poderoso”.
Realmente Chico Buarque foi um artista persegdmr varias vezes se chocou com a
censura oficial e com os proprios militares. Oasaehte, ele negou 0 uso da mugica
bandacomo propaganda oficiaf® Mas é importante notar que a declaracéo acima
citada data de 1972, quando Chico Buarque estaxdvédo até a cabeca na luta contra
o regime militar e, por consequéncia (no raciocidao MPB), também contra o
mercado.

No entanto, no inicio da carreira ele cedeu umaica(sgra um comercial. E

teve que se explicar ao reporter da revista:

“a musica popular tem uma vida curta. N&o posgmedit (e parece que os do direito
autoral também nao) que uma canc¢do minha sejaaaldi de velha, como mero veiculo
publicitario. Com acUcar com afetpor exemplo, virou andncio de bombom, aclcar e
afeto. O que importa é o momento de criagdo. Compaquilo que quero. Depois a
cancao sera consumida ou nao, mas ndo como siolgkte e, de preferéncia, jamais
como mero adorné®.

Chico realmente nunca beijou um “poderoso”. Mas se pode dizer que néo
tenha feito concessdes. Sua obra ganhou muitagdiv@ih com as propagandas, ao
mesmo tempo que geravam lucro para os diversogdabes dos produtos vendidos

com suas musicas. Poucos se lembram que Chicajiuéoi receber o prémio pelo

2% «A MPB segundo o conciliador” (entrevista de Peéddexandre Sanches com Nelson Mottaylha
de S&o Paul¢18/02/2000). Folha llustrada, pp. 5-16.

2370 Pasquinme 15, (2/10/69) — entrevista com Elis Regina.

238 para detalhes dessa reportagemReslidade(Dez 1972), p. 20.

2% Realidadg(Dez 1972), p. 24.
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primeiro lugar do Festival da Record de 1966 cobhoweco Mug na ma&®. Naquela
oportunidade ele ganhara o festival cAnbanda cangédo que levou instantaneamente
um jovem de 21 anos ao estrelato.

O boneco Mug foi fruto de um jogada publicitariss gwodutores de brinquedo
no ano de 1966. Tratava-se de um boneco de pasio, gabelos vermelhos, calca
xadrez, méos e pés enormes, longos e desajeitadgesb A campanha daquele
simples brinquedo ganhou ares apoteéticos e tawadebre comercial quando artistas
entraram na campanha confirmando que o boneco “slat@’. Uma propaganda dizia
que ele possuia estranha forca, atuando “desdeoseimpemoriais”, e que o farad
Ramsés Il e o rei Salomao tiveram um Mug, causaudeimportancia historica. No
sentido oposto, o Brasil teria perdido o tricam@#omaquele ano porque néo levara o
boneco para a Inglaterra.

A campanha foi crescendo e, proporcionalmente adag sua mistica foi se
popularizando. Em pouco tempo o Brasil inteirooficconhecendo o Mug. Ele
apareceu nos quadrinhos de Mauricio de Souza &darrida Turma da Moénica); no
jornal Ultima Hora, ao lado das “certinhas” do colunista Stanislamt®dPreta; na
televisdo, foi divulgado por Wilson Simonal e Jéaf®s. Naquela época Simonal
apresentava o programa “Show em Simonal”’, na TVoRede Sao Paulo, com bons
indices de audiéncia. O cantor aparece na cagauwldisco de 196&,0u deixar caiy
ao lado do boneco. Simonal, por sinal, era um mas envolvidos nesse jogo
publicitario — chegou a lancar a canca®@amba do Mugde sua autoria e de José
Guimaraes: “Nunca vi ninguém com tanto azar/ n@ainda nenhuma e nem consegue
se arrumar/ corta essa vocé tem que andar prafremt dar-lhe o Mug de presente/
Fotografe essa jogada/ escute aqui meu camaradalengenbora essa tristeza/ e suas
lagrimas enxugue/ quem nédo caca com cachorro desxalt cair” com o Mug/ Se vocé
nao acredita eu ndo posso fazer nada/ Mas a figaute Mug dentro da mao bem
fechada/ E agora pra provar que o Mug que é o gu¥onu dar-lhe o Mug de presente/
Olha o Mug!/ Mas que seguranca!”

Simonal ndo estava sozinho. Chico Buarque, comadalifo, recebeu o seu
prémio no festival da TV Record daquele ano comuny Ma mao. A fama do produto
crescia e chegaram a falar que Chico Buarque fiooumés sem compor porque

roubaram-lhe o0 Mug. Regina Zappa, a mesma querdf@gjue disse que Chico

240 Mello, Zuza Homem deOp. cit, p. 139.
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Buarque né&o tinha relagcées impuras com o mercadews que ele “foi na onda”,

referendando a prépria vergonha do compositor mas de hoje. Exime-se assim o
cantor das relacdes “impuras”: “tenho um pouco efganha disso, mas € verdade. Eu
andava com o Mug e dizia que o Mug dava sorteve\leram uma porcao de Mugs.
Essa histdria, na verdade, era o ponto de partida ygma grife de roupas que acabou

ndo acontecend&™

Os criadores boneco nao tiveram a mesma boa sgete groduto deu a Chico.
A intencdo dos criadores do Mug (os publicitariosrdt¢io Berlink, Luis Celso
Piratininga,Sérgio Kehl e Décio Fisschetti, da HBBomocdes) era competir com a
Jovem Guarda. O Mug era o mascote da marca dasduoplcas e blusas) da Industria
Santa Balissa, do proprio Horacio Berlink. A nawarca visava fazer concorréncia a
Calhambequeque fabricava produtos devem Guarda Imitando os Beatlé¥, que
também usaram e abusaram da propaganda em susac&aberto Carlos chegou a
lancar ternos e Erasmo jaquetas “Tremend&b”.Wanderléia tinha sua imagem
associada a produtos através da marca “Ternurinha”.

Nas memorias sobre aquele periodlneem Guarda quase sempre valorizada
(ou lembradappesarde sua associacdo com o mercado. E, embora anmaeuletiva
diga o contrario, a MPB também sempre esteve asfai jogadas publicitarias.

Quando Elis voltou da primeira viagem ao extemon, 1966, o programiovem
Guardaameacava sefkino da Bossa Ao tentar inovar o programa se reformusalp a
supervisdo da agéndisdagaldi & Maia, a mesma que cuidava da marogem Guarda

O que explica a curta vida do Mug foi que cometeisre até donas de casa
inundaram o mercado com Mugs falsos. Eles apame@a chaveiros, cintos,
almofadas, pendurados nos espelhos dos carrospdas bs lugares, ou seja, acabou
fugindo do controle de seus criadores. De repenutgiu 0 boato de que Mug falso
dava azar. E, logo depois, de que qualquer Mu@ @daar. A moda passou e 0S
publicitarios foram ao fracasso. O proprio Mug ©@aseguiu sobreviver aguele natal
de 1966 e ficou esquecido num canto de quarto id@ga. Mais do que isso, foi

apagado da memoria daqueles criticos que exaltgdheosis” da MPB.

241 7appa, ReginaDp. cit p. 64.

242 Ultima Hora (02/08/1967), p. 4. Numa reportagem curta o cetanbastante autoritario diz que a
Jovem Guarda € para imbecis mercadolégicos e rea@s. Na Inglaterra os Beatles teriam sua vrtud
e seriam progressistas. Aqui, no entanto, a “¢4pia consegue nem imitar direito os originaisatar
se, para o autor, de uma musica imperialista eeteadora.

243 Realidadg(Dez 1970), p. 170.
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O fato é que, quando se trata de dar impulsoeedadeira” musica brasileira,
poucos enxergam, ou querem ver na relacdo com oadwralgo a ser condenado.
Mesmo os criticos que defendiam a musica de pootedtavam que valia a pena ir ao
mercado (fonografico e televisivo) desde que segudso “de protesto” nao fosse
alterado. Nesse caso a aproximagao com 0 merGu@n vista Como um processo
sem volta ou alienante. Tratava-se, entdo, de pbrias para possibilidades maiores,
conexdes com a massa, de ganhar trincheiras aorégme.

N&o obstante, a década de 60 representou um nol® @@ expansdo da
industria fonogréafica. As duas companhias que rag@sceram com 0S movimentos
musicais da década de 1960, a Philips (que incoupar Companhia Brasileira de
Discos) e a CBS, passaram a disputar o mercadcacOuafeon, ja bem estabelecida. O
crescimento dessas empresas coincidiu com a eppliosidois géneros mais populares
dos anos 1960: a MPB na CBD/Philips e a Jovem Guitighda & CBS™

A oposicao entre Jovem GuardaMPB era interpretada mais como 0posi¢ao
estética e ideoldgica do que mercadoldgica, afinal, dos lados nédo se via como
“mercado”. No auge da disputa, logo apos o fimpdogramaO fino da Bossa
procurou-se rearticular o grupo da “musica populahtra a bem-sucedidiovem
Guarda. A TV Record criou ent&o o prografnante Unica — Noite da Mdsica Popular
Brasileira. O titulo era uma brincadeira com os aconteciogepbliticos de 1966, uma
ironia a coligacéo entre JK, Carlos Lacerda e Jad@alart que se uniram numa “frente
ampla” contra o regime. Mas a luta da MPB erarecatlovem Guarda.

Para promover o programa foi realizada uma grand®anha de marketirf
A divulgacdo do programa incluia uma barulhents@ats: do Largo S&o Francisco ao
Teatro da Record na rua Brigadeiro Luis Anténio,%#0 Paulo, no dia 17 de julho de
1967. Partidarios da MPB agitavam bandeirinhas lie Regina bradava pela
necessidade de defender as can¢Bes nacionaiscij@sam da passeata além de Elis,
Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Jair Rodrigues, Edibd, Zé Keti e 0 MPB4. No teatro,

Juca Chaves cantou o hino do Frente Unica, cujaepss ficou conhecida como a

244 Napolitano, Marcos.Seguindo a cangéo — engajamento politico e inddismitural na MPB (1959-
1969) S&o Paulo: Annablume: Fapesp. 2001, p. 84.

245 O primeiro programa havia sido transmitido no @& de junho de 1967, apresentado por Jair
Rodrigues e Elis Regina. O segundo foi apresentgmad Geraldo Vandré. O terceiro programa foi
conduzido por Chico Buarque, Simonal e Nara Leao.
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“passeata contra a guitarra elétrica”: “Mocada mlaércantar € a pedida/ cantando a
cancéo/ da patria querida/ cantando o que é nossob coracéo™*®
Muitos dos presentes a passeata viam nas quesidtieas um debate muito

mais importante que a logica mercadologica daisiey como confirma Nelson Motta:

“Folha de S&o PauloFoi Elis Regina que organizou a passeata contgaigarras?
Motta: Foi ela com a TV Record. Nado sei direito, sddohias controversas. Quem
mais estimulou foi a Record, marketing puro. Etthdi aJovem Guardee a MPB,

ganhava dos dois lados. Mas os artistas sofreramtaMente brigou, porque levou a

sério” 24’

Isso me leva a concordar com o historiador Maiaolitano quando diz que:

“a MPB foi um ‘produto’ comercial muito mais eficalo que alovem Guardapois
consolidou um comportamento musical especifico,ateau um publico consumidor
(demarcado na “elite” socioeconémica) e instituin mova tradicdo musical e cultural.
Por outro lado, dovem Guardae diluiu mais tarde na musica romantica tradalioo
na musica “brega” dos anos 70®.

O Tropicalismo, pelo contrario, possuia uma pasigéiito mais ludica em
relacdo ao mercado. Por ndo negar ou minimizar exigténcia, os tropicalistas

problematizaram-no. E nesse sentido que Caetaia di

“(...) Entrei no Festival para destruir a idéia qupublico universitariosoit disantde
esquerda, faz dele. Eles pensam que festival é arma defensiva da tradicdo da
musica popular brasileira. E a verdade mesmo é-gs#val € um meio lucrativo que
as TVs descobriram. Tradicéo, bacana, nenhidfia”.

Os pilantras ligados a Simonal tinham outra visdo. Carlos Inabehegou a
dizer que dos festivais s6 queria o dinheiro. Erraooportunidade disse que havia
comprado seu apartamento com o lucro obtido atrdeésdireitos autorais dgleu
liméo, meu limoeirce que iria decora-lo com a versédo que entdo lanSwerenata ao
luar, que fez com “Beethoven, um alem&o que pronféfeAo ser irbnico, cinico e
direto, Carlos Imperial fundamentava no publicodéia de que era uma pessoa
arrogante, que sO pensava em dinheiro. Alids, asgaacdo também pesava sobre
Simonal, como se constata na reacdo de dois jstamlilo Pasquim, em uma entrevista

com o humorista J6 Soares:

“JO Soares o Simonal é um cantor que tem muito swing, mb#tanco também, com
toda a pilantragem dele. Agora o Simonal é umaraktraordinario
Millor e Tarso (em coro): O Simonal canta com uma maquina regista na

cabeca®!

246 5obre a passeata ver: Melo, Zuza Homen®Oge cit p. 181-3.

247«A MPB segundo o conciliador’Folha de Sdo Paul(18/02/2000) Folha llustrada, pp. 5-16.
248 Napolitano, MarcosOp. cit p. 101.

49 Jornal do Brasil(26/09/1968) pagina B1

#0Fatos e Foto° 515, (17/12/1970)

10 pPasquim(4-10/12/1969), pp. 10-13.
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Para os redatores @" Pasquim Simonal baseava a carreira em contratos
milionarios e jogadas de marketing. Seguindo ésgi@a a MPB parece sobreviver
apenas pelo talento e brilhantismo dos seus atistgue ndo € verdade. Mas, como
vimos, o mercado fonografico se desenvolveu mui® anos 60. De 1965 a 1972 o
mercado de discos cresceu 400%! Sera que a diBafld®u de fora da festa? E obvio
que nadc>?

Em 1979 Caetano Veloso cantava “Nao me amarra idinh&o/ Mas a cultura/

253 Mas em 1968 ele ndo

Dinheiro ndo/ A pele escura/ Dinheiro ndo/ A caduoea...
podia desprezar o dinheiro tanto assim. Obviamagxdepretendo tomar ao pé da letra a
cancdo de Caetano Veloso, ja que sua poesia vaidaéue se esta dizendo aqui. Mas
fato € que em marco daquele ano, Gil e Caetannasiasl um contrato com a Rhodia
para fazer propaganda dos tecidospicalia, 0 que desagradou outros tropicalistas
como Hélio Oiticica, Nelson Motta e Torquato Netesse contrato possibilitou que Gil

e Caetano se aproximassem da TV Globo para fazegrograma proprio, que depois
de eternamente adiado, fez com que os tropicalisigmmssem para a TV Tufpi?

Junto com os tropicalistas, todos artistas da M#PEbeEm fizeram propagandas.
Bastava abrir uma revista ou jornal, ou mesmo lggé&levisdo, para ser arrastado por
uma avalanche de artistas vendendo produtos: Juee€ vendia wisky™ o conjunto
Antonio Adolfo e a Brazuca vendia tecidos SudafifexZiraldo desenhava cartuns
para o Banco Lavoura e para a Fofdas gémeas cantoras Cynara e Cybele e o MPB4
faziam vendiam sapatos da marca AlpargatasAté Chico Buarque entrou na onda.
Em dezembro de 1968 ele apareceu, junto com mgastoriador Sérgio Buarque de
Hollanda, numa propaganda Bando da Indstria e Comércio de Sdo P#fo

Fazer propaganda ndo era novidade para os adestsl$B. Alias, alguns deles
comecaram artisticamente cantando jingles politides 1961, Gilberto Gil cantava a

cancdoPovo petroleiro “Esté jorrando petréleo/ Jorrando, jorrando natdia/ Esta

%2 Muggiati, Roberto. “Ao som da discoteca o sonangbu”. In:Revista Manchet29/12/1979) — Para
entender os anos 70 (edicdo especial). Rio derdaBébch Editores. S/data, .p. 128.

53 Cancadeleza Purado LP Cinema Transcedental (1979).

%4 Melo, Zuza Homem dep. cit, pp. 307-8; “N&o custa lembrar também que o cuidaun o figurino,
principalmente no caso de Gal, Caetano Veloso eMigsintes esteve a cargo da marchand/artista
plastica Regina Boni, dona da famosa bouti§joelromedario Elegante Villaca, op. cit, p. 180

% Juca Chaves na Revidtealidade(Dez 1968), p. 96-7 e p. 139; (Jul 1970) p. 130;

% Brazuca Fatos e fotog05/11/70)n° 509, p. 83.

7 Ziraldo -Realidade{out 1970), p. 106.

28 Cynara, Cybele e MPB4Realidade(Jun 1969), p. 105.

9 Chico Buarque faz propaganda do Bando da IndistBamércio de Sdo Paulo S/Realidade(Dez
1968), p. 152.
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jorrando petréleo/ Das terras da nossa Bahiabskbl petrleo é ouro brasileiro/ Ele é o
orgulho de um povo petroleirg®

N&o procuro julgar os artistas pelas suas relag@eso mercado. O que critico
€ que a bibliografia raramente aponta essas redagéejuando o faz fica devendo pois
o tom é freqlientemente parcimonioso e condescendent os “herdis” da MPB.

Em 1969 os Mutantes também foram contratados geddl Bara uma série de
comerciais em TV, revistas e jornais. Os comesai@anderam ao trio o polpudo caché
de NCr$ 100 mil, dinheiro que nenhum deles jamiaisat visto de perto até entdo.
Através destes comerciais puderam divulgar musicas Caminhante noturne Dom
Quixote Incrivelmente, em obra que conta a trajetériagdgo, o jornalista Carlos
Calado percebe nos comerciais de TV qualidadedicastépara além da simples
propaganda: “...outra vantagem estava no fato cenganha apenas insinuar a marca
da Shell. N&o atuaram exatamente como garotosgampla tradicionais, dizendo

‘compre isso’ ou ‘use aquilo’, mas sim como atatesinema®’.

Se realmente os Mutantes ndo gritavam palavras rdemo do mercado
definitivamente cairam de cabeca na campanha.lR#ae os irmaos Sérgio Dias e
Arnaldo Baptista fizeram urjingle para a Shell. Seu titulo era o proprio slogan da
companhia naquele andlgo Mais “Olha a minha m&o / Vamos voar, vamos passear/
Dé a partida/ Acelere a vida/ Vamos amar/ Ande ekga/ A vida tem algo mais para
dar/ Vida no tanque/ Super no sangue/ Vida no./afire o atrito deste grito/ Algo
mais!”.

Quando os Mutantes langaram seu segundo disco968) ihcluiram gingle
no seu repertério. Nelson Motta escreveu o textacal@racapa do LP elogiando a

“contemporaneidade” dos garotos:

“Com raro sentido de invencao e liberdade eles ogemam musica jingle para a Shell.
E preciso ter coragem de ouvir claro e saber cateza que aquele som novo, limpo,
inventivo e livre. (...)Quem vive numa sociedadecdasumo tem duas alternativas: ou
participa ou é devorado por ela. Nao ha saidadesta opcao. O jingle dos Mutantes,
gue eu prefiro chamar simplesmente de ‘musica’efhan, infinitamente melhor, que a
maioria%gas cancdes que andam pelas pracas e par®a que ndo grava-lo em
disco?*"~

Simonal era o ator principal desta campanha e tamfbé&fundo na campanha.
Quando recebeu de Jorge Ben a mudkeds Tropical resolveu fazer algumas

modificagbes. Transformou a musica em dancantgugana versao original de Jorge

20poyo Petroleiro(1962), de Evaldo Guedes.
61 Calado, CarlosA divina comédia dos Mutante&ditora 34. 1996. p. 156
%2 |dem,ibidem p. 174.
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Ben era um sambdo. Foi assim, sem sucesso, que Btthania pela primeira cantou
a cancao na boate Sucata em 1969. Outra modificaiza por Simonal foi cantar s6
as primeiras silabas das palavras na segunda geartedsica: “Mo6... no pa tro pi/
Abencoa por Dé/ E boni por naturé...”. Na épodemoBal aproveitou para abracar

ainda mais a campanha da Shell:

“Mudei melodia, harmonia e acrescentei aquela pareediz ‘patropi’ e ‘esta é a razédo
do ‘algo mais”. Na época eu tinha um contrato car8Bhell e aproveitei para fazer
merchandising. Hoje o Jorge canta igual a mim. ®gravasse Jorge Ben hoje, eu
estaria fazendo cover de mim mesriy”.

Se os Mutantes e Gilberto Gil sdo vistos como tagisnesmo quando fazem
jingles, Simonal ndo teve o perddo da bibliografia, meatistas, ou mesmo dos
criticos. Continuou sendo visto como “mercenario”.

Mas se Simonal caiu de cabeca na campanha da fatek, que a Shell também
caiu de cabeca no marketing. A multinacional hiddma patrocinou o programa Jovem
Guarda e contratou Chico Buarque e Norma Bengae#l fazer um programa chamado
Shell em show maipgue ndo passou do primeiro nim&b.Até mesmo a primeira
edicdo dO Pasquimtinha propaganda Shell, o que levou o cartunisteoiva escrever

a Jaguar ironizando o mascote e outro slogan dianacibnal:

“Meu caro Jaguar, vocé me garante @ePasquimvai ser independente. T4 bem,
Jaguar, pode comecar a contagem regressivasfe.pemeiro nimero tem um andncio
da Shell. Pois ainda hd bem pouco tempo a red&st8hell me pediu um artigo e ndo
publicou porque escrevi a histéria de um elefante lirigava com um tigre. E olha que
o elefante ganhava, pombas! Honra seja feitapo@ticou, mas pagou. Sé a Shell da
ao seu escritor 0 maximé®?

Cabe perguntar até que ponto pode ser considesdigorfativo” um jornal que
vendia tanto quant® Pasquimno inicio dos anos 70. O que me parece claroeéaqu
memoéria que se cultiva sobre esse jornal € aedssténcia E essegesistentes
escolheram outroesistentesespecialmente no meio musical, passando a bodatadi

Mas a memoria deesisténciando me parece, hoje, uma memoria alternativa.

23 Folha de S&o Paul(25/11/1994) Folha llustrada - entrevista comsefil Simonal (grifo meu).

%4 Souza, Tarik de. In: Martins, Luis (ordjoberto Carlos por ele mesm@®&o Paulo: Martin Claret.
1996. Apud NapolitanoQp. cit, p. 96; Sobre &hell em Show maiorer Werneck, Humbertdzol de
letras In: Chico Buarque: letra e music&ado Paulo: Cia das Letras. 1998. Apud Napolitadem, p.
159.

25 Millér. Millér no Pasquim.Sdo Paulo: Circulo do Livro. 1977, p. 14.
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Capitulo 6

Simonal e o Império do rock

Quando abandonou o exército, Simonal voltou a flsevacas magras. Morou
em Areia Branca, um bairro de Nova Iguacu, duratrés anos, de 1958 a 1961.
Voltou a fazer bicos durante o dia, sem deixaratlo sonho de virar cantor. Vivia
no suburbio, mas seu mundo afetivo continuava maZ3ul, onde conhecia amigos e
admiradores. No tempo livre, cantava em pragass¢as, principalmente, em bairros
ricos, com 0s amigos amadores. No Leblon, eragalio a aderir & nova moda do
momento, dwist, o calipsoe o recém chegadock norte-americano. Mas a lingua era
um problema para muitos cantores, inclusive parenddial, que anos mais tarde
confessou: “eu cantava um inglés meio furado, maag primeiras palavras eram
certinhas, o resto a gente mesmo criava”.

Aos sabados, eraroonerde um conjunto chamadary Boys Sempre na Zona
Sul, onde os lacos musicais foram criados na épdgaexeército, Simonal tinha
problemas para voltar depois dos shows para Nows¢g. Cansado, deitava-se na
areia da praia e s6 acordava com o sol batendo aggia. Na maior parte das vezes,
ficava acordado até de manha, rodando pelos batésoadia amanhecer, quando a
conducao se tornava acessivel.

Nessas andancas, € provavel que tenha perambuladedpios bares e boates
onde havia shows ao vivo. Na virada das décadas98€/1960, ainda havia varias
dessas boates na noite carioca, especialmente,ggadabana. O Rio de Janeiro ainda
era a capital do pais e a Zona Sul o ponto de eimoodos gra-finos, deputados e
senadores da republica. Era comum o flerte dosepmbs com as vedetes, cantoras e
dancarinas das boates. O proprio vice-president@JBoulart teve um relacionamento
tempestuoso com a cantora Maysa, que, com frecgiéealizava show nobares
chique$®®.

Mais do que qualquer outro bairro, Copacabana erpamto de concentracao
dos boémios do high society que batiam powi® bares em conversas regadas a muito
whisky. Também nédo faltavam boates, comdr@ege na rua Gustavo Sampaio, a

266 Bpscoli, RonaldoEles e eu: memoérias de Ronaldo Bosc#tio de Janeiro: Nova Fronteira. 1994, p.
175-185.
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Fred’s na esquina da Princesa Isabel e Atlantica, ondg Hica o hotel Meridien.
Ainda na mesma Princesa Isabel, ficavam as bddéehia’ sHavaj Texase Drink. O
cantor Cauby Peixoto chegou a ser dono desta Ujtmaametade da década de 1960,
onde muitas vezes deu canja junto com seus irméed e Andyara Peixoto. N&ao
muito longe dali, ficava o Beco das Garrafas, lacadlo num canto da rua Duviver,
entre as avenids Nossa Senhora de Copacabana etiéda Segundo o mito
construido por seus componentes, foi nesses babemtes que surgiu Bossa Nova,
onde musicos como Tom Jobim, Johnny Alf e Newtoiddhga se apresentavam noites
afora antes e depois da fama. A maior parte destdsse localizava no quadrado
imaginario das ruas Republica do Peru, Barata RibeiPrincesa Isabel e avenida
Atlantica. Mas toda a orla era tomada por baresabarés. O escritor Ruy Castro
contou perto de 60 desses bares ao longo da oni@azs fonte eterna de curticdo e
bebidas entre os anos de 1954 e 1¥64Foi nessa época que Simonal comecou a
fundar seus contatos com aqueles artistas refin@dogémios, nucleo da Bossa Nova e
da MPB. Mas antes de ser bossa-novista, Simonahfaiscipulo do rock.

N&o havia muita possibilidade de escolha. Toda tyodade era abracada
com unhas e dentes. O rock era um meio interesgaatjuventude parecia como que
tomada pela novidade. Havia boatos de que o r@dsyiaa juventude, ja que muitos
americanos promoveram atos de vandalismo depoisxdzicdo de filmes de Marlon
Brando, James Dean e Elvis Presley, os astros dazp Mas quando estes filmes e
discos chegaram aqui, 0 méximo que causaram foraebolico, a moda e a paixao
pelo novo som americano. Antes mesmo da Bossa-Boeaurgiu na virada de 1958
para 1959, o rock ja arrebanhava a juventude, doUshio a orla carioca. Tim Maia,
Roberto Carlos, Jorge Ben, Erasmo Carlos, Luiz Ayrds irmaos Paulo César e
Renato Barros (futuro Blue Caps), Luiz Carlos ebert Ferreira (futuro The Fevers),
entdo ainda adolescentes, foram sugados pela n@aré do rock americano. E, com
eles, grande parte da juventude. Com Simonal nédiferente.

Chegou a integrar o grup@s guaranisgue fazia bailes em clubes da Zona Sul.
Mas os dificuldades continuavam. Sem ter onde id@imonal dependeu dos varios
amigos que tinha. Algumas vezes, parceiros dedargbrigavam. Edson, o parceiro
da Dry Boys costumava leva-lo escondido para casa e colocaeabaixo da cama,

para ndo desagradar o pai, que nao via com bonslhamigo negro. O colchonete

%7 \Jer mapa com a localizacdo das principais boadesrid carioca em 1950/1960. Castro, RGhega
de saudade: a histdria e as histérias da bossa n@ao Paulo: Cia das Letras. 1990.



113

era duro e o quarto muito quente, mas era melhogde dormir na praia. Além do
problema de transporte, Simonal também tinha dd@&des de se vestir,
adequadamente, para as apresentacOe e ndo foragap@s vezes que 0S amigos ou 0
irmao Roberto Ihe emprestaram camisas e cal¢cas gaendo destoasse do conjunto.
Apesar dos contratempos, 0 amigo de banda Loulevabra que Simonal causava uma
boa impressdo nos clubes de Botafogo, que eramidrggdos pelos principais

mocinhos do bairro que buscavam as novidades aar@g:

“Era um deus-nos-acuda no dia que Simonal cantewig. era o Gnico que sabia cantar

em inglés e quando ele faltava tinha que colocaviarcos Mourdo, mas ndo era

mesma coisa. Sei la, faltava o balanco e um palaguela irreveréncia com que

Simonal tratava as garotinhas. [Apesar das roupampestadas] ele ficava a vontade
mesmo. Quem visse o jeitdo dele pensava que acpelsa era feita sob medida e que
atras dela tinha outras vinte. Pura cascata, mascata feita com muito charnf&®

Nessas andancas pelos clubes e grupos de rock &inestrarrou com Carlos
Imperial, ainda no final da década de 1950. Nasa@dh 1935 na cidade de Cachoeiro
de Itapemirim, Espirito Santo, a mesma cidade nat&al Roberto Carlos, Carlos
Eduardo Souza Monteiro Costa da Corte Imperial deafamilia rica. O pai fora
prefeito da cidade natal, entre 1935-1937, num ratmdéampao. O sobrenome nobre
vinha do tataravd, o bardo de Itapemirim, da calteeD. Pedro Il. Homem de muitas
influéncias, trocou as certezas da vida da elitenémica para se integrar ao meio
artistico e comecar do zero. Comecou como dangaitogo conseguiu, atraves das
amizades importantes, um programa de televisdo.dé¢ada de 1950, poucos tinham
um aparelho em casa e a televisdo e a programasfevam voltadas para a pequena
parcela da elite capaz de gastar uma pequena fartor aquela maravilha
tecnoldgica.

E o que os jovens, ndo apenas 0s ricos, queriafh & novidade daquele
periodo: o rock de Bill Haley, Jerry Lewis, ElviseBley, The Platters, Buddy Holly e
Chuck Berry e Ritchie Valens. Imperial percebee lyavia essa demanda por parte da
juventude e criou o programa Clube do Rock, quaiar as tercas-feiras, as 12h45 da
tarde, na TV Tupi. Comecgou entdo a correr atrassde artistas novos, adolescentes
ainda, para fazer covers dos originais americanmsseu programa. Um destes grupos
foi o The Sputniksformado por quatro integrantes, quatro cantoredogs violdes: os
mais habilidosos eram Sebastido Maia, futuro Timdyla Roberto Carlos.

A primeira vez que Imperial viu Simonal foi atrawftss amigo Sergio Ryff, que

tinha um conjunto que s6 tocava muasica americar@uando chegou estava tudo

28 «Simonal: no tempo do rei do rocklornal do Brasil(26/02/1970) Caderno B, p. 5.
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pronto, mas o cantor se atrasara um pouco. Ao ahdgi muito simpatico e cantou
muito bem. Mas Imperial s6 achou estranho o ind&sapaz “Eu sé ndo entedia bem
0 inglés dele, porque em todas as musicas eleiaepty, Mister Jones! Hey, Mister
Smith! Mas era agradavel’. Quando acabou a audicdo, Siahgoediu carona a
Imperial e durante a conversa este prometeu quédn@ uma chance na televiséao.
Meses mais tarde, os grupos de Roberto Carlos, NMlata e também o de
Wilson Simonal terminaram. Imperial, entdo, cordratos trés como artistas
individuais. Além do programa, os jovens passagafazer shows organizados por
Imperial. Numa jogada promocional ele os apreseaj respectivamente, como 0S

Elvis Presley, o Little Richard e o Harry Belafolmesileiros.

Simonal ndo costumava andar com as pessoagrdprio bairro. Mesmo
quando comecou a fazer rock com Imperial, nenhuasaamizades moravdo longe
quanto ele. Tim e Erasmo moravam na Tijuca; Jdga, no Rio Comprido; Roberto
Carlos, em Lins de Vasconcelos; o nucleo de Refaeus Blue caps, Paulo César e
Renato Barros, em Piedade; Luiz Carlos e LiebastMeier. E o ponto de encontro de
todos esses jovens era um bar na esquina das raddddk Lobo como a Matoso, na
Tijuca?®® Sempre um alienigena, ninguém morava tio longatquSimonal.

Vendo as necessidades do rapaz, Imperial resolmetata-lo como secretario.
Assim ele néo ficaria tdo dependente das longagenge dos bicos humilhantes que
arrumava. Outro fator positivo era que ele teritaspnca garantida nos shows
organizados por Imperial, os quais algumas vezesco@seguia chegar pois ficava
preso no trabalho. Para facilitar ainda mais @saso Imperial lhe permitiu dormir no
escritorio de trabalho quando precisasse. Faiimngas, respondia cartas, organizava
shows, agendava testes, produzia programas.

Segundo os mais velhos, o rock era uma moda passaffnte de riso da
juventude quando amadurecesse e olhasse o passemigohhoso” de rebeldia. E
realmente parecia que isso era verdade. No fired dnos 50, o rock entrou numa
maré baixa. Os herois miticos fundadores do n®tiboesumiam do mapa, mudaram
de vida ou foram desmascarados moralmente. Hvisefrvir o exército em marco de
1958; Little Richard viu Deus e virou pastor evaig® Jerry Lewis foi execrado

depois que revelou romance com a prima de treze;aauck Berry foi preso acusado

29 Ver o capitulo “Little darling: Roberto Carlos etarma do subdrbio”. In: Aradjo, Paulo Cesar.
Roberto Carlos em detalheSao Paulo: Planeta do Brasil. 2006.
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de gerenciar casa noturna com menores; Buddy H&lychie Valens morreram em
acidentes de avido, em fevereiro de 1989.Sem patrocinio, o program@lube do
Rocksaiu do ar e o apresentador Carlos Imperial resalviajar para o exterior. Seus
pupilos ficaram meio desorientados, sem rumo. &are fim de um sonho, o inicio do
desesperol.

Entdo, cada um resolveu seguir o préprio caminfiorge Ben tentou se tornar
jogador de futebol, chegando até a conseguir unga\@ara treinar no time juvenil do
Flamengo, coisa que Erasmo Carlos ndo obteve, degeium fracassado teste no
América cariocd””. Roberto Carlos continuou ligado & musica, mas levia sido
tocado por uma novidade e, assim como tantos oukeosua geracao, ficou fascinado
com o violao e a voz de Joado Gilberto. Com umoestiol parecido com o baiano,
Roberto Carlos arranjou emprego fixo numa boateGigpacabana, &laza na rua
Princesa Isabel, sinbnimo de vanguarda e renovagasical na noite. Tim Maia foi
para os EUA, aos dezessete anos, conhecer de pguiela onda que parecia estar
acabando. Quem se deu pior foi Simonal, que n&ordgrou outro emprego ligado a
muasica ou ao futebol. Arranjou entdo um bico em ypeguena empresa COmMo
cobrador.

A orfandade dos cantores do suburbio ndo duraridtenu Quando Imperial
voltou, em meados de 1959, continuou tentando eawptes afilhados. Levou Roberto
Carlos a varias gravadoras com o intuito de grawan disco e assim |he abrir as
portas artisticas. Depois de ignorado em muitagese Imperial conseguiu que a
Polydor produzisse o primeiro compacto do rapazdi€uinho com duas faixas trouxe
ao publico um grande... imitador de Jodo GilbertMais um. So6 que este, por ser
suburbano, nem conseguiu entrar no seleto grupsaosvista que se reunia no
apartamento litoraneo de Nara Ledo. E se Robermuwo Jodo Gilberto do subdrbio,
Simonal estava na pior.

Por sorte, uma das primeiras dividas que foi cobeea do proprio Imperial,
recém-chegado. Era uma conta de boate que ele Ip@vidurado e se esquecido. Com
a sorte de seu lado ao reencontrar o amigo, Simpaasou a ajudar Imperial no novo
emprego na TV Continental. Era um assistente eleemChegava ao meio-dia, lia

todas as cartas, arquivava-as, recebia discos devauora, selecionava os candidatos

20 |dem, p. 61.
21 |dem, p. 58.
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gue iriam para o teste final, era bastante cuidadosm tudo. Mostrando tamanha
eficiéncia, Imperial voltou a se afei¢coar ao rapaz.

Na tentativa de ajudar, Imperial forcava a barran&o foram poucas as vezes
gue tentou convencer 0s amigos poderosos a owantr. Simonal quase morria de

vergonha com os exageros:

“Um dia Imperial deu um jantar na casa, e, de rejgema frente de uma porcéo de
caras que eu nao conhecia, jornalistas e outrosnele disse: ‘esse cara que esta ai é

0 maior cantor do Brasil. Vamos la, Simona. Camtanegadcio para eles ouvirem.’

N&o precisa nem dizer que minha voz quase nem bajerial porém insistia®’?

Foi como rei do rock que Simonal foi para a radiacinal fazer um teste,
levado por Imperial. Passou a ganhar um salarimfpara fazer apresentacdes nos
estudios. Naguela época, as radios tinham orqaestr cantores, que realizavam ao
Vivo as musicas mais desejadas pelo publico. Carfrnoda” do rock ndo acabava,
apesar do aparente declinio no final da década €801 Simonal tornou-se um dos
cantores de rock prediletos dos ouvintes. Foi aef§soca que a carreira musical

comecou a gerar alguns frutos.

Pouco antes de entrar para a Radio Nacional, Sirh@oaheceu aquela que
seria sua futura mulher, Teresa Pugliesi, uma njogam, loura, baixa e magra. Era
ainda o periodo de dureza e quando a conheceu, faintmha no maximo quatro
calgas, outras tantas camisas e um sapato de |ldbam o dinheiro da Nacional ele
comecou a se virar pela Zona Sul, mas vivia d@omo lhe sobravam as noites livres,
especialmente, as madrugadas, resolveu tentar @ s@quelas boates por onde tanto
perambulara, na Zona Sul. Andava de uma em unrgup&ando se o cantor havia
faltado e se poderia dar uma canja, em troca dagae de uma possivel vaga.

Certo dia, o baterista de um grupo faltou na bolsliétle; polivalente, Simonal
pegou as baquetas, dizendo-se integrante da baret@at® & seus Blue Caps e
indicado por Imperial. Ap6s o show, o entdo dorolibate foi reclamar: “Puxa
Imperial, aquele baterista do tal de Blue Caps @r pio mundo”. O baterista original
do grupo era o Claudinho, um dos bons da pracajashbperial. Foi quando o dono
da boate, enfezado, diss&quele crioulo € muito metido a besta. Chegou agua
substituir o baterista, tocou mal e ainda comes @goatos de comida” Imperial logo
percebeu: “crioulo”, “botando banca” e comendo peldmoco e jantar s podia ser

um.

272 w

Simonal: no tempo do rei do rockJornal do Brasil(26/02/1970) Caderno B, p. 5.
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Mas quando cantava, ninguém tinha vez. Deu maitgacnaDoming, pertinho
da Duviver, se entrosando entre 0s bossa-novis@garantindo o jantar. Até que um
dia, levado por Marco Moran, Simonal deu uma cang@Drink e foi contratado.

Cantava ao lado dos musicos Miltinho, Djalma Feme? Silvio César:

“Ai eu senti que podia ficar por cima. Eu ja tinf@ curriculo a televisédo, a fonte da
Nacional. Na Drink tocava jaz&eorgia on my mindmeio no estilo do Ray Charles, e
na Nacional mandava rock, no clima da mocada. akhasubiu porque eu ganha 25

contos no Drink, e soma ai mais uns trocados qu®®eseguia nos bares e eu podia até

esticar algum para minha mée, que ainda era engaemméstica®’

Mesmo ganhando seus trocados, Simonal nao conseggidivrar dos
preconceitos. Certa vez, cantava na Drink quaneleggbeu que a namorada estava do
lado de fora. Ela ndo podia entrar pois era meder21 anos. No intervalo, foi até a
entrada da boate para vé-la. Foi quando parou @rra de policia e 0 que aconteceu

chocou a entdo namorada Teresa:

“Um homem saltou dizendo: ‘Documento, crioulo! Sinal entdo pediu que eles
esperassem pois iria pega-los no paletd, dentoanharim. Eles ndo quiseram
conversa e levaram Simonal com cara de quem mantifidito um grande favor.
Afinal, eu era um loura e estava com um criodl§”.

Imperial continuava tentando colocar Simonal em wrevadora, como havia
feito com Roberto Carlos. Em algumas, ndo passopodta. Em outras foi censurado
na apresentacdo. Quando acabou de fazer o testgavadora Copacabana, o diretor
artistico da empresa deu-lhe um disco dizendo: ¢l@sse disco para casa, ouca e
aprenda a cantar”. Simonal pensou em parar, mad dos incentivos do mestre,
que o divulgava como o melhor cantor do Brasil,ssesentia novamente animado.

Ainda no primeiro semestre de 1961, Simonal dorpmafundamente pela
manha, como quase sempre fazia, s6 acordando deoiseio-dia. De repente,
pancadas fortes na porta: era Imperial chamandoaoapmais um teste, desta vez na
Odeon. Ele ainda tentou argumentar que estavaagom@as ndo conseguiu escapar. E
passou, agradando muito o diretor comercial da cantya, J. Ribamar. Depois de
esperar quase seis meses “na geladeira”, Simonaly@u um compacto (78 RPM) em
24 de novembro de 1961, cantando o caliBsuinis e borboletagle Fernando César,
e o chachachderesinhade Carlos Imperial, uma homenagemamorada do cantor.

Finalmente o sonho de tornar-se cantor profissjooai disco e tudo, se
tornava realidade.

23 1dem.

2% 1dem.
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Capitulo 7:

“Cada um tem o disco que merece”

ou
Alguns discos sdo dificeis de quebrar

“Temos 6dio e nojo a ditadura. Odio e nojo!”
(Ulysses Guimardes em discursono dia da
Promulgac¢éo da Constituicdo de 1988)

“Comeco a entender o porqué da reacdo dos jovens,
0 porqué de suas atitudes, o porqué de seu protesto
Com relacdo a musica brasileira, os jovens téneptatdo muito.
Mas, observem, séo estranhos os caminhos
gue percorre a nossa musica popular.
Estranhos? As vezes chega a me parecer consalé&’
(Wilson Simonal em 24/07/1967)

Era uma terca-feira, 4 de outubro de 1988. Naqgtielele primavera os ventos
sopravam a favor da redemocratizacdo. Nao erams ‘agiflores vencendo o canhao”,
como desejara Vandré em 1968. Mas definitivamagtela onda parecia irreversivel,
tamanho o engajamento da sociedade naquele projeepois de mais de 20 anos
subordinado a uma carta autoritaria, a de 196 6yo prasileiro esperava ansiosamente

pela proclamacéo de uma nova constituicao.

Entre as flores daquela primavera estava o deéputysses Guimaraes, que
embora tenha apoiado o golpe e as primeiras medmamverno militar em 1964,
logo se notabilizou na luta contra o regime. Aogm dos anos 1970/80 foi um dos

principais artifices da alianca entre as forcasréils e a esquerda que gradualmente se

27> Disco Show em Simonajravado ao vivo no Teatro Ruth Escobar em 24/@719Na faixa 3 (5:17)
Simonal conversa com o publico presente antesmarcama cancao.

2% Tanto ele como Tancredo Neves, outro politico ifeeiemente louvado com artifice dhaertura
democratica estiveram ligados aos dois golpes contra o gavéad@o Goulart, o primeiro em 1961 e o
segundo em 1964. Durante a curta experiénciarpariar (1961-1963), solu¢do conciliatéria com os
golpistas, Ulysses fora Ministro da Indistria e @ocio; Tancredo fora primeiro-ministro. Mais tarde
quando Jodo Goulart retomou os poderes presidmtatakem 1963, os dois politicos engajaram-se na
auto-proclamada “Rede da Democracia”. Tratavaasanificacdo politica da oposicdo sob uma cadeia
de radio que visava a culpar Goulart por todos aesndo pais. Os donos das radios Globo, Jornal do
Brasil e Tupi, contrarios aos discursos de Leongtdi vinculados pela Radio Mayrink Veiga, se
uniram em tal empreitada. Brizola conseguiu amgapositores poderosos e influentes através do seu
discurso em defesa das reformas de Goulart, especite entre aqueles ligados ao PSD. Entre eles,
Tancredo e Ulysses. Os opositores de Goulart bamdgela democracia, mas apoiaram o golpe que
instaurou a ditadura em 1964. Logo apés o golpesddk juntou-se aqueles que queriam mutilar os
direitos politicos dos envolvidos no governo Gaul&@ugerida por Julio Mesquita Filho, proprietai®
Estado de Sédo Paulo, a lista dos cassaveis foadggiela fina flor do liberalismo brasileiro, incldio
Ulysses Guimaraes, e contou com apoio até do daddeRio de Janeiro, d. Jaime de Barros Camara.
Para o golpismo de Ulysses Guimaraes, ver: Ferrémae. A estratégia do confronto: a Frente de
Mobilizacdo Popular In: Brasil: do ensaio ao golpe (1954-1964)Revista Brasileira de Histéria.
ANPUH, vol. 24, n° 37, jan-jun, 2004; Para o apaidista de Julio Mesquita ver: Gaspari, Eli&
ditadura envergonhadaCia das Letras. 2002, p. 122.
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reintegravam aos mecanismos institucionais. U$yssaim dos raros casos de um

conservador que se tornou progressista:

“Veja: Sendo reformista, ndo seria mais adequado amsenhdtulo de conservador
inteligente?

Ulysses GuimardesConservador ndo. Tenho horror a essa palaveamé declaro

conservador ndo me elejo®’?

Suas lutas pela redemocratizacdo foram essepeai@ desabrochar daquela
primavera. No final dos anos 1970, defendeu diargées presos politicos. Em 1984,
lutou pela aprovacdo da emenda “Dante de Oliveipa&, estabeleceria a eleicédo direta
para presidente no ano seguinte. Embora sem suees®bilizacdo gerada no seio da
sociedade em torno da defesa da emenda levararaulgacédo da Constituicdo quatro

anos mais tarde.

Naquele 4 de outubro de 1988 Ulysses discursow qmesidente da Camara
dos Deputados. Era o auge de sua carreira poliicpromulgacado da Constituicdo
estava sendo transmitida ao vivo pela televisdeuedsscurso foi muito bem recebido.
Ulysses parecia falar para uma platéia de etereosocratas no Congresso, que 0
aplaudiam a cada pausa. Nas casas de milhdesadieibos, pela televisdo, seu
discurso parecia ressoar a vontade das multid&esltado, bradava pela defesa da

democracia e repudiava os horrores da ditadura:

“Quando, apoés tantos anos de lutas e sacrificmsmplgamos o Estatuto do Homem, da
Liberdade e da Democracia bradamos por imposicauadionratemos 6dio e nojo a
ditadura. Odio e nojo Amaldicoamos a tirania onde quer quedsdagrace homens e
nacdes principalmente na América Latirfa®,

Em meia hora de discurso foi aplaudido 59 veZzésSuas palavras diretas eram
louvadas por aqueles que queriam se desligar @oldede um governo ditatorial de 21
anos. E eram quase todos os que queriam se déksemas armadilhas do passado,
alguns por oportunismo politico. Mas a maioriaiselevada por aquela primavera em
que novas esperancas brotavam junto com novasiiciEs. A mesma maioria que
bateu palmas para o Ulisses “democrata” tambémubptdmas para o Ulysses

“golpista” de 1964, soldado da luta contra o corannu.

2"7\/eja (02/01/1980), Seca@aginas amarelas

28 Jornal do Brasil(05/10/1988), pp. 1-3. O discurso de Ulysses Guéms foi publicado na integra em
grande parte dos jornais no dia seguinte a promatgaob o titulo de “A persisténcia da Constitniea
sobrevivéncia da Democracia” (grifo meu)

219 Jornal do Brasil (05/10/1988), p. 2Jornal do Brasil (30/01/2005), Revista Domingo, Coluna
DomingolListas (de Lula Branco Martins)
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De maneira geral, em paises democraticos ha umanmextdificuldade em
compreender as ditaduras, quase sempre entendias periodos de “excecédo”.
Frequentemente se cala sobre o apoio das sociedaéaesdemocraticas” a governos
autoritarios. Se consultarmos a bibliografia etr@amos discrepancias gritantes. Por
exemplo, a famosa passeata dos “Cem mil” de 1968i& mais mencionada do que o0s
1 milh&o que participaram das marchas “da familen cDeus pela liberdade”
comemorativas do golpe de 84. O partido dos militares, a ARENA, auto-proclamado
0 maior partido do Ocidente, s6 veio a ser estugafouma tese académica muito
recentement&’ Reflexdes, memérias e biografias sdo oriundas cmmto mais
freqUiéncia de setores que se opuseram ao regiraés ifdportante do que o numero de
obras que se identificam com a oposicédo ao govaihiar, fato é que a receptividade
dessas obras pela sociedade foi muito boa, desdeé@mda Anistia quando as primeiras
memoérias de ex-guerrilheiros comecaram a ser pdaE®

Assim, 0s que se auto-proclamam democratas fregiinemte tém dificuldade
de expor suas faces autoritarias. O Brasil n& s&sinho. O ex-presidente francés
Charles de Gaulle escreveu cinco volumes de meméride exalta a grandeza do
exercito francés e sua indissociavel ligacdo conerdi da Segunda Guerra, o proprio
de Gaulle. Mas quando se trata de procurar osnisecas politicos a que recorreu para
desmontar a associacdo dos militares com a extddmda, a repressao politica e o
colonialismo na Argélia, tudo somado ndo junta géginas>® Alias, além do
envolvimento na repressao a Argélia, a Franca andantra dificuldade em assimilar
sua colaboracdo com o nazisffid.

Como punir toda uma sociedade por se engajar nutaducth? Isso seria

inviavel. Como punir os alemaes, por exemplo,tpam apoiado Hitler? A saida para

280 Ao referir-se & oposicdo ao regime no ano de 1668¢nalista Franklin Martins caracteriza-o como
um “movimento de massas”. Se 100 mil configurawam movimento de massa, o que dizer dos 1
milhdo que apoiaram a queda de Goulart? Martirel#in. Prefacioln: Paz, Carlos Eugéni¥iagem a
luta armada Civilizacao Brasileira. Rio de Janeiro. 19961 9.

%1 Grinberg, Lucia.Partido politico ou bode expiatério: um estudo soba Alianca Renovadora
Nacional (ARENA)2004. Tese (doutorado). UFF, Niteréi, 2004.

282upns letras da Anistia” Veja (13/08/1980), pp. 78-9.

83 Gaulle, Charles deMémoires d"espojrtomo |: L& Renouveau 1958-1968pud: Gaspari, Elio. A
ditadura envergonhada. Cia das Letras. 2002,.p. 38

84 Recentemente autores franceses vém problematizamésisténciafrancesa durante a Segunda
Guerra. Dentre eles destacamos: Laborie, Pikge.Francais des années troubl&e la guerre d'
Espagne a la Liberation. Paris, Seuil, 2001; _L opinion frangaise sous Vichies Frangais et la crise
d' identité nationale. 1936-1944. Paris, Seuil,22@aruch,Marc Olivier. Le regime de VichyParis, La
Decouverte, 1996; Une poignée des miserables: L'épuration de la $écigancaise apres la
Seconde Guerre Mondidparis, Fayard, 2003.
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os vencedores Segunda Guerra foi punir os “cabegasstas. Condenar os chefbes do
Terceiro Reich a pena de morte foi a forma encdatrzelos vencedores gergar o
pecadoalemao de ter mordido a macd nazi&ta.O nacionalismo francés também
purgouseupecado mas de forma diferente. Construiu para si umandn& heroica da

resisténciacontra nazismo, apagando as lembrancas de cotatrusmo indesejadas.

Penso que o consenso em torno da imageiaora de Wilson Simonapurgaa
sociedade brasileira, e especialmente os artigasisica popular, de suas relacbes
com o regime. E se Simonal € o bode expiatérime@anodria, cabe perguntar: qual foi o
pecad®

No inicio da década de 1970 comecou a circular am rartistico a noticia de
que ele era um informante dos 6rgaos da ditadSegundo o boato, Simonal seria o
traidor de toda uma geracédo que nasceu musicalmente sdmpo regime militar. O
pecadoque o condena as notas de roda-pé dos livros sobs&a popular € o de ter
sidodedo-duro O produtor Luiz Carlos Miéle discorda do boato:

“Dizem também que o Simonal apontou uma série tilstas de esquerda. Mas qual era
a surpresa em dizer que Chico Buarque, Geraldoéamtt. eram artistas de esquerda?
Nao havia novidade nisso, eles eram todos miligaetlicitos. Mas o Simonal era
muito prepotente, e essa prepoténcia acabou cdfi’ele

Incrivelmente este boato se tornou umito no imaginario da sociedade
brasileira, mesmo entre os que ndo conhecem adebydilson Simonal. No entanto,
poucos se lembram como os rumores surgiram. A$gs,e muito proprio do mito: ele
ja se apresenta pronto, como se nunca tivesse mudadito nunca surgiu, ele ja € um
dado por si s6, nao interessando o que o tenhda@eldesse sentido, o boato/mito néo
tem prazo de validade, pois gera um conjunto dgostas socialmente desejaveis no
presente. No caso de Simonal a resposta é o e@odi horrores e arbitrios da

ditadura.

285 O Tribunal Militar Internacional, em 1946, condant2 chefes nazistas a pena de morte: Goering,
Ribbentrop, Keitel, Kaltenbrunner, Rosenberg, Frdmick, Streicher, Sauckel, Jodi, Bormann, Seyss-
Inquart. Doiscarrascosforam punidos com a priséo perpétua: Hess e RaeQeatro foram punidos
com pris6es com penas variadas. Apenas dois fatzolvidos: Franz von Papen e Hans Fritzsche. -
Kahn, Leo. Nuremberg — epilogo da tragédiRio de Janeiro. Editora Renes. 1973. pp. 146-147.

88| ishoa, Luiz Carlos.Luiz Carlos Miele(Colecdo Gente). Universidade Estacio de Sa. Ridadeiro.

Ed. Rio. 2002, p. 105-6.
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Concordo com Alessandro Port&lli quando ele diz que mito ndo é uma
histdria falsa ou inventada, mas uma histéria quma significativa, na medida em
que passa a ser compartilhada, e se torna um sindleohuto-representacdo de uma
cultura. Porém, isso ndo significa que essa “dg@enmitica” tenha apenas um
significado: “um mito ndo € uma narrativa univogegs uma matriz de significados,
uma trama de oposi¢ces: depende, em Uultima andlesey individual ser ou néo
percebido como representativo do todo, ou comoalteenativa para o todg®®

Nesse sentido, o periodo da ditadura brasileicarepieto denitos Um desses
mitos € a morte de um estudante em 1968. Freqiente essa morte é colocada como
um dos eixos das narrativas sobre a radicalizaghitica daqueles anos e a maioria dos
livros que tratam do movimento estudantil em 1968rda este “fato”. E interessante
perceber que a morte de Edson Luis possui variag@es seu poder mitico se mantém.
Para Almeida a morte ocorreu “durante uma pequassdgata”; Reis afirma que Edson
foi morto dentro do restaurante Calabougco duranievasdo dos policias, versao
corroborada por Zuenir Ventuf®. O importante aqui ndo é sabermos qual das versées
esta correta, maomoo “fato” da morte desse “individuo” foi apropriagelo coletivo
e por esses intelectuais. Nas narrativas sobr8, 166 quase sempre aparece de
maneira “mitica”, servindo de senha para o levastedantil.

E mais, chamo a atencédo para a questdo da grafi@rde do estudante. Reis
escreveEdson Lui8® e Almeida, Edson Lui®. Pode parecer um erro simples de
datilografia, mas ndo o é. O nome de uma pesaa@mélas expressdes maximas de sua
“individualidade”. E a razdo de ndao haver uma pupacdo com a grafia correta do
nome do estudante pode estar ligada ao fato desgogouco importa dentro funcéo
mitica que ele representa. Nesse sentido, o impert&io € falar dos “individuos”, mas

que representatividade estes tém para a memogtveolPortanto, tanto faz se Edson

27 portelli, AlessandroO massacre de Civitella Val di Chiana (Toscanad29unho de 1944): mito e
politica, luto e senso comurm: Ferreira, M., Amado, J. (orgd)sos e Abusos da Histéria Or&io de
Janeiro, Ed. Fundacéo Getulio Vargas, 1995.

88 |dem), Ibidem p.123.

“9Almeida, M. H.T., Weis, L.Carro-zero e Pau-de-Arara: O cotidiano da oposigé® oposicdo de
classe média ao regime milithr Novais, F. (org. da colegdo), Schwartz, L. (@lgvolume)Historia da
vida privada no Brasil; contrastes da intimidadentamporaneaSao Paulo, Cia. das Letras, Vol.4, 1998;
Reis, Daniel AardoO ano magicdn Reis, Daniel Aardo & Moraes, Ped@8. A Paixao de uma utopia.
Rio de Janeiro, Fundacédo Getulio Vargas, 19984pVéntura, Zuenir.1968: o ano que nao terminou
Nova Fronteira. 1988. p. 98.

29 | dem,op. cit 1998.
291 Almeida,op. cit, p. 330
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se escreve com ou sem acento grafico. O nome delgartence mais a ele, mas a

memoria coletiva.

E incrivel como cada autor escreve o nome de umraafo Alfredo Sirkis
escreveEdson Luisda mesma forma que o muisico Sérgio RicatdaPaulo César de
Aratijo o escreve de forma diferentedson LuiZ*> Mas seu sobrenome (de Lima
Souto) quase nunca é citado pelos autbtesNao interessa sabé-lo pois o estudante
nado mais pertence a sua familia “de sangue”, de @aduiriu 0 sobrenome, mas a
familia dosresistentesa ditadura. Assim, basta o primeiro nome. Osnoodes dos
estudantes envolvidos na luta armada também nBantirsobrenome. O guerrilheiro

Alfredo Sirkis se transformou em Felipe, Carlos &g Paz em Clemente.

Se o0 sobrenome do estudante morto raramente éddmipelas esquerdas, as
direitas pouco dao importancia sequer ao seu nérsi@tomatico que nem seu primeiro
nome seja citado por Ernesto Geisel em suas mesfiGriaEle ndo faz parte das
lembrancas do ex-presidente pois nao era repréisenpara a coletividade militar da
qual o general-presidente fazia parte. Logo, néioum dos marcos centrais e
articulador de suas lembrancas.

Com o ponto de vista oposto, Zuenir Ventura escrewe livro cujo o capitulo
que trata da morte do estudante é chamadoandie tudo comecgoupara o qual colheu a
seguinte epigrafe do entéo lider estudantil Vladir@lmeira: “foi o espetaculo mais
impressionante que eu vi em minha vida” Alids, Zuenir prefere a grafia com
acentuacdo nos dois nomé&sison Luis Os autores mudam mas o sentido mitico da
morte do estudante continua. Elio Gaspari escsewe acentoEdson Luis(p. 388),
mas o marco de um messias que da a senha da rpsottanece: “O crime chocara o
pais. Era como se ele fosssperaddhavia anos, uma senha de que chegara a hora de

fazer alguma coisa®’.

Outro episddio que serve de eixdtico para muitas das narrativas do periodo é
o discurso do jovem deputado Marcio Moreira Alvé&a manhé do dia 3 de setembro

292 Gijrkis, Alfredo.Os carbonarios: memoérias da guerrilha perdidg&o Paulo. Global. 1980, p. 61;
Ricardo, SérgioOp. cit, p. 207.

293 Aradjo, Paulo César d@p. cit. 2003, p. 37.

2% 550 excegles a essa regra os textos de Aarde Reispari. Reis Filho, Daniel Aar&@p. cit. 1998,

p. 14; Gaspari, ElioOp. cit 2002 [a], p. 278 e 388.

% D’Aradjo, Maria Celina & Castro, Celso (orgsfresto Geisel Rio de Janeiro. Fundagéo Getlio
Vargas. 1997.

2% ventura, Zuenir.Op. cit p. 97.

297 Gaspari, ElioOp. cit.2002[a], p. 282 (grifo meu).
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de 1968, o deputado da Guanabara subiu a triburgagpatestar contra a ocupacao
militar da Universidade de Brasilia, ocorrida 4sdantes e que resultou em diversos
exageros por parte dos soldados. Tiros, espantasnenprisdes foram a ténica do
curto discurso, de apenas dez minutos. OusadogidMdtoreira Alves sugeriu um

boicote aos desfiles de 7 de setembro seguinteegd@ha propor as mulheres dos
militares que fizessem um boicote no leito conjugaberindo que elas mirarem-se no
exemplo das esposas de Atenas que, segundo odiexjrego Aristéfanes, rejeitaram

seus maridos para forca-los a terminar a guerraEspartg>®

O discurso foi curto e numa manha de poucos presemt Congresso. Mas a
confuséo se instaurou quando chefes militares grada cabeca do deputado e a ordem
foi vetada por seus pares congressistas. Ironiti@nem 1968 era ele que dependia das
vozes democraticas. Marcio Moreira Alves haviaiago o golpe de 1964 que decepou
véarias liderangas congressistas pro-Goulart. Naném, esse fato € quase sempre por
demais relativizado pelos pesquisadores:

“Embora tivesse apoiado o golpe de 64, Marcitoplogpois, por ocasido do Al-1,
tornou-se um dos mais aguerridos militantes da ig@osparlamentar. O seu livro
Tortura e torturadosa primeira deniincia no género depois do golpéini@a atraido
para si a ira dos militares e uma proibic&8”.

E estranho como alguns personagens conseguerapsgamente reabilitados

pela memdéria deesisténcia Simonal ndo teve a mesma chance.
Muitos pesquisadores viram nesse fato um prefeatta a promulgacéao do Al-

5, que fechou o Congresso alguns meses mais f8rdE. se o discurso fora breve
demais, para a memodria coletiva forjada nos angeirses seus parcos minutos se
multiplicariam em milhares de paginas que tomaraepisddio como um dos eixos
explicativos da radicalizacdo do regime.

Segundo Elio Gaspari, a memoria reproduz uma pokenue ndo aconteceu de
fato. Até alguns militares foram envolvidos pedach desproporcional que a historia

tomou sob o mito deesisténcia

“[O general Jayme Portella], capturado pela préfaigasia, chegou a dizer em suas
memdrias, onze anos depois, que o discurso de Mokéies ‘havia sido publicado em
toda a imprensa, servindo de manchetes, o quauitas Forcas Armadas, pelo destaque

29 Aradjo, Paulo César dep. cit.2003, p. 41

29 ventura, ZuenirOp. cit p. 199

30 paulo Cesar de Aradjo diz que “o pretexto de gueateu o presidente Costa e Silva para editar-o Al
5 foi 0 que ficou conhecido como o ‘caso Marcio Bloax Alves’. AraljoOp. cit 2003 p. 41.
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dado®* Além do registro dd&olha de Sdo Paulonenhum jornal publicou uma s6
palavra. As manchetes, os destaques e a irritatgfios providenciarid®.

Outros membros do governo, mais precisos nasraeasorias, expuseram de
forma clara o que significou o episédio para adidlira do governo. Delfim Netto foi
claro: “o discurso do Marcito ndo teve importanoenhuma. O que se preparava era

um ditadura mesmo. Tudo era feito para levar agiil

Outra mitificacdo muito comum na bibliografia a@eraos anos de
recrudescimento da ditadura é a mitificacdo do dmd968. Mesmo aqueles autores
gue véem criticamente o legado daquela época parereuma forte identidade com o
namero. N&o a toa a referéncia ao ano esta sechpra de significados marcantes.
Daniel Aardo o chama d® ano méagicce Paixdo de uma Utopfa*. Zuenir Ventura

escreveu que 1968 fo@ano que ndo terminou

Quase sempre a exaltacdo dos marcos da o0posicdo jweim com a
naturalizacdo de uma posicdo @misténcia na qual a sociedade é vitimizada. A
oposicao é generalizada e 0 apoio ao regime miaaniz Ao dissertar sobre os debates

do ano de 1968, Ventura reproduz esse ponto dereisbnstruido pela memoria:

“Os temas eram infindaveis, tanto quanto a duragiodebates. Mais do que discultir,
torcia-se: pela vitdria dos vietcongs, a favor ontra as guitarras elétricas na MPB, por
Chico ou Caetano, pela participacéo politica dagse, claro, contra a ditadur®.

Claro? Era a oposicdo tdo Obvia assim? Pensagjascritaa posterioriquase
sempre foram carregadas de generalizagOes e saapiies, especialmente no que
concerne a participacdo da sociedade e suas raetag@io regime. Diante disso, parte
da bibliografia prefere demonizar a ditadura, eeespmente os anos do milagre

econdmico pos Al-5, freqiientemente associado aoteromo “anos de chumbd?

%91 Mello, Jayme Portella deA Revolugéo e o governo Costa e Siwa586 Apud: Gaspar@p. cit 2002

[a]. p. 317.

92 Gasparipp. cit.2002 [a]. p. 317

393 Antonio Delfim Netto, agosto de 1986, e maio earaliro de 1988. Apud: Gaspa. cit.2002 [a],

p. 339.

394 Na reedicio do livro em 1998 h& um prefacio naowitulado “Trinta anos depois” em que o autor faz
uma série de contrapontos a leitura euférica eaédie 1968: “O que dizer de um movimento t&o
ambicioso mas incapaz de suscitar o animo de gsand@rias, a ndo ser em momentos bem particulares
e fugazes. Ora, a participacdo macica era algospedsavel para efetivar muitas das mudancgas
preconizadas”.

% Gaspari vé a classe média “de joelhos”. Gasppricit.2002 [a], p. 345.

3% \/entura, Zuenir.op. cit, p. 75.

%97 Souza, Percival deAutépsia do mede Vida e morte do delegado Sergio Paranhos Fleu®jo de
Janeiro: Editora Globo. 2000. p. 646. Em outram®la referencia achumboesté presente no titulo,
muito embora se queira dar voz aos perdedores mpacaa memoéria. Ver: D’Aradjo, Maria Celina;
Castro, Celso & Ary Dillon, Glaucio(orgs.Os anos de chumbo: a meméria militar sobre a regée.

Rio de Janeiro: Relume-Dumara. 1994.
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“era do terror”, “auge das torturas”, “periodo r&gt® de suplicios nos “pordes da
ditadura”, como lembra o historiador Daniel Aarag<R”®.

Essa imagem comecou a ser escrita logo no inicidAlmztura, quando o
mercado editorial percebeu que as memoarias de exitpeiros poderiam aumentar seu
faturamento. E gradualmente criou-se uma imagempglegizou sociedade e regime.
Embora preciosos no que diz respeito ao testemdehépoca, esses livros quase
sempre cometem erros como o de Reinaldo Guaramjilgante da ALN: “todos
nutriam uma grande antipatia pela repressao, agmmeuando eram obrigados a

aplaudir o Médici no Maracana. Eu lucrava com’i$¥o

E probleméatico ver todo o Maracani aplaudirfida@osamenteo presidente
Médici. Sera que “todos nutriam uma grande atitipgaela repressdo’? Quando se
trata de um livro de memorias fica dificil cobrartros olhares do autor, até porque o
interessante de uma autobiografia é conhecer @ mnvista pessoal. O problema se
da quando parte da academia incorpora tal visdofgeen uma critica do conceito de

resisténcia‘t

Por anos os trabalhos académicos giraram em futgaoposicdo ao regime
ditatorial. Assim a balanca da bibliografia sobrgeriodo pesa mais para o lado da
resisténciaao regime, até porque essas obras tiveram grantEptrgédade na
sociedade. Por mais relevantes que estas obras),s&ctual e criticamente, ao
enfatizar as guerrilhas e as diversas dissidémsagposicdo ao regime, elas retratam
uma realidade bem reduzida: a das esquerdas comfdash com a luta contra o
governo. Embora de alto valor histérico, priorizamealidade de uma pequena parte da

populacao freqientemente associada aos meios sitdviers. Nao a toaudo comecou

%98 Gaspari chama o capitulo que instaura o Al-5 denigsa negra”: Gaspanp. cit. 2002 [a].

399 O historiador Paulo Cesar de Araljo escreveu ypitida cujo o titulo éTortura de amor (Waldick
Soriano e os pordes da ditaduré): Aradjo, Paulo Cesar.op. cit. 2003,p. 69. Devo a andlise das
palavras ao texto de Reis, Daniel Ar@lstadura e sociedade: as reconstrucfes da memoira Reis,
Daniel Aardo; Ridenti, Marcelo & Motta, Rodrigo Ba$a (orgs.)O golpe e a ditadura militar — 40 anos
depois (1964-2004Bauru: Edusc. 2004

310 GuaranyReinaldo A Fuga S&o Paulo: Brasiliense. 1984, p. 77.

11 A problematizacdo do conceito de resisténciaté fmin: Presot, Aline AlvesAs marchas da familia
com Deus pela liberdade 2004. Dissertacdo (Mestrado) — Programa degRaihiacdo em Histéria
Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro42®dco, Carlos."Prezada Censura” cartas ao
regime militar In: Topoi 5(setembro 2002). 7 letras. 2002, pp. 251-286;hkiis Beatriz. Cées de
guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constéioi de 1988Sé&o Paulo: Boitempo. 2004; Quadrat,
Samantha VizA repressdo sem fronteiras: perseguigdo politiceolboracdo entre as ditaduras do
Cone Sul Tese (Doutorado). UFF. Niter6i. 2005; Grinberggia. Partido politico ou bode expiatério:
um estudo sobre a Alianca Renovadora Nacional (MYENese (Doutorado) — UFF, Niter6i, 2004; Reis
Filho, Daniel AardoOp. cit 2004.
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com a morte de um... estudante. E pouco se compasaaos90 milhdesem acdo

gritando “pra frente Bragil®'?

Mais recentemente algumas obras surgiram com atantle recuperar as
historias das direitas do pais. Trabalho pion®ica coletanea de depoimentos de
militares sobre o fim ditadura e a série de erdtasi realizadas com o ex-presidente
Geisel pelos cientistas sociais Maria Celina d”foralCelso Castf®. Aos poucos,
estdo surgindo obras que tentam dar conta daipag#o da sociedade no regime. Os
movimentos de direita estdo sendo cada vez maidass'*. O partido dos ditadores,
a ARENA, e os “pordes do regime” estdo comecansler aiistos por dentro, apesar de
todas as limitacddS. A Censura vém sendo melhor entendida, sem camito do
censor “idiota®!°. A procura de novas tematicas ndo impede, contpgouma histéria

justiceira, que busca heroéis e vildes contihlie

O proposito aqui ndo € este. Trata-se mais delgmattizar as relagbes do
periodo do que apontar o dedo para o vildo da mxésquina. Nesse sentido
percebemos que a mitificacdo também acontece niadrdfia musical. Os artistas

associados ao conceito MPB sé&o vistos dentro dgimaao daresisténciaao regime.

O proprio termo MPB surgiu em 1965, um ano aposlpegmilitar de 1964, no
calor do debate que tomou conta da cancédo popudpec@lmente entre o0s
universitarios e o publico de classe média. Alidshistoria da Musica Popular
Brasileira é freqiientemente contada através deomata historia politica militat®
Para grande parte dos escritores, a historia da MR®nstruida através de eixos

centrais nos quais a musica aparece como reflexactecimentos politicos. Assim,

312 A historiografia privilegiou a vida de 1000 a 208@00 pessoas envolvidas com a luta armada. Mas é
preciso lembrar que na época havia “90 milh6es@n"a Gaspari, ElioOp. cit. 2002 [a], p. 352.

13 D Aralijo, Maria Celina & Castro, Celso (orgsgp. cit 1997; D’Araujo, Maria Celina, Ary Dillon,
Glaucio.Op. cit 1994.

314 presot, Aline AlvesOp.cit Quadrat, Samantha Vi@p. cit Grinberg, LuciaOp. cit.

31530uza, Percival deOp. cit.2000; Idem.Eu, cabo AnselmdRio de Janeiro. Editora Globo. 1998.

318 Fico, CarlosOp. cit.2002, pp. 251-286; Kushinir, Beatri2p. cit.

317 Obras como as do jornalista policial Percival dez& preenchem varias lacunas acerca da repressao.
Percival, no entanto parece preocupado em desraastaffalsos heréis”. “N&o sdo apenas os pordes
que querem que nunca se saiba o que passou la.dété&rmais vergonhas, lado a lado com a covaadia,
tibieza, a pusilanimidade, o embuste, a mentira) @ caminho da contextualizagdo também é amargo
porque em torno dele gravitam falsos herdis, pasgoa se dizem “vitimas da represséo” e que mentem,
sem pudor, como se fossem personagens importaatesothentos que na realidade nunca viveram”.
(pp.646-7) O ponto de vista de uma histéria pastt € esbogcada por Percival, o que talvez explau
sua busca por herois “reais”: “Pronta a lista [despnagens a serem entrevistados para o livrgakeia

gue naquele circulo hermético estava a Histdripebderia exclusivamente de mim extrai-la, sem a
ajuda de ninguém, sem contar com pesquisadoregg@sses personagens ndo sdo de conversar com
desconhecidos” (p. 645). Souza, Percival @e. cit 2000.

318 Fico, CarlosOp. cit 2004, p. 75.
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Carlos Lyra e Nara Le&o transformaram a herancd8aksa Nova ao inovar sua
linguagem, incorporando temas politicos e tenddatorcom o samba de morro. Para
varios escritores, a musica antes elitizada bussawa lacos com o “povéacésistente
antecedendo os futuros embates com a ditadura.Ugicende protesto é quase sempre
vista como um simbolo de uma gerac¢do acuada petws“de chumbo” dos militares.
Os tropicalistas, por sua vez, foram incorporadmsnaaginario da MPB depois que
foram exilados do regime militar. A classe médmantra dificuldade em contar a
historia dos anos derror etortura agravados pelo Al-5 sem lembrarPigra ndo dizer
gue nao falei das floredle Geraldo Vandrégu Apesar de Vocé Calice de Chico
Buarque. Aaberturapolitica do final dos anos 1970 s&o relacionadag@es como
Novo tempdlvan Lins) eO bébado e o equilibristgAldir Blanc/Jodo Bosco), esta
Gltima considerada, ja na época, como o “Hino disthai.>*® Musicos ligados & MPB
séo identificados a oposicao ao regime militarsesddorma a memoaria preserva artistas
associados a este projeto estético-politico.

N&o a toa Elio Gaspari tropeca ao associar direttamas inovacdes culturais

estrangeiras a resisténcia da musica brasileiragume militar:

“Por uma fatalidade histérica, comegou em 1964 rasiBum periodo de supressdo das
liberdades publicas precisamente quando o munda wiwm dos periodos mais ricos e
divertidos da histéria da humanidade. Nesse chodwags rodas giraram em sentido
contrario, moendo uma geracao e vinte anos dandgdmnal. (...)*%

As inovacgdes culturais, externas e internas, s&oritkes por Gaspari dentro de
uma era de grandes desejos politicos e culturasetpichamou dBra de Aquarius
No capitulo de mesmo nome ele associa varias ptgatsais e cancdes aos
acontecimentos da época. Valoriza as obrasglsténciaao regime. As pecas de José
Celso MartinezRoda-vivae O Rei da Velge o musicaDpinidoséo descritos no intuito

de demonstrar a cultura como um campo de opos@gEigavernos ditatoriais.

N&do se pode dizer que Gaspari seja um autor quedega uma historia
memorialista daresisténcia No entanto, quando ele escreve sobre culturg seu
qguestionamentos sobre a bibliografia politica s@ddos pela roda deesisténcia A

identidade cultural pesa mais eegisténciaé cantada mais alto.

A memoria construida acerca da ditadura foi a memdaqueles que foram
derrotados politicamente em 1964 e 1968. Alidsitoaumilitares sdo unanimes em

319 «Elis Regina: ‘Nos vivemos num regime de 15000 S#u 4 mandando™Rep6érter N° 18 (Junho de
1979), p. 25.
320 Gaspari, Elio.Op. cit 2002 [a]. p. 211.
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relatar que mesmo sendo vitoriosos em 1964 e, iedpente, contra a luta armada,
foram derrotados em relacdo & meméria histéricaatodo®’ Como lembra Daniel
Aardo Reis, as esquerdas derrotadas parecem teegrodo impor uma memoria que
vitimiza a sociedade perante o governo ditatdffal. Esta visdo vitimizadora das
esquerdas se configura tdo hegemobnica que é cadazat com que grandes empresas
de comunicacéo que apoiaram largamente o golp8@#d a ditadura reformulem seus
pontos de vista nos dias de hoje, passando a séfimh hipocritamente com a
resisténcia Alias, na propria sociedade poucos sdo aquelego se reconhecem ou

ndo se identificam comrasisténciaao regime militar?

O problema é que essa visdo ao mesmo tempo vitloniaae redentora das
esquerdas ndo explica por que a ditadura se sogtpot tanto tempo. Em trabalho
pioneiro, o historiador Daniel Aardo demonstrou goo essa memadria comecgou a ser
construida momentos apés os conflitos decisivosados 1960/70. Logo ap6s 1964 as
esquerdas construiram para si a idéia de que feuapneendidas pelo golpe. Parecem
querer esquecer que o golpe também poderia vipade dessas mesmas esquerdas,
que raramente tinham algum apego a democracia @ue an de uma forma

instrumentalizada.

Ao se referir ao periodo, muitos membros depostossé silenciam-se sobre
suas intencdes golpistas. Por exemplo: Darcy Ripéider trabalhista ligado a ala
brizolista radical do PTB, “esqueceu-se” do plane ¢olou para executar membros
conservadores do Congresso naqueles dias contsrdadoarco de 1964. Na elipse de
seu livro de memorias, Darcy Ribeiro escreveu gaetande de 31 de marco, deu
“ordens incumpriveis®* O mito daresisténciaapaga o legado ndo louvavel de
algumas carreiras politicas. A existéncia de ustgerda que pensava num golpe nao
justifica, por outro lado, o discurso igualmentetoaitario dos “guardides da
democracid militares e setores conservadores. Do contr&mtinuariamos

reafirmando o mito deesisténciatransferido de lado ideoldgico.

A memoria daresisténciacontinuou avancando. Quando o Al-5 tornou ilegal

qualquer tipo de oposicdo, alguns setores de edmagostaram suas fichas na tomada

%21 Castro, Celso.Os militares e a memoéria do regime de 198gud: Gaspari, Elio.Op. cit 2002 [a],
p. 278;

22 Reis Filho, Daniel Aarap. cit 2000, p. 7-9.

323 Reis Filho, Daniel AardoDitadura e sociedade: as reconstrucdes da memdria Reis, Daniel
Aardo; Ridenti & Motta, Rodrigo Patto S@p. cit 2004.

324 Ribeiro, DarcyConfissdesApud: Gaspari, ElioOp. cit 2002 [a]. p. 107.
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insurrecional do poder através da luta armada. osAnais tarde, quando da Anistia,
criou-se a idéia de que os guerrilheiros erasistentesao regime, como mostrou o
historiador Daniel Aardo RéfS. Elaborou-se a propria a idéiamsisténciaao regime
militar. Mas nenhum dos grupos guerrilheiros tioano plano defender a volta de
Jodo Goulart, presidente democraticamente eleitp,ooretorno aos canones da
democracia derrubada em 1964. Assim, planos dedando poder por vias nao
democraticas foram frequentemente reconstruidag peémoria coletiva como
resisténcia O ocaso da ditadura entre os anos 1970/80 dta d® grande parte dos
exilados politicos consolidou uma visdo que a skacle ja vinha construindo para si
mesma: a de que nada teve a ver com a ditaduna eRaltar a luta e legitimar a re-
entrada dos ex-guerrilheiros no processo de aleplitica, a luta armada passou a ser
chamada deesisténcia democraticaA idéia de defesa da sociedade frente ao regime
tornou possivel esquecer o espirito ofensivo queedia guerrilha urbarfd Assim, a
sociedade poderia se reencontrar com a democadia ae um “periodo de exce¢ado”
ditatorial. Nas palavras de Daniel Reis, “a soatkxbrasileira viveu a ditadura como
um pesadelo que € preciso exorcizar, ou seja, iadsme ndo tem, e nunca teve a ver

com a ditadura®?’

A demanda por icones desisténciafoi fruto de uma pressao social, primeiro
das esquerdas e depois de grande parte da socieflqueles individuos que haviam se
mantidoindiferentesao regime durante anos, e creio que estes foraaiaia, no final
dos anos 1970 se engajaram na abertura tentanidairred “erros” do passado. Para
isso adotaram o referencial desisténciademocraticaja existente desde a instauracao
da ditadura. No comeco pontual e muito moderadoyé umaesisténcia democratica
no Brasil que ganhou peso ao longo dos anos 1&nbora ndo defendessem a volta
de Jodo Goulart, alguns setores desejavam o rettarremocracia e ndo estavam de
acordo com o “espirito ofensivo” da luta armadaseEprojeto tornou-se, ao longo de
anos, uma idéia valorizada por varios setores daedade, inclusive pela esquerdas
revolucionarias, que se metamorfosearam para sguad@ queda legal do regime,

como realca Daniel Reis.

3% Reis Filho, Daniel AardoDitadura e sociedade: as reconstrucdes da memdria Reis, Daniel
Aardo; Ridenti & Motta, Rodrigo Patto S@p. cit 2004, p. 133.

32 |dem, ibidem. In: idem, ibidem., p. 133.

327 |dem. Ditadura militar, esquerdas e sociedadgorge Zahar. Rio de Janeiro. 2000, p. 9.
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Se houve uma minoria que lutou contra e uma grpadie da sociedade que
colaborou com o regime, ha de se realcar que tanhioéive uma grande quantidade de
indiferentes para quem a ditadura passava ao largo dos isésrenais diretos. Foi

nessa area pantanosainidiferencaque Simonal tentou se apoiar, sem sucesso:

“Se os militares estdo ai e vocé ndo gosta degsmeede excecdo 0 que vocé deve
fazer? Trabalhar para esse regime mudar no futdio: ficar tumultuando com
anarquia, ndo ficar de gozacéo, nao ficar desdaretti antecipadamente. Para mim
ndo importa quem é que esta governando. Se tadbildiro meter na cabeca que tem
que fazer o melhor, o Brasil vai dar um banff8”.

Penso que sao essdndiferentes, para quem “ndo importa que esta
governando”, que deram peso e consisténcia a d#érasisténciademocraticaanos
mais tardé? Se realmente eles nunca se opuseram ao regimsengode dizer que
tenham apoiado os ditadores. Sem eles o regimesoldeviveria, é verdade. E
igualmente verdadeiro que, se dependesse delegdard nunca acabaria. Mas dai
dizer que tenham colaborado € reduzir as nuansatlezas do periodo. Eram setores
gue ndo estavam dispostos a ir a luta armada, mdsripm até manifestar voto
descontente se as elei¢des fossem realmente litrédéia daresisténcia democratica
teve tanto sucesso e respaldo social pois trabathoto com os que lutaram
efetivamente pela derrubada da ditadura, mas tamédrincipalmente, com aqueles
indiferentes que se encontravamzuma cinzentd’, entre a luta armada e o apoio a
ditadura.

Quando as sociedades passam de um estagio pavadeusua Historia, cujos
pontos de mudanca sdo por ela mesma construidefeygese algumas lembrancas a
outras. E comum o siléncio acerca de histones gratas o que transforma fatos
cotidianos em totais absurdos. Dessa forma, mapoi indiferenca a ditadura parece
aos olhos de hoje inconcebiveis, e a oposicaog@meeé louvada como uma resposta
Obvia, clara. Osgndiferentestornaram-se criticos; os guerrilheiros da “ditaddma
proletariado” se transformaram em democratas. résigténciafoi incorporada como
marco da MPB e da sociedade.

328 Correio da Manh&4/12/1970), Caderno Anexo, p. 3.

329 Agradeco as sugestdes e dicas acercandtiferenteslevantadas pelo professor Daniel Aardo Reis
durante a qualificagdo, essenciais para a elabmdesie raciocinio.

330 Este conceito remete aos estudos de Pierre Labobiee a Franca ocupada pelos nazistas, que sera
discutido no préximo capitulo. Ver: Laborie, Pé&erces Francais des années troubl®e la guerre d'
Espagne a la Liberation. Paris. Seuil. 2003.
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Penso que a bibliografia acerca da musica popadrasil prioriza os artistas
associados a MPB pois 0s enxerga como membross@dénciaa ditadura. O namero
de obras que tratam desses artistas € bastantiegeancontrario daquelas referentes a
outros estilos musicais e estétiéds. Entendido como “pai” da MPB, o samba é o
género musical mais respeitado e referendado [igiadrafia, seja ela de jornalistas,
memorialistas e mesmo de académicos. Tal énfapeda#ser entendida se captarmos
0 que significou o samba para grande parte dososd#eratos: aresisténcia A
memaoria musical quase sempre associa 0 samba g&@pass regimes autoritarios, de
Vargas a ditadura de 64. Quando Chico Buarqudawspaga o estrelato em 1966 foi
visto como um dos herdeiros de Ismael Silva e IRosla pois seus sambas reabilitavam

a idéia de que o ritmo “malandramente” brasilem@redentor da liberdadé&

O critico Tarik de Souza reproduz essa visaonteda da obra de Chico:

“Chico Buarque restaurou a musica que ficava obsalerescentando novidades. Ele é
0 pos-Bossa Nova, pegou a coisa |4 de tras. Borssa obra é sélida, porque os
alicerces vém |4 de baixo, das fundacfes da mbsasileira. Vém de Ataulfo Alves,

Ary Barroso, Ismael Silva, Pixinguinha. Duranteitmuempo ndo se reconheceu a
qualidade musical de seu trabalho porque o pesuaaalavra é muito forte. Mas as

fundacdes estdo 14, no trabalho de Chico, e coaslébulosas®®®

S&o inimeros os exemplos do samba como redenmiraade Chico Buarque,

desde o primeiro LP, lancado em 1986. Mas a louvacéo &esisténciaé comum

31 A bibliografia sobre outro género musical que aabIPB é rara. Durante a pesquisa encontramos
algumas poucas honrosas excecdes. Sobre a mi@izmega a Unica obra encontrada foi uma
autobiografia dos irméos Chitdozinho e Xorord.u@kf apesar de ter nascido ha mais de 30 anosee de
grande penetracdo na sociedade (ha de ser pergumhrsociedade?), nao tem uma bibliografia
proporcional a sua realidade social. O livro dei@iEssinger tenta cobrir a lacuna, com brilhants
Ver, respectivamente: Chitdozinho e Xorolascemos para CantarEditora Artemeios. Sao Paulo.
2005; Essinger, SilviBatidao — uma histéria do funRecord. Sédo Paulo. 2005.

%32 Jornal do Brasil 09/01/1968 p. 2 “O bom em 19@tivenal Portela) (grifos meus)

“...Chico superando a tudo e a todos, até o findl @7, mantendo na mao direita a bandeirdedéncia
musical e na esquerda o pavilhdo dos nobre da anfispular brasileira. (...) aqueles que se messina
inclinados a seguir o caminisadio modificaram seu rumo. Trata-se de Gilberto Gilaetano Veloso,
dois mocos inteligentes e de formacdo que comecamme depois resolveram, sabe-se la por quais
motivos, enveredar pela trilha menos trabalhosanagercial. E se perderam buscaram chegar ao public
maior (edesavisad® através da mistica de que experimentaram outaegsosenganando— é este o
termo mais apropriado — aqueles incautos e semjugraformacdo musical.”;

Charles Perrone conseguiu identificar uma linhatraesa poética de Chico Buarque, e a
denominou de concepcdo mitica e magica da cangdocautor no entanto ndo problematiza o que
caracterizou de “mitico e magico”. Voltamos aotomsimbdlicos aos quais a musica popular se @soci
a resisténcia “Existe uma coeréncia estrutural em uma sériecaegdes lirico-narrativas de Chico
Buarque: a infelicidade e a rotina sdo superadas &@resenca da musica, cuja auséncia significa o
retorno ao estado inicial. (...) O convite do caifto) se concentra na for¢ca de encantamento nigfioae
na habilidade que possui para aliviar o sofrimentd®Uma concepgdo mitica e magica da cancao” In:
Perrone, Charles. Letras e letras da MPB. Elo818840.

333 7appa, ReginaOp. cit, p. 68.
334 J4 no seu primeiro LP, o samba é visto como redentbertador do cotidiano: “O delegado é bamba/
na delegacia/ Mas nunca fez samba/ nunca viu Mddiaa); “Vem, que passa/ Teu sofrer/ Se todo
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também na bibliografia sobre o samba em geral. livdss que tratam do assunto
exaltam a luta deste estilo frente aos “modismoa8spgeiros da modernidade.
Privilegiado pelos pesquisadores, o samba se apmpiema deesistenté®® para ser o
género mais publicado no paf&. S6 no més de fevereiro de 2005 foram lancados oit

livros sobre samba pelas principais editoras de¥pai

Curiosamente, no inicio do século XX recaia sobresamba 0s mesmos
preconceitos que cabiam aos negros. Oriundos deavé$do, muitos negros
permanecem ainda abaixo da linha da pobreza. Selese recai o preconceito
econbmico e social que muitas vezes é amplificaglo discurso segregacionista do

sutil racismo a brasileira.

Mas ndo se pode dizer que o samba, sempre assariadlméncia negra na
sociedade brasileira, ndo tenha seu espaco. Ensgro continua em grande parte
excluido dos meios universitarios, dos bairros £ ekcolas ricos e das festas da alta
sociedade, sua imagem é quase sempre associadpaasdoNo entanto, os proprios

mundo sambasse/ Seria tao facil viver” (Tem maisbsg; “Menino quando morre vira anjo/ Mulher vira
uma flor no céu/ Pinhos chorando/ Malandro quandoren Malandro quando morre/ Vira samba”
(Malandro quando morre); “N&o chore ainda nio/ Quéenho a impressdo/ Que o samba vem ai/ E um
samba tdo imenso/ Que eu as vezes penso/ Que mopkETppo vai parar pra ouvir” (Olé ola); “O refrao
que eu fago/ é pra vocé saber/ Que eu ndo vou ldiexgo/ Pra ninguém torcer/ Deixa de feitico/ Que e
ndo mudo nao/ Pois eu sou sem compromisso/ segiogel@Gem patrdo” (Meu refrao); “Hoje quero fazer
0 meu carnaval/ Se o tempo passou, espero/ quaérnnge leve a mal/ Mas se o samba quer que eu
prossiga/ eu ndo contrario nao” (Amanha ninguéne)saias é carnaval/ Ndo me diga mais quem &
vocé/ Amanha tudo volta ao normal/ Deixa a festdbbad Deixa o barco correr/ Deixa o dia raiar/ ®ue
hoje eu sou/ da maneira que vocé me quer/ O qui pedir/ eu Ihe dou/ Seja vocé quer for/ Seja o que
Deus quiser” (Noite dos mascarados).

335 A seguinte reportagem publicada num jornal do Bé Janeiro sobre o restauraiiartola,
restaurante que Dona Zica da Mangueira e o sanba@tala tiveram no Centro da cidade, expressa um
ponto de vista comum nos textos sobre o samba:s‘aicartola foi muito mais. No breve periodo
entre 1963 e 1965, se tornou ponto de encontro @&cos das zonas Norte e Sul erdsisténcia
cultural.” O Globa 5/02/2005 Caderno Prosa & Verso, p. 2 (grifo meu)

33 Ver, por exemplo: Muniz Sodr&amba, o dono do corp@odecri. Rio de Janeiro. 1979; Vianna,
Hermano.O mistério do sambaZahar. Rio de Janeiro. 1995; Lopes, Neisamba na realidade...
Codecri. Rio de Janeiro. 1981; Borges, BeaS&mnba-cancao: fratura e paix&@odecri. Rio de Janeiro.
1982. Augras, MoniqueO Brasil do samba-enredd-GV. 1989; Carvalho, Luiz Fernando dsmael
Silva: samba e resisténcialosé Olympio. Rio de Janeiro. 1980; Sanches, Péedexandre.
Tropicalismo: decadéncia bonita do sambBoitempo. Sdo Paulo. 2000; Novaes, Josélson
Cavaquinho: luto e melancolia na Musica Popular 8laira. Intertexto. Rio de Janeiro. 2003; Maximo,
Jodo Paulinho da Viola: sambista e chordBelume Dumara. Rio de Janeiro. 2002

337 Segundo O Globo (5/02/2005 Caderno Prosa & Ver®),ms livros publicados foram: Blanc, Aldir;
Sukman, Hugo & Vianna, Luiz Fernandderancas do samb&asa da Palavra. Rio de Janeiro. 2005;
Vianna, Luiz FernanddGeografia carioca do samb&asa da Palavra. Rio de Janeiro. 2005; Medeiros,
Alexandre.Batugue na cozinha: as receitas e as historiastidassda Portela Casa da Palavra — Senac.
Rio de Janeiro. 2005; Monte, Carlos & Vargens, J8aptista.A velha guarda da PorteldVanati. Rio

de Janeiro. 2005; Moura, Robertdo principio era a roda: um estudo sobre o samlztigo-alto e
outros pagodesRocco. Rio de Janeiro. 2005; Castro, Mauricior@ade Zicartola (Colecéo Arenas do
Rio). Relume Dumara. Rio de Janeiro. 2005; Ferrdiedipe.Livro de ouro do carnaval brasileiro
Ediouro. Rio de Janeiro. 2005; Lapiccirella, Robefts marchinhas de carnavailusa. Rio de Janeiro.
2005.
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negros identificados ao samba instrumentalizamsoudso daresisténciapara fazer
valer sua hegemonia enquanto padrao estético adsainacionalidade brasileira. Que

outro género é visto como representante da cuttusacal nacional? Sé o samba.

N&o é por outra razdo queaz do samba é quase sempre invocada pelass
guardasarmadas com o discurso desisténcia Alias, os proprios termos associados
ao samba denotam a institucionalizacdoreisténciado samba nos dias de hoje.
Palavras comascola velha guardaraiz, sambédrompmestre(de bateria, mestre-
sala),rainha (de bateria)ala (dos compositores, da velha guarda...), e taniag

parecem deixar claro o quanto o samba ja estanérdno na cultura brasileifa

A MPB sempre buscou se vincular a idéiaresisténciaassumindo o samba
como uma de suas origens. Alias, ousaria dizeaquecdo deesisténciado samba foi
criada pelos apreciadores da MPB que, na décad@®® realizaram uma leitura por
demais condescendente dos sambas e da malandragernmeira metade do século.
Nada mais condizente com as experiéncias de umacdgerque buscava novas

identidades contrarias ao regime ditatorial de 1964

O problema é que ao criar para si propria umatidiededefensivaa memoéria
da MPB simplificou a realidade do periodo. Cri$icousicais chegaram a exagerar na
vitimizacdo da MPB, como fez Tarik de Souza: “0o5Apromoveu a MPB a inimiga

cultural nimero um do regime militaf®®

De forma a depreciar as acdes repressivas do gpvean memoria
freqientemente distorce fatos e simplifica as nadiderceadoras para exaltar a
resisténcia Por exemplo, quase sempre a censura é vista iciiot®, burra até*® No
sentido oposto, aenialidade dos que conseguiram burla-la é louvada. Ha uma
constante imbecilizacdo dos censores nos livrogesaliisica popular. Os deslizes e
enganos da censura sao relembrados como formands $apiénciados compositores,

por mais paradoxal que isso possa parecer.

338 |sso sem falar no marketing e no dinheiro invespdr grandes empresas no carnaval carioca. No
carnaval de 2005 a Petrobras e a Eletrobras deranilh®es de reais para a Mangueira falar do
cinglientenéario da empresa publica de petroleohésttia da energia”. A Nestlé investiu 2,5 milh@ke

reais para a Grande Rio fazer referéncias aos medle suas marcas. A empresa de telefonia TIM
investiu 1, 4 milhdo para que a Mocidade falasdwes@a culinaria italiana. “Olha o marketing na
Sapucai, geeeenté¥eja (09/02/2005) Coluna Contexto.

339 Zappa, ReginaOp. cit, p. 103.

340 Alguns autores véem se destacando na tentatidemenstrar que a censura nao era estiipida. Dentre
eles destacamos: Fico, Carl@p. cit 2004, p. 75; Kushinir, BeatrizOp. cit
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A censura também tropecou algumas vezes quaddwalicom as obras de
artistas famosos. E esses embates sao semprdradie® em biografias, reportagens,
perfis musicais, memoarias pessoais. Os choqueacGensura S4o quase sempre Vistos
como eixos do discurso sobre a musica nos anos. 1%dra Heloisa Buarque de
Hollanda, ao burlar a censura os compositores gore®a falar “o que o povo diria se
ndo se visse impedidd*’ N&o & toa muitos artistas sdo valorizados na mesm

proporcao que foram atacados pela “tesoura” daucans

A trajetoria de Chico Buarque € contada muitas yegevés das cancdes que
foram impedidas pela censura e as que furarancteste cultural. A cancéapesar de
vocéfoi liberada e gravada em 1970. SO mais tardendmaomecou a tocar nas
radios, 0s censores perceberam as metaforas @uuest da muasica. Entdo veio a
proibicdo. Um ano depois, em 1971, Chico feztialpara uma cancao de Carlos Lyra
e ironicamente a chamou &ssa passquitulo que nada tinha a ver com a letra, mas
era uma forma de denunciar e propagar que elenesiaconstante vitima da censtita.
Em 1974, Chico Buargque tornou-se intérprete de esmo ao cantar musicas dos
compositores ficticios Julinho da Adelaide e LeoReiva. Ao perceber o erro, a
Censura passou exigir o numero da identidade dogpasitores para a liberacdo das
musicas. Suas invencionices tinham como propdsitdar a censura que engavetava

quase toda cancao enviada sob seu nome.

O problema é que a memoria @sisténciaprefere imbecilizar a censura como
forma de louvar os proprios artistas. Paulo CesaAraudjo reproduz o discurso da
imbecilizacdo da censura ao dissertar sobre a ipéoibdo lancamento da cancédo

Tortura de amode Waldik Soriano:

“Que a censura era ignorante e burra, o caso dutiahAdelaide ja o demonstra, mas
este abuso de autoridade talvez se explique, no dasWaldik Soriano, porque a
palavra ‘tortura’ — embora com intencdo poéticaa-rauito gravida de sentido naquele
momento para ser liberad¥®

O livro do historiador Paulo Cesar de Aralgo, ndo sou cachorro, ndo: muasica
popular cafona e ditadura militaré um dos mais importantes textos escritos sobre
masica popular. Sua importancia esta em denuckiléncio que exclui toda uma
geracdo de cantores tidos como “bregas”. Seu liMiga clara a identificagcdo que
nossos literatos tém com os artistas da MPB e dstingonomo todos 0s preconceitos

%1 Hollanda, Heloisa Buarquép. cit.2004, p. 103.
342 Martins, Lula Branco. “Chico Buarque e a imagenadista”, Jornal do Brasil (13/06/2004) p. B9.
33 Aradjo, Paulo Cesar d&p. cit 2003, p. 75.
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gue cercam a musicaafona sdo simplistas frente ao complexo contexto doss ano
1960/70.

No entanto, a forma encontrada por Paulo Cesarattgizar toda a geracéo
cafonaé através do mito dasisténcia Embora ndo simplifique as relacdes dos artistas
bregascom o regime, sua énfase recai sobre as cancisaradas daquela geracéo,
assim como as posturas igualmemsistenteslesses artistas. Assim, Odair José sai do
limbo das notas de roda-pé para se tornar um dogsada luta contra o regime através
das paginas de Paulo Cé&4r.Agnaldo Timéteo é valorizado pela sua trilogialdRs
nos quais tematiza posturas sexuais libertariagefra repressdo moralista do regime.
E assim por diante. Paulo Sergio, Benito di PaNkson Ned, Lindomar Castilho,
Fernando Mendes, Claudio Fontana, Wando e Luiz &ytados sdo lembrados
enfatizando-se o carater contestador presente em ¢ba suas obras. Paulo César de
Araljo parece querer resgatar os cantdmegas utilizando-se do principamito da
MPB: omito da resisténcia

Ambos, sociedade e MPB, séo vistas como faces dananenoeda, na luta da
resisténciacontra o regim&°. Simplificando aesisténciaa meméria coletiva pune os
censores (principais “inimigos” dos artistas), gae vistos como idiotas, e também os
militares (vistos como “inimigos” da sociedade)aasados a burrice. O terngwrilas
resume bem a imbecilizacdo dos militares, vistasactrogloditas sem cérebtd, De

forma semelhante, Elio Gaspari defende a tese d@aglesorganizacdo burocratica era

%44 Odair José foi 0 que mais se beneficiou com aigartio do livro do historiador, cuja primeira edica

€ de 2002. Em 2006 foi langado um CD intitul&ilovou tirar vocé desse lugao qual diversos artistas

da MPB participaram de regravacgdes de seus sucggsiecada de 1970. Odair José apresentou algumas
regravac6es no programa Altas Horas (TV Globo,4/8@06). Incrivelmente, os convidados exaltaram
0 “génio” do compositor como se tivessem sido d@ssdesde o berco. Dentre os que louvaram a
resisténciaa ditadura presente na obra de Odair estavam opasitares Zeca Baleiro e Otto. Os
artistas que participaram do CD tributo a OdaiéJosam: Paulo Miklos (do Titas), bandas como Mundo
Livre S/IA, Mombojo, Leela e Falsos Picassos, alé jd citados Baleiro e Otto. A banda carioca Los
Hermanos regravoku vou tirar vocé desse lugaancado como uma das canc¢des da trilha sonora do
filme A taca do mundo é nosseomédia do Casseta & Planeta, em 2004. Em 2@@8npositor fez uma
campanha de cartdo de crédito. Odair José foltadhue passou de “brega” eult’. Fonte: “Turma de
roqueiros quer tirar o Odair José desse lu@aflobo(29/01/2006), Segundo caderno, p. 4.

%50 masico Luiz Galvao, integrante do grupo NovosaBas, simplifica a direita para exaltar a luta da
resisténcia“Em 1968, dera-se a guerrilha urbana entre n@gsia¢ 0 jovem que no seu intimo néo vibrou
com as noticias dos assaltos mirabolantes a baneasfugas sensacionais de Marighella e Lamarca?
Qual? S6 se for um membro da TFP”. Galvao, Liinos 70: novos e baianosSao Paulo: Editora 34.
1997, p. 54.

3% O termo gorilas surgiu em 1964 e a definicdo rmidiata para esse termo era ‘inimigos do povo’.
Ferreira, JorgeOp. cit p. 199.
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uma constante na ditadura brasileira: “... o regmiléar, outorgando-se o monopélio

da ordem, era uma grande baguri¢a.”

Parece-me que as caricaturas criadas sobre o peeadburrice” da Censura, a
“desorganizacao” do governo e a “truculéncia prahdbs generais, cumprem a fungao

memorialistica de exaltar a certezaesisténcia

E incrivel, no entanto, que alguns artistas hojeilrfeente associados a
resisténciatenham tido dificuldades de entrar nesse “club®s tropicalistas, por
exemplo, s6 foram aceitos no pantedo da MPB dapmisxilados pelo regime. O
préprio Roberto Carlos s6 conseguiu ser minimamealterizado depois de ter sido um
dos inspiradores do movimento de Caetano Velosaoilleer® Gil. O caso mais

impressionante é o de Chico Buarque.

A imagem deste artista hoje em dia é aresistenteideal, louvado por sua
postura combativa e aguerrida na luta cultural reoot regime. Os biégrafos séo
proficuos ao dissertar sobre suas varias idas aBDOAs letras censuradas séo
exaustivamente “resgatadas” e expostas como idedéfesa da “boa musica” contra o

regime autoritario. De fato, Chico Buarque é tis$o.

Mas é mais do que isso também. E incrivel, masduossda década de 1960 ele
ndo era visto como i@sistentddeal. No inicio da carreira, muitos tiveram difidades
em associa-lo a luta contra a ditadura, pois ebs@sempre preferia compor temas
lirico-amorosos. Em 1968 ele fora muito vaiadapelstalgica letra d8abig sobre a
melodia de Tom Jobiff®. Apesar de ganhar Il FIC da TV Globo, o publfmeferiu
Pra nao dizer que nao falei das flores Geraldo Vandré, que ficou em segundo. Chico
e Jobim, este jA um bamba da musica popular, anaangelvez a pior vaia de suas
carreiras. Se nem 0 experiente maestro foi poypaulito menos o jovem Chico

Buarque.

Apesar de ja ter composRedro Pedreiroe Roda Vivaalguns ainda associavam
sua imagem ao moc¢o de boa familia, ingénuo e ‘atieh Como se dizia na época,

%7 Gaspari, Elio.Op. cit 2002 [a], p. 41

%8 5abia(1968): “Vou voltar/ Sei que ainda vou voltar/ Pareeu lugar/ Foi la e é ainda l&/ Que eu hei
de ouvir cantar/ Uma sabia// Vou voltar/ Sei quelaivou voltar/ Vou deitar a sombra/ De uma palateir
Que ja ndo ha/ Colher a flor/ Que ja ndo da/ Eralgmor/ Talvez possa espantar/ As noites que eu nao
gueria/ E anunciar o dia// Vou voltar/ Sei que aindu voltar/ Ndo vai ser em vao/ Que fiz tant@nps/

De me enganar/ Como fiz enganos/ De me encont@rioCfiz estradas/ De me perder/ Fiz de tudo e
nada/ De te esquecer// Vou voltar/ Sei que aindavedtar/ Para o meu lugar/ Foi la e é ainda |é¢ @u

hei de ouvir cantar’Uma saBifd
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Chico era “o genro que toda sogra gostaria parafihwed. Ele se irritava com a
imagem da qual ndo conseguia se desvencilhar: dEutelevisdo, falava e falava de
dom Hélder, no fim a Hebe Camargo dizia ‘gracirdiags verdes’, e coisa e tal. Todo

mundo so se lembrava dissg°.

Mas nédo era sO a apresentadora Hebe Camargo gqeenvizhico Buarque um
exemplo de bom compositor sem nenhuma vinculacéiicao O proprio presidente
Costa e Silva se identificava com as obras amordeasompositor. Em 1968 foi
lancado o LP chamadas minhas preferidasno qual o presidente militar selecionou
temas ufanistas e cancdes de amor que lhe agradavancantor Agnaldo Rayol
encarregou-se de cantar as musicas escolhidag;apgado LP trazia uma ilustracdo de
Costa e Silva ao lado da primeira-dama. Incrivebee entre as escolhidas do
presidente estav&arolina, de Chico Buarqu&® Para Costa e Silva ndo havia
contradicdo em ouvir e dancar as cancoes de ChiaogBe e arrochar a repressdo aos

inimigos politicos, como relata Zuenir Ventura:

“No dia seguinte ao das missas de Edson Luis (@ipyesidente Costa e Silva ainda
permanecia no Rio Grande do Sul, para onde deslocaseu governo. Mais
precisamente, na noite de sexta-feira, ele se &asanno Clube Comercial de Pelotas.
O saldo estava vazio quando a orquestra comegmasdarolina. A canc¢do, um dos
sucessos do terceiro disco que Chico Buarque aaatealancar, ndo era propriamente o
que se poderia chamar de mdsica dangante. E, sersabe, a melancdlica historia de
uma moca de olhos fundos onde guarda muita doe esguecusa a ver o tempo passar
pela janela. Nada disso, porém, impediu que oigeete pegasse dona lolanda pela
mao e abrisse animadamente o baile.

A fotografia dessa cena saiu na primeira pagindatoal do Brasi] um pouco abaixo
da seguinte manchete: “Governo proibe Frente e @messados®

Como se V&, nem o presidente da republica via CBigarque como um
“subversivo/ um elemento ativo/ feroz e nocivo/ l@m estar comunt®? Mas
gradualmente Chico Buarque comecou a ser visto ¢amaté se tornar, em meados da
década de 1970, um dos artistas mais visados pelsu@. A mudanga comecgou entre

o breve exilio na Italia o langamento do LBonstrucdode 1971

O historiador italiano Luca Bacchini desconstruiexdio italiano de Chico. Em

uma tese de doutorado defendida Wwiversitda di Romaele conta como a breve

#9«pApesar do governo'Veja (14/05/1980) p. 63.

%50 Aradjo, Paulo Cesar. “Chico Buarque e as raize8m@sil” Jornal do Brasil(13/06/2004), p. BS;
Veloso, CaetanaoDiferentemente dos americanos do noti® . O mundo ndo é chatcCia das
Letras. S0 Paulo. 2005, p. 49 — Texto originalmgmbferido em forma de conferéncia no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro em 26/10/1993.

%1yventura, ZuenirOp. cit p. 125.

%2 parte da letra da canciza, do LPChico Buarque volume, 2le 1967.

$3Veja “Apesar do governo” (14/05/1980) p. 63.
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passagem do compositor por territbério italiano fdiambém, uma saida
mercadolégicd>* Ao contrério dos tropicalistas, Chico Buarque ffidiopreso pelas
forcas de represséo logo apods a instauracéo doeAl-53 de dezembro de 1968. Mas o
clima realmente ndo estava muito bom e ele apmvaeitturné italiana ja marcada para

dar um tempo fora do pais.

Ao chegar na Europa em 3 de janeiro de 1969 elsevinuma forte campanha
publicitaria da RCA, empresa que cuidava da disig@o dos seus discos na Italfa
Tendo conseguido algum éxito naquele pais, osod@etda RCA italiana tentaram
mudar a imagem do jovem compositor para aumenteers$ad®®. Sabendo da sede da
juventude italiana pelos mitos da América Latirepezialmente Che Guevara, a RCA
criou uma campanha publicitaria que colocava ChBimarque como vitima da
ditadurd’. Passou-se a vender a idéia de que ele era uati@xyolitico, cantor de
protesto expulso do seu pais. Paradoxalmentenaditdlia que Chico se tornou o

resistente ideal

Para atingir esse objetivo, a RCA mudou as capaslidaos de Chico lancados
na Italia. Na capa do primeiro disco, seu nomeed@ em caracteres laranjas sobre
um fundo negro, como que a retratar a sombria otunja politica do pais de origem. A
foto original do cantor sorridente presente na @aparimeiro LP nacional foi trocada

por outra na qual ele aparecia sério. Nao peganaum cantor exilado sorrir.

%4 Francisco-Francesco. Chico Buarque de Hollanda lelia (Universita di Roma Tre, 2006). N&do
publicada ainda. Conheci de sua tese atravéstigo:aBacchini, Luca.Vendesi Sovversivd.esilio di
Chico Buarque sulla stampa italiané2006). Nao publicado. Enviado pelo autor poaiia orientadora
Denise Rollemberg.

%55 Chico gravou os trés primeiros discos pela RGEjda nacional de pequeno porte. A RCA cuidava
da distribuicdo européia apenas.

%% Segundo o historiador italiano Luca Bacchini: “Maio Catalano, allora direttore artistico del repa
internazionale della RCA, fu tra i principali respabili della venuta di Chico in Italia: “I ganci
promozionali che avevamo pensato per lanciare Géiano essenzialmente due” — mi racconta Maurizio:
“uno era “La banda,” Chico come l'autore de “La 8ahe poi c'era soprattutto I'idea di presentarlo
come una vittima del regime militare brasilianomeouna specie di perseguitato politico del suo @aes
che cercava rifugio in Italia. Mina aveva gia imcita banda”’ quando Chico € arrivato in Italia,ttag
vero che quando é arrivato lui & stato presentatoed'autore della “Banda”; in Brasile poi c’eratstil
golpe e si decise di puntare molto sull'idea dispregarlo come una vittima del regime. Questi sdat s
in maniera rudimentale i due ganci promozionali&cBhini, Luca.Vendesi Sovversivd. esilio di Chico
Buarque sulla stampa italiang2006), p. 11. Nao publicado. Enviado pelo aptmremail a orientadora
Denise Rollemberg.

%7“Del resto, attribuire ad un cantante le vestl'delsta di protesta era uno dei ganci promozibpal
suggestivi a disposizione dei discografici dell’'eppuna simile soluzione, nel clima di contestagien
fermento dell'ltalia di fine anni’60 (mobilitazionelegli studenti universitari, lotte dei lavoratori
dell'industria, radicalizzazione dello scontro sdej nascita dei gruppi extraparlamentari...), lalvee
potuto portare a buoni risultati, soprattutto ne$e di Chico — un artista latinoamericano, figlioécdi
quel continente in cui Ernesto ‘Che’ Guevara avesato di diffondere la rivoluzione e verso il ua
giovani, che erano poi i maggiori acquirenti diathis guardavano con particolare simpatia. L'ipotrsi
affascinante, anche se doveva essere ancora cameinte elaborata”. Idem, ibidem, p. 12.
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Os jornais italianos logo noticiaram a chegada dgilddo” brasileiro. A
primeira aparicdo foi no jornd&aese Serade 7 de janeiro de 1969, poucos dias apos
sua chegada, numa reportagem intitulada “Per gliiawal governo finisce in prigione”
(algo como “Pelas felicitagbes ao governo acabouprisdo”y>®. N&o era uma
reportagem somente sobre a chegada de Chico Byar@setambém sobre a prisdo
Carlos Imperial por membros da ditadura! Curiosamea reportagem italiana falava

de um episddio pouco conhecido dos brasileiros.

Poucos dias apos o Al-5, Carlos Imperial enviotides natalinos debochados a
altos membros do governo ditatorial no qual o pod@parecia sentado num vaso
sanitario. Imperial teria enviado cartdo até asiglente da republica, o general Costa e

Silval Anos mais tarde Imperial comentou o episodi

“A contestacdo é valida, ndo na minha profissde n@minha participacdo de vida.
Eu nunca tive problemas com a censura. Fora adocasm que enviei um cartdo de
Natal as autoridades. Cheguei a ser preso pargyaagdes, mas logo viram que tinha
um passado limpo e fui soltd™

Segundo o jornal italiano, o ousado Carlos Impestal 0 mais famoso cantor
brasileiro (“il piu noto cantante popolare del BiesCarlos Imperial, aveva inviato
biglietti natalizi contestatari alle autorita”). oAsuperestimar a fama de Impetilo
jornal italiano tinha por intengéo fazer uma anelagpm a chegada de Chico Buarque.

A reportagem continuava:

“E o cantor brasileiro Chico Buarque de Hollandagiu de avido Roma vindo do Rio
de Janeiro. Também ele esteve preso pelo goveasddiro. O compositor de vinte e
guatro anos, famoso na Italia por ser o autor dessgoLa Banda aparecera em alguns
programas de televisdo (...). Chico Buarque ddardh, que também é teatrélogo,
durante os recentes acontecimentos brasileiros ficeso por vinte e quatro hor&s”

$8uper gli auguri del governo finisce in prigiond®4ese Sera? gennaio 1969. Idem, ibidem, p. 11.

%940 pilantra”. Ultima Hora (5-6/08/1978), Suplemento especial, p. 5; “Cahiogerial: 0 monstro pré-
fabricado” — A Noticia (16/061973)

%0 penso que Luca Bacchini erra ao classificar Inapelé “mediocre” e explicar seu ato ndo como uma
oposicao ao regime, mas uma loucura excéntrica,"®@parte che Carlos Imperial non era un cantante
popolare di successo bensi mediocreattore di cinema e di teatro quasi sconosciutdarnc Brasile,
sorprende che un giornale italiano avesse ripontai® simile notizia; se poi andiamo a verificarla,
scopriamo che il motivo dell’arresto non fu il vedgpolitico dell’augurio ma il suo contenuto oscené
giusto specificare che i “biglietti natalizi contatri” di cui parla 'articolo consistevano in ¢emia di
cartoline raffiguranti sé stesso seduto sul water icpantaloni abbassati, che Carlos Imperial ebbe
singolare idea di inviare in occasione delle féstinatalizie ad un numero elevatissimo di destingtra

i quali anche le autoritd). Insomma, piu che dandersi come un atto di protesta contro la dittatquei
biglietti di auguri furono il gesto di un folle @ dn eccentrico”. ldem, ibidem, p. 14. A visdold®erial
como um “anormal” s6 reproduz a idéia dsisténcia que enxerga somente alguns como legitimos
portadores da bandeira da luta contra a ditadura.

%1 Numa traducao livre dBer gli auguri del governo finisce in prigionBaese Sera7 gennaio 1969.:
“Intanto il cantautore brasiliano Cico Buarque Delleinda € arrivato in aereo a Roma da Rio de Janeir
Anche lui era stato arrestato dal governo brasibat ventiquattrenne compositore, famoso in lt@e
essere l'autore di un successo cantato da Mina, baada,” prendera parte ad alcune trasmissioni
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Chega até ser irbnico que Chico Buarque tenha caooeg se tornar @sistente
ideal em comparacdo compilantra Carlos Imperial. Quem diria? Mas a historia ndo
acaba ai. Poucos dias depois o0 mesmo jdPaake Sergublicou uma reportagem

intitulada “Chico contra gorilas” (“Contro Chico‘gorillas™ ) no qual compara sua
cancdoJuca a repressdo dos militares & subvef¥io Exagerada, a interpretacéo
termina por dizer que Chico ficou presos por poutias. De “vinte e quatro horas”,

sua estadia carceraria passou para alguns “powasis d

Além de jogada publicitaria, a énfase dos meiodigtdrios italianos no Chico
resistentecumpria os desejos de grande parte das esquali@sas, como ja dissemos,
desejosas de ver no compositor um herdi latino-aarew. Nesse sentido, a revidid,
Sorrisi e Canzonide 19 de janeiro de 1969, fez uma reportagemesolrompositor
intitulada “Combatterd con le mie canzoni”. Nodino texto aumentou a biografia de
Chico, ao mencionar que ele teria ficado presoagumas semanas em um campo de
concentracad?® Ao que me consta, a ditadura brasileira nuncatewanprisioneiros
em campos de concentracdo, ao contrario da chijeedorturou e matou nos campos
do Estadio Nacional em Santiago. E mais uma ve&antor que nédo fora preso e nao
fora exilado, se tornou um ex-prisioneiro de cang® concentragcdo! E como
“exilado”, Chico n&o poderia voltar ao Brasil, @ fargado a estender sua temporada na

televisive [...] Cico Buarque De Hollanda che eétencommediografo durante i recenti fatti brasiliani
venne fermato per ventiquattr’ore” (grifo meu).

2 «Un giorno Juca, a Rio de Janeiro, se ne va altagerenata sotto la finestra di Maria. Arriva la
polizia dei “gorilla” vede che ha i capelli lunghilo porta al commissariato. Il capo della polizianon
conosce I'amore, non sa cantare, non sa chi € Manachiude Juca in prigione: vagabondaggio.
“Proibito cantare in Brasile. | generali (i godll) hanno scatenato I'offensiva contro canzoni ikacte:
sembra che queste minaccino patria ed esercitosiEche Geraldo Vandré & stato arrestato [...Jdtana

di arresti si allunga. E la volta di Chico Buargie Hollanda, I'autore della storia di Juca: unagukia
del clima oppressivo che incatena il Brasile. Ghicsricordera? Chico Buarque € l'autore della “Ba
una canzone diffusa in Italia cantata da Mina ia wersione che smaltisce il clima malinconico geiso
drammatico dell’'originale. Nella “Banda” c’'€ un’inagine di vita brasiliana: un personaggio triste, tr
povera gente mesta a cui I'improvviso giungere i banda reca un’effimera allegria. Le canzoni di
Chico Buarque non hanno il contenuto bruciante dndfé, di Gadoi e di Veloso. Quello che scrive
Chico e tale, comunque, da suscitare l'interventd fescisti brasiliani e di farlo finire in prigien
Prigione da cui € uscito pochi giorni or sono”. Bmo Gargani, “Contro Chico i ‘gorillas’Paese Sera

8 gennaio 1969. Apud: Idem, ibidem, p. 15.

%3 “Francisco “Chico” Buarque de Hollanda, autoreidisacco di canzoni di successo (“C’& piu samba,”
“La banda,” “Pedro Pedreiro,” ecc.) contestatoremnsica del governo militare brasiliano, arrestato
poche settimane fa e rimesso in liberta dopo selgtorni di campo di concentramento per evitara un
sollevazione popolare [...] Nonostante le receisédventure politiche Chico non & da noi in esiiome
abbiamo detto, dopo tre giorni di campo di con@n@nto le autorita, intimorite dall’atteggiamento
minaccioso della folla, I'hanno liberatd& successo, insomma, qualcosa di simile a quelsenebbe
successo in lItalia se Gianni Morandi, dopo la vidtoa Canzonissima, fosse stato deportato”.
“Combattero con le canzoni™Fv, Sorrisi e Canzonl9 gennaio 1969. Apud: Idem, ibidem, p. 17.
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Italia. Cooperou para sua estadia em Roma a sfwemstaurada pela ditadura

brasileira, é claro.

Mas parece que a RCA forcou a barra demais. Chicea chegou a ser
popular no Italia. Divergéncias entre ele e arithsidora fizeram-no voltar ao Brasil
em 1970. Logo que chegou, Chico abandonou a reldR@E e foi para a gravadora
Philips:

“A RGE é uma fabrica pequena, de um homem sé. Estava na Itdlia com a RGE
também, distribuido pela RCA, o que criava variafemas. A RCA tinha metade de
interesse para divulgar meus discos do que tinte quéistas que fossem soO deles. Eu
sentia que o fato de eu ser da RGE me atrapaltai@lia. (...) Eu ndo tenho muitas
gueixas a fazer deles, mas por exemplo eu possuwrguthar de ter as capas mais feias
do Brasil. Sou o cantor que tem as piores capatistes. E uma coisa que a gente
gueria falar e ndo podia porque era complicadayymia pro homem que fazia a capa
deles, um porcdo de coisinhas assim que foramrjdat@ no fim eu tava com um
problema de pagar imposto de renda e eles ndoesitana pedido de adiantamento que
eu fiz. O que estourou foi iss&™

Logo que chegou ao Brasil ele lancou o primeircalisela Philips, o quarto da
carreira:Chico Buarque vol. 4 Alguns meses depois Chico compsesar de vogé
que foi lancada num compacf3. Quando a cancéo ja tocava nas radios, o censores
perceberam as metaforas e proibiram a distribudgédisco e a radiodifusdo. Ainda em
1971, Chico gravou o0 Lgonstrucdoo segundo pela multinacional Philips. O disco
trazia cancbes que falavam da monotonia da vidandgroletario Construcag, das
tristezas de um exilad&amba de Orly do sombrio ar da épocAdalantg e ironias ao
regime Deus lhe pague Esta obra colocou definitivamente Chico entreessstentes
tornando o compositor uma figura freqiiente na Qanswrgaos de repressao politica
do Estado. Acostumados a imagem de “bom moco” do artista, gestranharam a

nova postura do compositor, como relata o jornahi@p:

%4 «Entrevista de Chico Buarque® Pasquim(2-9/04/1970), n° 41

355 Apesar de voc#oi lancada num compacto cujo lado Brasil traziaeta Desalento(Chico Buarque/
Vinicius de Moraes). Segue a lefkpesar de voc€1970): “Amanha vai ser outro dia/ Amanha vai ser
outro dia/ Hoje vocé é quem manda/ Falou ta faldtfw tem discusséo, nao/ A minha gente hoje anda
falando de lado/ E olhando pro chao, viu/ Vocé iuentou esse estado/ E inventou de inventar/ Toda
escuriddo/ Vocé que inventou o pecado/ Esquecénvdatar o perdao/ Apesar de vocé/ Amanha ha de
ser outro dia/ Eu pergunto a vocé/ Onde vai senelerd Da enorme euforia/ Como vai proibir/ Quando o
galo insistir em cantar/ Agua nova brotando/ E meeem parar// Quando chegar o momento/ Esse meu
sofrimento/ Vou cobrar com juros, juro/ Todos ess®r reprimido/ Esse grito contido/ Esse samba no
escuro/ Vocé que inventou a tristeza/ Ora, tenfineza de desinventar/ Vocé vai pagar e é dobrado/
Cada lagrima rolada/ Nesse meu penar// Apesar c& y¥onanha vai ser outro dia/ Ainda pago pra ver/
O jardim florescer/ Qual vocé nédo queria/ Vocéseamargar/ Vento o dia raiar/ Sem Ihe pedir liaéng

E eu vou morrer de rir/f Que amanha ha de vir/ Adtegue vocé pensa/ Apesar de vocé/ Amanha vai ser
outro dia/ Como vai explicar/ Vendo o céu clardae/ repente impunemente/ Como vai abafar/ Nosso
coro a cantar/ Na sua frente// Apesar de vocé/ Adaai ser outro dia/ vocé vai se dar mal/ Eteaeter
tal/ Apesar de vocé/ Amanha h& de ser outro dia.
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“Opinido: No meio dos estudantes, algumas mées questionsanmudanca. Vocé
ficou muito agressivo. Parece com raiva de tude #vdos. Por que no outro show, no
ano passado, vocé cantou coisas que nao canta mais?

Chico: Os tempos mudam. As coisas mudam muito rapideh&f

A revista Realidade também notou a transformacaeaneeira de Chico ao
comentar que “ndo foram as musicas que mudararg;ale mudou®®’ Gradualmente
construiu-se em torno de Chico Buarque a imagem relistente & ditadura.
Distanciando-se da figura do bom-moco, filho despaios e familia estruturada, hoje
ele é visto como o oposto simétrico a Simonal,eja, ®le € o anti-bode expiatorio, na
medida em que encarna rasisténciae todas as virtudes que 0s memorialistas
conseguem cogitar. Em grande parte a transformagairone daesisténciadeve-se
aos seus constantes embates com o regime. Depuoisid de uma década de choques
com o regime ele estava tdo associado a luta corditadura que chegou a criar um
respeito quase mitico entre seus pares. Em 198@al acompanhou Chico numa
viagem a Angola e em shows no RioCentro, na cagatabca. Djavan sintetizou assim
o poder mitico e agregador do Chimsistente “quando ele convida alguém para
alguma coisa, ninguém vacila. A gente sabe quadeparticiparia de algo que nao

tem nada a ver®®

Mas é importante notar que essa foi uma imagentredda ao longo da década
de 1970 e que, mais tarde, foi referendada pelegrbfia musical quase sem nenhuma
critica. Nao custa lembrar que até 1968 ele s$@atsido censurado uma unica vez. A
cancaoTamandaré(de 1966) nao foi liberada, pois 0s censores virarietra uma
chacota ao patrono da Marinha, cujo retrato vinstanepado no dinheiro da época:
“Seu’ marqués, ‘seu’ Almirante/ do semblante meamtrariado/ Que fazes parado/ no
meio dessa nota de um cruzeiro rasgado?/ Cad#talkds?/ Cadé as medalhas?/ Cadé
a nobreza?/ Cadé a marquesa, cadé?/ Nao diga vprdalevou”. Curiosamente, até
1968 Wilson Simonal também teve uma uUnica musiceswada,Tributo & Martin
Luther King N&o espanta que Chico Buarque tenha sido vistoQosta e Silva

“simplesmente” como o compositor Garolina.*®°

%6 «Chico Buarque: ‘as coisas vao piorar e pode gamalo espetaculo™ Opinido n® 22 (02/04//1973)

%7 Revista Realidade dez 1971 pp. 12 e 13; De fattiscurso de Chico também mudou. Anos mais
tarde defender a classe musical Chico se via comletgrio, justificando-se: “vivo do meu préprio
trabalho e ndo exploro ninguém”. “Chico e Xénid&ja (06/02/1980).

$8«ppesar do governoVeja (14/05/1980), p. 61.

39 «“Carolina/ com seus olhos fundos/ guarda tanta alaior de todo esse mundo/ eu ja lhe falei que n&o
vai dar/ seu pranto ndo vai nada ajudar/ eu jaidenpara dancar/ é hora eu sei de aproveitamdra f
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Mas Chico Buarque néo foi o Unico a mudar. Ao todg década de 1970 a
MPB se solidificou, superando as dores do partdistds que durante a década anterior
haviam trocado farpas e declaracbes ndo muito yeitiram grandes amigos. Em
1972 Chico Buarque e Caetano Veloso se juntaramaveug um LP ao vivo no Teatro
Castro Alves, em Salvador. Era a primeira vez @pi€ois artistas, vistos como poélos
opostos da musica surgida nos anos 1960 se redfflamilias, Chico ja havia se
aproximado do som tropicalista no seu disco ant€@amstrucdo(1971). A faixa-titulo
tinha uma letra concretista e seu arranjo forao feibr Rogério Duprat, maestro e

arranjador dos discos de Caetano €*Gil.

Aplaudidos, os compositores se esqueceram quena dé rivalidade da década
anterior ndo era so fogo criado pela imprensa. 18i@0 Chico Buarque era descrente

das inovacoes de Caetano Veloso:

“Nunca pertenci a grupo nenhum. Particularmentstay como o Vinicius disse, do

som brasileiro. N&o acredito em som universaldganio Brasil. Som universal inglés

e americano, sim®*’?

“Eles ndo séo, possivelmente, o inicio de nada, pragvelmente o fim de um ciclo
que se iniciou com Jo&o Gilbertd®

Naquele mesmo ano Chico compés uma satira aosatgpas enkEssa mocga ta
diferente Se emApesar de vocé mulher foi uma desculpa para falar mal da ditdur
a moga servia para criticar a modernizacdo exaesivmusica levada a cabo pelos
tropicalistad’®. Por sua vez, os tropicalistas ironizavam o ¢iadalismo presente na
obra de Chico. Tom Zé chegou a afirmar que respeitmuito Chico, pois o

considerava “nosso avd musicaf®.

amor/ uma rosa nasceu/ todo mundo sambou/ umdaesaie/ Eu bem que mostrei sorrindo/ pela janela
0 que lindo/ e s6 Carolina nao viu”

370 Caetano era visto como a vanguarda contraculaalPB e Chico como um compositor associado a
tradicdo do samba de morro.

371 Aradjo, Paulo CesarChico Buarque e as raizes do Brasil”. Jornal do §it§13/06/2004), p. BS.

3720 Globo(26/11/1970), p. 21.

373 Fatos e Foto$29/01/1970) Ano X, n° 469, p. 54.

374 Essa moca ta diferenid970): “Essa moca ta diferente/ J&4 ndo me conhmeis/ Esta pra la de pra
frente / Estd me passando pra tras/ Essa mocaitfidi# A se supermodernizar/ Ela s6 samba escahdid
Que é pra ninguém reparar/ Eu cultivo rosas e fishalsando que é muito bom/ Ela sé me olha de cima/
E vai desinventar o som/ Faco-lhe um concerto aetdl E ndo lhe desperto emoc¢&o/ Ela quer ver o
astronauta/ Descer na televisdo/ Mas o tempo vag dtempo vem/ Ela me desfaz/ Mas o que é que
tem/ Que ela sé me guarda despeito/ Que ela sGuarda@gdesdém/ Mas o tempo vai/ Mas o tempo vem/
Ela me desfaz/ Mas o que é que tem/ Se do ladeekguo peito/ No fundo ela ainda me quer bem//
Essa moca ta diferente/ Esta pra la de pra frelBgtd me passando pra tras/ Essa moca é a tatala/ja
Que eu cansei de cantar/ E agora ta s6 na delah@wms06 pra quebrar”.

37540 Tropicalismo é nosso, viu?'Realidade(Dez 1968).
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Se o clima nos anos 1960 era tenso, devido astdsspsatéticas em jogo, grande
parte dos escritores que refletiram sobre musigallpo nos anos seguintes tentaram
apagar as fissuras da MPB em nome uma identidadesddéncia Segundo Regina
Zappa, nao havia disputas e “a culpa era toda geemsa”, bode-expiatorio ideal para
as palavras que nao fazem mais sentido num presentdiatorio: “Musicalmente,
Chico nunca foi contra nada. Sempre ouviu de tAdboia para tudo. Mas a imprensa

tinha necessidade de antagonizar,colocé-lo em wiggmque nao era a def&®.

Elis Regina também aparou suas arestas com o<sdligms, aceitando sua
entrada no pantedo da MPB depois do exilio de GaetaGil. Mas, anos antes, em
1968, ela repudiava a Tropicalia: “eu s6 digo umiaa: vai bem quem faz coisa séria.
Quem quer fazer galhofa, piada com o publico, geecside. Tropicalia ¢ um
movimento profissional e promocional, principalneentDe artistico mesmo nédo tem
nada, nada, nada’"’

Anos mais tarde ela voltou atras e foi menos iogss no seu julgamento:

“O tipo de musica que o Caetano Veloso estava thzestava mexendo comigo, com a
minha acomodagdo (...) eu fiquei muito agitada, mfbendendo o que estava
acontecendo. Realmente balangou o meu coreto. uAiheguei a concluséo que o
problema néo era do Caetano, era eu que era prati#enna em relacdo ao trogo que ele
estava fazendo, porque ele estava mexendo demgimimhas estranhas. Eu parei,
pensei e disse: é, ele esta certissifid”.

Agradecido, Caetano retribuiu 0 afago durante $ew no evento Phono 73,
promovido pela gravadora de ambos, a Philips, eddrdias 10 a 13 maio do ano de
1973 no Centro de Convencdes do Anhembi, em Sat.Pdtra um festival “sem
competicdo” no qual cada artista se apresentavalgoe, antes de sair do palco, fazia
dueto com o artista seguinte. A platéia de unit&iss recebeu Elis com certa frieza
pois no ano anterior ela tinha participado dasividsides dos 150 anos da
independéncia nacional realizado pelos militareSaetano Veloso levantou-se da
platéia e gritou: “respeitem a maior cantora desta”>"®

A partir da primeira metade da década de 1970apscalistas ndo foram mais
antagonizados ao estilo de Elis Regina. Todoa@deam-se sobre suas diferengas e se

uniram em torno deaesisténciaao regime. Anos mais tarde Elis dedicou seu dikco

376 7appa, ReginaOp. cit, p. 157.

377 Jornal da Tarde (03/10/1968). Apud: Echeverriajifte Op. cit p. 286.

378 Entrevista de Elis Regina@Pasquimm® 15 (02/10/1969)

379 Arashiro, Osny (org.).Elis por ela mesmécolecdo O autor por ele mesmo). Martin Claref51%.
51.
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1980 a outro personagem tropicalista antes seufeiesa cantora Rita Le&°
Seguindo sug@olitica de boa vizinhangao meio musical, no ano de 1974 ela gravou o
discoElis & Tomreatando os lagos com um dos pais da Bossa Nom&radando os
criticos que a viam como o exato oposto do cafnidee baixo de Jodo Gilbertd.

Erasmo Carlos relativizou os embates da Jovem @uaoth a recém-nascida
MPB:

“Entrevistador: Havia algum tipo de preconceito?

Erasmo: Nada. Nao teve a minima coisa. Sempre foi umiaaia, que ja surgiu com

um sorriso de ambas as partes. Bom, da nossa mpantea houve inimizade com

ninguém”%2

Mas ndo bastava o esfriamento das tensdes inteaddPB para que uma
identidade musical fosse forjada. Era preciso mu®s soubessem de quem eram
descendentes. Assim a MPB comecou a construir amtefdo de artistas que eram
considerados “de bom gosto” pelos setores de claéséa. E 0 “bom gosto” €, para a
classe média universitaria, o que Paulo Césaridedim seu livro como a tensédo da

“tradicdo e da modernidade”:

“Para ser bem qualificada pela critica e aceita péblico intelectual, a obra precisa
estar obrigatoriamente identificada ao que se denrai‘tradicdo’ (folclore, samba de
raiz, samba de morro) ou entdo ao que se considerdernidade’ (influéncias de

vanguardas literdrias ou musicais, como o jazzpss8 Nova, o0 rock inglés). Fora
desse receituario, ndo ha salvacio”.

7

Segundo o autor, esse debate é “reflexo do dilBnama elite em busca de sua
identidade nacional”, cuja formacéo se inicia enados dos anos 1960. Nao é por
outro motivo que Cartola e Nelson Cavaquinho s&arasn a valorizados depois de
sexagenarios, quando em meados da década de 1966tumkntes universitarios
comecaram a resgatar compositores “genuinamentaSilros e conheceram o0s
compositores do morro, que logo foram incorporadodradicdo” da MPB que se
inventava. Ao longo da década seguinte essa huesseguiu, encontrando novos

“pais” para a musica brasileira.

30 Echeverria, Regin@p. cit p. 335.

%1 Elis chegou a dizer: “Tom [Jobim] é capaz de résuna sua obra, praticamente toda a histéria da
musica brasileira dos ultimos tempos. E eu podedeaapoiar nessa obra para contar a historia dos meu
dez anos de carreira”. Elis por ela mesma, p.Em 2004, quando foi remasterizado o disco deatrint
anos antes, jornalistas exaltaram aquela obra erghmate da revista Isto é folD“que tinha de ser: o
histérico disco Elis & Tom, de 1974, é relancado@Me DVD audid...)” IstoE (1/09/2004) n° 1821.

%82 Entrevista realizada em 12/07/1996 por Marcele&rdlarcos Petrillo e Carlos Savalla e publicada
no livro Froés, Marcelo & Petrillo, Marcos (org€Entrevistas: International Magazin&ryphus. Rio de
Janeiro. 1997.

33 Araujo, Paulo Cesar. “Chico Buarque e as raizeBrdsil’ . Jornal do Brasil13/03/2004.
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Se alguns “pais” foram descobertos nos anos 1960asn raizes foram
reencontradas pelos artistas da década de 1970 @Gia o historiador Paulo Cesar de
Araujo, Luiz Gonzaga, ja um idolo popular nos ah®40, s6 comecou a obter algum
prestigio a partir do fim da década de 1960, quaonkEns compositores como Caetano
Veloso e Gilberto Gil passaram a destacar a impoidéde sua obra e a coloca-lo no
mesmo pedestal de Dorival Caymmi e Jo&o Gilberto.

Da mesma forma Lupicinio Rodrigues passou a tiatey MPB depois que Joao
Gilberto regravolQuem ha de dizerA influéncia do pai da Bossa Nova foi capaz de
transformar a imagem do velho Lupicinio. De agt®rletras horrendas”, ele se tornou
um dos compositores mais admirados pelos novagamti Regravacdes surgiram pelos
principais nomes da MPB como Caetano Veloso, M3ethania, Gal Costa, Paulinho
da Viola e Elis Regina®* Assim como Cartola e Nelson Cavaquinho, Lupicinio
Rodrigues s6 conseguiu seu lugar ao sol depoi$@amos de idade. E se ele ndo era
um compositor politico por exceléncia, a sua incoapdo a MPB salvou suas “letras
horrendas” do esquecimento e o colocou como unpaigsda musica popular.

No entanto, muitos criticos e musicos pensam gueaacdes sobrevivem ao
tempo devido as qualidades intrinsecas, ou sejajalw harménico, as inovacdes
melédicas e ao preciosismo lirico. O pesquisadmazHomem de Mello é autor de
dois volumes sobre a mausica brasileira. Nelesmi@la as “cancdes que 0 povo
brasileiro consagrou através do anos”. Assim,toraliferencia os modismos eventuais

e passageiros e as musicas “para sempre”:

“[No livro encontra-se] as que obtiveram sucesss@em lancadas, ndo importando
sua qualidade ou permanéncia, e as que ndo oltiv@reesso imediato, mas que, em
raz&o de sua qualidade, acabaram por merecer agragdo popular®®

Esse ponto de vista é referendado por Edu LoBm entrevista a revista
Realidade em 1967, ele “previu” o caminho da MPB em diregiguas proprias
cangdes: “musica popular ndo € o que se canta haudiorto prazo, mas o que se canta
sempre™38®

Como se V&, “cada um tem o disco que merece’aounenos, a musica que
merece. Se o artista é identificado a MPB, sua pbovavelmente sera referendada
“pelo tempo”, j& que quase todos os criticos, jlistes, académicos e memorialistas

estdo do seu lado. Num pais de semi-analfabetosgradria da musica popular &

%84 Sobre a reabilitagéo de Luiz Gonzaga, Lupicinidiigues, Cartola e Nelson Cavaquinho ver: Aradjo,
Paulo CesarOp. cit.2002,pp. 355-356.

35 Mello, Zuza Homem deOp. cit. Apud: nota 590, p. 407.

3¢ Realidadeg(Jun 1967), pp. 21-2.
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conduzida pelos literatos egressos da universigadessim, a profecia se sustenta,
tornando alguns discos pecas de museu e outros daconif®’.

Ao estudar a musica populeafonaPaulo César de Araujo explica a excluséo de
toda geracabregados anos 1970 da seguinte forma: o projeto estdésses artistas
nao estava enquadrado no conceito da intelectdaliddtica brasileira. Assim, eles as
elites culturais ndo conseguiu |é-los comasistentesio regime. Como grande parte
desta geracao fazia boleros, baladas romanticagimyas e sambas “deturpados”, ndo
era vista pelos criticos como legitimos represdesatia musica popular, logo nao
precisam ser lembrados nos livros e reportagens.

O conceito de “tradicdo e modernidade” de Paul@aCés Aradjo, apesar de
pertinente, ndo da conta do caso Simonal. Talagtmenfatiza a criacdo de um padrao
estético da intelectualidade brasiléffa Para demonstrar como os artistas “bregas”
foram ignorados por outros estudos, Araujo se afmoplo discurseesisténciada
MPB, e assim, a geracdo “brega” da década de 19@®Bzada em sua contestacéo a
ditadura. Logo, o mito deesisténcissobrevive mudado de padrdo estético. Os
“bregas” e a MPB teriamesistidoe, assim, a propria nocao sisténciando é
colocada em xeque. Simonal, por sua vez, ndo geErdexplicado apenas pela dialética
da “tradicdo e modernidade”, afinal ele foi um “regt” que nao foi incorporado ao
padréo estético das classes médias. Penso quee@itoqrecisa ser alargado em
direcdo a nocéo desisténciaa ditadura. O padrado estético da “tradicéo e
modernidade” € também um padréo politico socialemkagemonizado pelas
esquerdas.

Simonal nasceu dentro da MPB. Ele iniciou a caareantando Bossa Nova no
famoso Beco das Garrafas em Copacabana. SeusrpsrBs refletem a aproximagéo
com o estilo criado por Tom Jobim e Jodo Gilbetdre outros. Mas em meados da
década de 1960, preocupado com a comunicacao @uilioo, ele incorporou sons
dancantes a sua obra, especialmente a partir douRleixar caif(1966). Diferente
dos universitarios da can¢éo de protesto e dosdmiaopicalistas, sua modernizacao

%7 Durante a década de 1970 o apresentador Flavial&eani quebrava discos que considerava de “mau-
gosto” em seu programa na TV Tupi.
38 \er o capituldrradicdo e Modernidaddo seu livro:Aratjo, Paulo César d€p. cit 2003.
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passava por outros valores. Simonal valorizava manlsica para “milhdes”, cantada
e dancada por todos. Um critico da época, GlecAssis, reconhecia o talento de
Simonal: “tem cantor para ser escutado, tem cgméoser ouvido, tem cantor pra ser
olhado, tem cantor com quem a gente canta junitaoril vai pelo caminho total do
cantor. Tudo isso, ou seja, 0 homem espetactio”.

A comunicacgdo e a sintonia com o publico eram \zddas mesmo que para
isso ele aparecesse em propagandas do regimesieamente na televisdo. Com a
gigantesca popularidade que passou a obter, Siraohal/a-se no direito de dar

conselhos aos seus parceiros universitarios deadtiaipopularidade:

“Quero dar a receita da musica popular aos meugagrgompositores bonitinhos de
letra bem feita, porém linguagem que se entendsivaimente curta. Ndo esquecer
nunca que a harmonia deve sempre lembrar algurma que vocé ja conhec&”

A obra de Wilson Simonal referenda tanto “a tradiguanto a modernidade”.
Do samba as novidades da musica americana, s&os dimvem-se dentro do padrao
estético da MPB alargada nos anos 1960. A presancseus discos desses dois pilares
estéticos da intelectualidade brasileira ndo impgde ele se tornasse upersonanon
grata para esses mesmos setores.

O siléncio que cerca sua obra, a constante chgcetase faz em torno de sua
pessoa, a banalizacdo de sua producdo, a perdaudases de sua carreira e as
frequentes humilhagbes sofridas por Wilson Simoéaal podem ser explicadas somente
pelo rompimento de um padrdo estético. Para alémnd padréo estético, a MPB
estruturou-se sobre os pilares politicosnagito da resisténcia Ao mesmo tempo em
gue um projeto estético estava sendo construidopressuposto politico vinha sendo
gradualmente incorporado pelos artistas e peladade brasileira.

Simonal tornou-se um simbolo da mag¢éa que ndo deveardida. Ele € o bode
expiatério ideal para uma memoria que buscou agolaos anos se desvincular da
ditadura. Sua carreira tem sido quase sempre pomzada por grande parte da
bibliografia do periodo, quando ndo esquecida de Veouquissimos sdo 0s que dao
conta de sua fama na época, seu poder de comumicagiversatilidade no palco. A
maior parte dos memorialistas, jornalistas e éadi sociais que refletiram sobre o
periodo s6 conseguem constatar o 0bvio, ou s@giaela poténcia vocal de Simonal e
confirmar ou negar o boato de dedo-duro. Nenhuinalan da nota personalista que

condena ou absolvepilantra Simonal.

**9Ultima Hora (11/10/1967), p. 7.
390 Ultima Hora (18/10/1967), p. 8.
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Podemos constatar que grande parte dos autoreistdaahda MPB diminui a
popularidade de Simonal na década de 1960. Umiz pkasses criticos prefere
desresponsabilizar Wilson Simonal das acusaco&ssfeiOs boatos sado esquivados
atribuindo-se a perseguicéo sofrida por Simonatamtsmo do mercado fonografico
brasileiro. Outros preferem vé-lo como ingénucapaz de dedurar alguém, pois nao
teria muito conhecimento de politica. Dentre egtedemos citar os memorialistas
Nelson Motta, Luis Carlos Miéle e a jornalista [Benteadd® Outros escritores como
Ruy Castro e Paulo César de Araujo preferiram probtizar, embora de forma
simplificada, o paradoxo popularidade-ostracismoSimonal®®®> No entanto, nao
conseguiram perceber a representatividade da éqpdks Wilson Simonal do pantedo
dosheroisda MPB.

Outros memorialistas, por sua vez, parecem dimsuarpopularidade. Ricardo
Cravo Albim, ex-diretor do Museu da Imagem e do Spassui um livro chamado
livro de ouro da MPBpublicado em 2003. Dois anos apds a morte der@msua
exitosa e fulminante carreira aparece na obra ¢é&mAtomo uma pequena nota dos
anos 1963% Outros artistas que ndo chegaram aos pés de &limonpopularidade
ganham algumas paginas na obra do pesquisadolui-secentre os privilegiados os
letristas como Abel Silva e Aldir Blanc e instrurtistas como Hermeto Pascoal,
Egberto Gismonti, Baden Powel, Sivii¢a.Cabe questionar o que os criticos entendem
como popularidade A maioria deles atribui o rotulo de Musica Pa@puBrasileira as

bY

composicdes associadas a modernidade ou a tradigédwm notou Paulo Cesar de

%91 Segundo Luis Carlos Miele “num momento em que @suirtistas exerciam uma grande militancia
politica, sofrendo por isso pesadas repressodiudeade Simonal foi considerada um verdadeirodato
traicdo”. O discurso de Miele parece afinado corelativizagéo proposta também por Nelson Motta,
gue alimenta a discussao sobre o racismo: “‘noaliim parandia geral, numa hora em que, mesmo sob
tortura, muitos ndo entregavam seus companheirdsclaracdo [delacdo] era o pior crime (...) Sirhona
era negro (...) e isto também alimentava um intensorrosivo ressentimento nos terrenos pantardisos
racismo a brasileira”, ponto de vista compartilhapdo Lea Penteado. Miele, Luis CarloBoeira de
Estrelas Rio de Janeiro. Ediouro. 2004, p. 194; Mottalshie. Op. cit, p. 212-3; Penteado, Le®p.

cit., capitulo 18.

392 Castro, RuyOp. cit. 1990, pp. 362-3Araljo, Paulo César d@p. cit. 2002, pp. 289-292.

393 “Registre-se ainda o popularissimo Jair Rodrigakésn do fendmeno Wilson Simonal, que espantou a
todos (e a ele mesmo) ao dirigir feito um maestrarguibancadas do Maracanézinho, transformando-as
em coro e coreografia para sua apresentacdo. Beegidéncia desse episédio, Simonal tornou-se o
cantor mais em evidéncia da MPB, criador do estfile ficou conhecido como ‘pilantragem’. Fonte:
Albim, Ricardo CravoOp. cit, p. 330.

39 Artistas menos populares do que Simonal tiverdmraa de possuir mini-biografias no livro, alguns
com mais de duas paginas: Abel Silva (letrista aignEr, Jodo Donato, Jodo Bosco e Roberto Menescal),
p. 317; Aldir Blanc, p. 316, Hermeto Pascoal, 3i83-315; Egberto Gismonti, p. 312; Baden Powell, pp
311-2; Sivuca, p. 312.
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Araujo. Assim prefere-se relembrar Egberto GisinontHermeto Pascoal a Wilson
Simonal. A popularidade ndo é uma quesito nedessampadrao estético da MPB.

Da mesma forma, a geracdo de cantbregasmuito populares na década de
1970 (Odair Joseé, Wando, Aguinaldo Timoéteo, Nelsima e Waldick Soriano, entre
outros) ndo é sequer citada. E como se néo tivesséstido, embora tenham feito
parte do convivio diario das grandes camadas p@sutias periferias do pafs. No
entanto, diferente da geracdo “cafona” dos ano®,1§ide ja nasceu excluida das
histérias de nossos memorialistas, Simonal eranrendo como um legitimo exemplar
da nova geracao da MPB dos anos 1960.

O livro de Ricardo Cravo Albim ndo inventou nada, @mplesmente cristaliza
uma visao social ja existente, ou seja, a de UPR representou um avanco estético-
artistico e foi uma das formas dsisténciaao regime ditatorial. O problema € que um
livro como esse se propde construir a histéria e género musical que se supde
popular. Alids, popular conf® com letra maiuscula.

Mas a memdria coletiva construida pela sociedadsileira excluiu alguns
artistas simplesmente apagando o seu legado e qqudapdade. Por isso, certos
personagens sao privilegiados nas memoérias enqoairos sdo citados brevemente.
O que era regra vira excecao; o que era popularsa “vergonhoso”, “corrompido”...
pronto para ser esquecido.

Mas Ricardo Cravo Albim ndo esta sozinho. Caet&gloso cita Simonal seis
vezes em suas memoérias dos anos 1960/70, intitMaddade Tropical sempre de
forma corrigueira e sem considerar sua importancRor outro lado, a verdade
tropicalista privilegia artistas como Roberto Cayloitado 26 vezes, freqientemente de
forma longa e elogiosa. Obviamente a Jovem Guidedoberto Carlos foi muito mais
importante para a trajetdria de Caetano, e um diberep fundamentais do
antropofagismo tropicalista. Mas 0 que nos chanaéencdo € que Simonal é quase
sempre desprivilegiado nas memarias dos que viverpariodo.

A academia também apagou o legado de Simonal.a¢stateceu porque grande
parte da bibliografia académica acerca da MPB Ipgia osresistentes Na memoria

coletiva consolidada pela academia, a muasica queeameser preservada é a da

%950 funk, o axé, a musica sertaneja também néo al@isiaados como musica popular, enquanto Chico
Buarque ¢ divinizado como simbolo da histéria dasténcia a ditadura. E importante lembrar que o
funk surgiu no inicio dos anos 1970, através daéntias de James Brown nas comunidades populares
do Brasil. A musica sertaneja tradicional convigeb o pano da grande midia por muitos anos. tastis
como Chitdozinho e Xororé comecaram suas carrgicagnicio dos anos 1970, embora sé tenham
chegado a grande midia e, por conseqiiéncia, aw@élg classe média, no inicio dos anos 90.
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resisténciaa mesma ouvida cotidianamente pealesistentesuniversitarios. Sao estes
mesmosresistentesuniversitarios os reprodutores e construtores @ wisdo da
sociedade que vé na MPB um ndcleordsisténciaa ditadura. N&o a toa o samba
sempre foi valorizado sob este prisma, como vimos.

Assim, fecha-se um ciclo que condenou Simonal dtoexterno. Ele foi
excluido da memoria pois nao foi identificado petaguerdas como unesistentea
ditadura, tornando-se um exilado da trincheira daB¥° Ao mesmo tempo, sua
postura chocava-se com o padrdo conservador daidread familia brasileira, que
preferia um cantor comportado a um “negro folgado”.

Todo este esquecimento em relagdo a Simonal n&® pads ser simplificado.
Muitas vezes se diz que “brasileiro ndo tem mermom&o se trata disso, obviamente.
A memoria possui caminhos tortuosos. O fato delegado ter sido por demais
banalizado ndo se explica por questdes individeaisio freqlientemente € abordado
nas obras que procuram inocenta-lo ou acusa-l@xild interno de Wilson Simonal
explica-se ndo pela veracidade dos boatos quefdraram sua carreira num longo
martirio. Seu exilio pode ser melhor compreendel@abordarmos o contexto da época
e as reconstrucdes que as diversas geracdes fidestm periodo. Trata-se apenas de
tentar apontar os caminhos tortuosos construidios peemorialistas da nossa musica
popular, suas incongruéncias e paradoxos.

Estudar Simonal, suas idéias, projetos, conceapedbscursos é estudar o “lado
B” da histéria da musica. E estudar também o “IBtida ditadura militar, ou seja, é
tentar ver aquilo que a propria sociedade tentéayade si mesma, o lado escuro da lua
da memodria brasileira. E ouvir atentamente o l4mmsto”, o lado que apoiou a
ditadura, que colaborou com os militares, que dakfenseus slogans. Este “lado”
representava a maior parte da populacdo brasiléiemlientemente vista como
“alienada”, “dominada”, “bitolada”. Mas estas @gas segregacionistas nao dao
conta do caso Simonal. Ele foi um dos que sofreweasura que nao era
institucionalizada, ou seja, que nao era feitaréirpgo Estado. N&o. Sua censura foi
social. Grande parte da sociedade brasileiraquedpagar ou relativizar o seu legado,
transformando-o num exilado interno.

Nesse sentido, € curioso perceber como nossedsale prefere agsistentes

3% Alias, penso que esta é a razdo pela qual a mpsjmalar sempre foi mais privilegiada pelos estudos
académicos do que outros meios da industria de anassno a televisdo, por exemplo, sempre
identificada a “alienacéo” e ao “controle” do grarwhpital.
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Se Wilson Simonal ndo teve um enterro condizenta seu passado, Chico
Buarque comemorou 60 anos com honrasudanimidade nacionakem 2004°’
Nenhum meio de comunicacdo passou incélume a nefarouvatéria ao mito
sexagenario. Qornal do Brasildedicou cinco paginas de sua revista seniaoalingo
de 6 de junho para publicar uma série de quadr@stidtas plasticos homenageando o
artista®® Na&o satisfeito o jornal carioca fez do cadernitucal de domingo de 13 de
junho um espaco de glorificachoarquiana Suas passagens pelo DOPS, suas musicas
censuradas e a apologia do lirismo foram a ténésadbze paginas de homenag&ns.
Poucos foram os tentaram se posicionar de formabsnpadante diante dwerdi da
resisténcia®

Da mesma forma, o jorn@ Globodedicou-lhe integralmente o caderno cultural
do domingo seguinte, 18 de junho. Os autores irapeta glorificacdo do mito em
dezoito paginas de aplaus8s. A ovacéo dos dois jornais podem ser vistos como d
interesse de seus proprios leitores visto que i@rr@moO Globoe Jornal do Brasil
sdo muito vendidos entre a classe média-alta @riQuando esses jornais aplaudem o
mito da resisténci&hico Buarque, estdo ecoando o aplauso dos se&foeesompram
seus exemplares nas bancas de jornal.

N&o deixa de ser curioso que o endeusamentonitm da resisténciaseja
realizado a um artista que, como lembrou Paulo rG#saAradjo chegou aos 60 anos
“sem que sua obra tenha conquistado uma projet@macionacional — como a de um
Tom Jobim — nem alcance nacional popular — comaee aud Roberto Carlog®?
Curiosamente mito Chico Buarque s6 parece fazer sentido para ofidwras de uma
classe social bem demarcada, um publico majoniteide de classe média-alta, da

Zona Sul carioca ou de areas nobres das grandedesithrasileiras. Externamente, seja

%7 A revista Isto E o define como “uma das raras unanimidades do IBradusto ele”. Isto E
(28/12/2005), p. 84.

%8 jornal do Brasil(06/06/2004), RevistBomingq pp. 16-22

%9 Jornal do Brasil (13/06/2004) Caderno B

4% paquela edigdo s6 2 artigos se colocam de foritiaacem relacéo ao legado de Chico Buarque. Seus
autores sdo o historiador Paulo Cesar de Aradjoj@ralista Lula Branco Martins. Respectivamente
“Chico Buarque e a imagem do artista” @hfco Buarque e as raizes do BrasilJornal do Brasil.
(13/06/2004), p. B8-B9.

“°1 O Globo(18/06/2004) Segundo Caderno

402 «Chico Buarque e as raizes do Brasil” (por Pautsat de Araujo). Jornal do Brasil. (13/06/2004), p
B8.
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em outros paises do mundo ou em outros “planetasdis, sua obra ndo tem 0 mesmo
peso e seu caratetico simboliza muito pouct®

Alids, essa visdo heroicizadora desisténciando € soO atribuida a Chico
Buarque. Também Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gasta e Maria Bethania foram
chamados de “os quatro herdis” grGlobg quando do relangamento do filldeces
Barbaro$®. Em outra matéria o jornal fez propaganda deesimo ao falar dos quatro

baianos, simplificando seu surgimento e vitimizaadwciedade:

“Hoje eles enchem casas de shows no mundo intdfl@s a gente ja estava la quando
eles s6 enchiam a paciéncia dos militares. Quandgrupo de jovens baianos aportou
no Rio de Janeiro, em busca de um lugar ao soisputdo mercado fonografico, todo
mundo aplaudiu seu jeito novo, sua musicalidade, aitude em mudar a ordem
estabelecida e buscar um nova brasilidade no Sado mundo, menos os militares no
poder, que resolveram mandar dois deles para umaotada no exterior, mesmo sem
show marcado®®®

N&o deixa de ser curioso que a classe média-akaus jornais se sintam
motivados a louvaherdisanti-ditatoriais. Nao custa lembrar que essasmas<lasses
e jornais cariocas apoiaram largamente o golpe9@4.1E quarenta anos depois eles se
colocam do ladderodisda resisténcissem culpa alguma. Para além da hipocrisia de
alguns, a maioria se vé levada pela maré da memdeadaransforma tudo e todos em
resistentesdesde a infancia”.

Quando o jornaD Globocomemorou 80 anos de sua fundacdo em 29 de julho
de 2005, a direcdo decidiu homenagear o leitorbliGw um caderno (de folhas
especiais mais duraveis) com as reproducfes dagipas paginas do jornal em datas
marcantes. Assim, os dias escolhidos foram: 18utiebro de 1931, inauguracdo da
estatua do Cristo Redentor no morro do Corcovadie maior de 1945, manchete do
fim da Segunda Guerra Mundial; 21 de abril de 19%8&uguracéo de Brasilia; 20 de
julho de 1969, chegada do homem a Lua; 22 de juidal970, conquista do
tricampeonato de futebol no México; 3 de julho @80, primeira visita do papa Joao
Paulo Il; 11 de abril de 1984, comicio das “Diretds; 30 de setembro de 1992,
impeachment de Fernando Collor; 30 de junho de 288#juista do pentacampeonato.

Dessa forma, pode-se perceber a quais fatos d jmo@ura se associar nos dias
de hoje. Nada é mencionado sobre o0 apoio ao gEpEd64, a desestabilizacdo do

403 0 livro de Caetano Velos¥erdade Tropicalpossui um capitulo chamado “Chico” especificament
sobre a relagcdo do autor com Chico Buarque. Cameste, a edi¢do americana do livro ndo possui este
capitulo e o texto sobre Chico foi diluido entréras capitulos. Parece ndo haver sentido manter um
capitulo sobre Chico Buarque para um publico amedgc pouco familiarizado com o “heroi da
resisténcia. Veloso, Caetan@p. cit. 1997, pp. 230-5; .

%4 Filme original de 19760 Globo(03/07/2005), Segundo Caderno p. 2.

40 Globo(24/04/2005), Sec&o Rio p. 21
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governo Jodo Goulart, ou 0 apoio aos governositarios e o crescimento do jornal e
da TV Globo durante os anos da ditadura. Quandmal fala sobre a ditadura é para
se colocar do lado daesistentes Hoje o jornal vé o comicio das “Diretas Ja”, que
pressionavam 0 Congresso pela eleicdo direta pagsidpnte, como marcante e
decisivo na historia nacional. Mas na década deeB@ editores ndo viam a pressao
pela redemocratizagdo com bons olhos. Comols® a8 organiza¢gdes Globo foram
um dos ultimos meios de comunicacdo a comecar aatéria sobre os comicios das
Diretas J&, que haviam comecado bem no inicio dos 80. O jornal s6 noticiou 0s
eventos quando ndo dava mais para evita-los. Assgse caso, trata-se de ma-fé dos
diretores do jornal querer se associar ao fim gmre que eles tanto apoiaram.

Mas nédo sédo apenas 0s jornais que buscam se assawgnoria daesisténcia
A preferéncia por temas que retratam o cotidian® esguerdas é muito comum.
Dificilmente a TV abordaria hoje a década de 1966 &lar na vida conturbada e cheia
de dilemas dos estudantes da época. Nossas amigsarecem ter fetiche com
personagens que, de uma forma ou de outra, estApresanetidos em revoltas e
passeatas estudantis da éf%ca A prépria idéia de que alguém naquele periodo
apoiasse a repressdo nao merece consideracaorsmggens centrais sao sempre
bravos lutadores anti-ditadura. O apoio ao reg@msto, hoje, como incabivel para os
novelistas/diretores/roteiristas que tentam retratguele periodo. A associacdo ao
regime € sempre caracterizada como um absurdajgotsdores sdo sempre truculentos
e quase sempre retratados como “ignorantes” degpassava ao redor.

A TV comecou a abordar o tema dssisténciacedo, logo apés a volta do
anistiados a partir de 1979. Contudo, apesar eeopidade, o tema foi abordado de
forma lenta, gradual e segura Antes de exaltar a luta armada e o movimento
estudantil, como foi feito na mini-séWaos Rebeldasos anos 90, as redes de televisao
preferiram outras estratégias. No inicio, as ma&ande s6 as memadrias) da luta armada
foram narradas por personagens periféricos, come experiéncia pessoal e pontual.
Esses temas ndo eram, sob nenhuma hipétese, odersariados ou novelas. O
primeiro personagem ex-guerrilheiro a aparecer Viasdrgiu em 1980. Na primeira

fase da novel&D Todo-Poderos8’, da TV Bandeirantes, um estranho personagem

%% Anos Rebeldeseriado da Globo do inicio dos anos 90, forjoa wis&o vitimizadora da sociedade e
simplificada do regime militar. Mais recentemenuersonagens principais da nov8knhora do Destino
e do filmeA dona da histérigambos de 2004 e produzidos pela Rede Glafb@ram participacdes
politicas nos acontecimentos de 1968.

“" Novela de Clévis Levy e José Safiotti.
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canceroso relatava suas desventuras nas guedithAsaguaia. Também no primeiro
semestre de 1980 estreou a novAfua Viva de Gilberto Braga. Nela o autor
introduziu algumas falas “pré-socialistas” na bada simpatico professor Edyr,
interpretado por Claudio Cavalcanti.

Mas o primeiro protagonista guerrilheiro foom interpretado por Tony Ramos
na noveladChega Maisde Carlos Eduardo Novaes, de 1980. Como qudsehiréi de
novela, Tompossuia um passado misterioso. Com o desenradacajutulos ficou-se
sabendo qudom havia participado de guerrilhas na Bahia em 19D2. quebra, ele
carregava a culpa de ter iniciado sua ex-namoRwisa (Thais de Andrade) nos
segredos da luta armada que, exilada do Bragilniseaos tupamaros e ficou paralitica
num combate com a policia uruguaia. O tom acuocadsd novela das sete global
impedia qualquer final infeliz, mesmo para ex-gileziros. Através de uma operacao
milagrosaRosavoltou a andar @omficou livre de suas culpd$®

O cinema também tem apego ao tema. Alids, grande da nova producéo
cinematografica dos anos 1990 se baseou naquetedpgrara legitimar uma versao
sobre nosso passado e se reestruturar enquansiriadiFilmes com® que € isso,
companheiro?Acdo entre amiggodamarca, O bom burgués, Pra frente Brasil, Cabra-
cega Quase dois irmagy/lado - 30 anos depqi® Sol: Caminhando contra o vento, A
taca do mundo € nossauzu Angele O ano em que meus pais sairam de férias
reconstruiram esse periodo. Filmes sobre os docamos e a ALN de Mariguella
(Batismo de Sanguale Helvécio Ratton) e outros temas relacionadospeessédo a
esquerda estéo sendo rodatfos.

O que significa entdo ser o “dedo-duro” de toda dsstoria? Penso que, se
Chico Buarque € louvado conii@l escudeiro daesisténcia Simonal € araidor da
memoria conciliatoria deesisténcia

Mas osresistentes6 havia uma traicdo “boa”, a traicdo ao regime.

%8 Sobre os personagens ex-guerrilheiros em novelasXexéo, Artur. “Front global: a politica ganhia
video e o her6i das 7'Veja13/08/1980, p. 111.

%9 Catorze filmes estdo sendo rodados sobre a époditatiura. No entanto, uma reportagemQde
Globo um jornalista insiste em dizer que “os 21 anosedgme militar passaram quase em branco nas
telas”. Trata-se da reproducdo de uma visdo isténem vitimizar as esquerdas e a propria sodéeda
Nenhum outro tema politico foi tdo abordado peloeria nacional quanta resisténciaao regime
ditatorial. Fonte: “Tirando o capuz: Os anos dencbo da ditadura militar ressurgem em 14 filmés".
Globo 2° Caderno (21/08/2005) p. 1. Para uma abordagenéatea sobre os filmes da ditadura ver:
Cassal, Alex BarrosLamarca e lara In; Cadernos AEL: Tempo de ditadura: do golpe de 19@&lanos
197Q Universidade de Campinas: V.8, n. 14/15, 2001.
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Em 1973 Chico Buarque escreveu com Ruy GuerraaQaabar — o elogio da
traicdo. Quando foi concebida, em 197€alabar queria salpicar de ridiculo a
historiografia oficial que entdo municiava a pragadp do sesquicentenario da
independéncid'® A peca contava a historia do portugués do titglee traiu seus
conterraneos e lutou ao lado dos holandesesiruagliram Pernambuco em 1630,
guando o Brasil ainda era uma coldnia escravista.

Chico teve varios problemas com a Censura por cdesta peca. Uma das
cancdes da trilha sonorna de Amsterdayméo pode ser cantada pois fazia referéncia
ao amor de duas mulheres. Pior ainda, a peca @d® gstrear pois 0 governo logo
percebeu o tom questionador.

O interessante € notar que o processo de censuraufim inteligente. Houve
trés estagios diferentes. Quando os ensaios jarhaerminado e tudo estava pronto
para a estréia, a censura vetou a montagem, fatisdarodutores. A producdo do
disco com a trilha sonora da peca foi liberada, seas a capa original na qual a palavra
Calabar aparecia pichada em uma parede, tal qual as piebdtgibversivas” dos
estudantes em luta armada. O disco foi lancadog@tonlo deChico cantacom uma
nova capa, toda branca, e as passagens que faziaréncia ao lesbianismo foram
silenciadas. O texto da pec¢a, que ja havia siderddo meses antes, pbde ser
publicado. A Censura liberou a capa original &ooli que era exatamente igual a que
seria vinculada no LP.

Sera que a Censura era mesmo tao estupida guhkmtgaan ogesistente® As
diferentes censuras @alabar deixam claro que ndo. N&o havia porqué censurar
radicalmente o livro num pais em que poucos sdazeapde ler e ter acesso direto a
bibliotecas. O disco mereceu uma censura maia poderia atingir uma parcela
grande da populacéo. Liberar a encenacédo da peeacsrrer o risco do ato se tornar
uma celebrac&o anti-regime, o que néo podia senanid*!*

E se proibir a encenacgéo da peca foi facil, difwilconter a memdéria coletiva
que cada vez mais via em Chico Buarque umheéogis da resisténcia

Como se V€, &raicdo ndo era vista peleesistenteChico como algo ruinem si
Calabar havia traido o “governo”, a ele coube @dr da traicdo”. Chico queria

ridicularizar a historiografia tradicional, mostdenque “trair’ o regime militar ndo era

“1%«Apesar do governo”Veja(14/05/1980), pp. 60-65.
“1 A peca s6 foi liberada em 1980, mas n&o teve anmeseito que poderia ter em 1973. Fonte: “Apesar
do governt —Veja(14/05/1980), p. 60-65.
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tdo ruim assim. Mas Simonal havia feito algo “hiale “traira” a memoria que
vitimiza a sociedade e a coloca refém do Estado-padieroso ditatorial. Simonal foi o
dedo-duro de Calabar. Quando ofendida no seu &msociedade mostra suas garras e
pune os “dissidentes” da memoaria coletiva. Par &ssle coube o deboche, 0 escéarnio e

o siléncio. A Simonal coube a censura do esquettone

A anistia concedida pelo governo 1979, que perdanto guerrilheiros quanto
torturadores, ndo tornou possivel a reintegraca&idenal a MPB. Isso acontece,
como ja disse, porque a censura que silencia adebk&ilson Simonal é social e ndo
governamental. Assim, ndo bastam decretos, leigecedictos para absolvé-lo. Mas
Simonal ndo esta sozinho. Existe outro persongmmm o qual a Anistia também nao
serviu de nada. Trata-se do famoso cabo Anselmo.

Nos idos de 1963, a aproximacdo dos militaresbdea patente com os
movimentos estudantil e sindical era uma realid&d&/uitos j& tinham contatos com a
ala mais exaltada do PTB, ligada ao ex-governadoRm Grande do Sul, Leonel
Brizola, que pregava as reformas “na lei ou na aiarEm 11 de setembro, o Supremo
Tribunal Federal julgou inelegiveis os sargentosited no ano anterior, o que
desencadeou uma insurreicdo por parte dos sargemt@asilia, na qual os principais
prédios publicos da capital foram cercados por @gurmados. O desbaratamento da
revolta foi rapido. Ao se renderem, os sargerdcanf julgados com parciménia devido
aos interesses politicos em jogo.

No calor dos debates pelas reformas de Goulaainncseguinte, cabo Anselmo
participou de uma revolta que marcaria 0 aumensotelasdes daquele ano. Com o0s
nervos a flor da pele, no dia 25 de marco de 1%6marinheiros transformaram uma
simples assembléia num comicio reivindicat§tio A situacdo sé foi contornada
quando oficiais do Gabinete Militar da Presidéicram ao sindicato dos marinheiros e
sentaram-se a mesa com um dos lideres da rebeli@arinheiro José Anselmo dos
Santos, entdo com 22 anos. Segundo Gaspari:

412 Ferreira, JorgeOp. cit p. 195.

“13 Tratava-se da assembléia da Associacdo dos Madshe Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB).
Entre as reivindicagcdes dos marinheiros estavamconhecimento da associacdo, melhores soldos,
permissao para usar roupas civis fora do servigadigeito de estudar e casar. Borba, Marco Aurélio
Cabo Anselmo: a luta armada ferida por dentrbeflicdo.S30 Paulo: Global. 1984, p. 14-15.
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“O arranjo saido dessas conversas resultara nupla Humilhacéo para a oficialidade
da Marinha. Primeiro, porque os marinheiros, pefmram levados para quartéis do
Exército. Segundo, porque logo depois, soltosasapelas ruas do Rio em passeata,
carregando dois almirantes de esquerda nos omlerasn (os almirantes Candido
Aragéo e Pedro Paulo Suzandy".

O golpe de 1de abril de 1964 fez de Anselmo um asilado nallbbEmbaixada
do México. Alguns dias mais tarde, ele foi presotentar sair do abrigo. Ficou
encarcerado até 1966, quando conseguiu fugir paraguai com ajuda do grupo Acdo
Popular. Do pais vizinho, a conexao brizolistangi@u a Havana para um curso de
guerrilha. Reapareceu em fotos na capital cuban@angresso da OLAS em 1967,
fazendo planos de tomada do continente pelafoqaista de Che Guevara e Fidel
Castro. La Anselmo entrou em contato com a |lwaloeionaria dos universitarios.
Treinou téaticas guerrilheiras e aprendeu a lidan goialquer tipo de arma. Na volta ao
Brasil, em setembro de 1970, j& era membro da \@adguPopular Revolucionéaria
(VPR), grupo guerrilheiro de Carlos Lamarca, salmdinome de Jonatas. Nao chegou
a atuar em nenhuma acéo. Ao ser preso, em 30idedma971, foi entregue ao temido
delegado Sérgio Paranhos Fleury, do DOPS pauliStan medo, Anselmo mudou de
lado para nédo ser torturado até a morte, pratieasguornou praxe da repressédo depois
do sequestro do embaixador americano em 1969. Wenrexonstrucdo do periodo,
Anselmo prefere dizer que j& estava desiludido eoguerrilha e com a experiéncia
cubana, o que o fez mudar de lado. No entant@gig werossimil pensar que Anselmo
tremeu diante da morte, uma atitude muito humanaguk aceitar seu discurso de

onisciéncia critica das experiéncias revoluciosédia periodd:*®

Assim, Anselmo voltou a luta armada e, como comtfi@imante da represséo,
passou a sabotar as missdes guerrilheiras colo@mgocompanheiros num caminho
sem volta para a morte. No DOPS seu codinome ienl&. Para a guerrilha passou a
ser Daniel, chefe do nucleo da VPR no Nordestea (ima acao foi em Recife, onde
aniquilou um grupo de guerrilheiros com a ajudapdkciais da repressao em 1971.
Emboscado numa casa, os mortos teriam disparaddaérms, sem acertar sequer um.
Receberam 26 tiros, catorze na cabeca. As esgustddeoltaram a saber de Anselmo

onze anos depois, quando o “cabo” contou sua kistorrepérter Octavio Ribeifd®

14 Gaspari, Elio.Op. cit. 2002 [a], p. 50.

“15para a trajetéria de Anselmo ver: Gaspari, Elip. cit.2002 [a], pp. 344-350; Souza, Percival Ge.
cit. 1998. Borba, Marco Auréli®p. cit 1984.

“41® Gaspari, ElioA ditadura escancaradéColecdo As ilusdes armadas). Sdo Paulo. Cia emad. 2002,
p. 348-9.
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A partir de entdo sua fama de dedo-duro corrém ipgaginario das esquerdas
até os dias de hoje. Seus atos de covardia ingEg@& condenaram para sempre.
Quando seu papel ja havia terminado Anselmo chagga temer por sua vida, afinal,
os proprios delegados do DOPS poderiam vé-lo camefonte ambulante que também
poderia ser reutilizada “pelo outro lado”. A quaimle arquivo foi cogitada, mas néo
aconteceu, embora existissem pressdes nesse se@adantida pelo delegado Fleury, a
vida decabo Anselmo nunca mais foi a mesma. Varias plastieaas nos melhores
hospitais sob identidade fria garantiram-no uma vids sombras.

A anistia politica também deveria atender a seterasses, ja que perdoou
aqueles que fizeram o trabalho sujo da repredsts. ndo teve efeito para Anselmo. O
imaginario que se criou sobre ele, o de traidoredagierdas, ndo pode ser apagado por
decretos. “Judas”, “Silvério dos Reis”, “cachorrtéinjo da morte”, “vira casaca” sao

alguns dos epitetos com os quais aprendeu a corf¥ive

Mas ao contrario do rei da pilantragem, Anselmncaubuscou se desvencilhar
de sua imagem:

“Muitos seguiram o meu caminho e estdo em situagaodificil quanto a minha.
Entendo que é preferivel ser um traidor ainda céa @o que um herdi morto ou
justicado e enterrado em valas nunca localizadasQuem souber mais, vai continuar
calado. Afinal, tudo foi posto na conta da acgwessiva do Estadd*®

“Cumpri o que entendia ser um dever de consciémtig profundidade poucos dos

gue atuavam nos papéis de informacéao e repressgwigo do Estado compreenderam.
Finalmente, com uma espécie de ‘anistiado’, inférdeamesmo Estado, pela natureza
politica dessas atividades conjunturais, sempreaartencao de servir a nagdo, ganhei
apenas a possibilidade de sobreviver até Hje”.

Anselmo justifica sua mudanga de posi¢céo constouimd discurso muito
l6gico. A racionalidade parece levar a conclugbesas e “verdadeiras”. No entanto,
ao dissertar sobre as mortes que causou, Anselsnespensabiliza-se. Tudo se

transforma em um golpe macabro do destino:

“Mas o destino, as cartas marcadas, as escolhaslegiéizeram, isso determinou tudo.
N&o foi o Anselmo quem determinou a operacdao.fdtleesultado da escolha que essas
pessoas fizeram. O determinante foi que eles dempassos e encontraram... em um
cenario de risco em que conheciam a resp4&ta”.

Anselmo escolhe a rota hipdcrita dos “caminhos éstido” para sua propria

absolvicdo. De fato, ele deturpa a propria atuasdassina durante aquela época. Mas

“171dem,p. 43.
“18|dem,p. 34.
“1%1dem,p. 43.
420 |dem p. 206.
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7z

€ interessante notar que seu discurso chama adatgraga 0s problemas de uma

memoaria hegemonica que também simplifica as retagdegeriodo:

“Tentei mostrar a personificacdo do extraordin&ida dor como exemplo. O mito,
aqui, € menos heroico e mais humano, portanto mexersplar para os padrdes que os

vencedores enaltecem. Menos exemplar, enquant® pnaimo da sociedade. Deixa

de ser icone, uma estatua, para assumir seu mavimesiutivo”

A imagem do Anselmo dedo-duro € constantememibrigda e quase sempre
serve para explicar a derrota da luta armada. eNesstido, ela cumpre o papel de
justificar a derrota da guerrilha de forma exdgeoa, seja, explica-a por fatores
externos e ndo por razdes intrinsecas as propgasiaacoes e seus integrantes. Se a
culpa é sempre do inimigo, ndo é necessario anasaleficiéncias e problemas dos
grupos armado¥? De sorte que, ao se transformar Anselmo em brpiatério da

derrota, ndo se problematiza a prépria construgamdceito deesisténcia

Apesar de semelhantes, a transformacéo de AnselBamonal em bodes-
expiatérios se da de forma diferente: um pela emtstinvocacdo de seus atos
inominaveis, outro pelo siléncio sombrio sobre tsagetdria. A pecha de dedo-duro faz
com que Anselmo seja sempre relembrado. Com Simaxentece o oposto: a
acusacao faz com que um siléncio paire sobre ssae A imagem do Simonal dedo-
duro serve para silencia-lo e dar coesao e idatgidatética e, principalmente, politica
a MPBresistente Ele ndo é lembrado pois isso significaria o eiste uma memoéria
hegemonica. Ouvir sua voz pode resgatar as dorpartb de nossa prépria identidade,

0 que nem sempre é desejavel, mas necessario.

42| dem p. 256.
422 para esse raciocinio foi fundamental o livro: REiho, Daniel Aardo. A revolucdo faltou ao
encontro. Os comunistas no Brasgdo Paulo: Brasiliense; CNPq, 1990.
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Capitulo 8:

Uma concha na praia de Copacabana

“A vantagem da Bossa Nova foi
trazer um apuro de instrumentacéo,
de pesquisa de letra, de afinacdes....

E esse foi 0 defeito da Bossa Nova:
ter se fechado numa concha,
da praia de Copacabana talvez,
mas uma concha, e de ter perdido
o tempo dos contato&®
Luiz Carlos Miéle

Com disco em baixo do braco, as possibilidadesSdeonal aumentaram.
Conseguiu emprego dgoonerna boateDrink, ao lado do trio formado por Miltinho,
Djalma Ferreira e Silvio César. Ele chegou a grawama participacdo no disco
conjuntolsto € o Drink (1962)junto com 0s outros artistas que se apresentanam
boate. Foi nessa época que Luiz Carlos Miéle eaRionBoscoli comecaram a ouvir
falar de um cantor que estava “arrebentando”. Emt&solveram chama-lo para ser
produzido pela dupla, num show préprio no Beco@agafas.

O Beco, nao era que se poderia chamar de um |fijl@o”, mas era muito
“bem frequientado”. Pessoas importantes se espremias trés mindsculas boates.
Eram, na verdade, garagens desativadas transformamha casas de show, nas quais
cabiam no maximo cinqienta pessoas cada.

Durante os anos de 1962/63 Simonal |la se apresediersas vezes. Para
acompanha-lo foi chamado o Bossa Trés, conjuntmdoio pelo pianista Luiz Carlos
Vinhas, o baixista Otavio e 0 baterista Ronie Mésqu Os shows instrumentais
organizados pela dupla Miéle-Béscoli era o forte gtagramacéo: a jazz estava no
auge. Os novos musicos com influéncia americaadugimente foram impondo esse
novo estilo, expulsando a gafieira que até entdpara nas quatro boates do Beco
Little’s Club, Baccara, Bottle’s Bar e 0 Ma Griff§lusicos talentosos como Luiz Eca,
Sérgio Mendes, Chico Batera, Wilson das Neves) Mdreira e varios outros tocaram
diversas vezes naquelas boates. O Beco do infwsoathios 1960 era reduto dos
musicos instrumentais. Mas gradualmente os castoocenecaram a entrar e alguns

chegaram a se destacar naquelas apertadas casksn de Simonal, Jorge Ben e Elis

423 | uiz Carlos Miéle em entrevista gravada no di&ambalandClub Wilson SimoninhErama. 2002.
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Regina também enfrentaram os musicos e a exigkatgeta, e soltaram a voz durante
véarias apresentacoes.

Com sucesso no Beco, a dupla Miéle-Boscoli resdésxear Simonal para shows
em teatros acompanhado da bailarina Marli TavaredoeBossa Trés. Gradualmente
seu nome comecou a ficar mais conhecido entre ast@sda Bossa e do jazz. Com 0s
contatos da dupla e a presenca de figuras impoenta platéia, Simonal néo
demoraria a gravar seu segundo compacto, em 198i8rente do primeiro, quando
havia gravadocalipso (Biquinis e borboletas) e umhachachdTeresinha), o novo
compacto trazia o blueg/alk right in (Gus Cannon/Hosea Woods) e a boBsée de

samba que eu vdlIito Madi). Era a primeira metamorfose do cantor
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Capitulo 9:

“Se vocé entra na chuva vocé tem que se molhar”
uma censura a brasileira

“Vivemos em estado de guerra aqui dentro
e quem ndo vé essa guerra é cégb.”
Glauber Rocha (1/03/1980)

No dia 31 de agosto de 1978 o jorQalEstado de Sdo Paulpublicou uma
entrevista de Carlos Diegues a jornalista Polaw¢rsob o titulo de “Cacé Diegues:
por um cinema popular sem ideologias”. No finas @émos 1970, a abertura politica
promovida pela ditadura possibilitou que e os debab campo cultural voltassem a se
acirrar. Nesse contexto, alguns artistas declarae pressionados a abordar questdes
sociais em suas em suas obras. Em tom de desalm@feeasta reclamou que se sentia
cerceado por questionamentos ideoldgicos de grpade do publico “de esquerda”,
que criticava seus filmes mais recentes, de§da da Silvade 1976. Em 1978, ele
acabara de lancaChuvas de vergoe sofreu diversas criticas por parte de artistas,
jornalistas e universitarios comprometidos com wisdo ideologizada da arte, posi¢céo

rebatida por Caca:

“O que existe é um sistema de pressdo, abstratosisterna de cobranca. E uma
tentativa de codificar toda manifestacdo cultumasleira. Tudo que escapa a essa
codificacdo serd necessariamente patrulhado. B agueerce essa fiscalizagdo € o
patrulheira. Isso é uma brincadeira; espero que ninguémisseea sério, porque nao é
um fenémeno politico, cultural, social que meregaueflexdo mais sérid® (grifo
meu)

Se Caca nao deu muita importancia a categoriaef®rinventada, mas a
repercussao da entrevista provou que o diagndstitava errado. Afinal o tema foi
levado extremamente a sério. Menos de uma senmgpasd em 3 de setembro, o
Jornal do Brasil comprou e reeditou na integra a entrevista com uraigante
mudanca no titulo: “Uma denuncia das patrulhaslédgoas”. A partir de entdo, todos

quiseram dar seu pitaco no tema. Diversos jomaevistas com® Globqg Folha de

“2* Hollanda, Heloisa Buarque & Pereira, Carlos Alb&ft Op.cit 1980, p. 28.

% |dem, ibidem, p. 18. Waly Salom&o define a patuitieolégica de forma parecida: “E aquela
exigéncia de uma coeréncia, politica, de todo &psede coisa, que faccdes da esquerda brasileira
ficavam exigindo dos artistas (...). Para mimeedadeira dimensao do artista ndo é estar, ndlbar ma
doxa, quer dizer, no pensamento costumeiro, norlegaum, € no paradoxo, na construgdo de
paradoxos, quer dizer naquilo que fende o saberecmional” (p. 133). Nelson Motta diz que “muitos
mitos da esquerda sdo uma merda tdo grande quambitas da direita. Como ndo podiam questionar
publicamente, entdo isso infeccionou, se adultenam questionamento policialesco do trabalho dos
outros artistas. E proprio do artista se questio@ artista que tem certeza absoluta... ai fiteasho”.

(p. 412)
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S&o Paulg Tribuna da Bahia Tribuna da Imprensalornal de Brasilia Veja, IstoE,
Pasquim Versus Statuse varias outras publicagbes realizaram inUmerae\asitas
com diversos artistas tendo como tenpatiulhaideoldgica.

Ao dar nome aos bois, Caca Diegues catalisoucamizoversia que ja existia ha
bastante tempo. Artistas que se sentiam incomadamio as patrulhas, como Caetano
Veloso, vieram a publico posicionar-se, criticandgrincipais simbolos do

engajamento automatico:

“Entrevistador: Com essa tal ‘abertura’, entre aspas, voltamudiies antigas, em
torno do que possa ou do que deva ser uma arte, &yas, ‘engajada’. Como é que
vocé vé essa questdo?

Caetano Veloso Tudo entre aspas... Eu acho que se a genteairaspas entdo pode
comecar a conversar para ver como € mesmo quess@oisas... Eu sou mau para
politica; ja falei isso mil vezes e pensei que efsanacdo fosse ser entendida como
uma espécie de modéstia justificada mas, na verdisidecebida como uma agresséo.
(...) Eu fagco musica, minha energia vai em outrisagome sinto ligado a tudo que
acontece mas através do que eu faco (...).

Quer dizer, se eu tentar um engajamento extraieotis submeter minha criagdo as
conclusdes que eu tirar desse processo de engafgmen fazer uma...

Entrevistador: Um mau panfleto...

Caetano Veloso Talvez, eu ndo sei o que vai resultar, podeegéltar em boa arte.
Eu acho que o Chico Buarque comete esse erro &b addvdizer assim: eu sou um
cidaddo, enquanto cidadao eu acho... quer dizem @épressdo que fazer mdusica,
sambinha, ndo é tdo importante; que o importanigeéer justica social. Mas no Chico
Buarque o mais importante € o sambinha mesmo.tefesse dele pela justica social é
uma coisa que pode ou ndo servir ao sambinha. aAgosambinha dele ndo é um
sambinha, é mais do que a propria justica socialgéma coisa que podera até criar
condicOes estéticas, psicoldgicas, sociais, na dbrarasileiro, para que se possa viver
alguma justica social. Eu acho que o teatro déte érbom por isso e sua musica é
genial porque nasceu diss®.

A metralhadora verborragica de Caetano ndo poupmu o préoprio Caca

Diegues:

“Agora, eu ndo acho o Caca uma pessoa tao parassilm comigo, com as coisas que

faco... eu acho os filmes dele, Xiéa da Silv&?’, bem mais parecidos com o outro lado

do que com o lado patrulhado... (...) Eu ndo tirea wtitude assim como a do Caca

Diegues, que chegou a forjar a expresséo que riéz sacesso, que eu acho um barato,
mas cujo sucesso me impressiona um pouco denpeirece uma dessas cosas boladas
em agéncias de publicidade, que funcionam muitd...”

Se a imagem criada foi tdo eficaz era porque feamido para aquelas pessoas.

A sociedade também epatrulheira

% Entrevista de Caetano Veloso realizada em 26/79/18: Hollanda, Heloisa Buarque & Pereira,
Carlos Alberto MOp.cit 1980, pp. 107-8.

27 para um resumo da polémica sobre o fikiea da Silva ver: “Xica da Silva. Genial? Racista?
Pornochanchada?Qpinido (15/08/1976)

428 Entrevista de Caetano Veloso realizada em 26/79/18: Hollanda, Heloisa Buarque & Pereira,
Carlos Alberto MOp.cit 1980, pp. 107-8.
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Durante o processo de redemocratizacéo, ao londmalodos anos 70 e inicio
da década seguinte, aumentaram as cobrancas iatasai geral. A busca de bodes-
expiatorios cumpriu a funcdo de exaltar a propoeieslade, louvando suas proprias

demandas. Segundo o jornalista Elio Gaspari:

“Quando a ditadura comecou a retrair, jogou-se farademonologia militar e
entronizou-se a beatificacdo das massas. Cada meruegime foi entendido como
consequéncia de uma presséao das forcas libertixiasciedade. A fé em que ‘o povo
unido jamais sera vencido’ é insuficiente para iegplmudancas ocorridas antes que
aparecessem, como tais, as pressges”.

Diante da “entronizacdo das massas” quase todesaam a se ver como
convictos lutadores contra o regime. E quandoiamaaolocou-se contra a ditadura, a
patrulha ideoldgica serviu para punir aqueles inconvenientes da memayee
relembravam a prépria a sociedade que ela apoiegime. Em meados dos anos 1970
comecou o inicio da luta pela anistia dos prestisiqgos e exilados e, segundo Daniel
Aardo Reis, operou uma “notavel reconstrucao”.utd das esquerdas no final de 1970
culminou num processo de vitimizac&o que ja ocaleisde a derrota de 1964

Se o term@atrulha conseguiu se espalhar com tamanha rapidez € ptazjae
sentido para os brasileiros que viveram a ditadi@amo dissemos, a sociedade era
extremament@atrulheirg tanto a esquerda quanto a direita. Os apoiadioreésgime
também o eram, e pressionavam pela manutencédo giimerede forma acintosa e
autoritaria, como faziam gmatrulheirosde esquerdaa dire¢do oposta.

O historiador Carlos Fico realizou uma pesquisgqus analisou cartas enviadas
a Censur&’. Na grande maioria dessas cartas, sujeitos coesoreviam a Censura
pedindo a proibicdo de determinadas obras. Isswugtra que, mesmo decadente, a
ditadura ainda era vista com legitima por gran@tsras da sociedade. Mais incrivel
ainda, a pesquisa do historiador revela que o rmrder cartas escritas ao DCDP
(Departamento de Censura e Diversdes Publicas) momeguando do inicio da

abertura, a partir de meados dos anos 1970 e femtando a medida que esta foi

2% Gaspari, Elio.Op. cit. 2002 [a], p. 41.

3 para legitimar a volta dos presos politicos a pidalica, apagou-se o legado ofensivo da luta aamad
“visando a destruicdo do capitalismo e instaurad@aima ditadura revolucionaria, ou seja, o projeto
revolucionario transmudou-se em resisténcia dertioaréontra a ditadura”. Tratava-se de uma nova
postura da esquerda que, durante os anos de ditathixaram de lado “as teses apocalipticas, basead
nos impasses e recurso a luta armada”e passoori&saalb jogo da democracia representativa. Tedos
tornaram, a partir dessa construcdo retroativastestes democratas. E a guerrilheiro passaraer a s
vistos como tlesesperadode uma nobre causa justa, agora, afinal, triuafamtedemocratizacao”. Reis
Filho, Daniel Aardo.Op. cit. 2004, p. 133.

431 Fico, CarlosOp. cit 2002, pp. 251-286.
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avancando. Percebe-se assim que a sociedade n&mfdesmente refém do

autoritarismo da caneta vermelha:

“Curiosamente, ndo foi durante o periodo admitidmne o de auge da represséo
(governos da Junta Militar e de Emilio Médici) quaive mais cartas pedindo censura,
tanto quanto também néo foi nessa fase que houie aeasura. A maior parte das

cartas (quase metade) concentra-se entre os ad®¥flee 1980, portanto, apds a posse

do governo da ‘abertura politica’ de Ernesto Geisallentrando o de Joédo

Figueiredo™?

Em algumas ocasides cidaddos se mostravam maisessepes do que 0S
censores, e cobravam cortes em obras que ja hgpadasado pelo crivo especializado.
Em 1976, leitores déancheteficaram indignados com as fotos eroticas publisada
pela revista logo apdés o carnaval. Encaminharathoenom abaixo-assinado em
protesto. SO que a lista de nomes nao foi envdadevista, mas ao DCDP! Em outra
ocasido um telespectador irritou-se com a ousadliapdesentadora e sexéloga Martha
Suplicy, quando esta mostrou o desenho de umaaagiiseu programa TV Mulher, da
Rede Globo, em 1980. Segundo um espectador, ‘doatevoltante, imoral, indecente
e pornogréfico”. N&o valeu muito sua indignacgais poargumentacao foi rejeitada pelo
préprio censor, que julgou o programa “de bom rifd@l

Em 1981, o prefeito de Votorantim, pequena cidaddustrial de 50 mil
habitantes perto de Sorocaba, a 100 kildmetrosidePaulo, decidiu tirar do ar o canal
7, TV Record de Séo Paulo, as sextas-feiras ar pasi 23 horas. Pressionado pelos
seus cidadaos, o prefeito agiu por conta prépriernelo o controle do transmissor local,
fez a vontade dos habitantes. Os telespectadsta@gaen indignados com o programa
Sala Especial especializado em exibir “explicitas e freqlentet@e grosseiras
pornochanchadas nacionais”. A gota d’agua tad@ifilmeA Superfémeacom Vera
Fischer.

Telespectadores revoltados com a programacadl dasfizeram um abaixo-
assinado de mais de 100 mil assinaturas, que fcan@nhado por um grupo de
mulheres ao ministro da Justica Ibrahim Abi-Ack8legundo uma das porta-vozes do
movimento, a senhora Marlene Schmidt Rodrigues4@enos, a censura era uma
pratica para ser exercida também na democraciendsalonas-de-casa ocupadas com
nossos filhos e afazeres domésticos, mas encorgrengo para opinar sobre o que

vemos em nossa sociedade. Afinal isso faz parexeiicio democratico, néo faz%"

432 Fico, CarlosOp. cit.2002, p. 277.

433 |dem,ibidem p. 273.

434 «Com mais cuidado: telespectadores e governo levaiobo a rever sua ética’eja (3/06/1981), p.
113-4.
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Se a censura deveria ou ndo continuar no sisdlemacratico ndo importa aqui.
O que interessa € perceber como a censura ditat@dara necessariamente arbitraria,
autoritaria e sem légica, como freqiientemente @rad#>>. Ela cumpria vontades e
desejos de segmentos conservadores, incomodaddgit@s mais polémicos.

O abaixo assinado ganhou forca. E quanto maisnauca “relaxava’, mas a
pressdo social conservadora aumentava. Variospadtadores indignaran-se com a
mudanca na programacao da TV Globo no inicio dadiede 1980. A séri@mizade
Colorida, exibida em 1981, foi uma delas. Como ja sugerititulo, o tema era
inaceitdvel aos canones da “tradicional familiasiteaa”. Na novelaGatinhas e
Gatdes o fotégrafo Edu, interpretado por Antdnio Fagundesnbém foi alvo das
criticas. O personagem, que ja havia ficado “gld@vem um episodio, primava por se
apresentar em trajes “sumarios” ou seminu em bes#)ealém de namorar mae e filha
ao mesmo tempo. Na novélaracdo Aladoo que chocou as telespectadoras foram as
cenas de estupros e masturbacao.

N&o custa lembrar que ainda havia censura nesgelgé®. Como poderia tal
“leviandade” passar pelo seu crivo? — perguntavartelespectadores mais moralistas.
Segundo a revistdejao que acontecia era que tanto a Censura quamaspsnsaveis
pelos padrdes de ética da Globo examinavam apertasto, na tentativa de abrandar o
cerceamento as artes. O que constava no rotaino cona cena erotica, era exibido
como masturbacdo. Mas a pressao das senhoras efigitp. A partir daquela data,
disse a revista, a Censura examinaria a imagers dati o at*’.

E por demais simplista entendermos a censura @m@ura e simplesmente
como frutos da arbitrariedade do censor. Como sjmocensura ndo pode ser vista
como algo exégeno a sociedade visto que ela ete@sses que eram compartilhados
por muitos segmentos sdo tdo ou mais conservagoeess proprios “donos” da caneta
vermelha.

E ndo eram poucos 0s que viam a censura coma@egjtvo. Mesmo entre 0s

artistas, varios em algum momento, apoiaram algyré@igas do regime.

435 para uma viséo diferente da Censura, ver: Ficdo€®p. cit 2002, pp. 251-286; Kushinir, Beatriz.
Op. cit.

3% Quando a revist®layboy chegou ao Brasil, em 1975, a publicacdo sofreu eomensura. As
primeiras edi¢cdes ainda se chamaudomemna época em que a censura proibia que os bicosettos
fossem mostrados. Estes eram entdo apagados mentmlcom pincel diretamente no fotolito. So6
sobrava uma auréola embac&tiaPlayboy(Agosto 2005) n° 362, p. 207.

43" Sobre o abaixo-assinado das senhoras, o boideeea@rd em Votarantim e a presséo sobre a Globo,
ver: “Com mais cuidado: telespectadores e goveawvanh a Globo a rever sua éticeeja (3/06/1981), p.
113-4.
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Roberto Carlos achou correta a proibicdo do fillmeous salue, Marjele Jean-
Luc Godard, em 1985. Caetano Veloso n&o perddburace” do rei e chegou a dizer
que “o telegrama de Roberto Carlos a Sarney, carigralo-se com este pelo vetda
vous salue, Marieenvergonha nossa classe”. Caetano espantas@ysa atitude de
Roberto, pois lembrava que no inicio da carreirai divera problemas com bispos por
causa da canc@uero que V& tudo pro inferh&®.

Alids, a pratica da censura € tema controverse @startistas. O diretor Daniel
Filho achava utépica a idéia de uma televisdo smaura, “seja politica ou culturai®.
Outros defendiam a préatica “racional” e “técnicad khpis vermelho. E o caso do
instrumentista Hermeto Pascoal, que se declar@ava fda censura, desde que “bem
aparelhada®?® O apresentador Chacrinha, mesmo sendo vitimajocdava com a

pratica autoritaria:

Entrevistador: O que vocé acha da censura?
Chacrinha: Acho que deve existir censura. Mas no meu @as®.eu fui suspenso por
causa daquela imagem que faco, houve um mé intagiieda Censutd.

E, se havia os que apoiavam a Censura, outrosvapoiaté praticas mais
brutais do regime. No inicio dos anos 1970, ortsta David Nasser chegou a louvar o
Esquadrdo da Mortecomandado pelo temido delegado Sergio Paranhasyf-lgue
liderava um grupo de policiais exterminador de thdas” e “ladrdes” das periferias
das grandes cidades sem julgamento e de forma. crAsl praticas assassinas do
Esquadrdo da Mortgossibilitaram a ascensao de policiais dentroedamne, entre eles
0 proprio Fleury, que logo assumiram a brutal regfie as acdes guerrilheiras da luta
armad&*

Este grupo contava com o apoio irrestrito de grgpatee da sociedade. David
Nasser se referia a esses homens como “missiordigeneral Franga [secretario de
Seguranca Publica], empreiteiros de Je¥8is"O cantor de boleros Waldick Soriano

ecoava grande parte da populacdo ao defendertérexésde grupos de exterminio: “eu

438 \eloso, CaetanoO mundo néo é chat€ia das Letras. Sdo Paulo. 2005, p. 228.

439 playboy(Jan 1981), p. 31.

4400 Pasquimn® 169

441 «Entrevista com Chacrinha” I® Pasquim(13/11/1969) n° 21, pp. 10-13.

442 Segundo Percival de Souza, “... [no inicio da esgiio] o DOPS pediu reforco & Secretaria da
Seguranga. A ajuda veio da Delegacia de Roubostadmo seu estilo, a sua cultura, os seus métodos.
(...) O know-howda represséo foi civil’. Souza, Percival déutopsia do medo: vida e morte do
delegado Sérgio Paranhos Fleufglobo. Sdo Paulo. 2000, p. 33.

443 Souza, Percival deOp. cit 2000, p.71.



170

sou a favor d&Esquadrédo da Morteacho que ndo deveria termirffdf” A panela de
pressédo da politica brasileira freqlientemente eadeva para a masica e vice-versa.

E se a sociedade manifestou-se de forparulheira algumas figuras
encarnavam perfeitamente este clpodicialesco Talvez o cartunista Henfil tenha sido
o mais famosopatrulheiro (de esquerda daquele periodo. Seus personagens
desenhados nas tirinhagddPasquimronizavam todos aqueles que se alienavam frente
ao regime ou apoiavam suas politicas.

Naquele mesmo ano de 1978, houve uma troca dag@es entre o cartunista e
Caetano Veloso. Em entrevistal@idrio de Sdo Paulpo compositor baiano rebateu as
criticas que vinha sofrendo pelo diddaito. Segundo Caetano, os cadernos de cultura
dos principais jornais e revistas do pais eram dadus por uma “esquerda mediocre,
de baixo nivel cultural e repressora”, que pretepdliciar “essa for¢ca que € a musica
popular no Brasil”. Caetano citou nominalmentetqudesses criticos, Tarik de Souza,
José Ramos Tinhordo, Mauricio Kubrusly e Maria Heal®utra, e completou dizendo
gue ao distribuir estrelinhas a discos e showssas#icos estavam “fingindo que estéao
fazendo um trabalho da revolugéo operaria e senadoadireito de esculhambar com a
gente, porque se julgam numa causa nobre, quaraden@nobreza nenhuma nisso.
S&o pessoas que obedecem a dois senhores: umné dalempresa, o outro é o chefe
do partido®**.

Henfil saiu em defesa dos jornalistas e critic@etano. O cartunista fazia do
seu trabalho uma arma de combate ao sistema eveotdos outros artistas a mesma
atitude. Ironizou Caetano criando uma nova expeeszatrulha odara Era uma
critica a cancdo do compositor baiano e demarcagdaambém havia ungatrulhaque
cobrava a desvinculacdo da arte e pofitfca Caca Diegues e Aldir Blanc também

chamaram atencéo para este fato, respectivamente:

“Eu quero primeiro sair desse patrulhamento qué wsta me fazendo, me obrigando a
ficar um pouco prisioneiro dessas expressoes, slesssas — insisto nisso — que eu criei
por acaso. Acho que nado existem ‘patrulheirossépatrulhados’. O patrulheiro de

hoje é o patrulhado de amanha e vice-versa. Eu.rontinuo acreditando na sociedade

44 “Uma noite com Waldick Soriano no Harém e na Ur&aro Hora(8/4/1973). Apud: PC Aradjo. p.
71.

45 Aralijo, Paulo Cesar d@p. cit 2003, p. 273.

44® Odara (Caetano Veloso) do disdBicha de 1977: “Deixe eu dancar/ Pro meu corpo ficaarat
Minha cara/ Minha cuca ficar odara/ Deixe eu cdrfare é pro mundo ficar odara/ Pra ficar tudo j6ia
rara/ Qualquer coisa que se sonhara/ Canto e dmmcdara”.
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sem classes. S6 ndo estou disposto a ficar ageitasje os cddigos da estrutura social

do século XIX como verdadeiros. Transportando igam a cultura é mais grave
H #47

ainda.

“O artigo do Caca bota 0 ovo em pé depois que @@lod fez isso, 400 anos atras.
Fazendo letras com um contetddo politico mais dadtgrtenho levado uma porcao de
cacetadas, um achincalhe dizendo que é uma obwréscpnte, sem nenhum valor.
(...) especificamente a musi€ bébado e a equilibristananifesta uma contradicdo
muito grande: a mensagem nova nao traz uma forma, r® isso seria uma coisa
condenével.(...) Eu discuto até mesmo a precis&ertho... isto é, se realmente o que
uma patrulha faz € um patrulhamento ideoldgico a Batrulha Odara néo traz dentro
dela, também uma ideologia de patrulhamento quegass, é tdo violenta quanto a
queixa que eles fazem com relacdo a patrulhagemldgiea. (...) O que esta
acontecendo é uma luta que sempre existiu. (ung luta pelo poder artistico, uma
luta que vem até hoje se desenrolando nos bastiddredo mundo que lida ali dentro
sabe disso, mas na hora todo mundo se abraca.ed&pao disco de um com 0 outro,
vem o outro e faz disco com mais um... fica aqukfea pra boi dormir. E o publico
consome & larga™®

De volta a polémica de Caetano e Henfil, esteiceti argumentando que “hoje
h& dedo-duros muito mais famosos do que o Simorrdia Henfil, Caetano teria sido
“extremamente covarde” ao denunciar seus critioasocnmembros do Partido
Comunista, especialmente “num pais onde comunisioadeia, torturas e até
morte™*°. Henfil completou em tom ameacador: “se um dess#sos chegar a ser
preso ou sofrer um arranhdo por causa das denlel®seu ndo sei 0 que vai dar para
fazer, ndo. Eu acho que vou querer descontarup@@po todos meus amigos, e se nao

s&0, passaram a s&r

Aproveitando a polémica, sairam notas em algomsjs dizendo que Caetano
Veloso seria agraciado com o “Simonal de Otitb”Caetano n&do sentiu necessidade de
defender o cantor e novamente retornamos ao caotoo “bode-expiatorio”. O
problema € que, ao menos em relacdo a Simonat@ihida Musica Popular Brasileira
ainda é contada sob o prismapddrulha ideoldgica No final da década de 70, além de
encarnar todos os males do regime, sua imagempasservir de simbolo para toda e

qualquer tipo de delagdo. Mas como tudo comecgou?

4" Hollanda, Heloisa Buarque & Pereira, Carlos Albaft Op. cit 1980, .p. 20.

48 Em entrevista realizada em 27/11/1979, apesatatama “Patrulha Odara”, Aldir Blanc disse que
também sofria com a patrulha ideoldgica “da parde edquerda que ndo evoluiu historicamente”.
Revoltou-se contra um critico de sua composigancho de GoiabaddNo Rio, eu levo um cacete
tremendo, no [jornalMovimento de um cara da area de Economia que tenta, atdevésudas de
matéria, mostrar o meu equivoco ideologico. Inmdbeidem p. 119.

49 Aratjo, Paulo Cesar dép. cit, p. 273.

4% dem,ibidem p. 273.

41 1dem,ibidem p. 273.
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Um episddio o transformou de apologista do regami@edo-duro” da memoria
coletiva. Durante a pesquisa, varias pessoas latanam suas versdes para explicar o
ostracismo do cantor. Quase nenhuma lembravastam&nte o que ocorreu naquele
tragico més de agosto de 1974.

Mas o que aconteceu?

Com problemas em sua empresa, Simonal via seuidiningalo abaixo. A
Simonal Comunicacddsavia sido criada em 1969 para gerenciar sua igréarreira
com o dinheiro recebido pelo contrato com a Sheiimonal tornara-se um dos cantores
mais caros do pais e resolveu cortar aproveitadodagtos de seu sucesso. Evitando
0S empresarios, montou uma empresa que visavacgarerauge da fama. Em 1970 o
cantor Ivan Lins e o maestro Erlon Chaves tambénanioempresariados pela
companhia. Mas a empresa nao dava o lucro esper&anonal comecou a desconfiar
dos empregados.

Cabecas comecaram a rolar. O ex-chefe do esoritda Simonal
Comunicacbes o contador Raphael Viviani, foi demitido pelo tan que o
responsabilizara pelos desfalques e prejuizos naresany da ordem de 100 mil
cruzeiros. Por sua vez, o contador Viviani acusiveonal de ndo pagar o®1salario e
férias, motivo pelo qual movia um processo tralsédhina 17 Vara do Estado da
Guanabar&® Mas a situacdo nao se resolveria de forma legal.

Na noite do dia 24 de agosto de 1971, o Opala d¢orcalirigido por seu
motorista, Luiz llogtt®* estacionou em frente ao prédio do contador a Barata

452 para o escritor Ruy Castro, Simonal “encalacromsma obscurahistéria que o envolvia como
informante dos 6rgédos de seguranca do governo Mgdieneio artistico, e isto destruiu sua carreira.
Para usar o jargao que ele criou nos seus diakda, gimonal deixou cair e se machucou”. Castuay.

Op. cit.1990, pp. 362-3. (grifo meu)

453 “Simonal ameacado de cadeia por sequestittima Hora (27/08/1971). Arquivado no Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dd36I€S, Pasta 153, Folha 113.

4% Luiz llogti era amigo pessoal de Simonal desdéeogpos de exército, na década de 1950. Presumo
que o ex-motorista tenha por volta de setenta hojgs Durante a pesquisa cheguei a falar com jripré

por telefone com o intuito de marcar uma entrevigtpesar de um pouco receoso, na primeira contato
ex-motorista mostrou-se disposto a conversar. ndideo cantor de todas as acusacdes e culpava um
complé da midia. No dia marcado para entrevista ahuva estrondosa (daquelas de verdo do Rio de
Janeiro) impediu-me de chegar a sua casa, nunolalrsubdrbio. Liguei-o pedindo desculpas, o dee e
prontamente compreendeu. Como viajaria, ficamogemearcar uma nova data apos sua chegada.
Algumas semanas depois voltei a telefona-lo masnetea estava. Uma crianga sempre atendia o
telefone dizendo que o pai ndo estava. Todas zssvacontecia o mesmo. llogti ndo retornava os
telefonemas. Depois de diversas chamadas pasdesanfiar, pois parecia ouvir uma voz adulta
cochichando ao fundo, quando a crianga dizia na@rhainguém em casa. Enviei-lhe uma carta
explicitando (ainda mais) a natureza do projetaséficando a relevancia de seu relato. Em anesani
enviados uma cOpia do projeto e meu telefone, easd® retornou. Depois de duas semanas, voltei a
liga-lo. Por algumas vezes aconteceu o de seraprganca atendia e eu ouvia a voz ao fundo eillogt
nao retornava. Ja impaciente com um sujeito cdpamtar uma crianca para tentar se esquivar de sua
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Ribeiro 739, em Copacabana. Os policiais Hugo €2oivlattos e Sérgio Andrade
Guedes sairam do carro, passaram pela portariteeatmana porta do apartamento de
Raphael Viviani. A mulher Jacira Viviani atendeuum dos homens apresentou
identidade do DOP®. Conduzido pelos policiais, Raphael foi levadé atescritorio
da Simonal Comunicacdes, a rua Princesa Isabe0%0também em Copacabana.
Segundo os jornais, diante de Simonal e dos p@ljdiaviani negou os desfalques. Foi
entdo conduzido a uma dependéncia policial ondentesrogatorios comecaram.
Segundo reportagens da época, o ex-contador éisseld torturado com um aparelho
parecido com um telefone, com dois fios com podtscobertas. O sequestrado foi
entdo obrigado a segurar nas pontas, enquanto Uiciap@irava uma manivela,

fazendo-o tremer o corpo:

“[O policial] ordenou que todos saissem da salaqu®reu confessaria o furto em
particular. Sob coacdo, terminei dizendo que thelva ha 10 meses para Simonal.
Depois de fevereiro deste ano comecei a subtrantps de 400 a 500 cruzeiros
semanalmente. Fui obrigado a escrever a confiss&osteriormente, jA pela

madrugada, o policial chamou Simonal para que ksda na sua presengca. Como o
desmentisse, fui atacado com socos e pontapésa nRaiha, finalmente assinei o
depoimento, que comegava com um relato de minha pigégressa. No final do

interrogatério, constava minha confisséo sobresfattgie do Simonal*>®

Sob pressao, Viviani redigiu uma carta de préptinoh@ na qual confessou ter
gasto o dinheiro em “noitadas com bebidas e muti€re Liberado pela manha do dia

26, o contador voltou para casa. Sua mulher ficorizada com o ocorrido e foi com

questdes, liguei mais uma vez. A crianca atendeamente e a voz ao fundo pareceu se impacientar e
resolveu atender. Era o proprio llogti que, maisose impaciente que antes, disse ter recebidota ca
Comecou entdo um papo estranho, no qual dizimtemhacdes muito relevantes sobre o caso mas que
elas ndo poderiam ser dadas “de graca”, pois tespi@salias contra a sua pessoa e familia. Segundo
disse, sua fala poderia ofender pessoas que a&tdwija no “show bizz” e que eram “formadores de
opinido” e/ou pessoas importantes. Contou-me lomewée como conheceu o cantor e de o quanto Ihe era
grato. Por fim, disse que tinha um filho que maraos EUA, para onde desejava se mudar. Propds
entdo que lhe desse direitos da obra (ymo ‘labori”, segundo sugeriu), ja que ele supunha que a
dissertacao viraria um livro. Logo depois, dizesdo‘velho” propdés-me uma soma em dinheiro. Até
entdo eu desconversava, mas quando ele foi diret@lacdo ao que queria ndo pude perder a chance de
perguntar o quanto valiam suas informacodes. llogti pediu R$ 1000,00, prometendo-me que suas
revelacbes seriam “bombasticas”, embora o poucinfdemacdes que soltava para me seduzir ndo
fossem muito diferentes das que eu ja encontrar@yteos meios. llogti insistia na tese do conbéd
midia, responsabilizando diretores e funcionare$tbbo, e ex-amigos do cantor. O ex-motoristaedis

me que daria tempo para eu pensar. Obviamentagnete a pagar e nunca mais lhe telefonei, idem ele
Embora dizendo-se muito amigo do cantor até sudemérquestionavel que uma pessoa tado préxima
buscasse lucrar em torno da memdria de um sujeédanto estimava. E curioso também que o medo de
uma represalia também tenha um preco determinadloeais!. Fonte: conversas telefonicas de Luiz
Ilogti com o autor entre setembro/novembro de 2005.

455 “processo contra SimonalCorreio da manha27/08/1971. Arquivado no Arquivo Publico do Efsta

do Rio de Janeiro (APERJ) Dossié DOPS, Pasta 1d3afA14.

456 “Simonal ameacado de cadeia por sequestittima Hora (27/08/1971). Arquivado no Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dd36I€S, Pasta 153, Folha 113.

4" para uma cépia da declaracdo de Viviani ver: AsexDeclaracdo de Raphael Viviani sob coercéo.
Documento encontrado no Arquivo Publico do Estaddra de Janeiro (APERJ) Dossié DOPS, Pasta
153, Folha 102.
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o marido & 13DP em Copacabana registrar o seqiiestro e extocsdandados pelo
cantor. Foi nesse momento que a informacao vazoau gamprensa. Viviani exp0s
uma faceta que o regime procurava esconder: ardortiNdo custa lembrar que a
ditadura negava a todo custo que existissem taiscas no pais. Afinal, como
anunciava uma reportagem de capa da reVsfa no inicio do governo Médici, “O
Presidente ndo admite tortur&” Por isso mesmo, o rebolico tomou conta dos meios

de comunicacao.

O sequestro de Viviani abriu uma ferida. O tenrtuta abria uma fenda entre
as diferentes instituicbes do regime. Delegacigsatieia civil cuidavam da represséo a
pequenos furtos, roubos, assaltos, sequestrosn,eafimes sem conotacdo politica.
Para crimes politicos como assaltos a banco ormgdosz acbes armadas contra o
governo, roubos de armas e dinheiro publico reddiggpor grupos guerrilheiros, o
orgao responsavel pela repressdo era o Departarden@rdem Politica e Social, o
DOPS. Institucionalmente, DOPS e Delegacias Carsm O6rgdos distintos, que
possufam missdes difererit®s Viviani foi & delegacia de Policia Civil reclamgue
tinha sido sequestrado justamente por achar quene cometido era um delito comum,
ou seja, sem conotagdo politica. Nao estava aoafip, nem para o préprio Viviani,
gue uma questao “politica” estava em jogo.

O problema aconteceu quando Viviani acusou Simenstus amigos. Estes
eram policiais do DOPS, que deveriam estar compido®e com o0s “crimes do
terrorismo”, ou seja, com a repressdo a luta armaddo cabia ao DOPS resolver
problemas de ordem particular, desfalques em emgfresubos e sequestros comuns.
Por que o DOPS teria se envolvido em um crime cotnum

Ao ser chamado para depor na® T de Copacabana, Simonal negou que
tivesse sequestrado o contador. Afirmou que vedfeendo ameacas e extorsdes de
organizacdes “terroristas” desde que despediraakivi Quando comecou a ser
ameacado ele se dirigiu ao DOPS e prestou umaaué&igmo prova, citou o pedido de
protecdo que havia feito aos policiais do DOPS apeaiguns dias antes. De fato,

durante a pesquisa encontrei um documento intbuldctrmo de Declaracdes que

458 “O Presidente ndo admite tortura¥’eja (3/12/1969). In: Molica, Fernand@ez reportagens que
abalaram a ditaduraRecord. Rio de Janeiro. 2005. pp. 65-90.

5% Como j4 foi dito, em teoria 0 DOPS e as PoliciagsGram 6rgéos distintos, na pratica havia uma
sinistra combinacao da represséo civil e politiSagundo Percival de Souza, “... [no inicio daesgéio]

0 DOPS pediu reforco a Secretaria da Segurancajuda veio da Delegacia de Roubos com todo o seu
estilo, a sua cultura, os seus métodos. (..kn@v-howda represséao foi civil’. Souza, Percival @m.

cit. 2000, p. 33.
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presta Wilson Simonal de Castro”, datado de 24gissta de 1971, no qual o cantor
relata aos inspetores do DOPS, Mario Borges e HOgomea Mattos, que vinha
sofrendo ameacas de “terroristas” que supunha satiendos do seu proprio escritorio.

O datilégrafo redigiu:

“O declarante desde o dia 20 de agosto do corramterecebendo no seu escritério e
em sua residéncia telefonemas andnimos os quaigreeameaca de sequestro a sua
pessoa e seus familiares se nédo fosse feito unta iopun¢cdo com o possivel grupo
subversivo (...) Evitou por todos os meios e moai@nder ao telefone bem como
manter didlogo com o andnimo; que o declarantedfitpermanecido os Ultimos trés
dias no Rio, atendeu por duas vezes o0 andnimo loequ&odas as duas comunicacdes
telefénicas foi taxativo quanto as suas ameacasnd@ ‘Se vocé ndo arrumar o
dinheiro que a nossa organizacdo deseja, alémglesto de sua pessoa ou de uma
pessoa da familia, n6s faremos divulgar elementosnesso poder quanto a uma
possivel fraude em suas declara¢des de impostnda e no pagamento do I.N.P.S.’
Que o declarante ndo vinha dando importancia def®temas por pensar tratar-se de
alguma brincadeira, porém o tom ameacador com cudeifa esta nova ameaga e
semelhanc¢a de voz do andnimo com a do seu ex-eagwdpphael Viviani, o levaram
aqui comparecer para pedir auxilio (...) visepafianca que deposita nos policiais aqui
lotados e visto aqui cooperar com informacfes aquardam esta secdo a desbaratar
por diversas vezes movimentos subversivos no métca’ (grifo meu)*®°

Como se Vvé, o proprio Simonal diz que ajudou a Wdestar movimentos
subversivos no meio artistico”. E achava que aofepresalias por causa de sua
postura. Um dia antes do sequestro de Viviani,o8ahacusava alguns de seus ex-
funcionarios:

“0 declarante acha provavel partir tais ameacafkaghael Viviani ou de Walberto
Camargo Mariano e de Jorge Martins, os dois prosedfastados de seu escritorio por
incapacidade profissional e adulteracdo de docuwmend terceiro seu ex-motorista
particular também afastado e que presta servicr.adodo Carlos Magaldi, o qual é
dono de uma firma de promoc¢des juntamente com &®S®y.Pinheiro Brizolla Filho,
também afastado do escritério do declardfite”

O curioso é que a declaracdo de Wilson Simonal diat24 de agosto de 1971
no DOPS, exatamente um dia antes da confissdadfo@ Raphael Viviani, na mesma
instituicdo. Ainda, ela foi feita diante dos mesnmliciais que na noite seguinte
forcaram o contador a assumir o desfalque. N&camdo saber se este “termo de
declaracdes” foi forjada posterioride forma a inocentar o cantor, embora iSSo n&o sej
improvavel. Mais importante do que a veracidadelamumento € que ele tenta isentar

0 cantor associando-0 ao regime:

“O declarante, quando da revolucdo de marco de,18Gdi esteve oferecendo seus
préstimos ao inspetor José Pereira de Vasconcgllasido apresentava o seu shoaav
Cabral a SimonaJdurante o ano de 1969] no Teatro Toneleros foicapago de serem

“*para a copia ver: Anexos - Termo de DeclaracdeSirdenal em 24/08/1971. Documento encontrado
no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (RBEDOPS, Pasta 153, Folha 106. Original de
24/08/1971.
%1 para a copia ver: Anexos - Termo de Declaracd&irdenal em 24/08/1971. Documento encontrado
no Arquivo Puablico do Estado do Rio de Janeiro (RBEDOPS, Pasta 153, Folha 106. Original de
24/08/1971.
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colocadas bombas naquela casa de espetaculos, @@gusso,] solicitou a protegdo do

DOPS para sua casa de espetaculo, o que foi feida se registrando de anormal; (...)
o declarante acha que tais ameacas séo feitaseléster o elemento de divulgacédo do
programa democrata do Governo da Republica; quectamnte esclarece que esta
pronto a colaborar mais uma vez com esta Secaatuitoi de ser apurado totalmente os
fatos aqui apresentadd®

Como se V€, € neste “Termo de Declaracdes” que sujmonal “dedo-duro”.
Seria essa declaracéo forjada para que o julgansenttesse de forma favoravel ao
cantor? Tudo leva a crer que sim. Afinal, os pr@is falsificadores inventaram até

uma desculpa para o motorista e o carro de Sinapakcerem na cena do crime:

“o declarante solicita as autoridades que apuréatog que procurem fazé-lo da melhor
forma possivel quanto as pessoas aqui citadas,t@tésse de mera hipétese, e ao
mesmo tempo coloca todos os meios disponiveis posligio (sic) desta Segdo
inclusive seu carro e motorista, por saber dasulifades de meios de transporte que

vém atravessando o Departamento de Ordem Poliscaial (DOPS)*%®

Quando foram chamados para depor, Simonal e seigoartiveram que
explicar por que levaram Viviani para as dependg@ndo DOPS. Para poder justifica-
lo, eles talvez tenham inventado que o contadornmegmbro da luta armada. Isso
explicaria porque o DOPS se envolveu na prisdoaidador. Tratava-se, assim, de
averiguar se Raphael Viviani tinha ou nao ligagdm grupos “subversivos”.

Simonal realmente foi “dedo-duro” ou essa foi arfarencontrada para aliviar a
pressdo do momento? Um dos policiais envolvidosewiiestro do contador defendeu
a segunda tese. Em carta secreta, de circulagdimando DOPS, o policial Mario
Borges (chefe dos dois policiais que sequestraranant, chefe da Se¢cédo de Buscas
Ostensivas — SOB) tentou defender o cantor, cottizancomo aliado das forgas de

repressao do regime:

“A quem desejam atingir? Ao DOPS? A Wilson Simon8&itn ao DOPS na sua
estrutura por intermédio de elementos infiltradas Imprensa e simpatizantes dos
movimentos que tanto combatemos; a Wilson Simoristp ser o mesmo no meio
artistico homem independente e livre de qualquecwacédo as esquerdas, havendo
ainda a possibilidade de elementos corruptos quejarn na nossa Imprensa tentarem
contra 0 mesmo as armadilhas da nefasta e jantpis@daimprensa marrondevendo

tal fato render grossas ‘propinas’ a titulo de dchbca’, com o fito de cessarem as
difamacdes, escrachos e acusac¢fes infundadas.fiéamias verdades e, como sabe V.
Sa., jamais foi qualquer funcionario desta Seca@tratado por quem quer que seja para
servir de revanche ou amedrontar quem quer quésieja E o que cabia informat®

%2 para a copia ver: Anexos - Termo de Declaracd&irdenal em 24/08/1971. Documento encontrado
no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (RBEDOPS, Pasta 153, Folha 106. Original de
24/08/1971.

53 para a copia ver: Anexos - Termo de DeclaracdeSirdenal em 24/08/1971. Documento encontrado
no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (RBEDOPS, Pasta 153, Folha 106. Original de
24/08/1971.

%4 para a copia ver: Anexos - Carta confidencial d@i®Borges aos seus superiores. Documento
encontrado no Arquivo Publico do Estado do Rio deeito (APERJ) DOPS 153, Folha 112-108
[Confidencial — de circulacéo interna do DOPS: Hefe da Secédo de Buscas Ostensivas (SOB), Mario
Borges, ao chefe de Servico de Buscas]. Data@8/9/1971.
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Como Simonal era, aos olhos do DOPS, um “homempgrtdente e livre de
qualquer vinculacdo as esquerdas”, o apoio ao eegarviria a seu favor diante do juiz.

Simonal e seu motorista foram indiciados pelo dalegva dos Santos Lima. O
processo oriundo da acusacdo de Viviani baseawrséconstrangimento ilegal e
sequiestrd®. Para poder indiciar os trés policiais envolvidos inspetores Hugo
Corréa de Mattos e Sérgio Andrade Guedes e o adwfambos, Mario Borges), o
delegado enviou uma copia do inquérito ao DOPSmadie que fosse apurada a
culpabilidade dos policiais em inquérito administ@ Além do julgamento interno da
corporacgdo, os dois policiais também foram julgastaguri civil, junto com cantor e o
motorista.

O julgamento demorou trés anos para aconteceentesca final foi lida em 11
de novembro de 1974 pelo juiz Jodo de Deus Laddetma Barreto. O argumento
utilizado por Simonal e seus amigos de que o cawboha sofrendo ameacas
“terroristas” foi Gtil aos réus. A represséo aguesdas era apoiada pelo Judiciario. O
proprio juiz na sentenca final concordou que a twiatra o “terrorismo” era prioridade
do regime:

“Na verdade, a ordem de mandar buscar a vitimenalé inquiri-la sobre fatos que a
tornaram suspeita de atividades subversivas, estaeatida de toda legitimidadé®

“Que Wilson Simonal de Castro era colaborador dagds Armadas e foi informante

do DOPS, é fato confirmado quer pela sua prépstemeunha de defesa, quer pelo
terceiro acusado [Mario Borges] (...)

Que recebia telefonemas ameacadores de pessoasugueha ligadas as acdes
subversivas, também €é matéria pacifica, pois sémenos os depoimentos nesse
sentido. Entretanto, nenhum desses fatos podemalgden modo, justificar a agéo

delituosa dos réus Hugo Corréa de Mattos e Sémirakle Guedes®.

Essa primeira parte da sentenca final d4 a entepderse Raphael Viviani fosse
de fato um membro da guerrilha “subversiva’, tudsiaga “revestido de toda

legitimidade”. No entanto, de acordo com as ingagbes “nada ficou apurado sobre

%> Simonal ameacado de cadeia por sequestitiima Hora (27/08/1971). Arquivado no Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dd36i€S, Pasta 153, Folha 113.

%8 A sentenca final do processo de Simonal e seugosnidi encontrada na APERJ. N&o foi possivel
encontrar o processo inteiro, que aparentemeni@catiza na 23Vara Criminal do Rio de Janeiro. O
processo esta arquivado no Férum do Estado dodRimmeiro, no centro da cidade, mas nédo foi pdssive
obté-lo. A burocracia da instituicdo e as divergagens do arquivo por varios departamentos lemu
sumico do processo, segundo me disseram os resgmisdNao duvido, no entanto, que uma busca
cuidadosa levada a cabo por funcionarios interodsddum volte a encontra-lo. Para a copia da seate
final: Anexo — Sentenga final. Documento encordrad Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ) Alvara 6, Folha 42, p. 41. Processo n©3&4pia da sentenca final de 11/11/1974.

" para ver a copia: Anexo — Sentenca final. Doctenencontrado no Arquivo Publico do Estado do
Rio de Janeiro (APERJ) Alvara 6, Folha 42, p. 4Brocesso n°® 3540. Cépia da sentenca final de
11/11/1974.
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subversdo contra a vitinf&®. Se o Judiciario brasileiro legitimava a persegjoia luta
armada, o grande problema para os acusados fa guédio do DOPS foi usado para
questdes de crime comum e, mais grave ainda, erpofate da tortura. Embora tenha
interpretado que Simonal fora colaborador do regimguiz ndo concordou com a
utilizacdo das dependéncias policiais:

“No entanto, apenaad argumentandupse se pudesse aceitar a versdo dos réus, de que
foram diretamente ao prédio da residéncia da vipara o DOPS, ainda assim, e até
por isso mesmo o crime resultaria mais configurado.

Naquela reparticdo oficial € que foi extorquida afendido a declaracdo onde se
confessou responsavel por desfalque na firma doemo denunciado. (...) A sO
coacdao de levar o ofendido para o DOPS e exigictindissdo de fato sem relagdo com

a atividade normal do 6rgdo, mas visando exclusivden ao interesse do acusado
Wilsogegimonal, ja caracterizaria a violéncia de fpla ocaputdo Art. 158 do Codigo
Penal™”.

Depois de trés longos anos de processo, Simonmalpeliiais Hugo Corréa de
Mattos e Sérgio Andrade Guedes foram condenadadsca enos e quatro meses de
priséo, além de um ano reclusos em colénia agrecatalta. O motorista Luiz llogf’

e o chefe dos policiais, Mario Bordés(chefe da SBO), foram absolvidos. Quando
saiu do tribunal, Simonal mostrou-se irritado cominagisténcia dos meios de
comunicacao por uma declaracdo sua. Manifestau @aodecepcdo contra a imprensa
gue cooperava para seu ostracismo: “ndo vem qudemdo N&o tem papo, bicho.
Vocés sdo todos uns cascateiros, bicho. Desdulg®y. Eu ndo vou falar nada. Vocé
ndo me leve a mal, morou? Mas vocés séo fogooHith

Raphael Viviani soube da sentenca de prisdo dmGamés anos depois do
ocorrido, pela televisdo. Simonal ja havia sumdio grande parte dos meios de
comunicacao e tornara-se sombra do que um dia Mis naqueles ultimos meses de
1974 os jornais, revistas, radios e TV voltaramalarfdele, justamente para reafirmar o

que todo mundo “ja sabia”: Simonal era um “dedostiurPego de surpresa, Viviani

%8 Anexo — Sentenca final. Documento encontrado mui&o Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ) Alvaréa 6, Folha 42, p. 37. Processo nD3&6pia da sentenca final de 11/11/1974.

%% Anexo — Sentenca final. Documento encontrado rgui%o Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ) Alvaréa 6, Folha 42, Pp. 36-7. ProcessgbA®. Copia da sentenca final de 11/111974.

470 juiz Jodo de Deus Lacerda Menna Barreto julgeiamotorista Luiz llogti agiu de acordo com as
funcbes profissionais: “Destarte, a acdo do tesagénunciado nenhum reparo é possivel fazer, gais a
consoante os ditames da lei e as exigéncias das¢@o”. Arquivo Publico do Estado do Rio de Jemei
(APERJ) Alvara 6, Folha 42, p. 40. Processo nD3&tiginal de 11/111974.

"1 Em sentenca a final absolveu o chefe Mario Bopgés este nao teria participado da sess&o dedortur
Mario Borges era chefe do Servigo de Buscas Osw@sisiCom efeito, € o proprio Raphael Viviani quem
(...) diz que Mario Borges néo exerceu qualquesgée contra o declarante e ndo estava presentdajuan
das sevicias que lhe foram infligidas; que suacdiuae limitou a indagar do declarante se confienusy
termos daquela declaragdo, fazendo algumas pesguwuiare o caso”. Anexo — Sentenca final.
Documento encontrado no Arquivo Publico do Estanld®ab de Janeiro (APERJ) Alvara 6, Folha 42, p.
40. Processo n° 3540. Cépia da sentenca finaldd.1974.

472«Simonal ouve sentenca’® Globo(14/11/1974), p.1 ell.
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estava diante da TV em seu apartamento, na cida@da Paulo. Televisdes, jornais e
radios foram ouvir sua opinido sobre a condenagacadtor, mas ele negou-se a fazer
qualquer comentario. Foi sua mulher, Jacira Vivigue disse aos jornais estar

“aliviada e nervosa™:

“Aliviada por ter a justica aplicada; nervosa parde relembrar os dois meses terriveis
que passei no Rio, vendo meu marido machucadop adeihematomas pelo corpo.
Raphael ndo disse nada. Continuou ouvindo o AoiiGi enquanto eu chorava de
emocado. Alias, desde que mudamos para Sao Pamloutibro de 1971, ele nunca
mais comentou o assunto. Aqui durante um ano fisempregado, mas nao desistiu.
Até que em 1973 conseguiu emprego como vendedoa fiuma de Sao Bernardo do
Campo. (...) Lembro que no dia 24 de setembrd §¥d] pela manha, Raphael recebeu
uma intimacéo para comparecer a tarde na justigealalho, onde seria celebrado um
acordo entre as partes. Ele voltou sossegadogaaes havia aceito as condi¢cdes do
acordo. A noite nossa casa foi invadida por Sirnerseus companheiros, que levaram
meu marido embora, e o devolveram horas depois, ¢bdio de hematomas no corpo,
provenientes das fraturas que sofréfa”.

Os advogados de Simonal apelaram da sentenca eados mais tarde
conseguiram a comutacdo da pena. *AC8mara Criminal do Tribunal de Justica do
Rio de Janeiro acatou os argumentos da defesdueginiea pena a 6 meses de detencéao
com direito a sursf§® Ou seja, através da sursis a pena foi suspemsapeatica, isso
foi quase a absolvicdo do cantor. Mas se legaknemiantor foi praticamente isentado
do crime de sequestro, a pecha de “dedo-duro” nomais saiu do imaginario popular:

a carreira do cantor afundou de vez.

Os acontecimentos de agosto de 1971 sempre foratepraticos para proprio
Simonal, que ndo gostava de relembrar o episétiia.década de 1990, quase trinta
anos apoés o ocorrido, ele enrolou-se ao relatprsd@io pelo qual foi acusado.

“Folha de Sdo PauloO que aconteceu?

Simonal: Ndo houve problema nenhum. O contador realmeateoobava. Tinha gente
junto com ele, o Jodo Carlos Magaldi, que era eotlaStandard Quando fiz a

Simonal Comunica¢8gefii roubado pelo Magaldi junto com o contador.gdlai (ja
morto) foi padrinho de casamento do Boni. Por igsgmw toco na Globo.

FSP: Vocé néo toca por isso ou por causa da pechaldeod?

Simonal: Tenho esses documentos que provam que nuncaffuimante. Os jornais
nao publicaram isso. Que medo é esse? Quem invamtousso? Ninguém tem prova.
FSP. Os documentos s6 dizem que ndo ha registros,gnéoos fatos ndo tenham
ocorrido.

Simonal: Se acontecesse tinha que estar registrado. Tuelgistrado. Tudo. O que ndo
€ registrado é crime. Calunia, difamacao. Se n#siecg porque ndo existiu. Eu tinha
amigos comunistas. Ja fui até pedir para soltaresigorro, me desgastei. Quiseram
censurafTributo a Martin Luther Kingdisseram que era mdsica racista, que colocava
0S negros contra os brancos. Fui pessoalmente gabegué. Eu falo na cara, ndo fico
escondido no boteco. Nao tenho medo, porque n&o tethado de vidro. N&o sei botar
a bunda de fora para gravar disco. Nao gravo, ambém néo faco. Se a imprensa ndo

473 «Simonal ouve sentenca’® Globo(14/11/1974), p.1 ell.

4" Sursis: suspensédo condicional da pena. “Simemalpena reduzidaZornal do Brasil(04/06/1976),

p. 12. Cépia encontra-se no Arquivo Publico daafistdo Rio de Janeiro (APERJ) Dossié S Secreto,
Pasta P 159, F 188.



180

tem coragem, ndo publique. O que ndo admito meddidia e difamacdo. Porque para
mim é muito facil enfiar porrada.

FSP: Porrada?
Simonal: E, porrada fisica. Me encheu o saco, bato ou maater. Ou nao tenho
condicdes de mandar bater?

FSP. Essa foi uma das acusac8es, de que vocé havdo bt mandado bater no
contador.

Simonal: Ndo mandei bater em ninguém. O cara me rouboba tque tomar porrada
mesmo. Alids, cometi o erro de ndo mandar batedeBtemente ndo mandei. Nunca vi
atestado do delito. Quando fomos depor, ndo viriZca

FSP: Vocé era contrario ou favoravel ao regime mifitar

Simonal: Todo mundo era contra. Aquilo durou muito temjpeo imcompeténcia. Nao
acredito que nenhum milico fosse favoravel. Milicéo foi treinado para isso. (...)
Direita e esquerda é coisa de militar. Hoje, apdaatitadura civil que ha por ai, até nos
programas de pagode todo mundo faz ginastica&uailist, todo mundo marcha. So6 falta

colocar farda. Me picharam porque eu era nacidaalou brasileiro, quero ver meu

povo feliz*".

A fala do cantor aborda varios aspectos interdssa Ao dizer que “todo
mundo era contra” ao regime, Simonal tentava seatifd@r com a memoria da
resisténcia que nunca lhe abriu as poffas Alids, esse é um discurso constante entre
agueles que procuram isentar o cantor, preferindparde de sua trajetria que
consideram, aos olhos do presente, mais “dignau @@oprio filho, o também cantor

Wilson Simoninha, prefere vé-lo dessa forma:

"Em 1966 [na verdade foi em 1967], meu pai Teibuto a Martin Luther King que
ficara como um dos legados de sua importancia starfd da cultura brasileira, pois
fazer militAncia para o movimento negro era muitisrdificil naquela época do que
hoje™*"".

Quando entrevistei o filho primogénito do cantor 2005, Simoninha mantinha
a visdo do pai como unesistente Chegou a compara-lo ao boxeador Mohammed Ali,
her6i da luta dos negros americanos. Ao tentaguedea memoria deesisténciaa
Simonal consegue-se fazer o malabarismo de verstodmo bravosesistentesdo
regime autoritario. Como vimos, esse € um processdo comum da memoria
daqueles que viveram o periodo. E entre os atdéaMPB mais ainda, pois esta
surgiu, diante das demandas da sociedade por eorstisde oposi¢ao ao regime.

Durante os anos 1990, toda vez que era chamadaleto-turo” Simonal
sacava do bolso uma declaracao oficial que “congwavque ndo era culpado de nada.

Angustiado com tantos anos de achincalhe e deb&ihenal aproveitou o fim da

475 “proscrito, Simonal tenta cantar em SP” — Enttavis Pedro Alexandre SanchesFolha de S&o
Paulo (21/05/1999), Folha llustrada, pp. 4-5.

47 Em 1981 a revista Veja deixava claro que a sodied#io comprava essa nova interpretacdo da
trajetoria do cantor: “Do ‘rei da pilantragem’ Sina, que deu para se proclamar ‘de esquerda’ egaarr
nos ombros a ma vontade geral nascida na reveléaife,por um delegado, de que ele em 1972 em
informante do DOPS carioca”. “Apesar do governgja(14/05/1980), pp. 60-65.

47" “RepercussdoFolha de S&o Paul(26/06/2000), Cotidiano C6.
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ditadura para conseguir uma declaracdo do Ministéia Justica, assinada pelo
secretario de Direitos Humanos José Gregori, datad®b de janeiro de 1999:

“Em atendimento a solicitacdo do Sr. Wilson Simodal Castro, declaro que foi
realizada uma pesquisa nos arquivos dos 6rgaosafedespecialmente os do extinto
Servico Nacional de InformagBes (SNI) e no Centeo Idteligéncia do Exército,

conforme coépia de documentos em anexo datados die 28josto de 1991 e 30 de
junho de 1998 respectivamente, que informam n&ntesido encontrados nenhum
registro ou evidéncia que apontem o interessad® @aaborador, servidor ou prestado
de servicos, mesmo como informante, dos referidggios, durante o regime de
excecao (sic) vivido no pafs®

Esse parecer veio legitimar umbeas dataemitido em 1991, quando o cantor
recorreu a Secretaria de Assuntos EstratégicosredBncia da Republica e provou
que ndo havia nada referente & suposta delacamlatms artistds®. Apés a morte do
cantor em 2000, seus familiares prosseguiram a peta reparacdo moral. Em
julgamento simbdlico, integrantes da Comissdo Netiale Direitos Humanos da
Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) absolveramrdara A pedido da familia, um
grupo de advogados analisou documentos da époandauiti que o0 artista “néo
dedurou ninguén{®,

Se a OAB e a Comissédo de Direitos Humanos afirmam ter encontrado
documentos acerca do cantor, cabe problematizaeszgpiisas levadas a cabo por estas
instituicbes. Parece-me que, aos olhos desse®i@ide parte da sociedade), a
memoria de Simonal encontra-se pronta para seneeg@a, podendo o cantor ser
inocentado de qualquer ligacdo com o regime.

No entanto, sociedade e Justica continuam muitocppados com o bindmio
veracidade/falsidade das acusacdes. Nesse senadtém-se uma logica de analise na
qual Simonal continua como bode-expiatorio: seente, serve como forma de apontar
0s excessos do regime; se culpado jadas a ser malhado, aliviando-se toda a ira
acumulada contra os ditadores. A ditadura contserado vista pela Justica e pela
sociedade como um “regime de excec¢do”, como deilara a declaracdo do Secretario
de Estado dos Direitos Humanos, José Gregori. aBiliacdo continua servindo a uma

Visdo que vitimiza a sociedade.

478 Copia da declaragdo é mostrada em: “N&o supori®esae pesoEpoca(24/04/2000), p.132-133.
479“N&o suporto mais esse pes&poca(24/04/2000), p.132-133; Léa Penteadm instante maestro! A
historia de um apresentador que fez histéria na Récord. Rio de Janeiro. 1993, p. 133.

480 «OAB absolve o cantor Wilson Simonal’O Estado de S&o Paula24/09/2003) -
http://www.estadao.com.br/divirtase/noticias/20@®/34/164.htm “OAB: Wilson Simonal ndo era
‘dedo-duro™. (0] Globo online (25/02/2006)
http://oglobo.globo.com/online/pais/plantao/20062%191981838.asp
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No entanto, o ostracismo do cantor ndo se expticeeste por ter se tornado um
“bode” das esquerdas. Na entrevista acima, Simap@htou outro aspecto explicativo
de sua excluséo sistematica dos meios de comunicdga@mo relata Ronaldo Boscoli,
a desgraca do cantor € mais terrivel ainda, pasdineitas e esquerdas num processo

de silenciamento:

“Todos os problemas do Simonal vieram de sua tean€@ando resolveram liméa-lo

sumariamente, eu quis defendé-lo, mas ele nunceseao trabalho de me explicar
direitinho o que havia acontecido. N&o acredite tenha sido nada t&o grave que
pudesse acabar com a carreira de um homem. Sirmgonakguiu ficar mal com a

esquerda e com a direita. Dr. Roberto Marinho,gxemplo, nunca quis saber defg®.

Segundo o préprio Simonal, durante o declinio de carreira ele teria sido
boicotado pela televisédo, especialmente da RedeoGlQuando acusou o ex-contador,
Simonal também suspeitava de Jodo Carlos MagaRliie Pinheiro Brizolla Filho,
ambos ex-gerentes da Simonal Comunicacdes. Eg®BaViviani se tornou o Unica
culpado dos desfalques da firma, isto serviu tampama apagar a acusacao sobre o0s
outros dois empregados.

Mas quem eram esses dois personagens? Joao GE@ddi era socio da
firma publicitariaMagaldi, Maia & Présperi cujo um dos sécios era Carlito Maia,
homem forte da Rede Glofd Ao longo das décadas seguintes Magaldi ascendeu
hierarguicamente na emissora e, quando morreu km e 1996, dirigia a Central
Globo de Comunicacdes. Ele fora o criador da naados slogans da emissora, como
“Globo e vocg, tudo a ver” e “A Globo bola o quéard®™ Além disso, Magaldi era
amigo intimo de José Bonifacio Sobrinho, o Bonimem forte da rede carioca. De
fato, se dependesse de favores pessoais parantoGdobo, Simonal estava em apuros.

As divergéncias entre Simonal e a Globo eram améia entrada de Magaldi

na emissora. Um bate-boca do cantor com o digegaal Boni, em 1970, demonstra

81 Bpscoli, RonaldoEles e eu: memodrias de Ronaldo Bésc®io de Janeiro: Nova Fronteira. 1994, p.
278.

82 Quando Simonal apontou o dedo para Jodo CarlosiMaw entrevista acima transcrita, a familia do
acusado redigiu uma carta ao jorRalha de S&o Paulexpressando a indignacdo diante das acusacoes:
“Somos filhos de Jodo Carlos Magaldi, maldosamenémcionado pelo senhor Wilson Simonal na
entrevista publicada em 21/5.E uma atitude covaatsar uma pessoa que ndo pode se defender, pois ja
estd morta. Onde estdo as provas de que 0 nossmipau o sr. Simonal?A historia profissional desm

pai mostra a sua preocupacédo social, a sua éticguanto valorizava o ser humano.Essa tentativer.do
Simonal de retomar a sua vida profissional dendgrim imagem de varias pessoas, inclusive de nosso
pai, demonstra sua mesquinhez e seu verdadeineciidvaro B. Magaldi e Monica Magaldi Suguihura
(Bebedouro, SP) — “Mencéo Maldosa”. Secdo Paindleitor. Folha de Sao Paul{25/05/1999), p. 3.

“83 Entrevista de Carlos Manga a reviBtayboy(outubro/1996), pp. 35-55.
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gue essa briga era antiga. Disse Boni: “O WilSononal n&do participa do FIC porque
néo deseja fazer televis&s"

Além de Magaldi e Boni, Simonal também conseguitio inimigo poderoso na
televisdo brasileira: Carlos Manga. Tudo comecoando Simonal contratou o
baterista Vitor Manga, sobrinho de Carlos, parauesionar no México em 1970. O
musico abandonou seu grupantonio Adolfo e a Brazucgara viajar com o cantor.
No entanto seus problemas com drogas acabarandtazem que fosse despedido - e
ele, desgostoso, acabou morrendo de overdose.arBiga banda entdo gravou uma
musica para homenagear o antigo integrante, agaatigsima balada "Tributo a Vitor
Manga", literalmente chorada e berrada na gravdgatisco no ano seguifita

E se o0 grupo conseguiu superar a perda do amigo, ©arlos Manga nunca
esqueceu o acontecido e procurou vinganca contmartil. O proprio Manga relatou

agueles dias tensos e vingativos a reWagboyquase trinta anos mais tarde:

“Tive um sobrinho, Vitor Manga, um grande baterigiausa] ... Ele era um menino
fraco [pausa] ... Teve muitos problemas [com agaBp Ele foi convidado para ir ao
México, (...) e nés acreditavamos que o traballtoddo daquele caminho. Ele foi me
perguntar, na Record, o que eu achava. Respoadieja trabalho tivesse continuidade
poderia ser uma boa. Ele contou que tinha a preangs ser contratado. Mas quando
voltou, foi dispensado. Foi enganado. Acho que sd puniu por isso [pausa] ...
Seguramente, eu teria feito uma bobagem se tivessentrado o Simonal logo em
seguida. (...) O garoto se matou com uma overdNsg.dia 13 de agosto de 1970. Eu
queria encontrar o Simonal depois disso. Procpogi ele durante trés dias... Fui
armado de revélver. Eu ia mata-lo. Mas o JodooSaMagaldi, meu amigo, ficou
sabendo e conseguiu evitar que eu encontrassaigreentrasse o Simondf®

Simonal ndo foi o Unico que brigou com grandessede televisdo. Alias,
alguns artistas que surgiram como produtos telmgsda década de 1960, dez anos

mais tarde transformam a televisdo em seu inimigoeto un®’. Milton Nascimento

84 Fatos e fotog5/11/1970) n° 509, p. 17.

“85 Musicos de peso compunham o grupo, dentre eleémip Antdnio Adolfo e o baixista Luizdo Maia.

Os outros integrantes eram Bimba, Julie, Luiz AiaedTibério Gaspar (como assistente de producao).
A cancaoTributo a Vitor Mangafoi gravada no LPAntonio Adolfo e a Brazuca (Odeon, 1971).
Agradeco ao amigo “de orkut” Ricardo Schott, joistal da International Magazine, que me chamou a
atencao para essa entrevista de Carlos Manga.

88 Entrevista de Carlos Manga a reviBtayboy(out 1996), p. 55.

87 Essa visdo dos artistas, é importante frisarrefezendada pelos trabalhos académicos da époea, qu
culpavam a televisdo pela “alienacédo” popular. sapale existirem poucos trabalhos realizados naquel
periodo, o tom busca sempre culpar a TV pelos gsantles da sociedade brasileira. Sergio Miceé, q
pioneiramente analisou o programa de Hebe Camadorocha académica, foi taxativo. Para ele a tv, e
cultura em particular, tem a fungdo de saciar aaselm social do excluido, trazendo-lhe o familiar.
Nesse sentido, o programa da Hebe, uma sala deoesta senhoras batem papo prosaicamente, reforga
no espectador a divisdo do trabalho dentro de c&m conclusdo aponta para o poder autoritario da
televisdo. Penso que a TV ndo tem todo esse p&tefiro enfatizar que ela respalda certos costyéne
existentes na sociedade, em vez de impor uma adalidE se o autor entendeu que Hebe Camargo € uma
janela para se compreender o Brasil, parece qderipreer essa mesma janela como uma via de mao
Unica. Miceli, SergioA noite da madrinhaSao Paulo: Perspectiva. 1972. Dentro da mesnspguiva:
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ficou durante algum tempo sem aparecer na teledséante os anos 1970 pois achava

gue a televisédo “queimava’ os artistas:

“eu sou muito desconfiado com televisdo. De moe@lg ndo gosto. E tudo muito
corrido, em cima da hora, nada pensado, nada & lprago. Talvez, para fazer uma
coisa especial, a TV seja interessante, fora 88faz desgastar, queimar. (...) Para os
novos a televiséo s6 sabe descobrir quem ela aai ggem ela vai queimar .

Como se sabe, Chico Buarque foi uma notdeissona non gratala Rede Globo
durante a década de 1970, e s0 fez as pazes conssbr carioca durante o processo
de abertura politica, no inicio dos anos T880As tensdes entre Elis Regina e a TV
Globo também s6 se amenizaram com o fim dos arig@°P9 Outro artista que brigou
diversas vezes com os diretores da TV Globo foamtar Tim Maia. Numa dessas
brigas foi direto ao ponto: “a Globo ndo me quersnté N&o € sé o Boni. O Roberto
Marinho ndo me quer la. Li [o livrdd Fundacdo Roberto Marinhe fiquei chocado.
N&o quero ser Simonal. Mas mataram o rapaz. Teneggume faz muito mais, e

ninguém faz nad&®"

Como se V&, brigar com as redes de televisadmaxclusividade de Wilson
Simonal. Mas, diferente dos outros artistas da M&Bional n&o tinha a valvula de
escape do show em Circuitos Universitarios durangécada de 1970. O publico das
faculdades se aproximava cada vez mais dos artiatsdPB, garantindo-lhes publico e
aplausos, mas cobrava um posicionamento politam.cl Assim, grande parte destes

Prado, Jodo Rodolfd@.V: quem vé quenGuanabara: Eldorado. 1973. Sobre a TV Globoz Heaniel.

A historia secreta da Rede Glob®orto Alegre: Tché. Sem data.

48840 som é meu rumo para a liberdad®pinidon® 99, (27/09/1974), p. 16.

89 Chico Buarque e Rede Globo tiveram suas relacéstifite estremecidas, em 1972. Naquele ano
houve um desentendimento entre varios compositeesmissora carioca devido ao processo de censura
no FIC daquele ano. Dez anos mais tarde, em 18820 Buarque comentou a reaproximagdo com a TV
Globo: “é evidente que houve uma quebra de gelarame a fase da censura, eu sentia uma simpatia
reciproca entre eu, que estava censurado, e urteadmimprensa que sofria a censura também. Essa
imprensa me tratava como aliado. Eu, idem. Aamntpie, acabada a censura e depois de um ano e meio
debaixo do malho dessa imprensa que antigamentaimava, eu descobri que estava fazendo bobagem.
‘Ué’, pensei, ‘por que fazer diferenca com a Glabmfoda a imprensa me trata igual? (...) Nao gugor

me critiquem. Pode malhar, pode criticar a vontadendo gosto é de jogo sujo”. “Sou um boi de
piranha” — entrevista com Chico Buarquéeja (17/02/1982) pp. 3-6. Para um relato dos acomigcfos

de 1972, ver: Fio Maravilha e Didlogo (VII FIC/TV Globo, 1972) In: Mello, Zuza Homem deA Era

dos Festivais: uma parabal&&o Paulo: Ed. 34, 2003.

49 segundo Elis: “eu andava errada a respeito deralgicoisas, como participacdo de TV e radio, até
resistindo a uma série de pressdes. Como se @ gengtditasse, com isso, poder mudar o mundo, quand
na verdade a gente ndo vai mudar porcaria nenhmnigyg menos se a gente nao tiver dentro do mundo.
(...) Uma vez no inferno, é muito melhor estar entm do inferno. (...) Em relagéo (...) a Glotmo feita

uma reunido em que todo mundo decidiu resistirhegou determinado momento em que a gente
comecou a perceber muita trilha de novela comeassstentes’, muito Globo de Ouro com eles la dentro
Entdo a gente se toca, sO eu estou resistindo&o,Batlo € um negdcio e a gente é mercadoria, entdo
vou mais é pra Globo”. “Elis: no visual novo, muitbarme” —Revista Musica, 1979. Apudrashiro,
Osny.Op. cit.,pp. 100-107.

491 41sto é Tim Maia” —Folha de Sdo Paul(16/03/1998), Folha llustrada, pp. 5-6.
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artistas p6de levar sua vida tocando para esse&plbéktrito, desde que atendendo suas
demandas politicas. Elis Regina sabia da impadegéaessa fatia do publico durante

aguela década:

“A participacao dessa emissora [Record] foi fundatalepara a muasica brasileira. No
entanto, a estrutura da televisdo, no pais, deg aimés, era absolutamente incipiente
(sic). Naquela época, por exemplo nao havia csuas Universitarios — hoje em dois
meses vocé visita quarenta cidades e canta pasadeal00.000 pessoas. Naquela
época, ndo se podia pensar em fazer um show dendsiss - como 0 que eu comecgarei
em Sé&o Paulo. (...) Enfim, a coisa fugia absolutdendo controle de cada um. O pior
que eu ndo tinha quem cuidasse de minha vida pi@igl como hoje. Meu
empresario, Roberto de Oliveira, 0 mesmo dos QasWwiniversitarios, resolve todos o0s
meus problemas extra-artisticos.

Fundamentalmente quero mostrar meu trabalho patadesges. O circuito
Universitario é o fato mais importante na hist@@amusica popular brasileira dos anos
1970. Vocé tem chance de se apresentar nos lugeissdistantes para um publico
jovem, sempre caloroso, atento, interessado, irfdon Para o artista brasileiro, hoje,
n&o ha melhor fertilizante que o publico das faadét'*?

A gente é um pais pobre pacas, com quase 80% Halatas, mas é pretensioso. Esse
pequeno percentual que vai as universidades € itai@siregras, que da ordens, dita
moda, discrimina*®®

O diretor Roberto de Oliveira também defend€wsuitos Universitarioxomo
espaco da MPB. Ele se recorda da época em quercmewy Chico Buarque a fazer um
especial na TV Bandeirantes. O programa tinha lurtha bem parecida com os show

do artista no€ircuitos

“Ja entrei na [TV] Bandeirantes com a idéia dedev&hico para la. Eu era um garoto
e fui na sala do Jodo Saahi@o presidente da Bandonversar com ele, na cara-de-
pau. Ele foi receptivo e me disse: ‘Ndo queremated Chico cantar por ai?’. Quando
conheci o Chico eu tinha 19 anos e coordenava éma de shows chamadzircuito
Universitario, que levava musica brasileira para o interior @8e Baulo e Minas. Eram
60, um por dia. Os artistas mais sofisticados mdtam espacos legais para cantar.
Neste circuito, era possivel tocar em ginasiosa gaandes platéias. (...) Os cantores
engajados eram perseguidos pela repressédo. O Gdmta brigado com a Globo. Ele
tinha musicas proibidas e a Policia Federal viagwds da gente, de cidade em cidade.
Ele sempre dizia: ‘Pode deixar que ndo vou cargahuma proibida’. Mas néo tinha
como 4$9<4egurar 0 publico. As pessoas comecavam tarcale acompanhava no
viol&o™".

Simonal nunca poderia cantar para esse publicogu@ismagem cristalizou-se
como a de “dedo-duro” do regime, 0 que era 0 optstgue 0s universitarios cobravam

dos seus idolos. Fechavam-se os caminhos.

492«Quero apenas cantaiRevista Vejg01/05/1974). Apud: Arashiro, Osn@p. cit pp. 71-80.

493 «Elis: no visual novo, muito charme”Revista Misica, 1979. Apudrashiro, OsnyOp. cit. 1995, p.
105.

4940 homem que pbe a musica popular brasileira n®@DYornal do Brasil(28/01/2007), Caderno B,
B3. (entrevista de Roberto de Oliveira).
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Simonal ndo contava com o achincalhe que iria spfre parte da imprensa “de
esquerda”’, marcando-o para sempre. Menos de dumanas apdés a dendncia de
sequestro, em 7 de setembro de 1971, os cartudistpsnalO Pasquimdesenharam

uma mao negra com o dedo indicador em riste egusrges dizeres:

“O Pasquim num esforgo superior ao dos descobridores de Darkeffé, conseguiu
também exumar a méo de Wilson Simonal e aqui apt@se naturalmente em primeira
mao — a fotografia de seu magnifico dedo. Comosgahbem, o dedo de Simonal é
hoje muito mais famoso do que sua voz. A propdSimonal foi um cantor brasileiro
que fez muito sucesso no pais ali pelo final dadéde 60*°°

Como se véD Pasquimda Simonal como morto. A acusacao de que Simonal
era “dedo-duro” ja existia antes da “denuncia” dmal mas seu conhecimento estava
restrito aqueles do meio musical. A partir daquiglta, Simonal ficou marcado de vez
com a pecha. Mais de trinta anos depois, em asttaeva década de 90, o cantor ainda
se mostrava abalado ao episodio:

“E eu, que nunca fiz nada, até hoje sou perseg®idoatirado aos ledes, como um
simbolo. Cheguei a ser classificado entre os maitmeuradores do século pelo jornal
Movimento O Pasquimfez capa com um dedo enorme sobre o qual estavidoes
"Simonal". Eu estava no auge da popularidade, aueviender jornal*®

E se ele ndo morreu de fato, sua imagem ficou ldortma cristalizada que
passou a ser indice de toda e qualquer traicAaiep rtp pratica, foi a morte para o
cantor. Alids, uma das funcdes da patrulha é enarcas politicas que, de forma
simplificada, buscam bodes expiatorios sociaismoBal ndo foi o Unico dedo-duro
denunciado peD Pasquim Outro alvo foi o escritor Nelson Rodrigues. Q&
Nelson falou que a “maioria dos jornais estava maes das esquerdas”, excé&do
Globo e os jornais da familia Mesquitdofnal da Tarde de SBFolha de Sao Paujp
onde “os diretores mandam”, os redatord3 Basquinresolveram acusa-lo de também
ser dedo-duro. Desenharam uma mé&o com o dedadui@pontado, e na manga da
camisa uma suastica, e os dizeres: “Nelson desmpjasuma, que a policia prenda
jornalistas em massa. E um dedo-duro petrificauiituicdo algo desmoralizada depois
de quase seis anos de desgastés”

Henfil ndo perdeu a oportunidade de ironizar. Naartum, seu personagem, O
Tamandua, foi convocado pelo chefe, o proprio NeRodrigues, para uma estranha

missdo. Seu patrdo sentia “peso na consciénc@dde que o animal sugasse seu

4950 Pasquim(7 a 13/09/1971), n° 114, p. 13.

9% Sua memoéria deu importancia maior do que o faamrente tivera. Sua méo nao foi estampada na
capa dO Pasquimcomo sua memdria erroneamente recordava, mgsagasas internas daquela (e das
outras) edicdes ©Agéncia Estado.Aedata Fonte: AH)51992

4970 Pasquim(22/01/1970), n° 31, p. 33.
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cérebro e retirasse o que tanto lhe afligia. Assenedicdo de 9 de novembro de 1971,
constata-se que o cérebro de Nelson Rodrigues reenaarnacao de Judas Iscariotes e
Joaquim Silvério dos Ré&.

Punir os dedo-duros era uma das intencdes dectatHO®asquim Em certa
oportunidade, Jaguar desenh®ig, 0 rato mascote do jornal, como uma estatua da
liberdade em cuja tabula lia-se o0 mandamento: tethuraras”. Dessa forma, Simonal
serviu perfeitamente aos proposifrulheirosdo jornal. E se a delag&o virou o pior
crime, Simonal tornou-se, sistematicamente, simbdelgualquer tipo de “traicdo” ou
delacao.

Em 1971, o Detran carioca iniciou uma campanha eatanular cidadaos
comuns a denunciar infracées cometidas por modgrigtesponsaveis. As propagandas
pediam as pessoas que ligassem para o O0rgao p{asireocomunicar as placas dos
carros que estacionavam de forma irregular, avamgay sinal, buzinavam perto de
hospitais e cometiam outras infragbes cotidiam@sPasquimnao perdeu a chance de
ironizar a medida e Ziraldo desenhoartuns nos quais a mao negra de Simonal
apontava motoristas desrespeit83bs

Para além da caricatura, a imagem de Simonal fasejsempre simplificada,
mesmo pelos colegas artistas. Em janeiro de X0&crinha constatava a perseguicao
ao cantor: “Simonal ndo da mais. S6 em festa s@anto, em batizado ou comunhéo,
onde ndo existeouverte nenhuma obrigacdd”. Trés anos mais tarde, Rita Lee
compds a cangddrrombou a festauma ironia &esta de Arrombasucesso da década
anterior de Roberto e Erasmo Carlos. Rita Leeafaida com todos os artistas da

época, mas com Simonal ela pegou pesado:

Ai meu Deus

O que foi que aconteceu com a musica popular bnas...)
Benito la de Paula com o amigo Charlie Brown

Revive em nosso tempo

O velho e chato Simorrat

98 Qutro redator do jornal, Sérgio Cabral, j4 haviticado o “traidor da independéncia” por ser o
“primeiro dedo-duro da Histéria do Brasil, que h@8lanos (sic) esculhambou todo o trabalho de
Tiradentes”O Pasquim(18/04/1970), n° 43, p. 33.

49 0 Pasquim(28/09/1971), n° 117, p. 6. Em outra oportunidadmao de Simonal cumpriu 0 mesmo
proposito -O Pasquim(06/03/1973), n° 192,

0 “N&o d& mais” (Jornal do Chacrinha)d-Noticia(29/01/1973), apud: Aradjo, Paulo Cesar Ee.ndo
sou cachorro, ndo: musica popular cafona e ditadonilitar. Record. Rio de Janeiro. 2003, p. 290.

%1 Arrombou a festgRita Lee - Paulo Coelho): “Ai, ai, meu Deus, o doeque aconteceu/ Com a
musica popular brasileira?/ Todos falam sério, $odtes levam a sério/ Mas esse sério me parece
brincadeira // Benito la de Paula com o amigo Gadtown/ Revive em nosso tempo o velho e chato
Simonal/ Martinho vem da Vila |4 do fundo do quihfBornando diferente aquela coisa sempre igual/
Um tal de Raul Seixas vem de disco voador/ E Girefazendo seu xod6 com muito amor/ Dez anos e
Roberto ndo mudou de profisséo/
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N&o era a primeira vez que Simonal era criticadouema musica. Diante do
sucesso da musidais Tropical®® em 1969, Juca Chaves resolveu desferir seu humor

mordaz contra a alegria ingénua da musica de Beg®> Juca Chaves criou entdo a
suaParis Tropicaf®*

Ald, meu Brasil

Alb, Simonal

Moro e namoro em Paris Tropical

Teresa empregadinha

Eu sou seu patrao

Vendi meu fusca e meu violao

Tenho um Jaguar, s6 ouco Bach

E como estrogonofe no lugar do feijao

Mas que patropi nada, isso é que é um vidao

Invocado com a critica, Jorge Ben comespostarevidando o deboche de
Juca Chaves. Simonal foi, de novo, o intérpre¢aligpara o contra-ataque, até porque

também tinha sido ironizado pelo menestrel:

Quem dera que Paris fosse tropical

Tivesse uma nega Teresa muita alegria e carnaval

Sou da paz e do amor

Minhamentalidade é mediana

Mas eu ndo devo nada a ninguém

Eu t6 na minha

Por isso eu gosto de andar de trem

Meu sentimento é puro e sincero

Feijoada, sol, cachaca, futebol, tudo € belo

Meu coragéo é rubro-negro, e também verde-amerelo

Eu n&o sou um orgulhoso, nem tampouco um despeitado
Me desculpa mas € que nao gosto de ser subestimado
Pois eu sou um amante do meu pais

Eu sei onde é meu lugay sei onde eu ponho o meu ndggfos meus)™

Embora parecam ingénuas, tafmespostaguantoPais Tropicalpossuem um
ponto em comum: ambas fazem apologia ao homem condean“mentalidade
mediana”, que pode “nao ser and leadelr mas la em casa [s]eus camaradinhas [0]

respeitam”.  Por “mentalidade mediana” o compositéo queria dizer pouco

Na festa de arromba ainda esta com seu carrdol parepesquisar// O Odair José é o terror das
empregadas/

Distribuindo beijos, arranjando namoradas/ Até dc€HMAnisio ja bateu pra tu baté/ Pois faturar em
musica é mais facil que em tevé/ Celly Campellosguai parar na rua/ Pois esperavam dela mais que
um banho de lua/ E 0 mano Caetano ta pra la d&mBer olho no sucesso da boutique da irma// Bild,
bila, fafa, faré, far6, tetéia/ Severina e o filda veia/ A musica popular brasileira// Sou a gapapo
firme que o Roberto falou/

Da musica popular/ O tico-tico nu, o tico-tico oujco-tico pararara”

%92 Além de Simonal, que gravou a musica em 1969 ,eJBan também a gravou no mesmo ano. Mas a
mdsica ja havia estourado. Além deles, Gal Castbém a gravou em no selilb, de 1969, e com
participacdo de Caetano e Gil.

%3 0 Pasquintambém j& havia cagoado da cancdo naquele mesnueat®70. Ao lado de cada verso
da musica uma foto aparecia contradizendo o exprestetraO Pasquinm® 90 (21/8/1970), p. 10.

%4 paris Tropical foi gravada por Juca Chavedrb LPMuito vivo — a sétira de Juca Chavgl972) e
depois de novo einguém segura este nalik974).

% Gravada em 9 de setembro de 1970 e lancada emmblezdo mesmo ano.
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inteligente, mas um pensamento comum, hegemonitce es populares. Jorge Ben
parece captar muito mais a esséncia a alma doldmasdo que qualquer outro
compositor. O sujeito comum cantado por Simontvesempolgado com o discurso
nacionalista do governo, amante da natureza, déasfe do esporte do pais, e que ndo
leva desaforo para casa.

A partir do momento que o nome Simonal ficou asgtiriao “dedo-duro” quase
todos, procuraram evita-lo. E as musicas de Jd@dge cantadas foram lidas
enfatizando-se o discurso adesista presente netmgiecendo-se do brasileiro de
“mentalidade mediana”. A trajetéria do cantor deessos comecou a desmoronar,
sendo apagada da memdéria das pessoas. No mesnue &Yl os jornalistas @
Pasquimfizeram uma de suas costumeiras perguntas capc@éosantora Wanderléia,
indagando-lhe se estava arrependida de ter larecddpla Dom e Ravel. A cantora nao
pareceu arrependida de ter contribuido para aiGaada dupla nordestina que cantou
varias musicas ufanistas do regime. Mas foi eri¢gin relacdo ao bode-expiatério ideal

daquela época:

“Sergio Cabrat E o Wilson Simonal? E melhor ou pior que Dom &BI?
Wanderléia: Eu acho o Simonal meio parado. Devagar quasmgaf®.

O critico José Ramos Tinhorao foi taxativo aogeesstionado sobre sua opinido
acerca do cantor: "O que tenho a dizer é o qumigoadele, Armando Falcdo, ex-
ministro da Justica, costumava afirmar: nada aadaci®’.

Pelo que se vé, ndo pegava nada bem nos idosndss78 ser intimo de
Simonal. Ivan Lins sofreu unpatrulhadireta quando cedeu sua mussmsmdependesse
de mim® para o cantor grava-la, em 1972, e foi bombardead@erguntas capciosas
pel’'O Pasquim

Julio Hungria: Por falar nisso essa é a musica que o Simogghjéou, ou vai gravar?
Ivan Lins: J& gravou. E o titulo do novo LP dele.

Henfil: E vocé deixou?

Ivan Lins: Isso ndo cabe a mim.

Mariozinho Rocha: Perai, cabe. Porque o autor tem uma clausula no sdtatorom

a editora, chamada ‘direito do autor’, que a olfa pode ser deturpada; e o autor tem
salva-guarda de ndo deixar qualquer outro gravareditora tem simplesmente uma
procuracdo do autor. Se o autor quiser, ele pogedir de outra pessoa gravar, se ele
achar que vai deturpar a obra ou a imagem dele.

Ivan Lins: Ai entra 0 meu relacionamento humano. Sé isso.

Julio Hungria: Com o Simonal? Qual é o seu relacionamento hurcamoo Simonal?

% 0 Pasquim(26/10/71), pp. 17-19.

U7 “Repercussao’Folha de Sao Paul®6/06/2000), Cotidiano C6.

>%8 Se dependesse de niivan Lins/Ronaldo Monteiro de Souza): “Quero sare ndo a roseira/ 1sso é o
que vale pra mim/ Quero o tombo e néo a rasteiad NMio depende de mim// Quero a paz de cardeais/
Em nossos dias normais/ Quero de vocé o eternd Qaism dera// Quero a rosa...// Quero a luz dos
casticais/ Em nossas noites normais/ Quero a roda a roseira/ Isso é o que vale pra mim”
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Ivan Lins: O meu relacionamento é completamente independerate ai passa a ser
dependente. Eu gosto de todas as pessoas, @dsaig ser um mal.

Julio Hungria: Entdo vocé acha que é importante dar uma far@iraonal porque ele
esta numa situacdo ruim.

Ivan Lins: Eu acho que o Simonal deve ser tratado muito beracho que a tatica que
ele usou nao foi a mais acertada.

Antes disso, opatrulhadoresja haviam criticado o letrista de lvan, Ronaldo
Monteiro de Souza, autor de cancles civiamlalenae Salve, salvepor seu “lirismo
alienante”. Chegaram a denunciar que Ronaldo ep@aegime por causa da letra de
O amor é meu paid970). Henfil entdo pegou pesadopadrulhae comegou a chamar
Ivan de “burgués”, na casa do préprio compositodlcuado, Ilvan perdeu-se nos

argumentos:

Henfil: Vocé nunca fez musica por problema de estomagtgrde?

Ivan Lins: N&o. Por isso néo.

Henfil: Eu chego aqui e encontro vocé numa casa maragilhquentinha, sem
problemas, com uma canjinha maravilhosa que a hadhins, mulher de Ivan] fez pra
mim, o0 uisque que o pessoal esta bebendo, e diteguwinou o curso [faculdade de
quimica] porque quis. Ai tem um esquema de vidgu#s. Sempre morou no Rio, ao
mesmo tempo nunca teve maiores pendores para cdmil, 0 que fez vocé estudar
guimica [sic]. Eu estava olhando para seus liveoemSexusde Henry Miller, e em
geral sdo romancéest sellerslo momento. Entéo, fica mais dificil pra vocéefazlgo
gue esteja fora dessa tua realidade. Vocé nda pass perto disso, vocé néo vé?

Ivan Lins: Eu passo perto e vejo, tomo conhecimento.

Henfil: E cantaD amor € o meu p&svocé é um cara reacionario?

Ivan Lins: N&o. E légico que ndo. Eu sou, vamos dizer aasimrei da corda bambal
Henfil: Vocé tem medo de perder esse lugar quentinh@jrepara um negdcio um
pouquinho menos confortavel?

Ivan Lins: N&o. N&o tenho medo nenhum.

Julio Hungria: Porque vocé nao parte entdo?

Ivan Lins: Pois é... talvez por falta de experiéncia.

(-.r)

Henfil: Vocé acha que a gente esta tentando, também,uazeutro tipo de censura, te
chamando de alienado?

lvan Lins: ?!1?1?1?! (fundiu a cucaf?®

Curiosamente, em meio ao bombardeio de perguntsitarias, Ivan Lins
proferiu uma fala intrigante: “eu sou o rei da @tthmba”. Essa frase desagradou
muito os entrevistadores. Para estes, lvan det@riam posicionamento claro, sem
vacilagbes ou opinides dubias. No entanto, a ogbraera feita de forma bastante
radical. Ao dizer que andava na corda bamba, lias foi interpretado como se
estivesse “do lado inimigo”. No entanto, a cordamba era um caminho
freqientemente utilizado pela sociedade brasileifanso que sociedades sob regimes
autoritarios raramente se mostram totalmemesistentes ou integralmente
colaboracionistas Nesse sentido, Ilvan representeava a maior phtesociedade
brasileira, que ndo era assim tao “clara politicaeiequanto desejav® Pasquim

*%«lyan Lins: o que caiu no golpe do Olympi®.Pasquim(31/10/1972) no. 174, pp. 10-13.
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Seguindo este pensamento podemos fazer uma pdreeoeBrasil da ditadura e outras
sociedades que também viveram regimes autoritarios.

O historiador francés Pierre Laborie estudou aslat@s dos franceses durante a
ocupacado nazista (1941-£4Y. Para ele, o dilemeesisténcia-cooptacdndo da conta
da realidade das sociedades que viveram sob regimestarios. Laborie defende um
novo olhar para relagbes e compromissos entredamtgee ditadura, enfatizando-se os
consensos, 0s elos e 0s interesses mutuos contEmplampde-se uma tarefa de
compreensao e revisdo teorico-metodologico quee tabtacar questdes paradoxais,
fugindo das respostas diretas e simplistas do dateesisténcia'’. Para Laborie, a
grande maioria das pessoas era, a0 mesmo temagpigientese colaboradoresdo
regime, sem se prender nem a um nem a outro popletom Alias, veresistentese
apoiadoresde forma clara € um trabalho realizado com péiteigelamemoria que
constréi de forma simplista, passados alguns angs, signo para os diversos
personagens da época.

Tentando desarticular os sentidos logicos da mendraborie cunhou o
conceito depenser-doubleque tenta dar conta das multiplas possibilidades eptéo
entre aresisténciae acolaboragdo Alias, mais do que isso, o0 historiador francés
chama a atengcdo para um conceito que busca albeg#o de si tanto aooptacdo
quanto aresisténcia N&o se trata de analisar dois periodos da védand individuo,
sociedade ou instituicdo, mas de articular essas guestdes num mesmo objeto e num
mesmo espacgo de tempo. Ambiciosamentgerser-doubldenta abrigar as nuances,
contradicbes e dubiedades das posicoes e opcOemndiogluos frente ao regime
autoritario. Para ele, grande parte da populagdsitsa no que chamou d®na
cinzenta Trata-se de um “lugar social”, no qual os indiiMds se portam, a0 mesmo
tempo, entre as “luzes” dasisténciae das “trevas” daolaboracdo Nesse sentido,

aponta-se para a nocao de que, entre o apoio ilcgoma ao regime e a entrega pessoal

*10 | aborie, PierreLes Francais des années troubl&e la guerre d' Espagne a la Liberation. Paris:
Seuil. 2003.

14| ne s"agit pas non plus d’etablier une « vésiwés attitudes collectives, & coup sdr introuxabur
affimer «ils sont pensé ainsi », ou «ils ont &ei ou cela », em faisant par ailleurs référencama
découpage uniforme du temps qui ne peut en aucam@&ne étre le méme pour tous et n"a donc aucune
réalité. Mais seulement, plus modestement, d &emder des structures mentales, des configurations,
des capacités ou des impossibilités d’identificatides hiérarchies dattention ou d’intérét, desxgh
émotionnels ou autres qui donnent acceés aux modesatibnalité des représentations, aident au
décryptage des imaginaires, renseignent sur legueg et les ressorts souterrains des conduites
collectives”. Laborie, Pierrd.es Francais des années troublBg la guerre d' Espagne a la Liberation
Paris: Seuil. 2003, p. 14.
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a luta armada, houve diversos niveis, multiplassipdglades, diferentes tons de
conduta.

O conceito de Laborie nos permite melhor entendepr@prio Simonal:
resistenteao apoiar a luta dos negros americanosTebuto a Martin Luther Kinge
colaboricionista ao cantdsrasil, eu ficoe Cada um cumpra com o seu devefe
Laborie estiver certo, grande parte da socidadavastom Simonal nestgenser-
double De fato era 0 que acontecia. Mesmo entre dstamtessa postura dupla
também esteve presente.

Vejamos o0 caso do publicitario carioca Miguel Gustafreqientemente
lembrado como o “compositor da ditadura”. De fafiguel Gustavo cantou o regime
diversas vezeé¥. Foi ele o autor da marcifaa frente Brasil que se tornou o hino da
vitéria na Copa do Mundo de 1978 Maravilhado com as atuacao do “rei do futebol”,

compb6sObrigado, Pelégravada por Simonal:

Todo mundo sambando com a bola no pé
Obrigado, Pelé! Olé!

Vocé tem o seu clube eu tenho o0 meu
Escrete, cada pais possui o0 seu

Mas quando Pelé balanca o marcador
Em todo o mundo grita o torcedor

De pé! Gol de Pel&"

Em 1971 ele escreveu outra ode ao pais, a m&esa, eu adoro vocéOh!
Meu Brasil do progresso/ plantando sucesso/ fusem par/ meu Brasil pra frente/
gente contente a desbravar”. Apesar de se rapetiema “pra frente”, ndo faltavam
novos temas para Miguel Gustavo. No ano seguitdecempds aMarcha do
Sesquicentenario da Independén@an comemoracdo aos 150 anos da independéncia
do Brasil, celebrados com grande requinte em 19¥8. auge das comemoracdes o
corpo de D. Pedro | foi transladado de Portugah mamausoléu do Ipiranga em Séo
Paulo. Antes de ser enterrado definitivamenteapétal paulista, o cortejo contendo os

*12Todas as referéncias as cancdes de Miguel Gufieam retiradas do livro de Paulo Cesar de Araljo,
excetoObrigado,PeléAradjo, Paulo Cesar d&®p. cit.2003, p. 279-282.

°13 pra frente Brasil(Miguel Gustavo): “Noventa milhdes em acdo/ Pemtie Brasil, do meu coragéo/
Todos juntos, vamos, pra frente Brasil/ Salve acgal// De repente € aquela corrente pra frentecBar
gue todo o Brasil deu a méo/ Todos ligados na mesnugdo/ Tudo é um s6 coragao”.

4 Na integra a letr@brigado, Pelé(Miguel Gustavo): “Todo mundo sambando com a balapé/
Obrigado, Pelé! Olé!// Vocé tem o seu clube eudemimeu/ Escrete, cada pais possui o seu/ Mas quand
Pelé balanca o marcador/ Em todo o mundo gritacetimr/ De pé! Gol de Pelé!// E a glérial E sempre
humilde, sempre igual/ Negéo tricampeé&o ao nat@faltou, e s6 de gol fez mais de mil/ Fez gol até n
histéria do Brasil// Galera, a tua fera vai saig & com toda fé toda coragem/ Nos campos, de todo
mundo a aplaudir/ Meu povo o rei Pelé pede passageirde Pelé//”
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restos mortais do imperador vagou por todas asaispia federaca® Com mais de
setenta horas de vdo s6 no Brasil, os restos mattaD. Pedro foram homenageados ao
som da musica de Miguel Gustavo: “Marco extraomiimaSesquicentenario da
Independéncia/ poténcia de amor e paz/ esse Baasdoisas/ Que ninguém imagina
que faz...”. O exército foi homenageado em outacéo: “Fator de integracdo e
seguranca/ soldado € o povo fardado/ € o povo @das®/ na guerra e na paz/ no
encontro seguro/ que o Brasil tem com o futurd®.”Antes de morrer de cancer ainda
na primeira metade dos anos 1970, ele fez Adeestrada uma exaltacdo a
Transamazobnica: “O Brasil ja estd na estrada/ andgr jogada da integracéo/ batalha
sem metralha/ na floresta toda em festa/ sobrsta ga conquista/ o futuro em acéo...”.

De fato, Miguel Gustavo adulou o regime dos midisar Mas o incrivel € que,
menos de dez anos antes, ele se colocava ao ladpdalesejavam a democracia. Em
1963 vigorava o parlamentarismo no pais, e o pagdlodo Goulart estava de maos
atadas. Naquele ano estava marcado o plebisceopqgderia devolver os poderes
usurpados do presidente. Era, no entanto, umgielestranha. Aqueles que queriam a
volta dos poderes presidenciais deveriam vofax Ou seja, ndo a continuacdo do
parlamentarismo. Como bom publicitario, Miguel @use foi claro e direto ao compor
0 jingle Naa “Parlamentarismo, ndo/ o povo tem razao/ eu v@ucar um Xxis/ no
quadrado ao lado da palavra nao”. Por sinal, esganda vez em menos de trés anos
que o publicitario carioca fazia cancdes pro-Gauldm 1960 ele havia composto o
jingle de campanha do entdo candidato a vice-geesid. A cancao foi interpretada
por Elza Soares (a mesma intérpreteNd®): “Pra vice-presidente/ Nossa gente vai
jangar/ E Jango, é Jango/ E o Jango Goufart”

Como definir a trajetéria de Miguel Gustavo? Apdeenente parece um caso
de simples metamorfose politica. Alids essa metams® em direcdo ao
conservadorismo ditatorial foi feita por variossses sociais. Se o trabalhismo de Joao
Goulart e Brizola conseguiu convencer a sociedadsua legitimidade em 1960 (ao
eleger o vice-presidente), 1961 (na defesa da mes€&oulart) e 1963 (plebiscito pela

volta do presidencialismo), 0 mesmo nao acontened364'® No custa lembrar que

*15 Sobre a vinda dos restos mortais de D. Pedro eetambulacdo pelas capitais estaduais, @er:
Globo (25/04/1972)

*1® Semana do ExércittMiguel Gustavo)

*" para as musicas pré-Goulart de Miguel Gustavo @astro, Ruy. Estrela solitaria: um brasileiro
chamado GarrinchaSao Paulo: Cia das Letras. 1995, p. 323.

*18 para esse raciocinio foi essencial o livro: FearelorgeO imaginario trabalhista: getulismo, PTB e
cultura politica popular (1945-1964Rio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira. 2005.
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a “marcha da vitéria”, em comemoracdo a queda deigente Goulart levou mais de
um milhdo de pessoas as ruas. Como lidar com #&adigéio chamada Miguel
Gustavo? A memoria preferiu tacha-lo de adesistaas musicas pré-democracia sao
raramente mencionadas. Com letras bastante cewseas, Miguel Gustavo ficou
tachado como o “compositor da ditadura”.

Mas como lidar com artistas das esquerdas, inogadon seus ramos, e que, de
fato, transformaram suas art¥$?Veja-se o caso do autor Dias Gomes. Comunista de
carteirinha, escrevia novelas na Rede Globo. Assom carioca, como se sabe, se
beneficiou muito do regime para se tornar a maiusgora nacional. Ao longo de mais
de dez anos, Dias Gomes escreveu oito novelas igloleagrande sucessberao
Vermelho(1969), Assim na Terra como no c€l970-71),Bandeira 2(1971-72),0
Bem-amadq1973),0 espigdo(1974), Saramandaia1976) Roque Santeirgq1975 e
1985), Sinal de Alerta(1978-79§°°. Longe de criar um mundo sem conflitos, Dias
Gomes levava as telas problemas reais, caros esdé/eetores sociais, especialmente
0S mais pobres. Na maior parte de suas novekes psoblemas nao ficavam relegados
a personagens e tramas coadjuvantes. Nao. Afdiasssocialmente “polémicas” eram
abordadas como temas centrais. Bandeira 2 narrou a vida de uma familia de
retirantes e a disputa de bicheiros por pontosgie jo suburbio de Ramos; €&rBem-
amadofez satira politica de uma cidade do interior; @nEspigdoproblematizou a
especulacao imobiliaria que tomava conta das d¢spiapecialmente Sdo Paulo; em
Roque Santeiraronizou a existéncia de mitos, a necessidade a®é¥vlos ou nao, as
disputas sociais, a renda gerada em torno de figiimgbodlicas; ja erBinal de Alerteo
tema foi a luta ecolégica contra a poluicdo de stiis locais. Em 197FRoque
Santeirofoi censurada, antes mesmo de ir ao ar. Comodupéo ja havia comecado a
gravar a novela, ndo houve muito tempo para comog¢degundo a Censura, nada
poderia ser transmitido. Tratava-se de um vetmgial. Sem tempo hébil para comecar
uma nova producéo, a Globo reapresentou a regssenida dé&elva de Pedrgl972).
Trés meses depois comecou a transmissadBedado capitagl de Janete Clair, outro

grande sucesso da emisséta

*19 Agradeco as sugestdes e dicas acercandtiferenteslevantadas pelo professor Daniel Aardo Reis
durante a qualificagdo, essenciais para a elabmdesie raciocinio.

2 Dicionario da TV Globo, v.1: programas de dramatarg entretenimentoRio de Janeiro. Zahar.
2003.

*2l1dem p. 142.
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Outros artistas das esquerdas também exibiramrsuaa TV. Por exemplo,
Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes. Durante eadi® de 1960 eles foram
integrantes do CPC da UNE, onde fizeram uma sérigegas e obras “esclarecedoras”
das mazelas do pais. Poucos anos depois tornardam®sos como escritores do
seriadoA grande familia da Rede Globd% Em 1973, a partir do segundo ano de
exibicdo da série, Oduvaldo Vianna e Armando Castamiram o texto do programa,
apresentando uma dose de critica social e polféda, através de metaforas. Entre os
personagens havia os filhos Junior (Osmar Pradn)estudante contestador, e Tuca
(Luiz Armando Queiroz), um hippie meio desligadé critica social ao regime se
tornaram frequentes, e o programa foi censuradorag vezes, especialmente as falas
de Junior, considerado constestador demais. Haoibes substituiu Vianna Filho,
morto em marco de 1975. Mas no ano seguinte elbéim morreria, vitima de cancer,
COmo 0 amigo.

Seriam estes autores “falsos comunistas”, “fatessstentes; vendidos para o
imperialismo e o capital nacional? Ou seriarasistentesverdadeiros”, inovadores
ocupando espacos ha midia para espalhar a id&igadzontra o regimé?’

Pierre Laborie ajuda a compreender que nem la,adeseresistentendo exclui
ser colaboracionista Ao invés de buscar uma resposta rapida paraemaidas
sociedades que viveram regimes autoritarios, armstor francés lembra que, mais
importante do que buscar uma posicao clara dositwubs, deve-se trabalhar com as
sutilezas das opinides multiplas e cambiantes. s Maique constatar a veracidade de
uma posicao politica (Quem € ou ndsistent§, € preciso problematizar a propria
nocdo de “clareza politica”, que é sempre uma oagébda posteriori A memodria
quase sempre prima por buscar uma linha retilolegual os fatos menos “dignos” sao
apagados. Mais do que isso, ha de se problematigastura que busca uma memoria
sem apag0des, sem tropecos, sem arranhdes. Nessl®,se achincalhe a Ivan Lins
pelos jornalistas @ Pasquimé muito injusto.

%22 |dem p. 645.

%23 Este ponto de vista foi inaugurado por Carlos dfelSoutinho: “As pessoas que tinham forte interesse
pela politica terminaram levando esse interessa paérea da cultura. Isso teve um lado positivo.
Claramente a cultura tem uma dimensao politica.s,Ma vezes, também tem um lado negativo, no
sentido de que se politizaram excessivamente @ispgue na verdade s&o mais culturais que
partidariamente politicas [...] A esquerda erdefara cultura e em mais nada. E uma coisa muito
estranha. Os sindicatos reprimidos, a imprenseddpecompletamente ausente. E onde a esquerda era
forte? Na cultura”. Apud Ridenti, MarceloEm busca do povo brasileiro: artistas da revolocao

CPC a era da TVRio de Janeiro: Record. 2000, p. 55.
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Se Ivan se via como “o rei da corda bamba”, napagke puni-lo baseado na
l6gica do “se ndo estd comigo, € meu inimigo”. 1@lmao compositor disse cambalear
no fino barbante, pareceu retratar a posicdo dedgrparte da populacédo. Era parte da
classe média, que comprava carro do ano e caAjgesar de vocé Retratava setores
populares que apoiavamksquadrdo da Morte ouviam Odair José cantBare de
tomar a pilula num afronte a politica de planejamento familiammpovida pelo governo
ditatoriaP®*.  Ivan era também um pouco Chico Buarque, noegte Ultimo tinha de
“corda bamba”’. Um dos mais ferrenhos inimigos daddra, Chico gravava numa
multinacional (a holandesa Philips) e suas mugiéas paravam de tocar nas novelas
globais que, alids, incorporou toda a MPB ao sew$o Globo de qualidadé®.

Mais de trinta anos depois, Ivan ainda mostravateocado com a patrulha
cultural. A cobranca de um posicionamento politicdaro” machucava pois tornava
qualquer “rei da corda bamba” num possivel “bode’regime, culpado de todas as
agruras e abusos ditatoriais. Em depoimento aaljsta Marcelo Frées em 1995, Ivan

relatou o quanto essa cobranga 0 estremeceu:

“Minha desalienacao rolou quando eu ja era artisgaépoca d& amor € 0 meu pais
Fiz uma musica de amor mas comecei a tomar porsgdgor causa do titulo. A
esquerda me comparava a Dom & Ravel, dizendo qé@zeumusica para os militares.
Fui defendido por Elis e pelo Aldir Blanc, que éissm que a chamada intelectualidade
brasileira estava fazendo uma sacanagem comigo.esakpdisso, a coisa ficou
atravessada e eu so fui entender quando as pessoasaram a me usar na TV Globo
em 1971, quando minha imagem foi explorada de jedo a partir doSom Livre
Exportacdo E eu canteMadalenasem parar durante seis meses, até que pedi um
aumento e ndo me deram. Tive que romper o corgratr. O disco até que vendeu
mas foi bom pra que eu aprendesse rapido. Apevegit pra me detonar e minha
cabeca pirou. Criei um horror a televiséo e fuevis6 de show. Tomei horror ao pais,
parei de falar com as pessoas, comecei a cresx@@ba e virei bicho, mas sé me viciei
no alcool. Nada de drogas. Nesta época tevefardasa entrevista @ Pasquimque
acabou comigo. Até que alguém me prop0s viraptista. Balancei e isso me fez
parar pra pensar. Vi que estava maluco eu fuirfapélise. O cara [0 analista] me

salvou”>?

lvan n&o foi o Unico que ficomagoadocom aspatrulhas?’. Alguns artistas

tiveram que penar muito para superar sansores Foi 0 caso de Elis Regina. Ela se

%24 para uma andlise da obra critica de Odair Joséapétulo “Os sons que vém da cozinha (Odair dosé
o apartheidbrasileiro)” In; Aradjo, Paulo Cesar dep. cit 2003.

% gegundo Paulo César de Araljo, as cancbes de €siavam presentes em vérias noveldsido e
Maria emDancin’Days Olhos nos olhoemDuas Vidag1976-77),CarolinaemO Casarao(1976),Vai
levandoem Espelho Magicd1977),Nao existe pecado ao sul do Equadema de abertura d@ecado
Rasgadd1978-79). Idemipidem p. 301-2.

°% Entrevista realizada com Ivan Lins em 02/05/1%96es, Marcelo & Petrillo, Marco&p. cit.,pp. 95-

98.

°27 0 discoModo Livre(1974) foi lancado por lvan um ano ap6s a trauraaté entrevista & Pasquim
Embora ndo costumasse letrar suas proprias mupiedserindo as parcerias, Ivan quebrou o jejum com
Chega bastante adequada com caos em que vivia. A caug@ce ter sido escrita diretamente aos
redadores do jornal carioca: “Chega, vocé ndo & eauestou sofrendo/ Vocé ndo vé que eu ja estou
sabendo/ Até onde vai esse seu desejo/ De meaveatto nesse quarto/ Em que sé posso respirag Mal
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viu cercada de criticas quando participou das cammagdes dos 150 da Independéncia
do Brasil em 1972.

Tratava-se de uma grande festividade preparadasabinimos detalhes pela
ditadura, que utilizou-se da data redonda pardbe “milagre econdémico”. Elis
Regina aparecia na TV, em pleno governo Médicivocoando a populagédo para o
Encontro Civico Nacional, ritual programado pardia 21 de abril, as seis e meia da
noite. Conclamava Elis: “nessa festa todos nésogarantar juntos a musica de maior
sucesso neste pais: 0 nosso hino. Pense na alyaedvai ser vocé e 90 milhdes de
brasileiros cantando juntos, a mesma hora, em toslpsntos do pais”.

No momento exato programado, no dia 21 de abrdl9¥®, Elis regeu um coral
de artistas — a maioria da TV Globo — cantandmo hacionaf?®

O que seguiu a essa apresentacao foi um mafteasipor parte das esquerdas.
O Pasquimpassou a chama-la de ERegentee Henfil a enterrou no cemitério dos
mortos-vivos do Cabbéco Mamadd, personagem atrav@squal o0 cartunista
“assassinava” todos aqueles que cantavam afinados @ regime. Elis ficou
extremamente magoada com o episodio e foi aosigopnatestar contra seu “enterro”.
N&o adiantou de nada. Ela foi enterrada de ¥dvo

Mas Elis Regina ndo se tornou, a0 menos para adneepletiva, uma artista
associada ao regime. Seu marido na época, o caorpesnaldo Bdscoli, tratou logo
de divulgar a versao de que sua mulher fora obsigaparticipar sob ameaca de priséo.
O produtor da Philips, André Midani, reafirma egBaa ao dizer que Elis “ja era muito
politizada, mas deve ter sido convencida por Maftégaro, seu empresario] que era
necessario fazer isso para aliviar a pressao dergoydos militares que se sentiam
boicotados pelos grandes artistds” Segundo a jornalista Regina Echeverria, amiga da
cantora, a propria Elis insistiu nessa vet$40A coacdo por parte de “membros do
regime” seria uma puni¢do a cantora por ter faitiicas a ditadura em uma entrevista

ao jornalTrors-Nederlandda Holanda, no ano de 1971.

porcamente o ar/ De suas egoistas decisbes/ Chegiso estar com as pessoas/ Falar coisas ruins e
coisas boas/ Botar meu coragcdo na mesa/ As pesoague gostar de mim como eu sou/ E ndo como
VOCé quer que eu seja”.

°28 Aradjo, Paulo Cesar d@p. cit.2003, p. 288

29 No cartum de réplica Henfil desenhou Hilegentepedindo para reencarnar de novo e sair daquele
cemitério. Maldosamente o Cabéco Mamado a reeacamo o cantor francés Maurice Chevalier, em
pleno show para Adolf Hitler na Alemanha em 15 alejro de 1945. Novamente Henfil vé em Elis,
“com tristeza n"alma”, o simbolo da traicao de uneanoria.

%30 Entrevista de André Midani, a Térik de Souza (&mde 2005). Fonte: encarte do Dvd/@abno 73:
Canto de um povdJniversal Music. 2005.

%31 Echeverria, ReginaOp.cit, p. 106.
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De fato, Elis fora fichada pelo DOPS por ter dedéssa entrevist¥. Mas dai
ela ter sido coagida a realizar as apresentac@esepaer uma construcdo equivocada.
Segundo Midani: “ela foi la, cantou, a imprensa iataligéncia cairam matando em
cima como uma traidora, coisa que naturalmente ralaca foi®*®  Para
desresponsabiliza-la por seus atos, a memoriarprefimizar a cantora, colocando-a
refém de poderes absolutos, denunciando que nd@a bpgdo Ironicamente, o
culpado de tudo é aquele “que lida com o dinheico&mpresario. Curiosamente, o
proprio empresario Marcos Lazaro, em entrevist@arajista Léa Penteado, desmentiu
que tivesse pressionado a artista a fazer as apsedes. Ele lembra que consultara
Elis e ela Ihe disse que ndo tinha a menor objegddazer a apresentacdo, ja que o
coronel responsavel pela contratacao dos artistda kopado o polpudo caché cobrado

pela cantorz”.

Por ter cantado no evento da ditadura Elis fitqueimada” entre setores das
esquerdas que compunham grande parte de seu puSkeo respaldo do seu publico, a
cantora passou a ser vaiada em alguns show. Empsesentacdo no festividhono
73, um ano apoés cantar o hino afinado com os mititaeéa foi obrigada a esperar as
vaias terminarem para cantaabaré de Jodo Bosco. Além da presencga no aniversario
da Independéncia, @atrulha ideologicareclamava de suas apresentacdeBmograma
Flavio Cavalcanti de quem era contratada. Procurando recomporirsagem, a

cantora resolveu sair do programa naquele ano @& 19

Elis ndo ficou marcada com a pecha de “traidoragpe percebeu a demanda
gue o publico de esquerda fazia em torno de suaicar Nesse sentido, deu uma
guinada e cantou afinado com o desejop@drilhasdurante o processo de Abertura do
final da década de 1970. Quando foi ao ar segramoa na TV Bandeirantes, efhde

janeiro de 1979, pediu assessoria a Henfil. Segonzhrtunista:

“Ela comegou a me chamar muito para ajudar a laddmma coisa no show. Bolei uma
porcéo de coisas, mas 0 Guga [diretor do progranaaidou tirar tudo [sic, na verdade
os diretores eram Roberto de Oliveira e Sueli Melen ilamos contracenar juntos
falando das greves, tinhamos bolado um palanquefgiaa de eleicbes e coisas

assim”>®

%32 A entrevista de Elis Regina dsors-Nederlandem 23/01/1971 esté fichada no Arquivo do DOPS do
APERJ: Setor S Comunismo, Pasta 137, Folha 337.

°% Entrevista de André Midani, a Tarik de Souza (&mde 2005). Fonte: encarte do Dvd/@labno 73:
Canto de um povdJniversal Music. 2005.

34 penteado, LéaDp. cit p.156.

3> Sobre as opinides de Henfil sobre Elis ver: Anast®sny.Op. cit p. 194.
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A aproximacéo entre os dois artistas levou Henfd@ensar o “enterro” de Elis.
Em 1978 ela cantara a musica que ficou conhecide amhino da volta dos exilados.
Citando diretamente Henfil (irmdo de Herbert de Z89w Betinho, ex-guerrilheiro da
Acao Popular) na cancd» bébado e a equilibristtlodo Bosco/Aldir Blanc) Elis fazia
as pazes com o cartunista: “que sonha/ com a #olteando do Henfil/com tanta gente
gue partiu/ num rabo de foguete”. Emocionado, Haeldsenhou seus personagens
Patativa, Orelhana e Zeferino elogiando a musicalisco de EIE°. E declarou mais

tarde:

“Eu s6 me arrependo de ter enterrado duas pessGéariee Lispector e Elis Regina.
Tentaram me forcar a desenterrar o Carlos Drummden8indrade. N&o me arrependo.
Pra mim, na época, as pessoas famosas eram figudhevista, retrato. E eu estava
criticando isso. Eu nado percebi o peso da minha. nfd.) Se as pessoas nao estavam
resistindo a pressdo, como € que iriamos segwarpEEs? Bom, eu era um dos que
estavam enfrentando. Ent&o tinha todo o direiteriecar uma pessoa que ia para a
televisdo se entregar. E, mesmo antes, por queeévou deixar de gostar de uma
pessoa porque ela fraquejou? (...) E ela — eawvaptinha preocupac@o marcada ainda
pelo episddio do “enterro” — de me provar que ielaat mudado. Que continuava uma
pessoa de confianga ideologicamente. Como sesse f inspetor de quem nao é de
esquerda, ela ficava querendo provar para mim guesmportamento continuava de
esquerda. Ai me mandava dinheiro: do show quedeZanecéo, inclusive, pra que eu
entregasse pros grevistas em Sao Bernardo. @.Qukia dizer quer tinha um manifesto
rolando, me pedia para arranjar pra ela assfitfar”

N&o foram sO Elis Regina e Ivan Lins que sofreremm a patrulha dO
Pasquim Danusa Ledo também foi um dos alvos. Em meimrdas, a “patota” do

jornal carioca criticou a primeira musa do jormai,ano de 1971.:

“Expurgo. Pela presente, a Patota comunica (u® Banusa Ledo acaba de ser
suspensa por 2 meses do posto de Muga Blasquim. Motivo: esta rebolando
permanentemente nd’rograma Flavio Cavalcanti o que a Patota considera
imperdoavel. O ato em questdo foi apresentado Itienall reunido udigrudi
[underground] da Patota, realizada a portas fechadm de seus inimeros aparelhos e
a decisdo foi tomada com lagrimas pela maioria mesnbros (valha o termo) que
estima muito a ex-musa e ainda a consideram comgaanVinhamos fechando os
olhos ao comparecimento da Musa no nefando progreamasperanca de que a propria
se mancasse e se mandasse da estulta companhiaterid@d ocorrido o esperado, a
questao foi posta em votacédo, tendo Danusa sigessa do posto de Musa por nove
votos a um. Como diria o Ibrahim [Sued] — absolutanimidade®®

Através do “expurgo” de Danusa Leéo, as portasdim abertas para que a nova
musa Leila Diniz fosse entronizada. Leila Dinizrrespondia mais aos anseios
patrulheirosdo jornal. Além de liberada sexualmente (em eigt& ao jornal carioca
disse “eu gosto de trepar”), Leila rompia varidsusda sociedade. Falava palavrdes a

torto e a direito. Foi a primeira mulher a ir aiprde biquini estando gravida, uma

%3 |dem,ibidem pp. 86-7.
37 Sobre as opinides de Henfil sobre Elis ver: Idigidem, p. 194.
%0 Pasquim(14-20/9/1971), p. 6.
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pratica hoje natural, mas que na época foi vistmocama afronta a familia e a
maternidade. Casada com o cineasta Ruy Guerrdinipaelivre transito nas esquerdas,
Leila viu-se sem emprego na televisdo depois deesigevista O Pasquim em
novembro de 1969. Segundo Paulo Cesar Araujo, &IbYo, onde ela atuara no inicio
da carreira, negou-lhe trabalho sob o argumentqu#e“n&o tinha papel de puta na
préxima novela”. Os diretores ficaram espantadm® @ quantidade de palavrdes
proferidos durante a entrevista. O cerco foi sedado até que ela foi obrigada a depor
na Policia Federal e assinar um documento pelosguabmprometia a ndo dizer mais
palavrao>

Antes de morrer tragicamente num acidente de aadadia em 1972, onde fez
escala para voltar de um festival de cinema narAlisst Leila Diniz foi celebrada como
a nova Musa @ Pasquim Em 1971 ela tinha muito mais a ver com o estilo
descontraido e desbocado do jornal, e até hoje, & @ldo outra, que é lembrada como
“a” musa dO Pasquim

Ao demonstrar as acOes dpatrulhas de esquerdamdo quero dizer, por
exemplo, que a relacdo de Elis Regina com a di#afhira mesma de Simonal. N&o.
Apenas, demarco que ambos se inseremrona cinzentgpensada por Pierre Laborie e
qgue, justamente por isso, suas posturas postugrdiferenciadas O que enfatizo é
que, embora os dois cantores, em determinados detcsuas carreiras, tenham sido
vistos pelo publico como adesistas (e € isso qumrita, 0 publico da época os viu
assim), isso ndo tornou ambos reféns de uma memégetiva. Pelo contrario, isso s
aconteceu com Simonal. Enquanto ela é lembradsecgempre de forma positiva até
os dias de hoje, o0 outro segue como “bode” da ulitad

Sem perceber o0 “peso da mao”, muita gente sofreuaqmatrulhad’O Pasquim
Mas, ao contrario de alguns artistas, Simonal aéie perddo da “patota”. Em 2000 o
cartunista Jaguar, editor chefe do jornal, foialdfoi um impulso meu. Ele era tido
como dedo-duro. N&o fui investigar nem vou fazesquisa para livrar a barra dele.

N&o tenho arrependimento nenhutff".

* * *

Simonal n&o foi pego para “cristo” a toa. Ele dmfcantou a trilha sonora do

regime. Em dezembro 1970, empolgado com as conagdes oficiais pela conquista

**?Sobre Leila Diniz, ver Aratjo, Paulo Cesar @e. cit,2003, p. 157.
*40«N3o suporto mais esse pes&hoca(24/04/2000), p. 132-3.
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do tricampeonato mundial de futebol, Simonal gradaas cancdes que demarcaram
seu posicionamento pro-regime. A primeBeasil, eu ficoera agressiva:

Minas Gerais, uai, uai

Sao Paulo, sai da frente
Guanabara, como € que é

Bahia, 6xente

E os meus irmdozinhos la do norte/sul
Este é o meu Brasil

Cheio de riquezas mil

Este é o meu Brasil

Futuro e progresso do ano dois mil
Quem nao gostar e for do contra
Quevapra...

Lancada no mesmo compacto, a carf@éie cada um cumpra com o0 seu dever

uma de suas raras incursdes de Simonal no muncngaosicao:

Seja no esporte, medicina, educagéo
Cada um cumpra com o seu dever

Seja no trabalho, no governo, na cancéo
Cada um cumpra com o seu dever

Seja sua tia, seu amigo seu irmao

Seja brigadeiro, cabo-velho, capitdo
Cada um cumpra com o seu dever

Olha 0 mundo, olha o tempo

Olha a chuva

E se vocé entra na chuva vocé tem que se molhar
E se abracar com o seu dever

Seja bem casado, desquitado, solteirdo
Cada um cumpra com o seu dever

Seja mugulmano, macumbeiro ou cristdo
Cada um cumpra com o seu dever

Seja na cultura, fé no taco, intuicao
Cada um cumpra com o seu dever
Pé-de-chinela, classe média, figurdo
Cada um cumpra com o seu dever

Simonal sofreyatrulhaquando langcou esse compacto ofensivo. E tevelgue

explicacbes,ao seu estilo:

“Aquelas muisicas que eu graveBrasil, eu ficoe Cada um cumpra com o seu dever
ndo sao musicas comerciais, sdo nativistas. Elbsmileiro, ndo tenho vergonha de
ser, e fico na maior bronca quando vejo um carandia que pega mal dizer que é
brasileiro ai fora. (...) O Brasil durante muitoripo foi desgovernado, a administracao
foi ma, todo o esquema era devagar, ndo era fuacign) Essas musicas foram para
denunciar a falta de crédito do pessoal no Bra€il.que eu digo, quando viajo pro
exterior é: ‘eu, modéstia a parte, sou brasilei&"

A patrulhasobre Simonal acabava encobrindo outros artistaspsassociados
ao regime a primeira vista. Incrivelmente, osia@rg parecem ter fechado os olhos pra
algumas letras de Jorge Ben, autoPdés Tropical(1969) eBrasil, eu fico(1970). O
jornalista dO PasquimSergio Cabral louvava suas letras, demarcandeequagédo a

memoria daesisténcia

>4 Correio da Manh&4/12/1970), Caderno Anexo, p. 3.
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“Jorge Ben ja chegou naquele ponto em que um nd¥adle a gente compra sem
ouvir. De passagem pela loja da de cara com uco digvo e leva para casa na certeza
de que é bom (...) Alids, a propésito das letraslaige Ben, ouvindo esse disco,
acredito que descobri porque ele tem uma cuca selidaporque diz tudo que pensa
nas letras, sem se importar muito se as palaveags#lmente utilizadas em musicas,
sem nada.

Observem os versos de Jorge Ben e comparem conugualutro letrista e verifiquem
se ha alguém que tem a coragem de escrever ogjesakve. Nesse disco — vejam s6
— ele canta uma mulher chamada Palmafes”

Apesar de ser o compositor de varias cancdes teoiVEimonal, Jorge Ben
conseguiu passar ileso pefzstrulhas E, se Sergio Cabral viurasisténcianas letras
do compositor, a cantora Elis Regina preferiu aimaxdiga-me com quem andas e te
direi quem és”: “Jorge Ben é outro papo. Mas seelagosto muito dele. Ele é um
camarada muito sensivel que convive com gente bammada.®*

O curioso € que no meio musical brasileiro (como qualquer outro meio,
alias) parece importar muito o “quem fala o qué&dem”. Quando Luiz Gonzaga fez
sucesso nos anos 50, o forrd e o baido estavamiads® a uma imagem de desordens,
de briga de faca e musica rdith Nos anos 60, diante do auge da Bossa Nova e do
surgimento da MPB, o artista caiu no ostracismo.

Mas na década seguinte, tudo mudou quando os afigpes Caetano e Gil
retornaram do exilio elogiando os xotes do “reibdéo”. De repente comegou-se a
falar de Luiz Gonzaga como um dos “pais da musagaular brasileira”. De desafeto
rastico, Gonzaga foi transformado em pai da tradicdE saiu da aposentadoria
prematura na llha do Governador no Rio de Janeira yarias excursdes pelo pais.

Diante da retomada do sucesso, Luiz Gonzaga masteconfuso e ndo sabia
explicar ao jornaD Pasquima razdo da repentina volva a tona: “melhor vocisdm
de mim, porque eu mesmo nao sei 0 que sou, ndoosgile falam de mim. Eu néo
entendo nada, eu vou levando. Que é bacana, &lenaso povo falar*>. Gonzagdo
foi entdo convidado para fazer uma temporada nimotdaereza Rachel, na zona sul
carioca, durante o més de marco de 8720 show foi gravado justamente no dia em
que estava presente o ministro da justica Armaralodb, longamente elogiado pelo

“rei do baido”:

20 Pasquim(9-15/11/71), p. 9; Sergio Cabral ndo estavanbmei Jornalistas da revistatos e Fotos
tinham opinido idéntica. Para estes as letrasamhopositor tém “contetdo lirico e critico” que “vai
descobrindo novos e sugestivos caminhBatos e foto§22/01/70), n° 468, p. 81.

30 Pasquim(2/10/69), n° 15.

%4 Opinido (10/12/1973), n° 67, p. 19.

%% Jornal do Brasil(03/08/1989) apud: Rennd, Carldsiiz GonzagaColegéo Vozes do Brasil). Sdo0
Paulo. Martin Claret. 1990, p. 104.

>4 A temporada no Teatro Tereza Rachel durou de@ma@co de 1972. Rennd, Carlasiz Gonzaga
(Colecéo Vozes do Brasil). Sdo Paulo. Martin Clak@90, p. 133.
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“Quando eu cheguei no Rio de Janeiro em 1939 euetd@ na zona violenta, da
pesada, la no Mangue. (...) Até que certa noiegch um grupo de cearenses, diziam
que eram universitarios, sei la o que isso! Degdeime agradarem muito, fizeram uma
exigéncia: ‘olha, caboclo, quando a gente voltarn agtra vez nés s6 damos dinheiro a
vocé se tocar um negdcio la daqueles pés-de-séneé ndo é sertanejo, ndo é da serra
do Araripe?’. (...) Quando os cearenses voltarardigse: ‘tenho um negdcio aqui pra
empurrar pra vocés!’. E toquei. E eles: ‘é isgaaboclo!’. Ai fui convidado para ir
pra republica deles, la na Lapa. Eu fui, tava damdo. Ai fui apresentado ao
presidente da repulblica, sabe quem era? Armantitidra O homem quase foi
presidente da republica mesmo, rapaz. Bacharéutat#o, lider, ministro, foi tudo
isso, faltou pouco para ser presidente da republiEsse eu nascesse de novo queria
estar aqui mesmo com vocés, contando essa histonma presenca do deputado
Armando Falcdo, que ndo me deixa meritir’

Era incOmoda a apologia que o “rei do baidoiafaz Armando Falcdo. Nas
palavras de Elio Gaspari, Falcdo era um “conspirato tempo integral” durante os
idos de marco de 1964. O curioso é que o mesngadSErbral, que fechou os olhos
para as letras apologéticas de Jorge Ben, prefambém relevar o discurso de

Gonzagao:

“E preciso entender a época, margo de 1972. Aldigamilitar no auge e Caetano e Gil
voltavam de um longo exilio (sic, ndo foi tdo loragsim, de 1969 a 1971) em Londres.
A dupla voltou com o carinho do povo brasileiro esempenhando um papel de
lideranca ndo politica, mas estética. (...) Quanslaois disseram publicamente que
Gonzaga era um dos maiores nomes da nossa mUsigmra a hora de apresenta-lo a
garotada.

Curiosamente, Luiz Gonzaga interessava-se poligaotéinto quanto por fisica nuclear.
N&o tinha idéia sequer do papel desempenhado peissunicos partidos politicos
existentes, o MDB e a Arena. Isso explica a sdaaspnstrangedora que criou logo no
inicio do show, ao falar carinhosamente do seu @amiignando Falcdo, um dos
‘generais civis’ do regime implantado a forga [si€] publico formado por jovens da
oposigdo, em sua maioria esmagadora, percebeméliz a ingenuidade politica do
artista e se manteve discreto. Afinal, o velho Zaga tinha pleno direito de gostar ou
ndo de politica. Bastava a sua obfa”.

Diferentemente do que pensa Sergio Cabral, Lwunz&ja ndo era nem um
pouco ingénuo em relacdo a politica. Compés jmglaiticos ao longo de toda a sua
carreira. Fez musicas para candidatos regiomam cCarvalho Pinto, Emilio Carlos,
Lucas Nogueira e outros. Chegou a compor jinglasm pdois candidatos que
disputavam a mesma cadeira, Adhemar de Barros Jamadros. Em outra
oportunidade, na década de 1950, apoiou Adhemdpladinha para o senado junto
com Lucas Garcez. Dizia a cancao: “Presidente li@efidhemar senador/ E Lucas
Garcez pra governador/ E PTB, é PSP/ Os dois estamtos/ N6s vamos vencet®
A famosa cancaParaibafoi composta em parceria com Humberto Teixeira jgguoiar

paraibano, Pereyra Lyra, candidato ao senado nodend958. Os adversérios

*47| iz Gonzaga Ao Vivo — Volta pra curRCA 1972, BMG 2001.
*#8 Encarte da edicdo remasterizadd diz Gonzaga Ao Vivo — Volta pra curiRCA 1972. BMG 2001.
%9 Renné, CarloLp. cit, 1990, p. 41
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ironizaram a cancao, sugerindo que a musica adhaea a mulher paraibana nos
versos “Paraiba masculina, muié macho sim sinl@iateado, numa das regravacdes
Luiz Gonzaga alterou o final dizendo: “mulher machsai pra la pestg™.

Mas o velho Lua nédo se limitou a fazer jingles.e gfoprio pensou em fazer
politica por si mesmo e se candidatou a deputatkrdépor duas vezes. A primeira foi
em 1973 pelo MDB, sem sucesso. Em 1980 ele terdwamente, desta vez pelo PDS,
partido oriundo dos apoiadores da AréMa!No final dos anos 70 o multipartidarismo
foi implantado pelo regime. Parte dos antigos iatesn defensores da ditadura se
agregaram no conservador PDS. Esse era o paridoqoual Gonzagao tentou se
candidatar em 1980. Mas foi desaconselhado pagosnproximos e pelo préprio

filho, como relatou mais tarde:

“Minha candidatura pelo PDS? Prefiro esquecerteifiatrimdnio publico. Gente de
tudo quanto é espécie me parava na rua e me rejaeehles consideravam a minha
candidatura um grande pecado. Vocé precisava W@orzaguinha... Bem, o bom é
nem lembrar disso. Eu s6 recebo censura. A nuahdidatura foi protestada®

Como diz Gonzagao, é melhor esquecer. E uma dam$ode se esquecer é
infantilizar o compositor, transformando em ingénud “perdao” para o “pecado” do
adesismo constroi-se da seguinte forma: se algtistaaapoiou a ditadura foi por
ingenuidade, ou seja, ele n&o tinha “consciénamatjuk estava fazendo. Dessa forma,
0 apoio ao regime é constituido de alienados enimy® enquanto a luta pela
redemocratizacado € fruto de pessoas conscients @é&nsantes.

Outro que teve seus “deslizes” apagados foi o stae&lauber Rocha.

Algumas declaracdes lhe custaram caro:

“Eu acho que Geisel tem tudo na méo para fazerrdsilBum pais forte, justo e livre.
Estou certo que os militares sé@o os legitimos sgmtantes do povo. Chegou a hora de
reconhecer sem mistifica¢gdes, moralismos bobocasevidéncia. (...) Chega de
mistificagcdo. Para surpresa geral, li, entendclea general Golbery um génio — o
mais alto da raca ao lado do professor Darcy [Riljet>’

Golbery era um dos promotores da abertura poléietuava nos bastidores do
regime, articulando grupos de militares favoraéeiwlta “lenta, gradual e segura” da
democracia. Em fevereiro de 1981, Glauber chegabracar o presidente Jodo
Figueiredo em Portugal, atraindo a ira das esqaerda

Entrevistado pela revistaterview o teatrologo José Celso Martingzticava a

postura adesista do diretor: “se Glauber n&do toowdado, vai virar um velho

0 Disco Asa Branca (1975) RCA Victor. Rennd, Carlp. cit p. 122.
5! |dem,ibidem p. 34 e 78.

%52 |dem,ibidem, 1990, p. 78.

53 Entrevista de Glauber a revidtisao(11/03/1974), p. 64-74.
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chato®? Segundo Martinez, ndo havia abertura: “h4 apenliseracdo de pecas e
filmes que servem para promover o espetaculo daah&>,

Em agosto daquele ano Glauber morreu, poucos pi@sratornar de Portugal.
Presente ao veldrio do diretor, Martinez exaltavenemoria do Glauberesistente
declarando: “nossa luta ndo terminou pois nés varpasinuar®® Como se vé, em
momentos de comogédo, um velho chato se torna udn leno de virtudes. Embora de
forma nao intencional, freqientemente se prefereemodria herdica ao adesista e
apoiador do regime.

Martinez ndo estava sozinho ao “perdoar’caaboracionismode Glauber
Rocha. Nelson Motta conseguiu fez malabarismo &rmtar o diretor: “o Glauber &
um profeta. Mas como profeta ndo tem obrigacaaadetar sempre. Antes de todo
mundo, falou na [revistdJisdoque o general Geisel ia fazer a abertura e quenergl
Golbery era o génio da raga. (...) A posi¢cao dalea do primeiro que ousou fazer
0pOoSiGA0 & oposicac™’

E incrivel como ao contar suas proprias trajesorimuitos artistas e seus
admiradores preferem isentar-se de ligacdes pditom o regime. Geraldo Vandré é
um destes mitos. Apesar da pirueta ideoldgicartistaa que passou de baluarte das
esquerdas a compositor da aeronautica, a jorn&e&gma Zappa insiste em vé-lo como
vitima do regime. Segundo ela, Vandré foi “obrigad gravar, apds penosas
negociacdes, uma declaracdo renegando sua musipmiando o regime militar” ao
chegar do exilio em 1973. Mas para Zuza Homem ekoM historia é outra. Para o
musico Vandré nao fora instrumentalizado pelostands, mas aderiu de fato ao

governo:

“No inicio dos anos 1990, houve um jantar no apset#to da atriz e cantora Vanja

Orico na avenida Rui Barbosa, no Rio de Janeirandvé foi solicitado a cantar suas

novas composicdes. Nao se fez de rogado. Corpl@oyicantou uma bonita cangéo

gue lembrava o estilo delovimento Armorigl remetendo a Idade Média, distante da
realidade brasileira. Ao ser perguntado pelodjtuéspondeuFabiana Por certo

>4 Sobre a entrevista na revistaerview ver: “A grandeza do dragdd’eja(2/09/1981), pp. 102-106.
®S«ppesar do governo’Veja (14/5/1980), p. 64.

%% O velério aconteceu em 22 de agosto de 1981. ¥dgza do dragdoVeja (2/09/1981), pp. 102-
106.

7 Hollanda, Heloisa Buarque & Pereira, Carlos Albévt., Patrulhas ideolégicasmarca registrada:
arte e engajamento em debatBrasiliense. Sdo Paulo. 1980, p. 37 Nelson Mudtadiava a intervencao
de Paulo Emilio no debate: “Glauber é um Profetd@l Restaria lembrar que Profeta ndo tem obrigaca
de acertar, sua funcdo é profetizar. Através deefil escrita, fala e vida, Glauber tornou-se uma
personagem magica de quem néo é facil ser contémpoe conterraneo. Ele é uma das nossas forgas e
nés Brasil a sua fragilidade” In: Ramos, Ferndeog.jdHistéria do cinema brasileiroRio de Janeiro:
Art/SEC — SP, 1990, p. 436.
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dedicada a uma namorada, deduziram. N&o, resporatelré: ‘E uma homenagem a
FAB'. E a sigla da Forca Aérea Brasileira. Vanduéca mais foi 0 mesma®®

Alguns artistas ndo dependem sequer de menstaslpara apagar o seu legado
politico. Chacrinha teve seu legado com a ditadumglificado no livro de memorias
lancado por sua mulher e a jornalista Lucia Ri#@ autoras afirmam que “Chacrinha
nunca participou de politica e que subiu ao palamgpra defender as ‘Diretas J&’ para
dar “razdo ao povo”. No entanto, “contrariandoassi mesmo”, Chacrinha resolveu
lancar-se candidato a deputado federal, incentiaolo Leonel Brizola e amigos.
Durante a redemocratizacdo, nos anos 80, assificaade filiagdo partidaria do PDT
e criou até um slogan para a campanha: “Chacristea enchendo a boca do balao/
Dezenove nunca foi vinte/ Chacrinha é candidateputhdo federal pela Constituinte”.

Mas acabou desistindo.

E curioso que as autoras relembrem o papel de iBhaana defesa das Diretas e
da Constituinte na década de 80. As bidgrafascparaninimizar um episédio, em
1982, quando o apresentador foi convidado por Pislallaif para ser locutor em seus
comicios. Chacrinha apresentou quinze shows pBRS[o partido oriundo das forcas
da Arena] em troca de um “polpudo caché”. Segwsdproprias bidgrafas esse era um

“fato menor”;

“Com isso [Chacrinha] ficou conhecendo Maluf e €984.a midia passou a cobrar dele
0 apoio politico em sua campanha para a presidé&ecie@publica. Mas ele preferia
esquecero episédio: ‘Se soubesse que minha atitude proieotanto falatério, teria
ficado quieto™*° (grifo meu).

N&o era a primeira vez que 0 apresentador apaia@mbros do regime
ditatorial. Durante a década de 1960 Gamsas da Banhara um dos principais
patrocinadores do seu programa. Em certa ocasaidoja estava com excesso de
bacalhau em seus estoques. Para ajudar a alielampeesa, Chacrinha criou a célebre
frase “vocés querem bacalhau?” e passou a jogaodui para a platéia, que se
esbofeteava pelo peixe. A frase se tornou um elos shavdes e até o final da carreira
ele continuou jogando comida para a platéia. $ysmcdo com o patrocinador era
tamanha que ele ajudou na campanha de um candi@#®cena que prometia favorecer

0 patrocinador:

“Além de inventar formas de divulgar o patrocingd@hnacrinha aceitava de bom grado
os pedidos do empresario para fazer show peloscipios do estado do Rio onde as
Casas da Banhabriam suas lojas. Num desses shows, em 197 ¢pe&eguiu, sob

influéncia de Venancio Veloso [dono do grupo Catm8anhal, reverter a preferéncia

%8 Mello, Zuza Homem deOp. cit 2003, p. 302.
9 Sobre as relagdes de Chacrinha com as Diretadwd, Mar: Barbosa, Florinda & Rito, LucigOp. cit,
p. 163-4.
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da cidade e eleger para prefeito [da cidade de Bodim] o candidato da Arena, Mario
Machado Nicolielo, o predileto do dono d2asas da Banhapesar de Vitorino James,
seu concorrente pelo MDB, ser o franco favorifd”.

Mesmo ndo sendo o Unico a apoiar ou ter relacdes o regime ditatorial,
Simonal passou para a histéria como o artista peseguido pelagatrulhas Para o
historiador Paulo César de Araujo, “pelo menos ammo da musica popular, a acdo
das patrulhas foi tdo intensa quanto a das foreagmtessao politica. Entretanto, esta

altima cessou com o fim do regime militar; a ousittnge suas vitimas até os dias

61

atuais E se as esquerdas tinham responsabilidade messesso, as direitas

também nao procuraram isentar o cantor. Além doqgprceito contra o negro inovador,
Contra Simonal, pesou o fato de que as gravadordBnationais ganharam muito
dinheiro vendendo a imagem assisténciada MPB.

A imagem de “dedo-duro” ganhou fundamento espeeatemapds sua mudanca
de gravadora. Em 1972 ele trocou a Odeon pelgpPBhilm grande arrependimento do

cantor:

“Folha: Por que em 1972 vocé trocou a Odeon [hoje EMIR pehilips [atual
Universal]?

Simonal Fui seduzido por um sujeito que veio para acdBidéncio).

Folha: O André Midani (entao diretor na Philips)?

Simonal: (Siléncio). Acabou a qualidade da musica, aténmedo pessoal bom, Gil,
Caetano, que eram da Philips. V& o que eles fazge por interesses de fora. Quando
vocé comega a competir com o poder econbmico de foela. "Mela esse cara",
porque atrds de mim vinha gente. O que é bem ieimmoda la fora. O que fiz foi
abrasileirar as coisas de fora. Véem que o "filagdta" esta se infiltrando ali, dizem
"nao pode". Vender mais discos no Brasil que ogl&e#& fogo. Eu vendia mais que
todo mundo, tropecava e nego batia palma. Fuepgardo por agéncias de publicidade.
Quando fui fazer propaganda da Shell, ganhandagrasada, comecei a ter problema
com a Standard, uma agéncia de publicidade derorgmericana. Abri uma firma
propria. Ai se uniram todos, "vamos sacanear &ge da puta'. Se todo mundo
comecgasse a abrir agéncia, acabava o monopoliangmelava no Brasil. Continuei
gravando letras fortes, mas o radio parou de t¥ar”

Simonal parece querer demarcar que seu ostracidamtem a ver somente com
a pressao das esquerdas. Fica claro que ha urs@g@eEondmica que é componente
essencial para explicar seu ocaso. Sua reclamampaceelacdo a gravadora Philips
procede. Na virada das décadas 1960-1970, a eanpassou por uma reformulacdo

completa levada a cabo pelo diretor executivo dpresa André Midani. Varios

0|1 dem,ibidem p. 53-54.

1 Aradjo, Paulo Cesar d@p. cit.,2003, p. 292.

%62 “proscrito, Simonal tenta cantar em SP” — Enttavis Pedro Alexandre Sanches - Folha de Sdo
Paulo, caderno Folha llustrada, 21/05/1999, pp. 4-5
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artistas foram cortados dmstda gravadora. Assim, a Philips se tornou sinéni®@o
MPB. No inicio dos anos 1970, quase todos eles/ast sob as asas da gravadora
multinacional: Jair Rodrigues, Caetano Veloso, Rlegina, Jorge Ben, Jards Macale,
Sérgio Sampaio, Hermeto Paschoal, Erasmo Carlag,S®#xas, Os Mutantes, Gilberto
Gil, Nara Le&o, Toquinho e Vinicius de Moraes, Gs/06 Baianos, MPB-4, Fagner,
Jorge Mautner, Ronnie Von, Wanderléa, Chico Buar@e Costa, Maria Bethania.

Segundo André Midani, o articulador dessa transhgéo:

“A Philips estava aqui no Brasil havia 12 anos mhdi grandes dificuldades de
rentabilidade. Os alemaes e os holandeses estavarecando a se impacientar. A
palavra é horrorosa, mas fui para liquidar um nmond& artistas, entre 150. Os
importantes estavam |la no meio, a companhia numegawva a eles. Fiquei em casa dias
ouvindo, separando. De 150 fui para cem, dai parat® chegar a uns 50. Foi penoso.
Mas a companhia se abriu mais para a juventuddldiras Me encontrei com a
tropicalia, que estava la, ainda ndo desenhaddjdaeno meio de 150 artistas. As
pessoas olhavam o pessoal da tropicalia como serfosidaddos de segunda categoria.
Nunca fui uma pessoa propriamente criativa, maseawo um cdo de caga. Se ha um
bichinho 14 que é "o" bichinho, eu o identifico maapidamente. Atras de qualquer
grande artista ha uma grande personalidade, maigriamte que o talento puramente
musical”>®®

“Entéo fiz essa primeira peneira. E a segundaacimisseparar o que posteriormente
viria a se chamar de MPB do que seria chamado decanfpopular, em dois selos.
Philips para um [MPB] e Polydor para outros [todosieles que ndo se enquadravam
dentro do rétulo MPB]. (...)

Tendo artistas tdo fabulosos e uma dedicagdoandepromocéao deles, fez com que os
que vendiam 4,5 mil discos passassem a vender3@ni5 E num instante, essa
companhia que tinha penado durante quase dez paendo dinheiro, sem grande
participagdo no mercado, no espa¢co de dois anosuage muito lucrativa. E ao
mesmo tempo com algo da ordem de 18%, 19% do nereadlo de 7% ou 8%. A
companhia ficou como porta-voz dos artistas quavest lutando por uma linguagem
ndo somente mais contemporénea, mas que tambémstamat a situacao politica da
época, no caso a ditadurg®.

Dos grandes nomes da MPB, somente Roberto Carlasae®ra da Philips.
Roberto Carlos preferia outra gravadora, a CBS.eiNanto, o fato MPB se abrigar nos
bracos da Philips ndo era bem visto pelo regimei daando Midani contratou

Simonal:

“Folha: Wilson Simonal morreu dizendo que vocé ‘veio pacabar’. O que houve
entre vocés?

Midani: E penoso dizer isso... Tive muitos problemastipol dentro da companhia,
por causa de Chico Buarque sobretudo. Um dia unsgopemuito importante do
governo militar, que ndo vou nomear, me pediu pardratar Wilson Simonal. Disse:
‘Se vocé quiser continuar como esta, ndo podedtartstas que sejam contra o regime.
Tem que ter alguém a favor, tem que contratar oofah Olhei aquilo com
perplexidade, mas tive que contratar.

Folha: Por motivos artisticos vocé nédo o contrataria?

63"Ey fui um catalisador da bossa nova" EntrevistaéAndré Midani & Pedro Alexandre Sanchéslha
de Sédo Paulo(28/12/2001) Folha llustrada, p. E5.

%4 Entrevista de André Mideni a Tarik de Souza emsAgale 2005. Encarte da calaono 73: o canto
de um povoUniversal Music. 2005.
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Midani: N&o, de jeito nenhum. N&o poderia, porque el@aenatitese. Tive que ir artista
por artista, entre os mais importantes, explicagde ia ter que contratar o Simonal.
Claro, ndo era um bichinho amado na compartfita”.

Como se vé, Simonal ja ndo era bem visto no mai®PB por causa de suas
cancbes apologéticas gravadas na sua antiga grayalddeon. Sua imagem de
arrogante, esnobe, mulherengpilantra também n&o ajudava muito o transito entre os
setores conservadores. A mudanca de gravadorarhemou essa imagem e ele
ganhou de vez a alcunha de “dedo-duro”. Por irdaidistoria, direitas e esquerdas se
uniam contra um bode-expiatério perfeito. E vadter a se encontrar na construcdo da

memoria daesisténcia

%65 "Ey fui um catalisador da bossa nova" Entrevdgtaéndré Midani a Pedro Alexandre Sancheslha
de Sdo Paul¢28/12/2001) Folha llustrada, p. E5.
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Capitulo 10:

Pilantragem
ou

Uma banana ao Tropicalismo?

“N&o parece haver, entre os moralistas,
um 6dio a floresta virgem e aos tropicos?
E uma necessidade de desacreditar
a todo custo o ‘homem tropical’,
seja como doenga e degeneracao do homem,
seja como inferno e automartirio préprio?
Mas por qué? Em favor das ‘zonas temperadas’?
Em favor dos homens temperados?
Dos homens ‘morais'? Dos mediocre¥?”
(Friedrich Nietzsche)
“O Caetano merece uma explicacao,
pela tropicalia, que é um tipo de pilantragem.
Eu conhego e gravei misicas do Caetano, sensagionais
fora destdinha misteriosague ele andou fazendo.
Na verdade, ele aproveitou o tumulto, a insatisfaygfal,
a depresséo da juventude e optou pelo negégidatdragem
que parece nédo ter dado muito certo.
Mas eu daria a ele dez como letrista e cinco conian”.
(Simonal em entrevista@ Pasquim

Lembro-me bem da primeira vez em que ouvi falar Geetano Veloso.
Correndo os riscos da memoria, contarei essa taistéilho da “década perdida”, nasci
em 1980. Como toda crianga, ndo gostava muitondesscas “de adultos”. Gostava do
Trem da Alegria, Baldo Magico e das musicas da Xx@mbro-me de que eu tinha o
LP Pluct-plact-zumcoletanea de musicas infantis cantadas por atrd4PB e artistas
famosos. No disco, Raul Seixas cant@aaimbador Malucce JO Soare¥ivendo num
planeta doce Eu adora o LP, mas a ultima musica do lado B, danfzor Maria
Bethania, eu odiava. Sempre pedia para tirar codiites do fim, para ndo estragar

minha alegria infantil.

Contudo, ainda muito pequeno, duas musicas “detciduhe tocaram
profundamente. No radio da Brasilia branca do pauembro-me de té-las ouvido
algumas vezes. Uma delas Romarig cantada por Elis Regina. A cancédo de Renato
Teixeira conta a histéria de um romeiro cuja videnhde o leva a rezar a Nossa
Senhora de Aparecida. Nasci em Aparecida do N8/, sede espiritual do pais, no
meio de uma viagem entre S&o Paulo e Rio de Jandieas pais viajavam de mudanca

para Niteroi, onde residi minha vida inteira. Raguainda, eleshamavam a atencéo

%% Njetzsche, FriedrichAlém do bem e do mal: um prelidio a uma filosobiafitura Cia das Letras.
Sao Paulo, p. 95-6, aforismo 197.
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para a cancdo que falava de minha terra natalabmunca visitei depois de minha
breve passagem em 1980. N&o sou um romeiro exemiglas a cangdo me marcou.

Me emocionava todas as vezesaum a ouvia.

Outra cancdo de que gostei logo na primeira audigibondon Londonde
Caetano Veloso. N&o era ainda nascido quando lalegau em 1971. Magor volta
de 1986 0 grupo RPM a regravou num show ao vivo, com umitb@arranjo de piano.
Eu tinha ainda cinco ou seis anos, mas me lembguddicava muito tocado, achando
que se tratava de um grupo estrangeiro. Por saraam¢do de Caetano, minha mae
também gostava da verséo e a ouviamos varias wezexlio da Brasilia. Ela tocava
intensamente em varias emissoras. Era o augeupo gie Paulo Ricardo, que dali a

pouco se esfacelaria.

Recordo que me espantei quando minha méae disse gugo que ouviamos
era nacional. Mais admirado ainda fiquei ao sgbero compositor daguela musica era
um brasileiro. Nem sei se 0 nome de Caetano Vdlmsmencionado, acho que nao.
Mas fiquei muito impressionado, na minha ingenugdisdlantil, com a habilidade de se
compor em inglés. Aquilo era, para mim, espetacula foi como “espetacular’ que

conheci um tropicalista pela primeira vez.

Comecei meus estudos sobre musica popular muémesgado no Tropicalismo,
proposta estética inovadora do final dos anos i) teve como lideres no campo
musical Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Ostamtes, Rogério Duprat, entre
outros. Espantava-me o poder agregador, a prexteide idéias tdo inovadoras, a
sintonia com o que de melhor havia no pensametgonecional. Pensei até em fazer
uma dissertacdo sobre o Tropicalismo. Mas, o aqoene dizer de novo sobre um
movimento ja tdo pesquisado e debatido? Nao qrep&tir tudo que ja havia sido dito,
mas nao conseguia pensar nada de diferente. iBdau@rria o sério risco de fazer um
trabalho apologético, transformando o Tropicalismopeca de museu, no mau sentido,

0 que sempre foi contestado pelos mesmos.

Ao mesmo tempo, sentia que ser tropicalista eaéém do préprio movimento.
Era quebrar barreiras, preconceitos, nocoes padealstidas, como os proprios fizeram.
Todos os tropicalistas haviam sido muito influedom por Jodo Gilberto, e mesmo

assim direcionaram @erve criativa para uma zona (em ambos sentidosgar le
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confusdo) distante da Bossa Nova. Paradoxalmaotepmper barreiras, sentiam-se
respeitando ainda mais o mestre, que também buagauda arte pré-concebida ao

criar a batida inovadora.

Logo, ndo foi sem espanto que me deparei com WilSononal e sua
Pilantragem O novo som tinha uma proposta muito pareciday&mos aspectos, com
aquelas novas idéias trazidas pelos tropicalistas pouco mais tarde. Ambos
buscavam a modernizacdo da musica, aceitavam etideglas inovacdes estrangeiras
junto com a tradicéo, tinham uma preocupacao cawitara de massa, ironizavam 0s
conservadores estéticos.

Era muita semelhanca! Como aquilo poderia ter tactdo sem que eu nunca
tivesse me dadoconta da importancia daquele homem e a aparenténuag
Pilantragen? Se o Tropicalismo foi uma tentativa de alargitPB em direcdo a uma
postura mais libertaria esteticamente, sem pre@oscde qualquer ordem, Simonal
parece ter sido seu calcanhar-de-aquiles. Aliés, que o Tropicalismo sempre
advogou o monopdlio da modernizacao estética, mkgaspaco a outras aberturas que
nao passassem por seu crivo? Antes de conhecend8impara mim, tudo parecia caber
na boca antropofagica tropical, de Vicente Celestio rock britanico. Ao entrar em
contato com aPilantragem, comecei a me perguntar qual o tamanho da boca
tropicalista.

Durante aqueles anos, musica e politica andavaito rppdximos, Caetano
Veloso escolheu Chacrinha e Roberto Carlos combaos do seu movimento. O
primeiro pelo tom escrachado, conduta desbocadg@aresca; o segundo por ser um
nome da musica de massa, influenciado pelo rockBpatles. Ambos, Chacrinha e
Roberto Carlos, eram vistos com repudio pela clags#ia universitaria, que forjou a
MPB no seu inicio. Assim, para Caetano, assumédoso influéncias servia para bater
de frente com o nucleo duro da MPB.

Logo que deparei com Wilson Simonal, me perguntgi que ele n&o foi
apropriado pelos tropicalistas e usado como fometendpiracdo, como haviam sido
Chacrinha e Roberto. Mais do que isso, Simonabgi@ois juntos! Além de um cantor
gue incorporava 0 som estrangeiro e a cultura desaaera um fanfarrdo, um
debochado, como o Velho Guerreiro. Por que elefoidealorizado pela Tropicalia?

Uma pergunta ficou no ar.
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Gradualmente, comecei a perceber que ndo erdco goe via semelhangas
entre os dois movimentos culturais. Ja na épara, pbem e o mal, criticos, publico e
0s proéprios artistas, as vezes, se confundiam.nd@use criticava a Tropicalia, ndo era
incomum colocar ®ilantragemno mesmo saco, desmerecendo-a. E se fosse de&aso
elogiar um dos movimentos, o outro acabava tamteferendado. O proprio Carlos
Imperial viu na alegria tropicalista uma continuac8le seu projeto estético:
“Tropicalismo é uma pilantragem inventada pelo #edo pilantra Guilherme Aradujo,
empresario de Veloso e Gil e outros adoraveis ppdanTropicalismo é banana para os

descontentes™®’

Imperial via no inicio do Tropicalismo uma forma dieboche ao saber
“intelectualizado”. De fato sua interpretacdo e&tava de todo errada. Assim como a
Pilantragem a Tropicdlia valorizava a ironia aos codigos @moionais das
esquerda8® A diferenca é que no estilo de Simonal e Impesae deboche era menos

elaborado liricamente. Mas como isso ainda navastlaro, a confusao continuou.

Em 1970, espantado com a popularidade de Simomaheasta Domingos de
Oliveira fez um filme com o cantor, muito parecion os varios que Roberto Carlos ja
fizera no inicio da carreit®. O filme tinha roteiro simples e muita musicaliv€ira
também viu a Tropicélia como um tipo Bdantragem “[O filme] E Simonalcomo
ndo podia deixar de ser, € tropicalismo puro, andgueza das cores pde em relevo o
rapaz simpatico da fitinha de indio amarrada niate€laro qués Simonatem musica
da melhor qualidade do Som-3 e de Erlon ChaVes”

Os criticos também confundiram os dois movimentd8hico de Assi?,
jornalista doUltima Hora de S&o Paulo, ferrenho inimigo dos baianos, fxattao:
“Tropicalismo beira a pilantragem (...) Gil conuseyritos ndo agride a sensibilidade

ou os valores, agride fisicamente o ouvidd”

7 |ntervalo (1968), ano VI, n° 289

%8 penso que na Tropicalia h4 uma preocupacdo maiamabém ironizar os cédigos das direitas.

°% Roberto Carlos e sua trupe da Jovem Guarda restizérés filmes, no inicio da carreif@oberto
Carlos em ritmo de aventufd967);Roberto Carlos e o diamante cor-de-rq8868) eRoberto Carlos a
300 quiildbmetros por hor§l971).

"0 Globo(19/7/1970)

"1 O jornalista Chico de Assis era tdo odiado peiogitalistas, e vice-versa, que foi citado no famos
discurso de Caetano ao ser vaiado durante a apae&erda cancdg proibido proibir, no Il Festival
Internacional da Cancéo, na TV Globo em 1968. “Blésso que € a juventude que diz que quer tomar o
poder? (...) Eu hoje eu vim dizer aqui que queva & coragem de assumir a estrutura do festival, nd
com o medo que o sr. Chico de Assis pediu, masaoaragem, quem teve essa coragem foi Gilberto Gil
e fui eu! (...) Se vocés forem em politica com@forem estética, estamos feitos!”.

37240 tropicalismo é nosso, viu"Realidadeg(Dez 1968)
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Até os Beatles ajudaram na confusdo. Em 1968 oNé#otta traduziu o livro
The Yellow Submaringara o portugués. Como se sabe, os Beatles usatiditios
mercadoldgicos promocionais e abusaram deles. oAgol da carreira, atuaram em
quatro filmes:A Hard Day’s Nigh{1964, no Brasil conhecido cont@s reis do ié-ié-
i), Help (1965), The Magical Mystery Toufl967) eLet it be(1970). Mas a ligagéo
dos Beatles com a telona n&do parou por ai. Em,l1868aram outro filme. So6 que,
desta vez, um desenho animadbhe Yellow Submarinkevava John, Paul, George e
Ringo para a terra colorida de Pepperland. Nunarggmpsicodélico, os Beatles sdo
requisitados pelo Capitdo Fred, do tal submarinaralo, para libertar Pepperland do
vildo Blue Meanies, que havia trazido tristezalayat.

Envolvidos na maquina promocional do filme, os guaapazes de Liverpool
lancaram um LP com a trilha sonora, metade compmstaéPaul, John e George e o
resto por George Martin, o diretor musical. Maisle, também foi langado o livro que
narrava as desventuras dos musicos por Pepperland.

O livro chegou chegou ao Brasil no mesmo ano: dtebMotta e José Carlos de
Oliveira traduziram o livro. O curioso € que @nSubmarino Amareleles alteraram
nomes de personagens e lugares, sem se import@r coan o original inglés. Assim,
Pepperland tornou-se Pilantralia! E o vildo dadnia foi chamado de Superbacana!
No auge do Tropicalismo, em 1968, Motta e Olivembbcavam o nome de uma cancao
de Caetano Veloso no vilao malvado da “Pilantraliaiistura dePilantragem e
Tropicalia®”

Como se vé, nao havia uma barreira clara entreigsbvimentos.

O fato de Caetano ter chamado a cancao-marco duc@lismo deAlegria,
alegria também néo foi acaso. Como demonstrei, essermsraondao frequente de
Simonal no seu programa. Mas por que a musicaoganim titulo que ndo é cantado
em nenhuma estrofe? A cancdo de Caetano é rejdetsgsdes fragmentarias den
caminhante urbano. Os anos 1960 sao jogados madcamuvinte: “espagonaves
guerrilhas/ em cardinales bonitas”, “dentes pebasleiras/ bomba e brigitte bardot”.
O deboche das esquerdas esta presente: “0 Solanaasbde revista/ me enche de

alegria e preguica/ quem Ié tanta noticia/ eu {oU/ por entre fotos e nomes/ sem

30 livro O submarino amareltancado pela Editora Express&o e Cultura, em 1988 foi encontrado

em nenhum lugar, nem na Biblioteca Nacional, no dkoJaneiro. Encontrei apenas uma resenha na
Revista Realidade, na qual os editores recomendeaadiacdo de Nelson Motta e José Carlos de Oliveira
louvando-a como muito criativaRealidade(abril 1969), p. 20.
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livros e sem fuzil/ sem fome sem telefone/ no céwadp Brasil”. O Sof’* que enche o
narrador de alegria (e preguica), foi um jornalcdga duracdo, mas popular entre os
estudantes universitarios de esqu&ftiaMais adiante, a cultura de massa é mais um
fragmento da vida cotidiana, tanto quanto o gntmgpessista (“eu vou”): “eu tomo uma
coca-cola/ ela pensa em casamento/ uma cancaonmseaboeu vou/ .../ ela nem sabe eu
até pensei/ em cantar na televisdo/ o sol é taagddau vou”. Caetano ironizava 0s
discursos pré-fabricados e mostrava uma realidadgnientaria, recortada, em estado
brut?®’®. Caetano apropriou-se do bordéo “alegria, aleguiais, utilizado na TV, este
virou simbolo da cultura de massa. Mais além,esqava a visdo positiva da realidade,
tdo cara aos tropicalistas na luta contra a hegenda cancdo de protesto na MPB.
Esta ultima construia uma realidade estruturalmpeteersa para defender mudancas.
Em oposicado a submisséo da arte a politica, arialegra uma forma de ver o mundo
em fragmentos, como um quebra-cabeca ainda a seadwo

Embora intelectualmente mais “refinado”, o Tropg@lo tinha propostas muito

parecidas com ®&ilantragem Caetano foi prodigo no contato com as outrassart

"4 Solcirculou entre 12 de setembro de 1967 e janeirb968. Calado, CarlosTropicélia: a histéria

de uma revolucdo musicdtditora 34. S&o Paulo. 1997, p. 142.

*"5 O imaginério daesisténciapreferiu ver essa citagdo como um engajamentargiitco. Em 2008, foi
lancado o filmeO Sol: sem lengo nem documentle Teté Moraes e Martha Alencar, no qual séo
contadas muitas historias da curta vida (entre -BBj7daquele diario, louvado como um bastido da
resisténciaa ditadura. Antigos articulistas, redatores etrdmumintes foram entrevistados e reunidos
novamente. Contando uma histéria herdica, o fide problematiza o periodo. Em dado momento de
confraternizacao, o filme parece uma reviséasdaresisténcia

Caetano Veloso comparece com seu testemunho. r@srds do filme ndo compreenderam que
Caetano nao enxergasse o jornal tal qual eles ra eiaainda o véem. Para além de uma arma da
resisténcia Caetano o via como algo a ser problematizado,gsor ele é dubio quanto@ Sol| que o
enche de alegria e preguica. Ignorando esta cemgéie, as diretoras se apropriaram de parte da@ang
para dar titulo ao filme. N&o contentes com talatkencéo, insistiram em saber se Caetano tinh@@u n
conhecimento do jornal quando fez a cancdo, ps @ retratado em diversas passagens da cancao: “o
sol se reparte em crimes/... / 0 sol nas bancaswvilga/ ... / 0 sol é tdo bonito”. Caetano marmawez
preferiu a ironia, falando que ainda ndo conhedarmal quando comp6s a letra. Assine@mposicao
continuava aberta a interpretacdes mudltiplas, mettm que associada a uma visdo simplista da
resisténciadesejada pelos diretores.

Em Verdade Tropical,Caetano deixa clara a insatisfacdo com os limil@smeméria da
resisténcia “os brasileiros jamais se acostumaram com ootit@ferindo-se a ela na maioria das vezes,
nado pelo primeiro verso, nem pelo Gltimo, nem meg®io quase-refrdo ‘eu vou’, mas pelo pregnante
‘sem lenco, sem documento’, que surge duas veegasposicdes assimétricas, na longa letra.

“N&o creio que isso se deva simplesmente ao fatoad@ressdo ‘alegria, alegria’ ndo constar da
letra da musica. E mais provavel que a fendaatearque separa a cangdo de seu titulo tenha @igsoc
drasticamente uma do outro na mente do ouvinte comDe todo modo, ‘sem lengo, sem documento’
corresponde a idéia do jovem desgarrado que, nmaigué a cancao queria criticar, homenagear ou
simplesmente apresentar, a platéia estava disposteontrar na cancdo”. Veloso, CaetaDp. cit.,
1997, p. 167.
°’® Seu processo de composicdo é bem diferent@etialdo Vandré d@ara ndo dizer que nao falei das
flores (Caminhando e cantando) que mostra toda uma aelalitbgica e massacrante para convocar para a
luta: “Vem vamos embora/ Que esperar ndo é salhmnh@abe faz a hora/ Nao esperar acontecer”.
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especialmente o teatrocmema, as artes plasticas e a paésiaNao se pode cobrar tal
refinamento do movimento de Simonal até porqueafgmrte deste a critica ao
“aprimoramento intelectual”. Isso, contudo, ndeet@ impedir aPilantragemde ser
reconhecida como movimento estético da década @@ 18 Jovem Guarda nunca teve
um cabeca que pensasse 0 movimento com um disestrsburado. Apesar de nao ser
elaborado intelectualmente (até porque o espostaceisempre foi uma de suas
bandeiras) o ié-ié-ié foi reconhecido como moviroetd ruptura na masica popular.
N&o se pode negar que a Jovem Guarda foi, deuatanovimento cultural, alias, um
movimento de massa.

O Tropicalismo e &ilantragemeram movimentos que buscavam uma saida
para a musica popular, colocando-a em uma noveaeleom o publico e o mercado.
Com tantas semelhancas, era natural que Simorsg fasto como um tropicalista.
Contudo, quando foi chamado a colaborar, ndo acei@uando bolaram a tropicalia,
ele [Caetano Veloso] me convidou para participaguendo quis. Era fora do meu
espirito™’®,

Curiosamente, ele via na Tropicalia algo que naalizta com ele, “fora do seu

espirito”. Por qué? Com tantas semelhangas qtial @ motivo para tal repudio?

“Caetano Veloso teve duas fases: a romantica @picéldia. Na segunda ele fez varias
coisas boas mas entraram varios bicdes na jogadadid cheguei pra ele e falei, |4 em
Sao Paulo: ‘vocé esta fazendo coisas compromissamtasa inteligéncia, € preciso

coisa que o povo entenda sendo vai atingir apesasdiizia de pessoa¥™.

Os tropicalistas, de fato, buscaram problematizafisica universitaria da MPB,
mas eram, eles proéprios, oriundos das faculdadepade. Gil era formado em
administracdo, Caetano cursou Filosofia na Baliam Zé frequientou a Faculdade de
Musica de Salvador. Para além de serem univecositde fato, eles viviam entre estes,
compartilhando idéias e projetos. Era o caso de Bethéania, Nara Ledo e o0s
Mutantes. Diferentementde Simonal, que, muitas vezes, era acusado dercanta
“besteiras”, as cangdes tropicalistas ndo eram mamaipiantes. A poética inovadora,
as variadas referéncias, o discurso alegorico eritecac aos canones da MPB

demandavam do ouvinte um certo conhecimento. Asmmdempo em que desejava a

"7 \Veloso sempre afirmou que foi muito influenciadelopcinema de Glauber Rocha, especialmente,
Terra em transe Nas artes cénicas, ele encontrou um parceipctilista em José Celso Martinez
Correa e no Teatro de Oficina. A cancBwpicdlia teve o titulo apropriado de uma obra do artista
plastico Hélio Oiticica. Por sua vez, a poesiacceta, encabecada pelos irmdos Campos, tornou-&e um
das molas da poética do cantor.

3’8 “proscrito, Simonal tenta cantar em SP (Entrevigts&8imonal a P. A. SachesFolha de S&o Paulo
(21/05/1999). Caderno Folha llustrada.

¥ «Simonal: o importante é se fazer entendeldrnal do Brasil(28/02/1970). Caderno B, p. 5.
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cultura de massa, o Tropicalismo propunha uma stapefinada demais para o homem
comum. Chacrinha percebeu esse “dilema” tropical:

“O Tropicalismo de Caetano, se ndo se comunica eomassa, € porque ndo é
auténtico. Eu ndo. O povo me aceita porque smian auténtico. Ha mais de 20 anos.
Desde 1946. Desde o radio. Veja esta fotogrefiaainda usava bigode mas ja me
vestia do jeito que me visto hoje. Olhe aqui entdsiado de indio. De noiva. O que
acontece é que, antes, a imprensa me chamava ilengélal, de maluco, de grosso.

Dizia que meu programa ndo valia nada. Me chamatamlienado. Atencéo, seu

Machado, eu disse a-li-e-na-do! E agora? Agorapensa intelectualizada é obrigada
a me aceitar, a reconhecer o meu valor. Aliasp ape a palavra tropicalista vai

desaparecer, mas, mesmo depois do Caetano pagiop#a, quando nao se falar mais
no assunto, eu continuarei tropicalista. SempreHid mais de 20 ano¥®.

Assim como aPilantragem, o Tropicalismo também teve varios inimigos,
especialmente, entre os puristas da MPB. Mas eretifa entre os dois projetos
estéticos é que seus lideres tiveram um destintariiadiferente na histéria da musica
popular. Enquanto Caetano e Gil tornaram-se dscdos nomes da cultura do pais (0
segundo € ministro da Cultura), Simonal sofreuttaosmo da memadria nacional.

Quando as trajetdrias comecaram a se diferenc@ont de se tornarem, hoje,
totalmente dissociaveis? E por que Simonal ndoe pédr incorporado pelo
Tropicalismo, independentemerte sua opinido, assim como o foi Chacrinha?

Os tropicalistas, especialmente Caetano Velosiber® Gil, s foram, de fato,
incorporados a MPB depois terem sido exilados e®919 A partir de entdo os
opositores perceberam que as cancfes dos baiamst@w ou mais politicas do que
eles podiam supor. O exilio resignificowlara tropicalista, mostrando aos puristas da
MPB que eles haviam sido mal interpretados. mgspaconteceu com Simonal.

A Tropicalia foi um movimento iconoclasta, que ajava a musica sem rotulos
ou fronteiras. Sua vontade era fundir as diversggntes da cancéo popular, da musica
“brega” a de protesto, numa festa estética. DOx €&t artistas baianos problematizaram
diversas questdes do seu tempo:

“Caetano incorporava o mau gosto na forma de alegara criticar o comportamento
da classe média consumidora de cultura; probleaatiza condicao do intelectual
engajado diluindo as narrativas épicas e telechdgita esquerda, e fragmentava os
discursos e os simbolos do nacional popular, sits numa nova perspectivat’

No entanto, Simonal “dedo-duro” ainda € um mit@aaido pelos iconoclastas
tropicalistas. Nunca interessou aaxpicalistas reabilitar a imagem do cantor, ps$®i
seria afirmar que havia outra proposta estéticaemmimhdora no cenario nacional com

uma proposta bem parecida com a Tropicélia. Abkaguestdo da modernizacdo era

*8040 tropicalismo é nosso” e “Acontece que ele &bai. RealidadgDez 1968).

%81 Napolitano, MarcoOp. cit, p. 275.
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parte do dilema artistico da década de 1960. Nwopoamusical, Jovem Guarda,
Pilantragem Tropicalismo e MPB foram movimentos que surgiraeste intuito de
modernizar a mausica nacional. Dois deles, Trogica e Pilantragem eram
movimentos agregadores, que nao se fechavam enessnos, s6 que apenas um é
relembrado, hoje, como tal. Defendo quePitantragem foi uma concorrente do
Tropicalismo na questdo da modernizacdo “antropcddgcomo queriam Caetano e
Gil. Vista como concorrente, Simonal foi apagado historia da modernizacado da
musica nacional. E o Tropicalismo aparece na ment@mo o Unico movimento de
fato agregador dos anos 1960. Por isso, o nonfirdenal é tdo pouco mencionado
nas memorias de Caetano Veloso, o liverdade Tropicallancado em 1997: apenas
seis vezes, sempre de forma corriqueira e semuamtamento.

Isso ndo quer dizer que a Tropicalia ndo tenharvald que queremos apontar
sdo os limites do discurso antropofagico. Apesartatlo o carater iconoclasta,
concordo com o historiador Marcos Napolitano quaddfiende que se construiu um
mito em torno do Tropicalismo: o de que foi um moento de ruptura, renovado e
renovador, uma “vanguarda herdica’. Os defensdaeposicdo “herdica’ baseiam-se

no texto seminal de Augusto de Campos, escritalay dos debates de 1968:

“Em sintese, o artista dinamita o codigo e dinamitaistema. Caetano, Gil e os
Mutantes tiveram a inteligéncia e a coragem dealantais esse desafio e de romper,
deliberadamente, com a prépeatrutura de festivaldentro do qual os compositores
tudo fazem para agradar o publico, buscando nastiBacia ao codigo de convencdes
do ouvinte a indulgéncia e a aprovacdo para asmsudagas “festivalescad”. (grifo
meu)

Os proprios tropicalistas se viam como tal. Quafmiovaiado durante a
apresentacdo da cancdaroibido proibir, no Il Festival Internacional da Cangéo, na
TV Globo, em 1968, Caetano foi claro:

“Mas € isso que é a juventude que diz que querram@oder? (...) Eu hoje eu vim
dizer aqui que quem teve a coragem de assuestraturado festival, ndo com o medo
gue o [critico] sr. Chico de Assis pediu, mas coopagem, quem teve essa coragem
foi Gilberto Gil e fui eu! (...) Se vocés forem @mlitica como sao em estética, estamos
feitos!” .*®* (grifo meu)

Dez anos mais tarde, Celso Favaretto realizou wentario do movimento no
livro Tropicalia — Alegoria, alegria no qual referendava as opinibes primeiras de

Augusto de Campos:

“Pode-se dizer que o Tropicalismo realizou no Brasiautonomia da cancdo,
estabelecendo-a como um objeto enfim reconhectwmlocverdadeiramente artistico.
(...) Reinterpretar Lupicinio Rodrigues, Ary Bawprlando Silva, Lucho Gatica,

°82 Campos, AugustoBalanco da Bossa e outras boss&erspectiva. Sdo Paulo. 2003. p. 266.
°83 Calado, CarlosOp. cit pp. 221-3.
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Beatles, Roberto Carlos, Paul Anka; utilizar-se aw#agens, livres associacoes,
procedimentos pop eletrénicos, cinematograficog emtenacéo; mistura-los fazendo
perder a identidade, tudo fazia parte de uma eXpas radical da geracdo do 1960 (...)
O objetivo era fazer a critica dos géneros, est#osnais radicalmente, do préprio
veiculo e da pequena burguesia que vivia o mitartia(...) [mantendo-se] fiéisliaha
evolutiva reinventado e tematizando criticamente a cantadgtrifo meu)

Mais recentemente, o livro de um antigo amigo dopibalismo continuou
legitimando o corte cultural promovido pelo movirteen No capitulo “A ruptura
tropicalista”, Luiz Carlos Maciel referenda o podevolucionario de Caetano e amigos:
“a revolugcédo proposta pelos jovens tropicalistas muito mais abrangente, porque
buscava um questionamento existencial, além dasideacdes econdmicas, sociais e

politicas: visava ao ser todo em face da vida edodo”>®°

Esta visdo foi referendada, recentemente, peloapeetompositor Antonio
Cicero:

“Um reparo precisa ser feito a afirmacéo de queopid¢alismo, como a Bossa Nova,
utilizou a informagéo da modernidade musical nai@eéo, na renovacéo, no dar-um-
passo-a-frente da musica popular brasileira: é i@ era apenas a informagdo da
modernidademusical que ele trazia para a MPB, mas a informacdo deemathde
simplesmente: a informacdo da modernidade musipaktica, cinematografica,
arquitetdnica, pictorica, plastica, filosofica, .etdNesse contexto, a informacéo da
modernidade deve ser entendida como a desfoloidiiza desprovincianizagdo da
musica popular, isto €, como a sua inser¢cao no mbistidrico em que se desdobram as
artes universais: nada menos do que a proclamacsisadmaioridade’®

Mauricio Kubrusly reafirma o poder revolucionarmsdaianos:

“...Gil capitaneou o LP-manifesto tropicalisteropicalia ou Panis et CircensisE ai
também as petulancias do musico Gilberto Gil aasaist os mais bem comportados,
sobretudo por causa da grande dose de humor iackuidcada faixa. Tudo se tornou
tdo fértil que até hoje ainda estdo aparecendoomseqiéncias desse movimento e
desse disco, pois ambos libertaram a musica hirasile um pacote de preconceitd¥”.

Essas opinibes favoraveis, algumas das quais a&imag, ndo dao conta da
seguinte questdo: se o Tropicalismo pretendia poftbgizar as mais improvaveis
vertentes musicais, quem acabou canibalizado fpréprio Tropicalismo. Embora
iconoclasta, 0 movimento ndo logrou “implodir’ a BlRe esta continuou rétulo de um
produto musical, através do qual os tropicalistasifém) sdo vendidos. Como diz o
historiador Marcos Napolitano, o enigma do Tropgrab musical reside na decifracéo

de uma situagdo ambigua:

°84 Napolitano, MarcosOp. cit p. 236-7.

%% Maciel, Luiz Carlos.Geragéo em transenemérias do tempo do tropicalisidova Fronteira. Rio de
Janeiro. 1996. p. 200.

%% Cicero, Antdnio.O tropicalismo e a MPBIn: Duarte, Paulo Sergio & Naves, Santuza Carabrai
(orgs.) Relume Dumara. Rio de Janeiro. 2003, p. 213

87 «“Rompendo as amarras do convencionalubrusly, Mauricio Texto escrito em 1982 para a colecéo
Historia da Muasica Popular Brasileira Cada artista ganhou um disco com coletdnea dessos,
lancados pela Editora Abril.
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“Os tropicalistas tiveram o mérito de objetivar, forma de obras musicais e poéticas
pioneiras, esses valores estéticos diferenciadé@rado difusos no panorama cultural
brasileiro. Os rumos que a MPB seguiu nas décpdateriores confirmaram essa
atitude, ndo como dessacralizadora, mas comouimsdtde um novo estatuto e de nova
insercao social da canc&®”

“O tropicalismo encerrou uma fase de instituciarsjfio da MPB, através de uma
estratégia paradoxal: negando (em seu sentidoitogstcontribuiu para ampliar e

consolidar novo estatuto assumido pela sigla, deddr hierarquia cultural como um

tOdO”.589

No entanto, ao invés de ver o Tropicalismo como umeandria incorporada,
varios autores louvaram o carater “revolucionado’movimento, apenas referendando
e legitimando-o. Penso que, para efeito de prapestética e projeto cultural, nada de
melhor ainda foi inventado e, nesse sentido, tamtelabro o Tropicalismo. Contudo,
nao € isso que esta em jogo aqui. Para o historiathis do que a amplitude teérica e
desejos por uma arte mais aberta a novas fus@ese faecessario entender como este

movimento foi incorporado socialmente. Continuoawdando com Napolitano:

“Isto ndo quer dizer simplesmente que o tropicalistenha sido ‘cooptado’ pelo
mercado, levando consigo o conjunto da MPB ulteridntes de mais nada, traduziu
uma opcdo de importantes setores do meio musicaftééectual) de esquerda na
formulacdo de um produto cultural renovado, quesgaencontrava dentro de uma
estratégia de afirmacdo no mercado de bens cuitiiFai

Os discursos que buscaram defender o Tropicalilmawando-o e legitimando-
0, criaramo que o autor classifica de “mito da ruptura”, @jas a idéia de que
movimento abalou as “estruturas festivalescas’péililico. Se ele de fato realizou tal
proeza, isso nao quer dizer que o publico ndo tearthhém referendado o movimento.
Apesar do choque inicial, a canc#@degria, alegria foi muito aplaudida quando

apresentada num festival de 1967, como lembratortsidor Paulo César de Aradujo:

“Veja-se os casos, por exemplo,Alegria, alegriae Domingo no parqu&o festival da
Record de 1967. Ambas entraram para a mitologsafeitivais como um momento de
confronto com as preferéncias da platéia estudentie esquerda. Entretanto, nédo
houve grandes vaias nem para Caetano Veloso nearGildperto Gil naquele festival.
Ao contrario, ambos foram aplaudidos nas suas aptagdes. No dia da final, Caetano
Veloso foi recebido com aplausos, flores e sob gritaria generalizada de “ja
ganhou!”>%*

SeAlegria, alegriafoi ovacionada, em 1968 Caetano sofreu uma vaiastrmn
durante a apresentacao Elgroibido proibir. No entanto, ao contrario do que prega
mitologia da “ruptura tropical”, naquela apreseéatactudo transcorria bem até a

entrada do hippie americano John Dandurand. Tastawe uma figura de dois metros

°%8 Napolitano, MarcosOp. cit, p. 275.

°%9 |dem. ibidem, p.240.

9 |dem. ibidem, p. 239.

91 Aradjo, Paulo CesaOp. cit 2006, p. 202.
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de altura que, devido a uma doenca, néo tinha sequ@élo no corpo. Pois bem, o tal
hippie (que parecia uma lombriga dancando, segungwéprio Caetano) pegou o
microfone e comecou a emitir grunhidos ininteliggy@umhappeningcombinado com

o cantor. Como se V&, as vaias da platéia se alaverais a atitude provocativa de

Caetano do que & musica amplificada pelas guitdoragutante¥?

Se Caetano foi vaiado, em compensacéao, o tropedlen Zé ganhou o festival
da Record conSdo Sao Paulo, meu amoiGal Costa ficou em quarto, cobivino
Maravilhoso de Gil e Caetano, que teve recepcao triunfal, dgaparte da platéia
pedindo a vitéria. Naquele mesmo ano, Os Mutafdesm muito aplaudidos ao
defenderCaminhante Noturnmo FIC da Globo. O maestro Rogério Duprat gantou
prémio de melhor arranjador pela cancdo dos Mwtapt€mio que ja havia ganho no
ano anterior conbomingo no Parque As guitarras “trazidas” pelos tropicalistas ao
festival também ja ndo eram tdo malvistas assim. fddtival da Record, das dezoito
musicas apresentadas na primeira eliminatéria, peémos dez traziam guitarras

elétricas nos arranjos:

“Esses fatos levam a algumas revisdes historiagréfnecessarias: nem as vaias eram
direcionadas preferencialmente contra as “loucutragdicalistas, nem as “estruturas de
festival” rejeitaram o movimento. Esses dois mifgaém, acabaram fazendo parte da
mistica posterior criada em torno do movimento, cpanmte de sua estratégia de
afirmacéo como ‘vanguarda heréica™.

O “mito da ruptura” ndo deve ser entendido comma dalacia. Nao se trata de
buscar a veracidade ou ndo de um fato, mas deatanstia representatividade. Nesse
sentido, é interessante perceber que o Tropicalfsimnterpretado por seus apoiadores
(e mais tarde por grande parte da bibliografia) @am movimento inovador a romper
barreiras. Isso é 0 que importa. Por que se degio o “mito da ruptura”? O que

tornou aidéia tdo atraentegrande parte dos autores?

Como disse antes, o Tropicalismo ndo é para piarties: sua ambiguidade
requer uma analise mais fina. O “mito da ruptuadpenas um lado da moeda. O
“mito” esta acompanhado do discurso da “linha et da musica popular, da qual
os tropicalistas gostam de se ver como fruto. i@ira vez que tal termo surgiu foi em
1966, numa despretensiosa fala de Caetano, duwantgebate sobre musica popular,

registrado na Revista Civilizacao Brasileira:

92 |dem. ibidem, p. 202.
% |dem. ibidem, p. 194.
%4 |dem. ibidem, p. 274.
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“S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar arganicidade para selecionar e ter
um julgamento de criacdo. Dizer que samba sézsedm frigideira, tamborim e um
violdo sem sétimas e nonas nao resolve o problgRailinho da Viola me falou, ha
alguns dias, da sua necessidade de incluir coimababateria em seus discos. Tenho
certeza de que, se puder levar essa necessidaffdoa®le terd contrabaixo e tera
samba, assim como Jodo Gilberto tem contrabaixding, trompa, sétimas, nonas e
tem samba. Alias, Jodo Gilberto, para mim, é exatde 0 momento em que isto
aconteceu: a informacdo da modernidade musicé&ad# na recriacdo, na renovacao,
no dar-um-passo-a-frenfeda musica popular brasileira. Creio mesmo quet@nada
da tradigdo da mausica brasileira devera ser fetanadida em que Jodo Gilberto fez.
Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico Buarquikbe@o Gil, Maria Bethania, Maria
da Graga (que pouca gente conhece) [futura GalaCesgerirem esta retomada, em
nenhum deles ela chega a ser inteira, integt&l(grifo meu)

Embora despretensiosa quando foi feita, o discd@sdinha evolutiva” tornou-
se uma das molas mestras do movimento. Defend&-skia de um movimento
agregador, que, assim como a Bossa Nova, cataisessgradicoes e as novidades
estrangeiras. Dois anos depois do termo surglvata de Caetano, tornara-se senso

comum entre os tropicalistas. Gilberto Gil incompeo a seu discurso:

“A linha evolutivadevia ser retomada exatamente naquele sentido&eGilberto, na
tentativa de incorporar tudo o que fosse surginoimac informacdo nova dentro da
musica popular brasileira, sem essa preocupacadateimacional, do estrangeiro, do
alienigena. Quanto a idéia de uma musica modeaypalgr brasileira, ela tem mais ou
musica ou menos o mesmo sentido. E a idéia dacipagdo fecunda da cultura
musical internacional na musica popular brasileirBe se colocar a MPB numa
proposta de discussao ao nivel de uma coisa dirasgem aquela caracteristica de
ingenuidade nazista, de querer aquela coisa prasijdira num sentido mais folclérico,
fechado, uma coisa que s existisse para a sétadsl brasileira. E partindo dessas
duas premissas, eu acho que agora, de uns seis prasg, com esses novos resultados
conseguidos principalmente pelo Caetano, #ska evolutivade Jodo e a consecugéo
dessa musica popular moderna entraram em proc&sggtifo meu)

O poeta Augusto de Campos também referendavaarf@gepercebendo a
vigéncia da linha evolutiva mesmo durante o exdlas lideres do tropicalismo em

Londres. Em 1971 ele disse:

“Parece-me que estamos ainda muito proximos danesta que Caetano e Gil fizeram
da linha evolutivade Jodo Gilberto para se ter perspectiva crit@a mma nova
retomada. De resto, embora ausentes, eles comtinvivas e atuantes, e a sua presenca
exemplar continua a ser estimulo e desafio no deories mais novos®’ (grifo meu)

E o ensaista Guilherme Wisnick explica o fio cdodujue existiria entre
Tropicalismo e Bossa Nova, legitimando mais umaavélinha evolutiva”: “a oposicao
do tropicalismo a bossa nova néo representa unagéegeal desta, mas, ao contrério,

a tentativa de ser o mais fiel possivel & sua eiséevolucionaria, violentd®.

%% ApudCicero, AntdnioOp. cit p. 201.

%% Entrevista realizada por Augusto de Campos e TtogNeto em 06/04/1968. Campos, Augusip.
cit, p. 189.

97 |dem. ibidem, p. 300.

*%® Wisnick, GuilhermeCaetano VelosdPublifolha. Sdo Paulo. 2005, p. 55.
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Wisnick simplesmente avaliza um discurso do pw@aetano. Em 1968 ele
queria revolucionar o legado da Bossa acabandoocmarasmo que a aprisionava:

“Me envolvi em toda essa paixdo que nasceu comsaaBNova. (...) Quando cheguei
ao Rio eu compartiihava de uma posicdo que se aedgna. Aos poucos fui
compreendendo que tudo aquilo que gerou a Bossa Mwominou por ser uma coisa
resguardada, por ndo ser mais uma coragem.Mas) é claro que Jodo Gilberto é outra
coisa. Acho os discos de Jodo um neg6cio sensdabd hoje, incluindo mil coisas
que a gente tem de lutar ainda agora para quesssg®aceitem sem medo. (...) E
quando no Rio eu comecei a me enfastiar com o aedguem seriedade da Bossa Nova,
0 medo, a impoténcia, tendo tornado a Bossa Nastamente o contrario do que ela
era, as coisas menos sérias comecaram a me Atrair”

Se na década de 1960 havia um marasmo em relagégaalo da Bossa Nova,
hoje parece haver semelhante canseira analiticaelmdo ao Tropicalismo. Se é
verdade que todos os “mitos” (“da ruptura”, da liBnevolutiva”) ndo séo falacias,
também é verdade que ha quase um consenso emdmormmvimento, que legitima
suas versdes e reproduz seus pontos de vista. Igamsacasos, 0s textos tornam-se
quase panfletos de divulgacdo de um movimento gaiadoxalmente, problematizou

os panfletos na década de 1960.

Por outro lado, ndo consigo me alinhar entre dsicas tradicionais do
Tropicalismo. Suas versdes insistem em apontaiéetias do movimento, o que, no
entanto, ndo explica sua aceitagdo e hegemoniaulh@ac nacional. Dentre estes
criticos, Roberto Schwarz o vé como um projetoseorador, que reforgca uma visédo
ideoldgica dos “dois brasis” irreconciliaveis aadao inventario de um pais absurdo e
contraditorio. Para Schwarz, o Tropicalismo readiu a visdo passiva e conformista da
“classe média”, justamente o publico que procuryadir®® Seguindo esta mesma
linha de pensamento, Heloisa Buarque de Hollandg@reugue o Tropicalismo é a
expressdo de uma crise, qudiggta a fixar uma imagem atemporal do Brasil, atdsu
nas alegorias, desmobilizador nas contradicbesbégaim na exacerbacdo do moderno e

arcaicé®.

Seguindo uma trilha parecida, Pedro Alexandre I$&smd¢ambém analisou o
Tropicalismo em suas “deficiéncias”. Para elerapicalismo € uma das pontas da arte
pos-moderna que, em sua “hiper-informacdo” e excehks dados, transforma os

homens em seres medievais, incapazes de artict@amentos l0gicos, comunicagao

*9“Conversa com Caetano Veloso” In: Campos, Augugtem. ibidem, p. 202.

69 Schwarz, RobertoCultura e politica: 1964-1969in: Schwarz, RobertoO pai de familia e outros
estudos Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1978.

691 Especialmente o capitulo “O susto tropicalistavinada da década” In: Hollanda, Heloisa Buarque.
Op. cit 2004.
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racional ou constituicdo de saberes. Nesse semata Sanches, o Tropicalismo nos
joga num eterno presente, sem possibilidade derldede e continuidade entre

passado, presente e futufe.

N&o concordo com os principais criticos do Tropsrab, pois estes insistem em
ver no Tropicalismo deficiéncias desmobilizadodesagregadoras, destruidoras. Além
disso, esses pesquisadores sempre véem no Trepioatomo parte, um fragmento de
um todo maior, seja “da sociedade”, da arte “péglenma” ou das “classes sociais”.
Dessa forma, a Tropicalia ndo é analisada “em ®i§s no que ela tem de
correspondéncia com a sociedade. Que tipo desandditética € essa? Eles preferem
ver o movimento como espelho de nossas deficiéstiasis e artisticas, diagndstico
de uma sociedade em crise. Sera que se preciseogicalismo para isso, como aval
de um diagnéstico? Ou ele simplesmente serve de,agferendando uma viséo ja
construida de nossas deficiéncias, a qual busceesdirmar através de uma
simplificada andlise estética. Em seus discursdgopicalismo (e a prépria arte)

tornam-se passivos, pois viram reféns das questiess

Mas a arte nunca é passiva e, numa analise esfgdicao que o interessante &
perceber a musica revolucionar a si mesma. O (coogpromisso da arte € com a
prépria arte, da musica com a masica, 0 que ndméapcoisa. Isso ndo quer dizer que
nao se possa fazer uma leitura social da artenalAdéu mesmo a faco. A arte ndo se da
fora da sociedade. Contudo penso que o opostcetandbverdade: a sociedade néo se
da fora da arte. E a todo momento novos categdedora” e “dentro” sdo criadas em
ambos polos, arte e sociedade. Nesse sentido, Ieitnea “social” da arte, me
interessaria mais por ver o que o Tropicalismoxeode inovador ao conservadorismo,
a arte “pos-moderna” ou a “desmobilizacdo”, maigjde ser mero espelho destes fatos
sociais. Nesse sentido, sou muito tropicalistégs gefendo uma perspectiaegrede,

para além de apontar deficiéncias, busaamvam Mais do que isso, louvo o desconforto

892“E um processo que ja por muito se estende, e, asil Bus tropicalistas estiveram entre os primeiros

veiculos dessa nova forma de energia. (...)

Tao celebrado e tdo prorrogado, em moto-continimpicalismo faz-se — talvez se faga a propria pos
modernidade — de constante reparacao histéricepri#ante readequacao as obrigatoriedades do
presente perpétuo. N&o por acaso, seu lider maiza quase continuamente 0s conceitos tropiaajist
ao ponto de registrar em livro o que chama de adedropical'. (...)

Nem h& muito que satanizar Caetano por nada digsseu projeto de autodefesa, de edulcorar efeitos
nefastos causados e irrevogaveis. Novamenterahetor, ndo virus de causa, e o projeto de afgsae
oscila entre a fragilidade, a dificuldade de selodes de um centro que nao é mesmo seu (nem de
ninguém) e a pura e simples humanidade — a fragéidnovamente”. .Sanches, Pedro Alexande.

cit, p. 25-6.
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proporcionado pelo Tropicalismo. Minha questdo @aariticar ou negar o poder
antropofagico, as inovacdes criticas e 0os questientos da Tropicélia, mas perceber
qual o tamanho de sua boca e em que medida osroemes foram deglutidos ou

escarrados pela memoéria dagueles que viveram ameoto.

Como demonstrei, o Tropicalismo balanca no péngaladoxal da “ruptura” e
da “linha evolutiva”. Aparentemente, isso ndo éuwuntradicdo, ja que ele nunca se
propds a ser seta de nada. A intencdo sempre d@ movimentar do que ser um
movimento. N&o a toa, esse péndulo permaneceopgrbferendado por grande parte
dos analistas do movimento, especialmente a “lel@utiva”. José Miguel Wisnik
abordou essa questdo na obra do compositor baiaaocancdo de Gilberto Gil o
contemporaneo ndo conserva, masversacom a tradicdo viva. O ‘samurai futurista’

corta o nd da ciéncia e da affg”

No discoTropicalia 2 de 1993, vinte e cinco anos depois do origieahis et
Circensisde 1968, Caetano e Gil continuam vendo ponteg astdiversas vertentes da
musica popular e sua trajetéria. O texto da cafmrna do Cd louva os varios artifices
da musica popular brasileira e coloca os baianosoca “descendéncia” criativa da

“linha evolutiva:

“(...) Roberto Silva € uma sombra da ponte que tev®rlando Silva e Ciro Monteiro a
Joéo Gilberto — umblinha evolutivando presente na consciéncia dos outros grandes da
época, que so viam o lado americano da modernizagaAlfs e Alves e Farneys, os
Cariocas... (...)

Caetano ensaiou com Jodo que ensaiou com Caymmsegiendo o proprio, ja nasceu
ensaiado”. (grifo meu)

Ao mesmo tempo em que se proclamava uma “rupteistruiu uma “linha
evolutiva”. Curiosamente, o Tropicalismo é a t¢adi da/na revolucédo. E a revolugao
da/na tradicdo. E mais um ciclo dessa forga chamiadisica popular”. Mesmo
agueles que véem criticamente o legado tropicakstatam este discurso “linear”. A
jornalista Ana Maria Bahiana escreveu um artigdimal dos anos 1970 sob o titulo de

“A linha evolutiva prossegue — a musica dos uniténes ™%

Entretanto, mesmo
advogando-se recriador da tradicéo (e a tradicawidedo), o Tropicalismo ndo ousou
evitar o ostracismo de Simonal. Alids, AugustoGimpos, num texto de 1966, foi
taxativo ao excluir o cantor de qualquer salvagéavéas da Tropicalia, simplificando

sua trajetoria:

603 «

O dom da ilusédo"Wisnik, José Migueln: Rennd, Carlogp. cit 2003, p. 18.
604 Bahiana, Ana Maria. “A ‘linha evolutiva’ prosssg— a misica dos universitarios”. Knos 70:
MUsica Popular Europa. Rio de Janeiro. 1979.
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“Os cantores como Wilson Simonal, Leny Andrade,i Ré#peiro, Wilson Miranda,
enveredam mais para o campo de um virtuosismo vexaterbado, imitativo da
improvisacdo instrumental d¢azz e dos be-bops americanos, artificioso, ultra-
sofisticado, pleno de afetacbes e maneirismos gmenf das muasicas mais simples
verdadeiros labirintos melddicos. Simonal, semidhialguma o mais bem dotado e
seguro dessa tendéncia, poderia interpretar da anemmneiraManganga da Barriga
Amarelaou Cigarrinho aceso na mgg@ois tanto a masica como o sentido do texto séo
para ele secundarios. As peripécias rouxinolesmsmfggos de cena teatraiscloarme
pessoal, o estrelismo, as pretensdesh@vman enfim, passaram a ser 0s aspectos
preponderantes dessa tendénéfa”.

O Tropicalismo, além de pretender ser uma “linhagiva”, foi também linear
na “ruptura” com concorrentes da modernizacao dsicapopular. Osodernizadores
que aceitaram a bencdao tropicalistas foram bentogceiincorporados. Os que nao se
prestaram a degluticdo tropicalista, foram escagadO historiador Paulo César de

Araujo lembra:
“Quem enfrentou a barra da rejeigéo contra a gaitaoutros simbolos pop foram os
cabeludos da Jovem Guarda, néo os tropicalistasand® estes decidiram incorporar
elementos do universo pop em sua musica, 0 publecmercado ja estavam
devidamente conquistados para as guitarras eketridas criou-se mito da rupturae
eu adicionaria mito da linha evolutivh quando na verdade os tropicalistas deram

continuidade ao que ja vinham fazendo Roberto €aHoasmo Carlos e, mais
especificamente no campo da MPB, Jorge Ben e Wasmonal”®%®

A diferenca é que tanto Jorge Ben, na MPB, quaoteRo e Erasmo, nkovem
Guarda aceitaram ser incorporados. Afinal, o Tropicabs foi um movimento
aglutinador, ndo se pode negar. Mas aquele outrdemizador foi abandonado.
Contudo, Tropicalismo ndo pode negar nada e ninggémendo o risco de romper 0
“mito da linha evolutiva” aglutinadora tdo cara gweprios lideres quanto aos seus
autores. Sem poder negar, Tropicalismo silenogwzalando-se frente ao fendbmeno
chamado Wilson Simonal. Mas uma vez, o silénceiediferenca chegavam ao seu

cadaver insepulto.

N&o deixa de ser significativo que um dos filhoxdntor, o musico Max de

Castro, defenda uma outra “linha evolutiva”:

“Max de Castra Usando uma frase polémica, os tropicalistas goeretomar dinha
evolutivada MPB do ponto em que Joao Gilberto deixou. Ea due temos de retoma-
la de onde Jorge Ben deixou. A musica que ele ez 6D era sofisticada sem ter
necessidade de se auto-afirmar na sofisticacdogimmalorge Ben hoje, com a
eletrénica...

Reporter: Estaria entéo interrompida essa tradigao?

695 Campos, AugustdOp. cit p. 119.
89 Aradjo, Paulo CesaBp. cit 2006, p. 202.
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Max de Castra Sim, de um tempo para ca... Jorge correu a maa&achegou a algum
lugar, mas nada do que ele fez motivou um paseengef Espero isso dos novos" (grifo
meu)®”’

Talvez seja um pouco exagerado dizer que nadqudoJorge Ben fez tenha
motivado “um passo a frente”. Toda uma geracaccald@ores e compositores se
formaram inspirados no Bidu (seu apelido na épacdodem Guarda, que chegou a ser
titulo do disco de 1967). Nomes como Trio Mocdaulo Diniz, Maria Alcina, Edil
Pacheco, Abilio Manoel, Marku Ribas, Luis Vagneeb&o, Carlos Dafé e Itamar
Assumpcédo foram muito influenciados por Jorge BEhegou-se até a cunhar o termo
“samba-rock” para rotular esse grupo de artistasfiggram sucesso principalmente na
década de 1978’. Mas o que Max de Castro parece querer dizea, glém da defesa
de uma nova modernizacdo musical, € que a “linfdugva” propagandeada pelos

tropicalistas pouco serviu a seu pai.

97 “Max de Castro apresenta o samba rafwlha de S&o Paul§26/02/2000). Folha llustrada, p. 5-9.
Jorge Ben retribui 0 elogio: “o Max [de Castro] éava. Ele é o que a gente queria ser nos anow®80
nao tinha conhecimento, ndo tinha tecnologiaEftrevista a Amaury Jr no “Programa Amaury JR.” da
Rede TV (28/01/2005).

898 «0s passos do samba-rodkdlha de S&o Paul@6/04/2001). Folha llustrada, p. ES.
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Consideracdes finais:

S “imbora

“Pode ser que a garotada de hoje
nao saiba quem é Wilson Simonal.
Eu mesmo néo vi Villa-Lobos reger.
Mas ele continua a ser o Villa-Lobo%®.
(Simonal, 1994)

Simonal morreu sozinho, separado da ex-mulhers@arde dos filhos. Em
meados da década de 1990, ja bastante debilitdddekida, divorciou-se de Teresa,
com quem era casado desde 1963, e casou-se a ddv®Bgadra Manzini Cerqueira,
que também era sua agente. Essa decisdo o af@stl@aunais dos filhos, especialmente
o mais velho, Wilson Simonal Pugliesi de Castrtarabém cantor Wilson Simoninha.
Quando morreu, em junho de 2000, fazia dez anosndeconversava com seu
primogénito. Simoninha distanciou-se do pai ace®er que ele parecia ndo querer
receber ajuda, se afundando cada vez na bebid&pakacdo de Teresa foi, para o filho
mais velho, a gota d"agua de uma relacao famibanpticada, especialmente dificil
quando se lida com um alcodlafra.

Distante da familia, s6 restava a Simonal sua naviéer, que lutava com gana
pela recuperacdo da imagem do cantor. Foi Sanel@u€ira quem buscou pareceres
legais que “confirmavam” que o cantor néo tivegadbes com o reginfé*

O velério simples, com poucos presentes, apena$rmon uma memoria ja
consolidada no imaginario coletivo. Como bode-aipio de uma época, Simonal ja
estava morto desde 1971.

Apenas para efeito de comparagao, 18 anos ante®de do cantor, em 19 de
janeiro de 1982, falecera Elis Regina, também eadarno cemitério do Morumbi.

Especula-se que o numero de presentes no veléalizado no Teatro Bandeirantes, e

699 Radio Jovem Pan, 1994. Apud: encarte Cslfigon Simonal na Odeon (1961-197BMI. 2004,

®10 Entrevista com o cantor Wilson Simoninha realizente02/06/2005, no estudio da gravadora Trama
em S&o Paulo.

%11 Jornal do Brasil(26/06/2000), Caderno B, p.2. “A advogada Samdaazini Cerqueira, mulher de
Simonal e agente artistica do cantor obteve enirgade 1999 [sic! é 1991] documentos da Secretiia
Assuntos Estratégicos da Presidéncia da Repubiic&entro de Inteligéncia do Exército e da Sedeetar
de Direitos Humanos do Ministério da Justica comdindo a ndo existéncia de registros de Wilson
Simonal em fileiras das instituicdes. Sandra déa@xemplo o fato de ninguém ter dito ter sido
prejudicado por Simonal — sentenca acompanhadprantos pelo apresentador de TV Flavio Cavalcanti
pelo cantor Aguinaldo Timéteo, amigos de Wilson &iiad”.
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no enterro tenha chegado a 60 mil pessoas. Vartigsas apareceram para dar o ultimo
adeus, entre eles Jair Rodrigues, Lenie Dale, [Ritg Marilia Gabriela, Oswaldinho,
Belchior, Bob Lester, Renato Borghi, Angela Mat#ebe Camargo, Nuno Leal Maia,
Fafa de Belém, Ronaldo Boscoli, César Camargo MayiBenito di Paula, Dudu
Franca, jornalistas e criticos como Valter SiNgilgio Lancellotti e até o presidente do
Partido dos Trabalhadores (PT), Luis Inacio LulaSilga e o presidente do Sindicato
dos Metalurgicos de Sdo Bernardo e Diadema, Jairelleeli. Segundo Lula: “Ela
tinha posicdes politicas coerentes (...), a artistiaa posicOes definidas e nédo tinha
medo de manifesta-la§*

Jornais cobriram sua morte, repérteres suaramcpatar a trajetéria da cantora.
A morte foi capa da revisteja sob o titulo de “A morte de Elis Regina: a tragéth
cocaina™® O sociélogo e futuro presidente Fernando Henri@aedoso dedicou-lhe
uma coluna inteira em sua homenagem no jofwdiha de S&o Pauloonde (quase
sempre) escrevia sobre politft4.E as louvacdes nao ficaram sé nos jornais.

Em 7 de fevereiro de 1982 houve mais um tributo unmental. O estadio do
Morumbi, em S&o Paulo, recebeu cerca de 100 nsloasspara assistir ao sh@anta
Brasil. No final do concerto, todos os artistas subir@npalco e cantaram, junto com o
enorme publico, a can¢c& bébado e a equilibrist?lodo Bosco/Aldir Blanc) a medida
gue subia um enorme painel com o rosto de ElisreEos famosos presentes estavam
Simone, Fagner, Toquinho, Chico Buarque, Miltondiasnto, Baby Consuelo, Pepeu
Gomes, Gonzaguinha, Elba Ramalho, Paulinho da Vjavan, Nara Leao, Clara
Nunes, e Jodo Bosco. Como se vé, a memoria que fiieservada e mitificada é a da
Elis resistenté™®

E o mito continuou sendo ovacionado. No més ségua Prefeitura de Sao
Paulo criou o “Més Musical Elis Regina”, com divessatracbes em teatros da cidade.
Em maio, o prefeito de S&o Bernardo do Campo imauga Teatro Elis Regina, no
bairro de Assuncdo. Na missa de um ano da mortadiwra, a Catedral da Sé, na
capital paulista, ficou lotada com a presenca deocmil pessoas. Em janeiro de 1984,

o prefeito da capital Mario Covas e o secretariocdikura Gianfrancesco Guarnieri

612 «A dolorosa despedida de Elis?olha de S&o Paul¢21/01/1982) apud: Arashiro, Osr@p. cit, pp.
174-179.

13 \/eja(27/01/1982)

614 «Elis Regina” (por Fernando Henrique Cardogejlha de Sdo Paul¢21/01/1982). Apud: Arashiro,
Osny.Op. cit, pp. 141-142.

615 Echeverria, Regin@p. cit p. 306.
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inauguraram a Praca Elis Regina, no ButafitdMenos de trés anos apés a morte, foi
lancada a primeira biografia de peso, escrita amliga Regina Echeverria.

Por varias vezes durante a pesquisa deparei-me a@asrguinte discurso
proferido por pessoas comuns, com quem comparélltatema de trabalho: “Ah,
artistas sdo assim mesmo! Eles vem e vao! Hejpale ser muito famoso e amanha
n&o ser ninguém!”. E verdade, muitos artistas “eevdo”. Foi o que aconteceu com o
baiano Tom Zé. Na metade dos anos 80, o compdifuicalista estava mal de saude,
guebrado financeiramente e popularmente em baam sete discos gravados, 0
baiano ndo encontrava espaco para trabalhar. Quargituacdo apertou, Tom Zé
chegou a planejar sua volta para Irara, interioBdhia, onde trabalharia no posto de
gasolina de um parente. Foi quando o musico D&yjiche, integrante do grupo
Talking Heads, veio ao Brasil e descobriu o Eftudando o samb@ 976) num sebo
carioca. Ao ouvir o disco, Byrne ficou boquiabegtdornou-se o principal divulgador
do baiano no exterior: “ndo sabia nem quem Dawag &minha esposa € que conhecia
ele”, recorda-se Tom Zé. Byrne o contratou pauasséo,Luaka Bope Tom Zé voltou
a tona no cenario nacional, fazendo discos e shdws.

Se é verdade que algumas carreiras artisticasidaag, 0 mesmo néo se pode
dizer da trajetoria de Simonal. O caso Simonahl&n deste diagndstico: ele se tornou
um exilado da memoria devido a uma questdo espacifi traicdo a memoria da
resisténcia

Nenhum outro artista foi engolido pela pecha cofepambora existam artistas
que também ficaram conhecidos pela alcunha de “dedw®® De fato, ouvi

condenacdes ao cantor diversas vezes, mas tamlmdneieslogios a ele. Os que

%1% |dem. Ibidem, p. 308-9.

%17 para as informagées sobre Tom Zé ver: “Entrevitam Zé&”. RevistaMTV (jul 2005)

618 O radialista da Radio Nacional, César de Alenéaacusado até hoje de ter contribuido com os
golpistas de 1964 e de ter feito uma ‘“limpa” nosudiss da Radio, denunciando os possiveis
“comunistas”. Entre os acusados por Alencar estagampositor/ator Mario Lago. Outro acusado de
“dedo-duro” é o apresentador de radio e TV Randukéno. Em suas memorias, Caetano Veloso acusa
Juliano de ser “um demagogo de estilo fascistacguiejava a ditadura agredindo os artistas”. dalia
teria denunciado que Caetano Veloso ironizou o Hiagional e divulgado em seus shows na boate
Sucata (2metade de 1968) a obra de Hélio Oiticica que hameava o bandidGara de Cavalpuma
bandeira com os dizeres: “Seja marginal, seja herdiém de Alencar e Juliano, Flavio Cavalcanti
também é, até os dias de hoje, frequentemente dcwda “dedo-duro”. A jornalista Lea Penteado
defendeu o apresentador das acusacbes: Pentead@plLeit.; Veloso,Op. cit.,p. 396.
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defendiam o cantor, colocavam toda a culpa nosobpabmo que a demandar que eu
“desmascarasse” essa “verdade” (que eles ja sabiam)

Para os objetivos deste trabalho, ndo importa ssb&imonal foi ou ndo “dedo-
duro”. Ser ou ndo sersistente esta versdo tropical do dilema shakesperiano, &
irrelevante, pois a intencdo, aqui, foi mapearmpaesentatividade da memoria “heroica”
daresisténcia Para uma biografia do cantor, talvez fosse ésgante buscar, até onde
for possivel, “a verdadeira verdade” dos fatoslv8a No entanto, penso que enfatizar
a questao existencial da ditadura (ser ou nao &emntinuar jogando no tabuleiro da
resisténciapara além da qual quero navegar.

O subito declinio da carreira do cantor “que tododo queria ser” prova que,
para efeitos sociais, 0os boatos sdo mais impogadi® que os “fatos”. A
representatividade dos rumores € atestada ao statangue grande parte das pessoas
ja ouviu falar do cantor “dedo-duro”, mas quasegn@m sabe apontar como surgiram
as acusacoes.

Através do poder dos boatos, a trajetéria de Sihfonapagada da memdria das
geracdes mais novas. Seu legado dificilmente &meédrpara os jovens de hoje. Por
exemplo: em 2003, a revistéTV, dedicada ao publico juvenil, elegeu os “100 medko
discos do Brasil®® Nenhum dos mais de quinze LPs do cantor foi lentbr Por
outro lado, musicos pouco conhecidos do grandeiqmilomo Marku Ribas e os
novatos Los Hermanos foram louvados. Dois anosidepm 2005, foram eleitos os
“50 imortais da mdusica brasileira”. Se dependedsejuri da revista, Simonal
continuaria bem enterrado, enquanto que Mano Br@@engrupo Racionais MCs) e
Max Cavalera (ironicamente, ex-Sepultura) se tomnar “imortais” da musica
nacional?®

Todas as vezes gque conversava com pessoas da gerdg@o sobre Simonal
tinha dificuldades de dimensionar para meu intetlmco tamanho de seu sucesso.
Comparagbes nunca me pareciam precisas. Até que2@6, encontrei uma
comunidade (apenas uma) sobre o cantor no &tkuD tom geral das opinifes é
extremamente favoravel ao cantor. Os integrantespeljuena comunidade séo,
majoritariamente, jovens que o conheceram atramésnulisicas compartilhadas pela
internet. Todos, sem excecao, repudiam os bod#adaciosos” sobre o cantor. O

619 RevistaMTV (Jan 2003), pp. 30-41.
620 RevistaM TV (Jul 2005), pp. 42-51.
%21 Comunidade criada por Kléssius Lebtip://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=66520
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racismo também é visto como causa de seu ostraci€gbeomodo geral, o tom irrita
pelo consenso criado (as avessas) em torno dtaar#gé que, um dia, um integrante
resolveu fazer uma comparacdo para melhor daria di® que foi a desgraca de
Simonal. Ele comparou-o a Michael Jackson. Apeatas problemas de toda
comparacdo, achei-a maravilh§8a. Assim como Simonal, Michael Jackson foi
extremamente popular, influenciou pessoas, fundoa nova musica pop. Assim como
Simonal, Jackson era um negro que aparentememtega” sua “raca”. E, como se
tudo isso ndo bastasse, ambos foram censuradosgotalade. Jackson, por pedofilia,
Simonal por delagcdo. Foi o que bastou para guenma cordial da comunidade fosse
implodido. O tom mudou e as pessoas tornaram-Essigas, ofendidas com aquela
comparacdo. Chegaram a dizer que Michael era ‘adelégico” e Simonal fazia “boa
masica”. Provaram “tin-tin por tin-tin” que os koa sobre Simonal eram falsos, e que
0os sobre Michael, verdadeiros. Apesar das teamtiguem lancou o comentério ndo
conseguiu convencer seus pares. Ficou a impredsague Simonal sé pode ser
valorizado se for “inocente”.

A partir daquele dia comecei a pensar em outragacacdes. Talvez a melhor
seja mesmo em relacdo ao jogador Gerson. Mas)tdusaCopa de 2006, fiquei com a
impressao de que outro “bode” surgia. No jogoglestas-de-finais, o Brasil enfrentou
a Franca. Enquanto os brasileiros esperavam waaake de final da Copa de 1998, a
Selecado perdeu o jogo. O gol que selou a vit@omi@ceu no segundo tempo quando
Zidane, o craque da partida, bateu uma falta glec@o o atacante Thierry Henry na
cara de Dida. As analises p0s-jogo bateram na tpe houve falha de marcacdo. De
fato, o lateral Roberto Carlos, que deveria estarcendo Henry, arrumava a meia
enquanto a bola viajava em direcdo ao atacanteoiBela derrota, Roberto Carlos,
com seu jeito “esnobe” e “banqueiro”, disse que géeria mais saber da Selecéo,
como se a idade jA ndo o colocasse fora da prégiopa. Roberto, apesar de ter
falhado, jogou a Copa tdo mal quanto qualquer oydgador daquela Selacao
milionaria. Ronaldo “Fendmeno” jogou a Copa mumma do peso. Ronaldinho
“Gaucho” ndo mostrou porque era o craque do BameeldD técnico Parreira também
nao fez nada para evitar o fiasco que se desceatiaacada partida, parecendo gémeo
do senil Zagalo, uma mumia no banco. E, assimgRolCarlos tornou-se o bode de

622 Agradeco a Denilson Monteiro pela comparac&o posa
http://www.orkut.com/CommMsgs.aspx?cmm=66520&tidgB328
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uma selecdo que “ndo tinha amor a camisa” e gostaia de arrumar o meiao.
Durante a partida, é claro.

Para aléem das comparacdes, que sdo problemgteasy que a trajetoria de
Simonal foi especialmente desgracada.  Conseguiiu asquerdas e direitas num
siléncio que chega até ser paradoxal a primeita.vig se a ditadura foi demonizada,
Simonal foi um dos seus “carrascos”. Ao transfar8ienonal num “bode”, a sociedade
pode se ver como libertaria. Criou-se o mitaekisténciae quase todos se tornaram
bravos Iutadores contra o regime, dos hipdcritas diteita aos guerrilheiros
revolucionarios, passando peiosliferentes Para além de algo pontual, o imaginério
daresisténciafundou uma forma de pensar a ditadura e a so@ed&@unnonal tornou-se
o lastro da memoria anti-ditadura.

Nas eleicOes de 1994 e 2002, dois bravos lutadorgsa a ditadura chegaram a
presidéncia. As vitérias de Fernando Henrique la kimbolizam o novo jogo politico
brasileiro, que demanda um histérico de luta pédi@sdades democraticas. Penso que
estes politicos também podem ser vistos como frdeosima memoria musical da
resisténcia

Como demonstrei, a MPB surgiu no contexto do cmescto da oposicdo a
ditadura. Ela foi uma das forcas forjadoras docedo deresisténcia Esse memoria,
criada no calor dos debates dos anos 1960/70, éxps@ pela década seguinte.
Afinal, o que foi o rock nacional dos anos 1980asea continuacdo da luta contra a
ditadura sob outras matrizes estéticas? TitabeRRude, Ira, Capital Inicial, Legido
Urbana, Ultraje a Rigor, RPM, Cazuza: todos eleeréim cancfes “de protesto” de
sucesso que fariam inveja a geracdo ant&foesse sentido, o “Rock Brasil” deve
muito ao imaginario deesisténcidorjado pela MPB.

Se este imaginario forjou uma idéia de nacdo, aenge este pensamento
encontra seus limites em nossa época. Hoje, a MRo tem o peso decisivo de
tempos atrds. Novos géneros musicais surgiraménadd de 1990, como o axé, a
musica sertaneja e o funk. Esses novos géneres,rgubaram” parte do publico de

classe média da MPB, n&do colocam em questéo a naedaresisténcia Essa talvez

%2 Titas: classicos comblomem PrimataFamilia, Bichos escrotgsPorrada, ComidaE de se notar
também os titulos dos seus LAg&levisao(1985), Cabeca dinossaur¢l1986),Jesus nao tem dentes no
pais dos banguela@ 987) Plebe RudeJohnny vai a guerra Os titulos:O concreto ja racho1986),
Nunca fomos tao brasileirqd987) eEnquanto a trégua nao vef@000) Ira:Dias de luta Os titulos dos
LPs: Mudanca de Comportamen{@985), Clandestino(1990), Capital InicialindependénciaMusica
urbana Psiocopata Legido UrbanaGeracdo coca-colaindios Tempo perdidce Que pais é essp?
Ultraje a Rigor:N6s vamos invadir sua prai®&ebelde sem causkutil; RPM: Radio Piratg Cazuza:
Ideologiae Burguesia
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seja uma das razdes que permite que se volteradal&imonal nos dias de hoje, sem
rancores, vide a comunidade encontrada no Orkut.

Na década de 1990, quando opositores da ditadumaram-se presidentes, a
memoria daresisténciaconsolidou-se comanito, num processo que vinha sendo
realizado desde a luta pela Anistia, em 1979. Maigue isso, ao arvorar-se bastido da
luta contra a ditadura, a MPB instaurou um progestético-politico excludente, a
despeito das forcas agregadoras como a TropicBlieriou um significado tanto para a
musica popular quanto para a brasilidade. Nesd@&egforjou uma forma de pensar a
nacdo. Ao estudar a carreira de Simonal busqueiava significado dessa brasilidade,
mais amplo, mengzatrulheirg mais atento as nuances e sutilezas.

Penso que a chegada de Lula e FHC a presidéndmlstam o auge, e talvez
por isso mesmo, o fim dessa brasilidade instaupatia MPB. Cabe, agora, repensar
essa brasilidade, repensar o significado de “m(sigaular’, e, enfim, refletir o que é
ser “popular”. Penso que Simonal foi um liquidiiior, que fundiu a “linha evolutiva”
da numa série de aparentes paradoxos sociaiser&le refinado-popular e o popular-

refinado, ao mesmo tempo, num mesmo lado da carta.
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Documentos®?

624 0s documentos aqui listados foram copiados daanédhma possivel, apesar de que, em algumas
partes, era dificil entender o que estava escrito.
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Entrevista de Wilson Simonal a"O Pasquim

O Pasquin(jul 1969), n° 4
Simonal: “ndo sou racista” (Simonal conta tudo)

Sérgio Cabrat O dominio do publico € uma coisa instintiva encéo E claro que ha
toda uma técnica mas, enfim, é fabricado ou espenfa

Simonal: Na verdade, eu ndo magnetizo ninguém. O puBligoe se magnetiza por si
mesmo.

Jaguar: Impressionante é que tudo que vocé faz no pacaode. Quando o Armando
Marques desmunheca, milhares de pessoas gritanihaibibicha”. Quando vocé
desmunheca, milhares de pessoas aplaudem voaéchistente. Qual é o segredo?
Simonal: E porque nunca constou, nunca se comentou e raendavidou da minha
caracteristica de homem macho. Por isso que aeme chamam de bicha.

Jaguar: Maisa disse que a pilantragem nao existe. Caegsa, Simonal.

Simonal: Nao, a pilantragem existe. E, inclusive, a piageém primordial da Maisa &
quando ela picha as pessoas que s&o realmentefamaiteas. E uma maneira de fazer
pilantragem. Pilantragem €&, por exemplo este jat@aocés. E um jornal pilantra, que
usa a pilantragem inteligente. Quando uma revateosa coloca o retrato do artista
mais famoso na capa, é para vender revista, erterifigtdo, eu uso as coisas que
aprendi com toda a minha experiéncia de cantocraner, no sentido de pilantragem
musical. E eu ndo me envergonho de dizer, porqualisse realmente que €
pilantragem e acredito que o publico goste da mpilaatragem. O segredo do sucesso
da minha pilantragem é que ela ndo é pretensiosa.

Tarso de Castro E esse grupo da pilantragem que tem ai, vocé@ah@g morreu ou 0
que aconteceu com eles?

Simonal Na verdade eu ndo tenho acompanhado. Mas, dguguananeira, eu quero
dizer que agradeco a eles a promoc¢ao que elexzemarfi.

Sergio Cabral Eu me lembro que houve uma época em que sé \@aaf em
pilantragem. Depois surgiu este grupo da

pilantragem e o Nonato Buzar, meu amigo, que passser o rei da pilantragem em
disputa com o Carlos Imperial. Entdo um seriai daepilantragem, outro o imperador.
E vocé seria 0 qué nesse caso?

Simonal: Eu seria apenas o Todo Onipontente da pilantragem

Sérgio Cabral Onde vocé estava ha dez anos atras?

Simonal: Em 1959 eu estava no Exército. Era cabo dasfogr

Sérgio Cabral Como foi que vocé iniciou sua vida profissiormplando foicroonerde
Salles e tal?

Simonal: Foi. Eu iniciei profissionalmente consooonerda boite Drink.

Sérgio Cabral Quem foi que te encaminhou, houve algum padrialguma pessoa
nessa historia?

Simonal: Houve. Quem praticamente forgcou a maior barraigo, inclusive me levou
para fazer testes nas companhias gravadorasdarlos Imperial. Maluco, chegou ao
cumulo de um dia dar uma festa na casa dele e tvoer apresentar pra vocés o maior
cantor do Brasil”. Entdo foi todo mundo |4 na cdedmperial para ver quem era, € era
eu. Adivinha se foi aguele mau parado, quiserater oeele e tudo.
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Tarso de Castro E hoje vocé acha que € o maior cantor do Brasil?

Simonal: O melhor, ndo, mas eu sou um dos melhores.

Tarso de Castra Quais sao 0s outros?

Simonal: Os outros, atuantes, eu diria... vocés vdo maleerir, o Altemar Dutra. E
que eu tenho um conceito muito diferente: eu négojo bom cantor pelo repertério
gue ele canta, mas sim pelo que ele pode fazeramoz. Entdo, Altemar Dutra,
Agnaldo Timoteo, Cauby Peixoto, Agostinho dos Sgnitdicio Alves... puxa tem tanta
gente, deixa eu ver...

Tarso de Castra O que vocé acha do Jair Rodrigues?

Simonal: Acho um 6timo sambista. N&o é cantor,éekambista. Cantor ndo canta
samba; ou se é sambista, ou se € cantor.

Sérgio Cabral Vocé me da idéia que a influéncia que vocé teweialmente de
cantores brasileiro, foi de Lucio Alves e Dick Feyn Confirma isto ou nao?

Simonal Realmente, eu me esqueci inclusive de citar oendenDick Farney que eu
reputo como um dos grandes cantores brasileirosiboEa eu ndo saiba explicar o
porqué da minha tendéncia pelo gosto moderno, mérte que diziam que eu era
influenciado e eu passei a observar. E o Lucicedlma fase de bossa nova foi um
sujeito muito importante. Foi ele que me apreseroMenescal, Elizeth Cardoso,
Silvinha Telles. Eu acredito que de uma formamscgente eles devem ter influido na
minha forma de cantar.

Sérgio Cabral O Jaguar esta dizendo que ndao tem a menor idé&ipel faria se vinte
mil pessoas urrassem seu nome no MaracanazinhssivBlonente ficaria estourando de
mascara. Vocé, depois daquela consagracao, ndeupaaida sempre a sua pureza?
Simonal Nao, porque na verdade eu sempre fui, ndo digo, puas em relacdo a
minha profissdo eu sempre fui direito. Eu nuncarodgeei de frescuras e pode parecer
até um pouco engracado, cabotino, mas eu ndo nezgemho de dizer que eu sabia
que o publico ia cantar comigo. Eu nao fui la degpnido, eu sabia. Ja estou
acostumado ao publico me aplaudir e empolgar-se &aninha pilantragem. Mas o
que aconteceu no Maracanazinho foi que o publiad s& empolgou, o publico se
emocionou.

Tarso de Castro Vocé acha que este esquema de pilantragem géeaptica hoje tem
um duracao longa?

Simonal: Este esquema, eu pensei honestamente, ja edtesaassado. Ha muito
tempo que eu néo fazia isto. Porque o artistaléirastem o defeito de se renovar,
porque as coisas no Brasil acontecem muito rapideEmentdo nds nos renovamos
praticamente de seis em seis meses. Entretaexpegiéncia tem-me ensinado que esta
renovacao tem que ser um pouco demorada. Eu tcopet um dia a pilantragem vai
passar, mas tem que aparecer uma coisa melhormwstde comunicagao popular.
Tarso de Castra Vocé foi ao Maracanézinho para “jantar” o Seifgendes?

Simonal: N&o. Eu sabia que ia ser aplaudido, mas ndo gakida acontecer aquilo, eu
realmente ndo esperava. Eu esperava ser aplawidabia, pelo que estava
esquematizado, que eu ia fazer a escada para 0 $&gdes, ia deixar o publico num
tal ponto de desinibicdo e alegria, que quando W@i®&éVendes chegasse entéo,
aconteceria a grande consagracao a favor deleexjico, ndo sei se estou certo, mas
gostaria de explicar o porqué daquele fendbmenorasilbiro € muito bairrista e
sentimental, ao mesmo tempo em que indisciplinsaloe? Entdo, a soma destas coisas
reflete o seguinte: eu ndo soube em tempo algumedéum artista brasileiro que
fizesse sucesso no exterior e que voltasse aol Brdsisse consagrado em termos
populares. Ele é consagrado em pequenos recirfos. caso de Elis Regina, por
exemplo, que fez sucesso no Olympia e quando valboBrasil ndo aconteceu nada. O
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proprio Roberto Carlos,no auge da sua carreirah@are festival de San Remo.
Forcaram aquela barra e tal, mas ndo aconteceu, padgue quando o publico
descobriu que ele estava cantando em italianoy fineio chateado. Eu acredito que
aguele negécio do Maracanazinho foi que o cariois mpe mostrar o seguinte: € que
eu estou afastado do Rio, praticamente, ha unani@s Eu venho aqui, fagco um més de
teatro e volto pra Sado Paulo. O meu programa deisdélo era gravado em Sao Paulo. O
sucesso que eu fazia no Brasil era reflexo do guaza em S&o Paulo. Entretanto,
todas as vezes que eu vinha ao Rio de Janeiraax@ane aplaudia. Mas na verdade
eu estava morando em Sao Paulo. Como foi divulgadtencdo do Sérgio Mendes de
me levar para os Estado Unidos, eu acredito quaetagnomento o publico queria
dizer: “olha, deixa de frescura, sem essa de & parEstado Unidos, fica um pouco
mais aqui no Rio, se 0 problema € bater palmas,taddém sabemos bater, nds
também sabemos aplaudir”. Sabe, eu acho que dacpudplis mostrar um pouco do
carinho que ele sentia, querendo me mostra uma gois eu ndo estava sabendo que
tinha.

Tarso de Castro Quer dizer que com isto fica afastada a hipotieseocé sair daqui,
pelo menos breve?

Simonal: Ndo, ndo é que eu ndo saia. O que foi divulgagoe eu iria para os Estados
Unidos definitivamente, faturar em ddlares, morarBeverly Hills, porque o sujeito ja
fica imaginando isto. Todo mundo pensa que seoelpdra la, em sei meses vai
acontecer o que eu sou no Brasil, mas eu néo soa te ir assim. Eu posso ir, arriscar
um disco, se colar colou, se ndo colar, tchaupgt® Tanto que o Sérgio Mendes quis
me contratar por 3 anos e eu nao concordei. Ee diss faria um disco e que se fizesse
sucesso |a, eu daria opcéo para o préximo LP dewgre etiqueta dele. Porque afinal
de contas eles iam investir um capital na minhanpg@o, mas ndo que eu fosse
definitivamente para os Estados Unidos, eu ndoexgnh filosofia do povo americano,
nao sei do que eles gostam.

Sérgio Cabral Vocé esteve na ltalia e eu me lembro que a ingaréaliana elogiou
vocé, até como um novo rei da bossa-nova, novo Gaéerto. Vocé naguela época
nao teve intengao de ir para a Europa?

Simonal: Se eu fosse naquela época, ia me machucar, peugu&o tinha a experiéncia
gue eu tenho agora. E o que houve foi que o swgsitreveu... sabe o que &, eu ndo me
engano, quando o sujeito me elogia ou quando nf&apétl observo por que ele esta me
elogiando ou me pichando. Este sujeito que redbnare elogiou, ocupando uma
pagina inteira daquela revista que € famosa @G&l, ele era cantor, Paolo Cupinei,
era na verdade... como é o nome dele artisticeyeestqui no Brasil... €, acho que é
Gino Paolo. Entdo, como era cantor sentiu as midheuldades de comunicagdo com
0 povo italiano e na medida que ele viu que euemnsaquilo, ficou empolgado, mas
porque ele era também artista. Todo sujeito, twét@wo que tem uma certa tendéncia
artistica, entende o negdcio por um outro aspectiop lado. Entdo, eu acredito que foi
meio nessa que ele deu esta forga, ficou meio eyagol

Pinheiro Guimardes Se vocé fosse para os Estados Unidos, entraidagp@ turma?
Simonal Eu acho que quem faz um género de pilantrageptiolar co a que eu faco €
exatamente o Herp Albert, o Chris Montez, Trini Espestdo mais ou menos dentro
desse espirito. Mas |a é diferente, la funcion#armnegdécio de sub, quer dizer, nos
Estados Unidos sempre existiu um buraco para micantartista latino. Nao é de hoej
gue temos ai Xavier Cugal e milhdes de artistasraamesmo o José Feliciano. Entao,
no sul dos Estados Unidos, por exemplo, com muetejpacdo da rapaziada do sub,
eles dao aquela colher, deixam um cara meio s $aresso, mas € um sucesso muito
passageiro. Eu acredito que se eu for para l@aagagravar um disco na AM Records,
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que € a fabrica das novidades, eu posso até fazesso, mas por dois anos e depois
nao faco nunca mais.

Sérgio Cabrat Eu me lembro que no inicio, o pessoal da charodtiea te esnobava e
tal e vocé fazia sucesso e nao dava bola paraadéegue passou a ser reconhecido por
todos eles. Te importava esta critica?

Simonal Me importava, eu apenas ndo me deixava influempab que a critica dizia,
porque dentro do ponto de vista deles, naquelai&m;asu acredito até que eles
estivessem certos. Agora, ndo era o que eu estatando, porque o meu problema,
acho que o grande problema da musica brasileira frioblema da comunicagdo. A
musica brasileira s6 se comunica com 0 povo no &ain Fora dele a musica
brasileira praticamente ndo existe. O povo brasilesnoba a musica brasileira. Era
preciso, entdo, fazer um tipo de musica que se smasse e depois, nds sempre fomos
muito influenciados harmonicamente e por outrasasoiO artista americano sempre foi
considerado. Se alguém quiser comparar o SilvidaSaque é o nosso papa aqui, com
o Sinatra, todo mundo vai dizer que o Sinatra éarel Este tipo de condicionamento
sempre atrapalhou a divulgacdo da musica brasileifao que acontecia é que 0s
criticos ficavam um pouco irritados com este cood@mento e eram, as vezes, até
asperos na maneira de se expressar. Quando vacésageve sobre musica, diz que o
disco dos Beatles é ruim, o cara que esta lend@a arética e tem o disco em casa, esta
sendo chamado de burro, por tabela. Entdo acorgeeeele passa a nao dar
importancia ao que vocé escreve, pensa: “Essetaarachato, um bolha”.

Pinheiro Guimarédes E o que vocé acha que tem de mais bacana: bélegsa, voz,
idéia?

Simonal: Eu tenho muito charme.

Sérgio Cabral O que vocé acha do Sérgio Mendes?

Simonal: Para mim ele é um pilantra. Para vocés veremqgat® ponto vai a
pilantragem do Sergio Mendes, é que como ele sibiificuldade da musica brasileira
fazer sucesso no exterior porque o tipo de sandmictonal ndo faz sucesso pela
dificuldade de execucéao, porgue 0 americano écprétio que acontece € que musica €
escrita, entdo vocé escreve as notas, a divisgoraAno samba, ha muito tempo desde
que iniciada a musica no Brasil, vocé escreve dgeitim e toca de outro. Mas isso
funciona para brasileiro, que sabe o que é samimgesgtd acostumado a tocar desde
crianca. O musico estrangeiro ndo sabe, entdo@eotque esta escrito e ndo da certo e
ele ndo entende como que os caras |4 no Brasiueedes tocam e ndo da certo.
Simplesmente porque € tdo dificil escrever sambalgger maestro diz isto que se
convencionou escrever daquela maneira antiga, ipda &oje se usa. Se vOcé ouvir
uma gravacdo de samba em qualquer estudio € commuaestro dizer: “olha aqui, na
letrah € aquela, morou? balancar... aqui na leta naquela e tal”. Entdo quando vai a
partitura para o musico estrangeiro tocar, ndo ‘#®resta, € aquela, eles ndo tém o
negocio de jeitinho, tocam o que esta escrito & diquele samba parecido com rumba.
E que, na realidade, esté escrito, um samba parecid rumba.

Sérgio Cabrat Eu me lembro quando o Ary Barroso foi convidadoapr aos Estados
Unidos, ele queria levar um baterista e um conixablrasileiro e ndo foi aceito por
isto.

Simonal: Exatamente. Entdo, o negdcio do Sergio Mendesezl um tipo de musica
moderna e com ritmo sofisticado, este ritmo queesata critica chamam de alienado, o
que realmente facilitou o americano a entenderordga grande pilantragem dele foi a
seguinte: a musica brasileira era curiosa. Masaséar em portugués uma musica o
americano acha engracado, duas ja comecgou a engdheerceira ele pede um uisque,
pergunta a cotacdo da bolsa, ja fica um papo difereO Sérgio Mendes, entdo cantava
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uns pedacos em inglés e misturava o portugués. éMawito mais facil para o
americano que quer cantar em portugués, cantarsotaque do que sem sotaque. E o
que ele fez? Botou duas americanas no conjuntocgog&vam em portugués com
sotaque o que facilitou o problema do americanorgs@ve cantar junto.

Sérgio Cabral Eu digo os nomes e vocé da notas de um a demo¥aomecar com
Chico Buarque.

Simonal: Eu daria dez em letra e quatro em musica. Achwairia das musica do
Chico muito ruins.

Sérgio Cabral Caetano Veloso.

Simonal O Caetano merece uma explicacdo, pela tropicgliee € um tipo de
pilantragem. Eu conheco e gravei musicas do Cagtmnsacionais, fora desta linha
linha misteriosaque ele andou fazendo. Na verdade, ele aprovetoumulto, a
insatisfacdo geral, a depresséo da juventude @ qqatio negocio dailantragem que
parece ndo ter dado muito certo. Mas eu darie alet como letrista e cinco como
musico.

Sérgio Cabral E Gilberto Gil?

Simonal Dez como letrista e nove como musicista.

Sérgio Cabral Roberto Carlos?

Simonal: Ja faz outro género, uma musica com maior poda@odunicacdo. E o que
nés, da masica moderna, chamamos de musica quadRada ele eu tenho que abrir
um paréntese: pelo meu gosto musical eu darigp&ésele, como compositor. Mas se
estabelecermos o problema da comunicacao, que taab@lido, e o Roberto Carlos é
0 compositor brasileiro que mais fez musicas copaiivias, eu nunca vi um sujeito
fazer masica 4gua com acucar de tanto poder coativtic Entdo, como compositor,
eu daria trés, mas pelo poder de comunicacaoledeséconcours

SérgioCabral: E Noel Rosa?

Simonal: Eu conhec¢o muita coisa ruim dele. Eu acredii® iga sua época, ele foi um
Chico Buarque, eu ndo sei, mas ele poderia atéossiderado um Caetano Veloso na
época, porque ele fez umas musicas realmente rdifigentes das musicas que se
faziam naquele tempo. Como eu ndo conheco a raalas coisas do Noel Rosa, eu
nao dou nota.

SérgioCabral: Ary Barroso?

Simonal: Compositor razoavel. Foi muito idolatrado mas el chegava a ser
sensacional.

Sérgio Cabral Dorival Caymmi?

Simonal: Esse é quente. Eu daria dez em musica e deletesm Ele tem umas
musicas cafoninhas, comerciais, mas ele é sens&cibaz bem musica, tem bom gosto
harménico, tem melodia bonita e faz verdadeirasipse Eu daria vinte.

Jaguar: Vocé conhece o Nelson Cavaquinho? Que tal?

Simonal: Conheco, é sensacional. Como musico, pelo ssngkto dele tocar o
instrumento cavaquinho, que € pobre harmonicamé&#e;om que ele mesmo, muitas
vezes estrague suas melodias. O Nelson Cavagé@inhocompositor em potencial, ele
sente uma musica, mas nao da para fazer o quefager, porque se o Nelson
Cavaquinho fosse NelsdPianinhq seria sensacional. Como letrista, dentro daquela
simplicidade, eu daria quinze.

Jaguar: Qual o melhor compositor do Brasil?

Simonal N&o existe o melhor. Existe tanta gente boam Ten compositor, por
exemplo, que eu nunca gravei musica dele, charrtesgnio Belo de Carvalho; nunca
gravei porque eu estou numa outra linha, mas goodid compositor sensacional. E eu
nunca gravei, porque nao gravo disco para recdébgioeeu gravo disco para vender.
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Uso a minha arte no sentido comercial. O dia eeneguficar rico, muito rico, ai sim eu
vou me dar o luxo de fazer disco artistico, masgmguanto ainda ndo. E assim como
Herminio, existe muita gente boa. O Billy BlanodAtaulfo Alves, tanta gente bacana
gue nao existe o melhor.

Sérgia E a melhor cantora brasileira?

Simonal: A maior também n&o existe. Existem grandes casidfu faco questdo de
dizer que existem grandes cantores brasileirogjugouma das piores linguas que
existem para cantar é a lingua portuguesa, pord@oi€ iIsonora, € uma lingua dura, uma
lingua feia. E a grande maioria dos compositonesileiros fazem musicas que
dificultam a interpretacdo. E para a mulher aigdanais dificil cantar na lingua
portuguesa do que para o homem. Entdo, quandmteacmws uma Elizeth Cardoso,
guando ouvimos uma Elis Regina, uma Claudette Spanea Maysa, € um negocio que
a gente tem que tirar o chapéu, o que elas fazemacoz, cantando em portugués, que
é dificilimo... Cantar em inglés é facil, italiadanole. Vocé vé todo calouro, em geral,
canta musica americana ou italiana, porque é raails fCantar em portugués ja € mais
dificil. N6s temos realmente grandes cantoraga Ebares € uma cantora excelente...
Sérgio Cabral Vocé gosta da Gal Costa?

Simonal Ela ndo é uma grande cantora. A Gal Costa ¢ fignea, funciona mais
como uma peca de um movimento, como cantora aindait® imatura. Eu acredito
gue nao podera ser uma grande cantora. Mas, éwefalElizeth Cardoso e se falasse
gue a Gal Costa é uma grande cantora, eu serialapeste.

Sérgio Cabral E Nara Ledo?

Simonal: A Nara canta mal. E dizer que alguém canta méd, desmerece o valor.
Nara canta mal com todas as menininhas grafinidhagona Sul e da Zona Norte que
se identificam com Nara. O grande segredo de Bayae ela sempre escolhe bem o
repertorio. Deve ser a cantora brasileira que onedkcolhe repertério. Acho que nem
a Elizeth, com a pratica que tem, escolhe tdo beamtq Nara. Ela s6 vai na mosca.
Porque é fogo, fazer sucesso, cantando mal doge#gd\Nara canta, o segredo dela esta
no repertorio, isso sem falar no seu charme, ngogdio que é sensacional etc.

Tarso de Castra Vocé gosta de Nara Leédo, € amigo dela?

Simonal: Sou muito amigo dela, mas nem por isso vou diper ela canta bem. Ela
sabe que canta mal, tanto é que ela esta estudamdo até hoje, e se continuar
cantando deve continuar estudando.

Tarso de Castra Vocé falou agora nas menininhas da alta socied@dque vocé acha
desse pessoal.

Simonal: Eu acho engracado. Tem certo tipo de frescueaequacho bacana. A Teresa
Souza Campos, por exemplo, € uma figura, uma mgliesempre foi idolatrada. Eu a
conheci quando eu ecaoonerdo Drink, depois eu fui para o Top Club, entacese$a
foi a grande mulher invejada, eu acho bacana.oj& éla € uma senhora e consegue
manter aquela elegancia. Tem gente até que dizoggénero de beleza dela esta
ultrapassado; eu ndao acho, acho que ela esta Esra@aporque ela € uma senhora, nao
€ mais uma menina. Entretanto, € uma senhora edmaquele charme, toda aquela
exuberancia, da pra gente paquerar tranquilo, énameca.

Tarso de Castra Quem € que vocé escolhe como génio: Garrinctizetef?

Simonal O Pelé, porque...

Pinheiro Guimaraes: Vocé é racista?

Simonal N&o,eu ndo sou racista, minha mulher € louray&rado em loura, em olho
verde, olho azul e ndo é necessidade de afirmagi@acho engracado, € realmente
sensacional... Alias eu gosto muito de mulher bomitinha mulher também sabe disso
e inclusive me prestigia. Quando eu paquero mudtiarela diz que o meu gosto esta
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mudando e ainda me gora. Mas o Pelé foi maisgetate, porque génio € em todos os
sentidos...

Jaguar: Como é que vocé encara o preconceito racialrasilB

Simonal Acho meio frescura, mas no duro ele existe. riigamente, quando eu
andava empolgado comeaquerda festiva, ndo me envergonho de dizer gastipe
meio nessa, sabe como é: a gente vai estudandocdim banca de inteligente e
pensando que € o tal, achando que muita coisaaesteada, que tinha que mudar muita
coisa...

Tarso de Castro Hoje vocé nao acha mais que tenha muita coisala&?r

Simonal: Eu acho que ainda tem, s6 que eu nao entendogoéque as coisas estao
erradas e quando eu vou discutir ndo agrido maessoas, eu procuro propor o0 meu
ponto de vista... E entdo, por que existe racisEwo?e lembro que quando estava no
colégio, eu estudava que a raca negra era infepm,0 branco era mais bonito, era
superior etc. Era no livrMeu Tesouro Muita gente estudou neste livro e eu, como
moleque crioulinho, li isto l[a. Quando eu cantcharme e a beleza negros, ndo € que
eu seja racista, é apenas para provar para a mdesies crioulinhos idiotas, que em
vez de estudarem ficam ai na marginalizando, qgaamo existirem esses conceitos e
o condicionamento do povo em relagdo a beleza aransua superioridade, este
negocio vai existir,vai demorar um pouco para mudilas para mudar ndo é com
poder negro, pantera negra e outras frescuras, riudam educacdo e o0 negro
mostrando que tem capacidade de se impor. O megrgue estudar, tem que se virar.
Antigamente eu me lembro que s6 porque eu cantavpatetdé e gravata, tropical
inglés, arriscando um charme, eu era antipaticoje,Hentretanto, todo mundo acha que
eu sou charmoso, € porque se acostumaram. E qualgoulo que forcar a barra, que
provar que sabe fazer as coisas direito, ter ui@ Wonesta sem prejudicar ninguém,
até o belga louro de olho cor-de-rosa vai achaelaqarioulo sensacional. Vé se
alguém fala mal do Pelé, ou do Jair Rodrigues. e@rantem que se impor. Vai
encontrar certas dificuldades mas tem que le\s#ri@, estudar, se especializar, para
poder aparecer.

Tarso de Castro A imagem publica que se tem de vocé é a do asaesgta tranquilo e
que tem mordomo que acorda vocé as duas da tame;aviar etc. Qual € a sua rotina
diaria real?

Simonal: Eu ndo me daria nunca com esta jogada de morgmrgue eu nao fui
acostumada a isto. Caviar eu acho engracado, mas eu gosto mesmo € de tutu com
feijdo, ovo mexido, bife na manteiga etc. Clare quando eu vou numa festa frescura,
black-tie, strogonof e tal, a gente prestigia..jeHsu s6 bebo uisque escocés porque eu
aprendi que € melhor do que o nacional, ndo daddocabeca, o figado ndo se
transforma em paté com tanta rapidez, entdo a dEmenageia sob 0s auspicios da
Escécia. Mas tem certas frescuras que eu néo ditb rmcostumado, entdo ndo dou
importancia. Claro que eu posso ter conforto. m8ha méae pode ter empregada, se
minha mulher ndo precisa ir para o fogao e paanque de lavar roupa, eu pago uma
empregada por problema de comodidade e ndo pougpisadotar banca. E quando
faco isto, estou ajudando uma pessoa pobre a gdmiteiro. O maior sarro que eu tiro
do meu sucesso é que eu sei que tem um numero graitde de gente que trabalha
comigo que esta ganhando dinheiro. E o garcomoda, & o bilheteiro, é ocara que
vende meu disco, € o proprietario da boite. Al@groprietario da boite ndo digo,
porque este jA estd bem, esta tranquilo, é donmeatade da Lagoa [Rodriogo de
Freitas, no Rio de Janeiro], estd homenageanddtende Ipanema e adjacéncias... Na
verdade, depois que eu comecei a fazer sucessa emy@esario, por exemplo, mudou
0 padrao de vida, ja comprou a sua casinha, tena @aanga conversivel americana.
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O malandro do secretéario estava a pé e ja temusguinhha e tal, ja esta todo mundo
montadinhg usando uma roupinha melhor, com algum no banast@ até pagando
imposto de renda.

Tarso de Castra E a sua rotina mesmo, qual é?

Simonal: Eu sou muito pregui¢coso e nao é de agora. Tigbl@gmas no colégio e no
Exército por causa disso. Ja na época eu naovgodéalevantar cedo, queria dormir
até tarde e agora que eu estou mais ou menos ealbaolher-de-sopa, eu gosto de
levantar 14 pelo meio-dia, uma hora da tarde. Cama vez por dia, sei la, ndo tenho
muita rotina. S6 me modifico um pouco quando teghe trabalhar, ensaios, viagens
etc. Fora disto, passeio, vou ao cinema, brineo oweus filhos, vou a casa de minha
mae, bato papo com 0s meus amigos...

Sérgio Cabral Quantos filhos vocé tem?

Simonal: Embora eu seja casa ha seis anos, s6 tenhopdoigje tenho em casa um
projetor de filmes e um aparelho de televisédo gisgeusamos, entende...

Pinheiro Guimardes Vocé usa muita giria, estes termos que de unta cesneira
mascaram 0s sentimentos. Vocé acha que esta nawairm de falar funciona em
termos de nao perder a personalidade da coisa?

Simonal: Funciona. Eu sempre fui a favor da giria porgtieoague ela tem um grande
poder de comunicacao, ela desinibe e se existissediria internacional eu acho que
nem haveria guerra que é um negoécio mal parado, laatiice. E em contra-senso no
mundo de hoje em que o americano esta mandandonhgraea a Lua. E estéo
mandando mesmo, porque a gente vé na televisdo.éNiimne, os malandros estéo la
mesmo. Os russos a gente nao sabe se ja est@d é&gocio é que a giria facilitaria os
entendimentos e as conversacdes. Hoje a propagandda calcada em cima de
bolacdes e quantas vezes até os textos sao ers pgbpalares. Agora a guerra é um
outro papo na base do... € outra jogada.

Sérgio Cabral Problema comercial, vocé acha?

Simonal: E que esta todo mundo a fim de levantar alguks. grandes poténcias ainda
esta naquela de inveja, do que o fulano tem e euter@ho, em vez de fazerem um
intercambio de valores, ficam nesta bobagem...

Tarso de Castra Mas esta bobagem alimentou a industria alenmdexemplo, e fez a
Segunda Guerra Mundial e o nazismo, nao foi?

Simonal: Pois é. E foi um prejuizo para o mundo todo. l&manha ainda hoje esta
dividida, metade do lado de c&, metade do lad@.d&lum povo oprimido, povo triste,
uma chatice. Eu estive na Alemanha e a alegridégeriste é falso bébados... E como
o turismo la esta muito desenvolvido, eles sacctébnos que promoveram até aquele
muro, entdo as pessoas vao la para ver se foge moge alguém, vejam a morbidez
humana como é...

Tarso de Castro E o que vocé achou do muro?

Simonal: Frescura, precisava aquele muro? E que as liis s&o tdo cascatas que tem
onegécio do Muro, deve estar ruim de um lado e uwteopentdo o pessoal esta se
mandando. Vai por mim que por tras daquele mypessoal esta levando uma grana.
No fim do més tem um acerto de contas, € promoc¢ao.

Jaguar: Vocé que um cara pra frente, ja fumou maconha?

Simonal: Fumei uma vez para ver como € que era. Mas egosto nem de cigarro. O
que eu acho é que em toda universidade os aluneardéumar maconha, para acabar
com a frescura e com o mito. Porque fazem muitiondo é nada disto que a turma
esta falando, ha muito folclore, horrivel, tem god¢ mato (fim da linha ilegivel). Eu
fumei uma vez e néo senti nada porque ndo sei nemarfcigarro comum, devo ter
fumado mal.
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Tarso de Castro: O que vocé acha dos festivaisideca®

Simonal: Festival € um grande cascata que existe.(restespasta esta ilegivel)
Pinheiro Guimardes E de onde vem nome Wilson Simonal?

Simonal: Meu nome é Wilson Simonal de Castro.

Pinheiro Guimardes E de onde vem Simonal?

Simonal: Isso é um mistério, isto € de onde vem o Simenaei. Em todos os lugares
a que chegou procuro logo Simonal na lista teleBinmas até agora ndo encontrei
nenhum. E um nome judeu. Mas, quando nasci, dcmeplie atendeu minha mae
chamava-se Simonard. Judeu francés, sabe? Minkaten& uma gestacdo muito
complicada. Era muito trabalhadeira, uma cozishé& mao cheia. la para a cozinha e
ficava intima do pessoal do hospital e 0 médiceedssela: “Quando nascer, quero que
a criangca tenha meu sobrenome”. Entdo ela deqdeieu me chamaria Roberto
Simonard de Castro. Mas meu pai, mineiro, achobbeRo nome de velho e mudou
para Wilson. Na hora de registrar em cartorio, @quele sotaque mineiro, acabou
saindo Simonal.

Sérgio Cabral Quando vocé cobra por show em clube?

Simonal: Nove milhdes de cruzeiros velhos.

Jaguar: Qual a marca de seu carro?

Simonal: Uma “mercedezinha”, mas isso todo mundo tem.

Sérgio Cabral Onde vocé nasceu?

Simonal: Nasci na avenida Presidente Vargas, mas fui @riad Leblon, numa
favelinha que tinha ali. Era uma favela bacanitinda s6 17 barracos, com TV, agua
encanada e tudo.
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Declaracédo de Wilson Simonal (24/08/1971)
Fonte: APERJ; Fundo DOPS 153; Folha 106

Estado da Guanabara

Secretaria de Seguranca Publica
Departamento de Ordem Politica e Social
Divisdo de Operacdes

Servigo de Buscas

Secao de Buscas Ostensivas
*** Termo de Declaragbes * * *
Termo de declaracdes que presta Wilson Simonabde®

As quinze do dia vinte e quatro do més de Agostanilenovecentos e setenta e um,
aqui compareceu Wilson Simonal de Castro, bragjl@iasado, natural do Estado da
Guanabara, nascido em 28 de fevereiro de 19350 oo profissao Artista (cantor),
residente a rua Visconde de Piraja n°® 592 aptoobertura, Ipanema, que na presenca
do chefe da Sec¢&o de Buscas Ostensivas, do furicidtidgo Correa de Mattos e de
mim, que o datilografo o presente fez as seguagekaracoes:

Que o declarante desde o dia 20 de agosto dont®rvem recebendo no seu
escritorio e em sua residéncia telefonemas anénosoguais sempre ameacando de
sequestro a sua pessoa e seus familiares se s@ofét® uma certa injungdo com um
possivel grupo subversivo que, digo, em nome dmiard falava; que o declarante
evitou por todos os meios e modos atender ao teldiem como manter didlogo com o
anonimo; que o declarante porém, nos ultimos ti&s disto ter permanecido no Rio,
atendeu por duas vezes o andnimo o qual em todasasomunicagdes telefonicas foi
taxativo quanto as suas ameacas dizendo: “Se @mra@mumar o dinheiro que a nossa
organizacdo deseja além do sequestro de sua pmsstEuma pessoa da familia, nos
faremos divulgar elementos em nosso poder quanima possivel fraude em suas
declaracdes de imposto de renda e no pagamentdR8’; que o declarante que nao
vinha dando importancia aos telefonemas por pemstar-se de alguma brincadeira,
porém o tom ameacgador com que era feita esta noeaga e semelhanca de voz do
anoénimo com a do seu ex-empregado RAPHAEL VIVIAdNIevaram aqui comparecer
para pedir auxilio; que o declarante aqui compaveste a confianca que deposita nos
policiais aqui lotados e visto aqui cooperar coforimacdes que levaram esta Secédo a
desbaratar por diversas vezes movimentos subteg&édversivos no meio artistico;
que o declarante quando da Revolucdo de Marco 6 4Qui esteve oferecendo seus
préstimos ao inspetor José Pereira de Vasconcellesp declarante de certa feita ou
melhor quando apresentava o seu show “De Cabrimhandl” no Teatro Toneleros foi
ameacado de serem colocadas bombas naquela caspaléculos; que o declarante
nesta época solicitou a protecdo do DOPS paraassade espetaculo, o que foi feito e
nada se registrando de anormal; que o declarahte @ovéavel partir tais ameacas de
RAPHAEL VIVIANI ou de WALBERTO CAMARGO MARIANO e deJORGE
MARTINS, os dois primeiros afastados de seu es@ifior incapacidade profissional e
adulteracdo de documento e o terceiro seu ex-rstagparticular também afastado e
que presta servicos ao senhor JOAO CARLOS MAGAIldpal é dono de uma firma
de promocdes juntamente com o Sr. RUY PINHEIRO EBRIFA FILHO, também
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afastado do escritorio do declarante; que o detiaracha que tais ameacas sao feitas
visto ele ser o elemento de divulgacdo do prograla@mocrata do Governo da
Republica; que o declarante esclarece que estdopaonolaborar com esta Secdo no
intuito de serem apurado totalmente os fatos apt@des (sic); que o declarante solicita
as autoridades que apurem o fato, que procuremldadé melhor maneira possivel
guanto as pessoas aqui citadas pois trata-se dehipétese e a0 mesmo tempo coloca
todos os meios disponiveis a disposicao desta Secléisive seu carro e seu motorista,
por saber das dificuldades de meios de transpajtes vem atravessando o
Departamento de Ordem Politica e Social; que cadatie esclarece que motivado por
essa sequéncia de telefonemas ameacadores sua pspds/ersas vezes foi socorrida
por seu medico assistente, € de intranquilidadenbiemte em sua residéncia e seu
escritorio. Nada mais disse ou lhe foi perguntadlgue manda a autoridade que se
encerre o presente Eu Manoel Ribeiro de Almeidairfado) o datilografei em,
Guanabara, 24 de Agosto de 1971.

Wilson Simonal de Castro (assinadd)DECLARANTE

Mario Borges (assinadorhefe S.B.O

Hugo Correa Mattos (assinado)
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Declaracéo de Raphael Viviani sob coercao

Fonte: Arquivo Publico de Estado do Rio de Jandiumdo DOPS; Pasta 153; folha
102 (documento copia de um manuscrito)

Raphael Viviani

Filho de Antonio Viviani e Thereza Strifezzi Vivian
Nascido em Sao Paulo, em 16/11/1940, casado.
Residente a rua Barata Ribeiro 739/-504

Declaro que comecei a trabalhar no escritorioatdar Wilson Simonal em 24
de setembro de 1970, convidado pelo senhor RUY EIRB BRISOLLA FILHO
residente a rua Bardo de Jaguaripe 74/301 (GB) eaecer as funcbes de chefe de
escritério com salario de CR$ 2.000,00.

Eu fazia o controle de entrada e saida de dinkleiscritorio e até o més de
fevereiro/71 agia honestamente; dai em diante devi@ic) aumento do movimento, a
firma desorganizou-se e eu encontrei mais faciedaata praticar desfalques que eram
semanais em média de CR$ 400 a 500,00.

O senhor Ruy Pinheiro Brisolla Filho era gerentecdntor Wilson Simonal e
fazia pagamento da firma com seus proprios chepaesposterior acertos e eu seguia
as instrucdes que ele me dava, muitos eram semrovames.

Esse dinheiro que eu tomei eu gastei em noitantasbebidas e mulheres e em
companhia WALBERTO CAMARGO MARIANO que também eman€ionario do
escritério.

O método que eu usava para desviar o dinheiro seguinte: o que era retirado
do banco para pagamento em dinheiro ficava em roéerge eu sempre retirava a mais
e ndo marcava como retirada minha.

Rio de Janeiro (GB), 25 de agosto de 1971

Raphael Viviani (assinado)
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Depoimento de Raphael Viviani segundo o DOPS
Fonte: APERJ; Fundo DOPS; Pasta 153; folha 104

Estado da Guanabara
Secretaria de Seguranca Publica
Divisdo de Operacdes

Servigo de Buscas

Secao de Buscas Ostensivas
*** Termo de Declaragdes * * *
em 25/08/71

TERMO DE DECLARACOES QUE PRESTA RAPHAEL VIVIANI

Aos 25 dias do més de agosto de 1971 nesta cidadeialde Janeiro, Estado da
Guanabara, perante o chefe da Secdo de Buscassi@asedo Servico de Buscas da
Divisdo de Operac¢des do Departamento de OrdemidaoBt Social — Sr. MARIO
BORGES, do agente Hugo Correa de Mattos e de merogiatilografo, compareceu o
nacional RAPHAEL VIVIANI, filho de Antonio Vivianie de Thereza S. Viviani,
casado, natural S&o Paulo, nascido em 16 de nowemebit940, tendo como profissao
escrituario, exercendo digo atualmente desempregadaomo carteira de identidade
S.S.P./SP n° 3.858.313, que inquirido disse: quikeadarante, perguntado ao mesmo
qual o grau de instrucao foi respondido pelo deal& possuir o comercial basico,
concluido no Escola Técnica Comércio D. Pedro Uk @ declarante disse nunca ter
participado de movimentos estudantis ou seja passeconferéncias ou palestra de
carater politico nacional; que o declarante disseca ter comentado nem terem sido
comentados com o mesmo qualquer assunto de pqiditimaria pois ndo entende de
politica; que o declarante em meados de 1956rdbathar no Banco de Minas Gerais
S/A, no Estado de SP quando passou a estudar imalgeroturno tendo comecado no
citado banco como arquivista e depois passanddgargaostos de confianca imediato
(sic) até chegar a procurador daquela filial; quéeclarante disse que no periodo que
trabalhou no citado banco ser associado do Simda@tBancarios de SP, passando a
freqUentar as assembléias daquele sindicato qudasllutas por aumento salariais, que
o declarante nunca usou da palavra nas ditas e=uaidunca foi convidado a participar
de chapas para a direcdo daquele sindicato; qeelardnte disse nunca ter participado
de greves nem piquetes grevistas, que normalment@astinha em sua residéncia
aguardando o desfecho dos fatos; que o declarent@eados de 1967 apds o acordo
com seus patrées demitiu-se do citado acima; quectarante passou a exercer a
profissdo de vendedor autdnomo, vendendo livroa pdirma digo uma distribuidora
gue 0 mesmo nao lembra o nome durante o periodetdemeses aproximadamente;
que o declarante apés foi trabalhar em ramo de eimoOna Sociedade Imobiliaria
Dourado, como corretor, trabalhando até o fim d&/19ue o declarante em janeiro de
1968 voltou a trabalhar em outro banco ou seja @atec Crédito Nacional em S&o
Paulo na fung&o de inspetor; que o declaranteuatiibnou até julho do mesmo ano;
que o declarante apos se demitir do banco voltinabalhar como vendedor autbnomo
para a firma CONSERVAS DEL RIO, durante o prazo3deeses; que o declarante
apos ter se demitido da firma acima citada passtabalhar na firma TACOLAK,
permanecendo pelo espaco de um més aproximadamegoe; o declarante
posteriormente passou a trabalhar em uma distobudke bebidas em SP, néo
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lembrando no presente momento o nome da firma;ogdeclarante trabalhou nesta
firma até o ano de 1969; que o declarante no ark®dé passou a trabalhar no Banco
Auxiliar de SP, também no Estado de SP trabalhandatado banco até os meados de
agosto; que o declarante apés trabalhou numa crardeé valores de nome REAVAL
também no Estado de SP (...);que o declarante tep&aido de SP trabalhando em
todas as firmas citadas acima e tendo carta deagegao de todas; que o declarante
em 24 de setembro do mesmo ano foi convidado pelBwy Pinheiro Brizolla Filho a
guem o declarante veio a conhecer por intermédiondgerente do Banco seu amigo
SEBASTIAO GHIDETTI, na época gerente do banco de B! SP Ag. Avenida
Paulista; que o declarante disse que apoOs entragnéemdimento com o Sr. Ruy foi
contratado para trabalhar no escritério do arMaSON SIMONAL, na funcao de
chefe do escritério com salario mensal NCR$ 2.@D@jgo dois mil cruzeiros; que o
declarante desde esta data passou a saber a c#sidé15r. Ruy que era Rua Baréo de
Jaguaribe n® 74 apto. 301 GB; que o declarante djgss até meado de fevereiro de
1971 tinha a incumbéncia de controlar a entradeidasio dinheiro da firma e que esta
data agia honestamente, que com o aumentar domanto da firma e que até esta data
agia honestamente, que com o aumento do movimentirrda o mesmo perdeu o
controle do movimento de dinheiro e que encontaxililades em apropriar-se de
dinheiro indevidamente da firma; que o declarardmatia desfalque semanais na
quantia de NCR$ 400,00 a NCR$ 500,00 aproximadamepte o declarante com o
produto do desfalque mantinha coitadas em farrdsetelas e mulheres em companhia
de VALBERTO CAMARGO MARIANO, que também era funcémno da mesma
firma; que o declarante usa a forma de apropri@tasadmportancias através de emissao
de cheques assinados pelo senhor SIMONAL, cheqgstes @o portador; que o
declarante dizia a seu patrdo era para fazer pagesnaliversos, pois que soé
apresentava o total dos pagamentos efetuados; @uentBo acrescentava as
importancias que pretendia; que o declarante disge havia uma conta digo uma
autorizagdo no banco para movimentar a conta defjuntamente com a sua conta
particular quando houvesse deficiéncia de fundd&mia ou de Ruy. Nada mais disse
ou Ihe foi perguntado pela autoria no que eu MaRbehlmeida (assinado) encerro o
presente que vai devidamente assinado pelo detdammual declara que nao foi
coagido e disse isto por vontade sua.

Raphael Viviani Assinatura o declarante

Mario Borges Assinatura  Chefe do S.B.O.

Hugo Correa de Mattos____Assinatura
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Carta confidencial do inspetor Mario Borges ao seus
superiores

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio de Jan@M®ERJ); Fundo DOPS 153; pp.
108-112

Estado da Guanabara

Secretaria de Seguranca Publica
Departamento de Ordem Politica e Social
Divisdo de Operacdes

Servigo de Buscas

CONFIDENCIAL
Secao de Buscas Ostensivas
Informagdo SOB s/n°® 1971

Do: Chefe da Sec¢éo de Buscas Ostensivas

Ao: Senhor Chefe do Servico de Buscas

Assunto: Tentativa de sequestro e extorsao medvésléncia na pessoa (sic) do cantor
WILSON SIMONAL

GAB N° 1549
______ 30/08/1971

ASS.

Sr. Chefe,

Aqui compareceu no dia 24 p.p. o Sr. Wilson Siahae Castro que
solicitou auxilio desta Sec¢éo para apuracao de faaves e de interesse da seguranca
nacional, visto que nos ultimos documentos subwessapreendidos, as Organizacdes
planejaram e planejam o sequestro de elementodoBgao governo e contrarios as
doutrinas comunistas, sejam eles: Militares, lotel@s, Artistas, Policiais, Banqueiros,
Industriais, Comerciantes e etc.

Como sabe V. S2, o cantor Wilson Simonal € eléonkgado ndo s6 ao
DOPS, como a outros Orgéos de Informacéo, senddnaate o elemento de ligagéo
entre o Governo, as autoridades e as Forcas Arntada$ povo participando de atos
publicos e festividades fazendo o seu verso e @aganunicacdo que ha tanto tempo
faltava.

Em 1968, quando encenava no Teatro Tonelerasiando mesmo nome
em Copacabana, o espetaculo “De Cabral a Simdoall, mnesmo alvo de ameacas de
ter o referido o Teatro, atacado por petardos sigls, tendo nessa época recorrido ao
Servico de Buscas, que por intermédio da Secdo useal Ostensivas, passou a
vistoriar diariamente aquela casa de espetacul@s manter agentes em observacao
durante aproximadamente trés meses.

Agora, senhor Chefe, volta o cantor Wilson Sinhomaser alvo de
ameacas telefbnicas por parte de elementos gueesa dubversivos, que o intimidam
e colocam em risco, ndo sO sua vida, como tambéie aeus familiares, estando
inclusive a sua esposa aos cuidados do médicamiéiafa Quando aqui esteve prestou
o Sr. Wilson Simonal de Castro declaracfes de &$d9g de vosso conhecimento e as
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quais anexo a presente. Determinei ao funciotdd&O CORREA DE MATTOS e

ao colaborador SERGIO ANDRADE GUEDES, que sindieassntre as pessoas
apresentadas como suspeitas pelo Sr. Wilson Simguall teria mais possibilidade de
estar fazendo a chantagem exposta no depoimerdpakglaracdes do referido senhor
e que apos o apurado fosse a referida pessoa adavédprestar esclarecimentos que se
faziam mister nesta Secao e na minha presencdo &3tarem as viaturas desta Secao
empenhadas em Operacfes “Para-Pedro” e ao oferdoime Sr. Simonal, em ceder
seu auto particular com respectivo motorista, paravestigacdes processarem-se com
mais rapidez, aquiesci, em ser feito o servigcouto do Sr. Simonal.

ApoOs as diligéncias e coletas de informacdesgjataen os funcionarios a
conclusdo que o Sr. Raphael Viviani, ex-empregadocdntor Wilson Simonal,
mandado embora por suspeita de desvio de dinheippapriacédo indébita na firma do
Sr. Simonal, e incompeténcia profissional, poistul#va-se contador ndo o sendo,
fazendo assim uso indevido de cargo e profiss@adinelo em apartamento de qual é
fiador o Sr. Simonal e do qual encontra-se em atil@spagamento de aluguel ha dois
meses, tinha todos os indicios de ser a pesso&m grocuravamos, por oriundo do
Estado de SP, ha aproximadamente um ano do Riarderd, pouco se sabia a seu
respeito politicamente ou criminalmente. Dirigiram entdo a rua Barata Ribeiro n°
739 apto. 504 e ali quando entraram no edificilnabde entrada, foram pelo porteiro
solicitados a dizerem onde iriam, o que de prooideito apos terem se identificado ao
mesmo como elementos do DOPS, sendo solicitado ona &0 mesmo que o0s
acompanhasse pois precisavam falar com o Sr. Raphaani. Juntamente com o
porteiro, foram ao apartamento e ali ap0s tocareangainha sonora, foram recebidos
por um senhora que mais tarde vieram saber sgrosaslo senhor Viviani, a quem se
identificaram como sendo do DOPS e terem necessidadalar ao seu marido. Logo
apos a porta foi aberta e apareceu a pessoa ®afhnael Viviani que informado que,
digo, da necessidade de prestar esclarecimentd30ORS/OB, aquiesceu solicitando
gue fossem naquele momento, aguarda-lo por quaatdrocar de roupa, tendo na
ocasido aberto a porta e oferecido a residéncifuaomnarios que ali estavam, dizendo
inclusive, para espanto dos mesmos, que ja aguafdguilo”. Veio entdo o referido
senhor, em companhia dos funcionéarios, a esta Seg@te aguardou na sala de
permanente do Servico de Buscas, o prosseguimeadodidigéncias para o total
esclarecimento do fato. Enquanto aqui esteve nadigio de convidado para
esclarecimento de fato que envolvia interesse gaodde seguranca, teve sempre sua
liberdade de locomocéao garantida, indo por diveveass ao banheiro e a cantina deste
Departamento, onde inclusive fez refeicao e tem@it@dos funcionarios uma ou duas
cocadas que no corredor eram vendidas. Apesagrdgigdlogado por diversas e em
locais diversos e a s0s com o Chefe da Secdo r{eaeticorredor) e ter este lhe
perguntado se queria ir embora, 0 mesmo negouzsadh que sé sairia daqui depois
de tudo esclarecido a seu respeito, ndo fazenda aaferéncias a qualquer violéncia
que tivesse sido vitima. Nas diligéncias foi cdadio o Sr. Ruy Pinheiro Brizola Filho,
pois senhor Raphael Viviani dizia ser o mesmo mes@eel pela vinda deles de SP, e
que o mesmo ex-gerente do Sr. Wilson Simonal padestar implicado nos
telefonemas, a esta Secdo comparecer, tendo o meEgmaomparecido e apos ter
prestado 0s esclarecimentos necessarios se retieado na ocasido feito contato
telefénico com sua familia, esclarecendo que orégsyue o trouxera até aqui e ao Sr.
Viviani j4 estava esclarecido ndo havendo nadaibeessivo ou motivo de alarme por
parte de familiares e amigos, tendo ainda responuidpresenca do chefe desta Secao,
ao seu interlocutor na chamada telefénica, que h#&ta “necessidade de ser dada
queixa no
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Distrito de sequestros, pois estavam no DOPS, getnée conhecida e amiga”. Este
telefonema foi efetuado cerca das quinze 15 hoeaslo apOs retirado-se o Sr. Ruy
Pinheiro Brizola Filho. Dada a existéncias de d¢rodi veementes de um possivel
“desfalque”, no escritério do Sr. Wilson Simonaljendo ser da alcada desta Secao o
fato solicitou esta Chefia, o comparecimento agusd Wilson Simonal a quem relatou
0 que se passava, tendo o Sr. Ruy Pinheiro afirqadaualquer fato relacionado com
o possivel desfalque era de sua inteira respoidade assumindo o compromisso de se
entender com o cantor na companhia de quem sdsiapge cabia a responsabilidade
da contratacdo do Sr. Raphael Viviani, como comagipesar de saber ndo o ser na
verdade. Logo depois também, apos ter prestadlaresimento em minha presenga por
livre e espontanea vontade, pois, segundo suasrgsldassim procedendo estava
dando forma as coisas”, retirou-se o Sr. RaphaeiaNi informando que tomava o
rumo de sua residéncia.

Ora, Sr. Chefe, ai estdo os fatos como se pass@mo sao também
do conhecimento de V.2Sporém elementos escusos infiltrados na imprens@ meio
artistico armaram a cena a seu feitio e iniciaram conivéncia de outrens (sic) uma sequéncia
de inverdades e ataques a dignidade que sempréraari®e existirdo, ao Orgdo ao qual
pertencemos.

A quem desejam atingir? Ao DOPSAMMlson Simonal? Sim ao DOPS na
sua estrutura por intermédio de elementos infiltsada imprensa e simpatizantes dos
movimentos que tanto combatemos; a Wilson Simonslp ser 0 mesmo no meio
artistico homem independente e livre de qualquecwacao as esquerdas, havendo
ainda a possibilidade de elementos corruptos guegarm na nossa imprensa tentarem
contra 0 mesmo as armadilhas da nefasta e jantpis@da “IMPRENSA MARROM”,
devendo tal fato render grossas “propinas” a titldala-a-boca”, com o fito de
cessarem as difamacdes e “escracho” e acusac@adanfas. Aqui ficam as verdades e
como sabe V. S?, jamais foi qualquer funcionéristal&ecao contratado por quem que
seja para servir de revanche ou amedrontar quersgjae E o que cabia informar.

Atenciosamente
Rio de Janeiro, 28 de agosto de 1971

Mario Borges (assinado)
Chefe da SBO

Anexo:
A) Termo de Declaractes de Wilson Simonal de Castro
B) Expediente D. O. n° 3875 de 27/08/71 — MEM 153/Td0G/DOPS



256

Sentenca Final

APERJ; Fundo: Alvara; Folhas 42532

Poder Judiciario
Justica do Estado da Guanabara
Cidade do Rio de Janeiro

Processo n° 3540

Visto, etc...

Wilson Simonal de Castro, Luiz llogti, Mario BoggdHugo Corréa de Mattos e
Sérgio Andrade Guedes qualificados as fls. 15,420,44 e 69, foram denunciados
como incursos nas penas dos artigos 158,68169 do Cédigo Penal porque, no dia 24
de agosto de 1961 (sic, 1971), sequestraram Raphaahi de sua residéncia na rua
Barata Ribeiro 739, apartamento 504, levando-o giramente para 0 escritorio
comercial do primeiro réu, na avenida Princesa elsati® 150, sala 404, e
posteriormente, para o DOPS, onde foi a vitima resgda e obrigada a escrever
confissdo de desfalque na firma do primeiro réu.

Do inquérito constam, além das declaracdes d&/flg.e 36/47, o documento de
fls. 81, e 0 auto de exame de corpo de delito sle3B/verso. Folhas de antecedentes
criminais as fls. 183/188. Relatério da autoridpdkcial as fls. 61/62.

Em juizo, os réus foram interrogados as fls. 112/ 125/126, e apresentaram
as suas alegac6es preliminares as fls. 120/121e 1PF. No sumario de culpa, foram
ouvidas as testemunhas de fls. 139/144 e 220/E23.prova de defesa foram ouvidas
as testemunhas de fls. 139/144 e 220/223. Em pievdefesa, foram ouvidas as
testemunhas de fls. 230/235, 247/250, 273, 288&. /2Alegacdes finais do M.P., da
assisténcia de acusacgao e dos réus, respectivaasefise 309/311, 313/318 e 320/370,
dos autos do segundo volume.

Tudo visto e examinado.

E obvio que o cumulo material concernente aosodefirevistos nos arts. 158 e
159 da nossa lei penal substantiva pleiteado peldodrepresentantes do Ministério
Publico, ndo se torrmdata venia admissivel diante da suscitacédo do conflito aparde
normas caracterizado pela consuncao.

Resta, pois, analisar, diante das provas coligidgsrocedéncia da imputacao
relativamente a cada um de seus crimes em foco.

Assim, ndo reconheco configurada a infracdo dgait59 do Cddigo Penal. A
extorsdao mediante sequestro enfeixa, como um @wvseelos do tipo, a obtencdo de
vantagem como condicdo ou preco do resgado (sidle dizer, a devolucdo da
liberdade do sujeito passiva estd na razéo dieteodsecucdo do lucro pretendido e,
por outro lado, exclui, de maneira evidente, quadespécie de acao legitimada.

Ora, in casy ha considerar, inicialmente, que ndo estava au jropria ou
necessariamente a liberacdo da vitima, pois € e&sma quem assevera em suas

25 A numeracéo estabelecida pela APERJ é aquela cqualao proprio regime trabalhava. Assim, a
ordem decrescente da numeracgdo das folhas foiesigdelecido pelos proprios arquivistas do regime.
Quando analisei a sentenga final arquivada pengefai descontinuidade na numeracdo, uma vez que
depois da folha 36, a folha 34 aparecia, e logmidegn® 35. Parece-me que tal engano foi dogipgp
arquivistas, ja que as frases nao fariam sentidosmntenca fosse lida pela numeracéo corretaurio
digitar a sentenca da forma mais fiel possivelpiigndo alguns erros de portugués irrelevantes.
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declaracbes as fls. 221, que “diante das sevicifigiidlas, o declarante resolveu
concordar com a pretensado daquelas pessoas e pasuuite escrevendo a pseudo
confissao de furto” (sic).

Logo, foi a violéncia exercida contBOLHA 41 o ofendido que o levou a
escrever o documento de fls. 81, e ndo a promesddbetrdade que inexistiu como
condicdo expressa, ainda que pudesse estar imsigspirito da vitima ou na acgéo
praticada pelos agressores dentro de uma depeadiiicial. Mas, é ai que ingressa o
outro fato atipico em relacéo ao crime de extors@diante sequestro.

Na verdade, a ordem de mandar buscar a vitima aéi inquiri-la sobre fatos
gue a tornavam suspeito de atividade subversitasesevestida de toda legitimidade.
O terceiro acusado limitou-se a cumprir determioagdperior conforme esclareceu o
chefe do Servico de Buscas do DOPS, quando disdks. 234/verso, que “o depoente
encarregou o senhor Mario Borges de se inteirarefiatado pelo primeiro réu e
providenciar a respeito, e que o coronel Gastaetatido DOPS, sabia, na ocasido da
diligéncia, que o depoente encarregara o senhaoNBarges de proceder”. Isto, nota-
se, depois de a testemunha de fls. 234, tenent@alprelacdes publicas do Primeiro
Exército, ter feito “encaminhar o primeiro réu a@BS, para as providéncias cabiveis”,
em face de os telefonemas que recebia poderemroongesubversao. Nao que o fato
de ter sido a vitima levada para uma reparticamiphlpor agentes da lei, desnature o
delito do art. 159 do Cddigo Penal, uma vez qua sketencdo ndo for licita, ou a
dependéncia, é perfeitamente possivel a configardgacrime. Mas, na hipotese, a
auspicacia que as informagcBes do primeiro acusal@rdm aos funcionario
encarregados de resguardar a tranquilidade sacirizava-os a convidar o ofendido
para prestar os esclarecimentos pertinentes.

A situacdo dos policiais, em cumprindo ordens sopes, estava, assim,
revestida das formalidades necessarias ao seuitarento (sic), ndo tendo havido,
destarte, 0 sequestro de que trata a peca vest#muisatoria.

Todavia, flagrante apresenta-se o crime de exdatsfinido no art. 138 da nossa
lei Penal.

A materialidade resultou comprovada pelo auto dame de fls. 35/verso,
procedido no dia 26 de agosto de 1971, e, portdoie,dias ap0s a agressao de que se
gueixa a vitima, e logo no dia seguinte a sua sddd®OPS. Ademais, as lesGes
constatadas pelos peritos tém intima relacdo cofarimsentos e a forma de infligi-los
relatados pelo ofendido.

Dizer que teriam sido provocados pela propriamdti numa auto-flagelacao,
com objetivos mistificadores, ndo encontata venia qualquer respaldo dentro dos
autos. O 6nus dessa prdv@LHA 40, é claro, cabia as doutas defesas, e ndo se pode
com uma simples negativa, abstrair o corpo deadehizido concretamente a cognicao
do juizo.

De modo que resta examinar a autoria e a culgad#i dos réus.

Assim como provado ficou a legitimidade do temeacusado no que diz
respeito a diligéncia da qual o encaminhamentoitiimas ao DOPS, da mesma forma,
nao ha no ventre do processo qualquer element@tdmid que o incrimine quanto a
extorsdo. As suas declaracOes prestadas em pozmterrogatorio de fls. 125/126,
foram inteiramente confirmadas, ndo sé em relacimeéedéncia da ordem legal que
recebera, conforme disseram o chefe do Servicauded® e o militar responsavel pelas
relacdes publicas do Primeiro Exército, segundaisecomo também no que concerne
a sua participacdo no evento e ao seu procedinmeniaterior do Departamento de
Ordem Politica e Social.
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Com efeito, € o proprio Raphael Viviani quem, Bs 221, diz que “Mario
Borges ndo exerceu qualquer presséo contra o detdag ndo estava presente quando
das sevicias que lhe foram infligidas; que a swecdib se limitou a indagar do
declarante se confirmava os termos daquela deérdezendo algumas perguntas
sobre o caso”. E completou as fls. 222, que “petw Mario Borges perguntou ao
declarante antes que este deixasse as dependéaciBOPS se ele teria alguma
declaracdo a fazer em complementacdo, ou queixaeaemtar’. Apenas, poder-se-ia
fazer restricbes ao fato de ndo ter dado conhetim&nrautoridade competente do
documento-confisséo feito pela vitima. Entretaatspa explicacdo de que o primeiro
denunciado dissera que consultaria 0 advogado sgtmetender apurar o desfalque, foi
confirmada por aquele as fls. 115/verisofine, sendo certo, outrossim, que o artigo 40
do Cddigo Processo Penal, ndo se aplica as autes@mliciais.

Destarte, a acdo do terceiro denunciado nenhuaraep possivel fazer, pois
agiu consoante os ditames da lei e as exigénciasaduncao.

O mesmo, contudo, ndo se pode afirmar relativaenant primeiro, quarta e
quinto réus.

Que Wilson Simonal de Castro era colaborador das;as Armadas e
informante do DOPS, é fato confirmado quer pela @dgria testemunha de defesa,
aopria testemunha de defesa, a fls. 284, quen@eleiro acusado, as fls. 125.

Que recebeu telefonemas ameacadores de pessosspgmda ligadas as agdes
subversivas, também € matéria pacifica, pois s&nenos os depoimento nesse sentido.

FOLHA 39

Entretanto, nenhum desses fatos podem, de algudo, justificar a sua acéo e a
acao delituosa dos réus Hugo Corréa de MattosgegdS®ndrade Guedes.

Foram exatamente a sua condicdo de colaboradoracagéo repressiva dos
orgéos de seguranca e as ameacas que dizia éetadsqor parte de extremistas, que,
de um lado tornaram legitima a acdo do acusadooMRAorges — porque, pelos
precedentes, tinha motivos para acreditar na stefiove- e, de outro, ao contrario,
caracterizaram o crime praticado pelo primeiro 9eois Ultimos réus. E que se
aproveitando do facil transito e conhecimento noPBQo réu Wilson Simonal de
Castro, mancomunado com os acusados Hugo Corr@dattes e Sergio Andrade
Guedes, utilizou-se de uma ordem legal para cometetficito penal. Dai o ndo terem
cometido o crime de sequestro para fins de extprp@cem praticado esta apos
conduzirem legitimamente a vitima de sua casa @amalicia. E preciso distinguir os
que auxiliam o governo ou agem em Seu nome, comoidoarios no combate a
corrupcao e a subversao e cuja atuacao deve seatia, dos que, servidores publicos
ou ndo, valem-se das instituicdes dos 6rgédos drumentos de repressao do Estado
para a satisfacdo de seus interesses pessoais otoetpndo a propria acado de
saneamento politico-social.

Por isso a diligéncia foi feita no seu proprio cabvel, dirigido pelo seu
motorista e revestida das formalidades indispensaigto é, a identificacdo dos dois
altimos acusados com policiais diante do porteo@redio da vitima, saindo com esta
“caminhando normalmente sem qualquer violénciahfaone frisado no depoimento
de fls. 140/verso. Interessava, naturalmenteadhiigéncia toda a aparéncia legal e, na
verdade, até esse momento ela era realmente regotgue ainda nao desvirtuada pela
acao posterior dos mesmos. E é ai, nesse atosapemmsicamente legitimo, porém
intrinsicamente ilegal, desde que executado compo@gcopo que ndo o determinado
pelo terceiro réu — que ja se pode identificarimeiro sinal de delito.

De fato, apesar da negativa dos trés acusadosoem ¢ bem assim da do
segundo réu, a passagem pelo escritorio do primestou constatada.
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A testemunha de fls. 143, porteiro do Edificio @&l® Cruz, na avenida
Princesa Isabel, em que pese nédo ter apontadoi®silimos denunciados como as
pessoas que estiveram com a vitima “certa noitgqliela prédio “pois nao teve diadlogo
com os dois desconhecido, e permitiu a entradardesnos sem exigir identificagao
porque estavam acompanhados de Viviani, que eraegago do primeiro réu” —
confirmou expressamente todo o relato da vitima.

Folha 38

Realmente, afirmou que “depois de 24h, o carrprdpriedade do primeiro réu,
dirigido pelo motorista Luiz llogti estacionou enetite a portaria do prédio; que
desceram trés homens do veiculo, dois desconhediddspoente e mais Raphael
Viviani; que o carro do primeiro acusado ficou estaado, enquanto o segundo réu
estava dentro do mesmo, a direcdo do veiculo duelaaue as pessoas que entraram
com o senhor Viviani ficaram no prédio cerca deéevminutos; que depois desceram
para a rua o primeiro acusado juntamente com Raplesedois desconhecidos”.

Ora, em nenhum momento de suas declaracfes ouonaesrqualquer ponto de
sua defesa, o primeiro acusado fez menc¢do a tamalg/ez recebido a vitima em
companhia de dois homens enquanto 0 seu motogst@ardava embaixo, no carro,
durante cerca de vinte minutos, e de apés, teidtescsaido com os mesmos. Logo,
esse fato ndo era comum, pois, inclusive, se @fasgeferida testemunha néo teria
guardado tantos detalhes, e haveria de ter refgedericamente, como fez , quando
disse, as fls. 144 que “as vezes Raphael Viviasiutoava entrar em companhia de
pessoas também desconhecidas do depoente e taral®mom as mesmas”. Nao,
porém, com as mindcias da descricdo sobre aquelda“ooite”, em companhia de
apenas dois homens desconhecidos, com o motosptramdo embaixo, e a saida,
depois em companhia do primeiro réu, justamente &s024h, ou seja, no horario
coincidentemente indicado pela vitima, sua esposanpregada do seu prédio, ao
dizerem que os policiais (Hugo e Sergio) estivermansua residéncia conduzindo o
ofendido “por volta de meia-noite” (fls. 220/vers®22/verso), e entrando na portaria
do edificio “cerca das 23h40” (fls. 140). E muitancidéncia...

Essa passagem pelo escritorio do primeiro réur&@nvontade da vitima e sem
qualquer justificativa, ainda que negada pelosatag mas cujos indicios lastreado na
relacdo de causalidade, e as presunc¢des alicengagasicipio da identidade, segundo
Malatesta, estdo a indicar ter-se efetivado — bhagtara configurar o crime de extorsao
que, de acordo com a redagcdo de nosso cédigajdfiliesse particular, ao direito
alemao, é delito formal, inexigindo pois leséo ipadnial para sua consumacao.

No entanto, apenasl argumentanduree se pudesse aceitar a versao dos réus,
de que foram diretamente do prédio da residéncidtiutaa para o DOPS, ainda assim e
até por isso mesmo o crime resultaria mais cordigir

Naquela reparticdo oficial &€ que foi extorquidaadendido a declaracéo de fls.
81, onde se confessou responsavel polha 37 desfalque na firma do primeiro
denunciado. N&o importa que o chefe do ServicBuEas ou que o terceiro réu nao
tivessem presenciado as sevicias, pois em nenhumento o ofendido disse que
estavam presentes, sendo certo que nem mesmo are@®p destas, que foi feita pelo
auto de exame de fls. 35/verso, teria influénciaildito. A sé coacédo de levar o
ofendido para o DOPS e exigir-lhe confissdo de f@m relacdo com a atividade
normal do 6rgédo, mas visando exclusivamente acesge do acusado Wilson Simonal,
ja caracterizaria a violéncia de que faleaputdo artigo 158 do Cédigo Penal.

De seu turno, a afirmacdo de que a vitima escresahre o desfalque
espontaneamente, ndo pode prosperar. Inadmiggieellguém levado a policia e
recebendo “uma folha de papel para que escrevesseeoachasse a respeito da
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acusacao de subversivo” conforme disse o proprastglacusado as fls. 113/verso, e,
portanto, para escrever sobre o fato especificetermdinado, passasse a confessar um
outro crime do qual ninguém havia cogitado, maxgquando se sabe que, sequer pode
ser encarada essa confissdo como subterfugio gp@isibém outro acusado quem, as
fls. 126 declara que “inclusive, a primeira vigitlgou o declarante que a vitima tivesse
confessado o desfalque na firma para fugir as exgles sobre a parte subversiva, como
€ comum entre subversivos; que, porém, posterideaneomo ja afirmou, nada ficou
apurado sobre subverséo contra a vitima.

A circunstancia do terceiro réu ter ouvido dam@ique “havia confessado o
desfalque constrangido por ter praticado o atoraomtna pessoa que tinha sido sua
amiga, isto é, o primeiro acusado, que |he decysive, um apartamento”, nada prova.

Em primeiro lugar, € 6bvio que tal assertiva demd ndo podia merecer crédito,
pois, se efetivamente era essa a sua disposicAtygmque se conhece de psicologia,
ainda que tivesse praticado o delito, ndo era agqoetnomento em que ela faria a
confissdo pois 0 seu interesse imediato e, atéinmiinto de conservagdo, estava
dirigido no sentido de defender-se da imputacasutbeersivos.

Em segundo lugar, a propria vitima, em contestasldeclaracées do terceiro
acusado justificou-se dizendo as fls. 221, que {dBorges leu a declaragdo escrita
pelo declarante que, temendo novas represaliasrroonf 0 que escrevera”, o que é
mais consentaneo com o seu estado de espiritcas&oc

Nenhuma duvida subsiste, assim, sobre a violémaogicida contra a vitima,
obrigando-a a confessar um desfalque na firma ideepo réu, do qual era empregado.

Folha 36

Vejamos, agora, os argumentos das ilustradasadefiess réus, a respeito da ndo
caracterizacdo da extorsao por tratar-se de céofss um crime.

Ora, para efeito de delito em questao, cumpreatifms entre obten¢éo violenta
de confissdo de criméafo sensiy contra o extorsionario, e o mesmmodus faciendi
empregado por este para a obtencdo de confiss@ande Gtrictu sensyque, a um
tempo |he da condicdes legais de procedibilidadenstitui instrumento suscetivel de
lhe proporcionar indevida vantagem econdémica. Nagira hipétese o delito € o
exercicio arbitrario das proprias razdes, na segertbrsao.

Na espécie, ainda que o ato eventualmente pratjald vitima configure ilicito
penal, a admissdo de sua autoria dava ao acusdéeloda vantagem econdémica porque,
apesar de poder utiliza-la regularmente contra endiflo, mediante o pedido de
abertura do competente inquérito, outorgava-lhelicées de acionar a vitima para fins
menos licitos, pois, em ndo havendo referéncia @aatante do desfalque, ficava o réu
beneficiado como uma espécie de clausula potestativa — eis que a fixagdo do
quantumda cobranca e do ressarcimento dependia, entaseul@xclusivo arbitrio.
Demais, a data da expedicdo da notificacdo tradtalhas fls. 67, mostra que antecedeu
de um dia o fato narrado na denuncia e, destaresume-se que dela tivesse
conhecimento o primeiro acusado. Dizer que nd@zabeu nesse dia ou que a ignorava
nao basta. A ele competia a prova efetiva e ndiomo de depoimento de ilustre
advogado militante na Justica do Trabalho, masmmbo apenas em tese sobre os
prazos dos atos ali praticados no dia-a-dia forens@utrossim das pessoas que
relacionou em seu depoimento”, mas o terceiro réuseu interrogatério de fls.
125/verso, desmentiu essa assertiva, a firmando gukeclarante encarregou-os (Hugo
e Sergio) de diligéncias a respeito de trazer sepiga do declarante o ex-empregado de
Simonal, que foi referido expressamente por ele qufalta de viaturas, Wilson
Simonal, que estava presente ofereceu o préprio cam seu motorista ponderando
que, incluso, seria mais aconselhavel, pois ndenskibainda se tratava do empregado e
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autor Folha 34 dos telefonemas, seria melhor que o carro pamgs®ta dele, e nao
uma viatura da policia; que cerca das 19h daqguale declarante teve de sair e foi a
Vila Militar executar um trabalho sobre assuntesdbversao e so retornou ao DOPS as
12h do dia seguinte; que ao chegar ao DOPS ao wkepte apresentado o referido
empregado de Simonal”.

Portanto, duas ilagcdes € possivel tirar: a) qpéroeiro réu, ao reverso do que
afirmou, sabia perfeitamente que o seu carro pdaticdirigido pelo seu motorista, iria
buscar exatamente a vitima, e ndo qualquer oussopea quem se tivesse referido nas
suas declaracdes; b) que o terceiro acusado pecmanada a noite fora do DOPS, e
guando regressou, as 12h do dia seguinte, foi sfegeecom a vitima, e, destarte, o que
se conclui é que esta ficou durante todo esse tamppoder dos dois ultimos réus,
ocasido em que recebeu as sevicias.

A circunstancia do vigia do seu edificio ndo natarferimentos do ofendido é
compreensivel, eis que as lesGes descritas no deitexame de fls. 35/verso,
localizavam-se precipuamente (sic) no dorso, cogarea, partes que se encontravam
cobertas pela vestimenta da vitima, sendo certoegsa testemunha sequer “teve
alguma conversa com ele” (fls. 140/verso).

No que se refere a diligéncia referida, ainda, alagacdes finais dos trés
altimos acusado cujo pedido fora indeferido pelsfelgho de fls. 305/versdata venia
nenhuma relevancia tem.

Conforme ficou explicitado na mencionado decisdteriocutéria, o ato que
alude a ilustre defesa € procedimental e ndo ereeria convicgdo do julgador. Para
que nao pairem davidas a respeito, este juizo derssia diligéncia requerida no prazo
do Artigo 499 do Cdadigo Processo Penal, (fls. 323ine), assim também como d& por
valida a tomada das declaracdes de Raphael Vipergnte o Dr. Delegado Aloisio
Cesar. Vale dizer, o juizo entende por provado® ajdefesa pretendia lograr através
do depoimento da aludida autoridade. Mas, issonada modifica a torrencial prova
coligida dentro dos autos.

E despiciendo (sic) que o ofendido na DelegaciavVdglancia Sul, tenha
afirmado ao Dr. Delegado nédo sofrera nenhuma amaagaoléncia, por que depois
essas declaracfes ele proprio a desmentiu, nas #8. a07/verso, dizendo que se
achava temeroso como mais tarde, no seu depoireanfaizo, as fls. 220 a 222, onde
ratificou toda a acusacao.

De modo que o fato de ter negado a coacdo narésdaltar que, em favor da
presuncdo de conhecimento, ha também a assertivétia, as fls. 220/verso, néo
contestada dentro dos autos, de que “ingressouacagdo trabalhista por sugestdo do
contador da firma”, o que permite supor que, noitdso, soubessem da sua iniciativa.

Toda via, isso tudo é frontalizado como homenagerbrilho e ao esfor¢co dos
ilustres patronos dos acusado, uma vez que naertteoddo processo qualquer prova,
por mais ténue que seja, capaz de convencer tenhtima cometido o desfalque
malsimado e, por conseguinte o crime aludido pdbasas defesas.

Onde a documentacdo concernente ou pericia cbnglorizadora do
reconhecimento desse desvio?

E, se na realidade tal ocorrera, por que nao geociou a apuracdo com a
abertura do respectivo inquérito?

A explicacdo de que na Delegacia de DefraudaEdés 35 “ficou resolvido
gue ndo valia a pena porque principalmente o dedarficou com medo de que
fizessem alguma coisa contra sua familia diante alagacas que sofrera (fls.
115/verso), ndo pode ser aceita, pois quando stulblecumento conforme sua propria
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versao, é evidente que tomou conhecimento do quauwa o terceiro denunciado, ou
seja, de que “nada ficou apurado sobre subvers@cacdtima” (fls. 126).

Logo, se nenhum liame restara constatado entrdtimave as atividades
subversivas e, se 0 primeiro réu atribuia as arseaggdo de elementos subversivos, é
Obvio que nédo havia razéo para temer que a abelturajuérito contra o ofendido para
a apuracao exclusivamente do desfalque que cordegaadesse fazer recrudescer as
mencionadas ameacas.

Assim, 0 que remanesce integro no seio dos aujas & primeiro acusado nao
logrou comprovar em nenhuma fase processual, a&pjgntamente com 0s quarto e
quinto réus, obrigou a vitima a confessar.

Alids, dentro da andlise e exame atentos do moceercebeu-se nitidas
contradic6es do primeiro réu.

Por exemplo: em quanto diz que “na verdade, nombaclarante imaginara que
Raphael tivesse cometido desfalque na firma (184 erso), a sua propria testemunha
de defesa de fls. 293, afirma expressamente quedgierminacao do primeiro acusado
o depoente fez um recibo de quitacdo para quénsavéissinasse, algum tempo antes do
fato narrado na denudncia; que esse recibo de §oitkgto pelo depoente e foi em
consequéncia de Raphael Viviani ter destruido divelocumentos da firma, tais como
extratos bancérios, recibos, vales e contas irdedaafirma”, e complementa o seu
depoimento as fls. 293/verso, dizendo que “naasfemourando se Viviani devia alguma
importancia a firma”.

Quer dizer: o réu, evidentemente, desconfiava itlmas tanto que pediu ao
contador para fazer um recibo de quitacdo que aqeelsou assinar. Entretanto, nao
conseguiu constatar nenhum débito da mesma. Rammho da extorsao escolhido.

Por outro lado, asseverou taxativamente, as I&/vérso, que “quando mandou
0 seu motorista com o seu carro ignorava espetiéote a quem o DOPS iria procurar
presenca da autoridade em apreco néo abala ossdeleraientos probatorios, pois tanto
a vitima quanto a sua esposa, a dizeFatha 33 que as assinaturas de fls. 189 eram
auténticas e que as declaracdes foram espontd@sasgam afirmando que nado foi o
ofendido obrigado a assinar ou a falar, mas nadajsieleclaracdes fossem verdadeiras.
Por isso, em todo o corpo de seus depoimentogdrsampre a violéncia de que foi
vitima Raphael Viviani, confirmando outrossim, coagtores da mesma os primeiro,
quarto e quinto denunciados, o que de resto jaf@ta pelo ofendido nos autos de
reconhecimento de fls.68 e 85.

Quanto a participacdo do segundo réu os autosredalam, em nenhum
instante, de sua parte, o elemento subjetivo n&desscaracterizacao do delito.

E certo que conduziu no carro do primeiro acusasi@ois Ultimos, tanto no
edificio onde residia a vitima, como ao escrit@#avenida Princesa Isabel e de la ao
DOPS. Mas, ndo é menos verdadeiro que sempre pecela a diregcdo do veiculo
conforme salientou o proprio ofendido, e jamaigipoa alguma violéncia contra este.

Se faltou com a verdade ao dizer que ndo estavgrarta do prédio onde se
localizava a firma do primeiro denunciado, é corapsével pela subordinacdo
empregaticia que o liga aquele, relacdo de empesga que justificava o seu
comportamento no sentido de dirigir o automévelapande o seu empregador
determinasse. E possivel que tivesse conhecimdmtque se passava entre réus
extorsionarios e a vitima, porém falta o lastro®/a indispensavel para que se possa
ultrapassar o terreno das conjunturas.

Isto posto,

Atendendo as diretrizes dos artigos 42 e 43 dagodeenal;

Atendendo a tudo mais que dos autos consta;
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Julgo procedente em parte a denuncia para absausados LUIZ ILOGTI e
MARIO BORGES, e fixar a pena base dos réus WILSOMCNAL DE CASTRO,
HUGO CORREA DE MATTOS e SERGIO ANDRADA GUEDES, conmzursos nas
penas do artigo 158 do Cédigo Penal em 4 (quatro$ de reclusdo e multa de CR$
15,00.

Com fulcro no § Primeiro do mesmo dispositivo leganentando-a um terco.

Assim, condeno os mencionados réus como incud®penas do artigo 158, §
Primeiro do Cdédigo Penal, as penas definitivas deirtico) anos e quatro meses de
reclusdo e multa de CR$ 15,00.

Com base no artigo 93, n° Il, letra “a” do mesnqaamna legal aplico-lhes a
medida de seguranca de internacdo em colénia &gpdet prazo de 1 (um) ano.

Custas pelos acusados condenados, a quem coradebhént ao pagamento da
taxa judiciaria de 0,20 UFEG.

Folha 32

Lancados os nomes dos réeus WILSON SIMONAL DE CASTRHUGO
CORREA DE MATTOS e SERGIO ANDRADA GUEDES no rol deslpados,
expecam-se contra eles os competentes mandadaséte p

P.R.I.
Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1974

[Assinado]
Jodo de Deus Lacerda Menna Barreto
Juiz de Direito
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Declarac&o de Erlon Chaves

Fonte: APERJ; Fundo: T. Declaracdes; Pasta 9; FalBa

Estado da Guanabara
Secretaria de Seguranca Publica
Superintendéncia da Policia Judiciaria |.P /D64

Delegacia de Ordem Politica e Social

Data — 26 de outubro de 1971
Nome e cargo da autoridade — Dr. Eduardo Rodrigu@smissario
Nome do escrivao — Alcyon Mattos dos Reis
Termo de declaracdes _X Depoimento ___ que presta
Qualidade — Informante
Nome: ERLON VIEIRA CHAVES
Filiacdo Pai: José Benedito Chaves
Mae: Irene Ana Vieira Chaves
Nacionalidade: Brasileiro Naturalidade — SP Cépita
Idade: 37 anos (9/12/1933) Cor — parda Sexo <Mia®
Profissdo: maestro Estado civil: desquitado
Local de trabalho — TV Tupi - Canal 6
Residéncia: Rua Lauro Muller 96, apto. 1405 Telef;mao tem
Documento de ID: apresentou cartdo de SP n° 1888599
Lé - sim escreve — sim
Costumes ---
Compromisso legal ----

Inquirido, disse: que o declarante se recordaagueximadamente uma semana
apos a realizagdo do Festival da Cancao na GBydestea TV Tupi procedendo a um
ensaio de sua apresentacdo no programa Flavio daatialcerca das dezesseis horas,
dois agentes policiais 0 convidaram a que os acohgsse a fim de complementar
assinatura em suas declaracdes prestadas no S@PBQPS) dias antes; que os
agentes se identificaram, exibindo ao declaranie sEspectivos documentos funcionais
e |he acrescentaram que tinham ordem de conduzetobem ou por mal; que o
declarante ascedeu (sic) a determinacdo dos agengesbarcou (sic) num auto da
marca OPALA, de cor amarelo de chapa particuldgcemlo no banco traseiro entre
dois agentes que rumaram com destino ao centralddece quando atingiram a Praca
Onze, os agentes Ihe declararam que precisavanpuadchy, até mesmo para sua
garantia; que a seguir ja encapuzado o declaratdei@nara junto a um posto onde foi
abastecido; que prosseguiram com rumo desconhel@deez que ndo podia ver o
trajeto, lembrado apenas que deve ter demorada dercma hora ou um pouco mais
até um local que pareceu ao declarante tratar-ssiveimente de uma dependéncia
militar pois ouviu, digo, pois notou que o carréae®nara num patio; tendo que subir
uma escada em caracol ainda encapuzado foi comdpreids agentes até uma cela
retangular, onde |he tiraram o capuz e ali o daixarque cela ele estava recém pintada
inclusive em suas grades e possuia apenas nunafms am buraco para urinar; que
se recorda que sua prisdo ocorreu num dia de domeimgie permaneceu na citada cela
todo o restante do dia de domingo, o dia de segiaidae o dia de terca-feira quando
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foi solto altas horas da noite, juntamente condvwgado GEORGE TAVARES; que 0
declarante esclarece que foi colocado encapuzadanpente com uma pessoa também
encapuzada e que o declarante identificou comoosenmtbutor George Tavares porque
este assim mesmo se identificara dentro de um leedgie identificou como sendo um
Ford Corcel. Tendo sido conduzidos para um loc&l g declarante ignora, sabendo
apenas informar que foi liberado em Vila Isabele gqudeclarante recebeu ordem ao
desembarcar do veiculo e ali tirou 0 capuz quasedsic) olhando para a rua numa rua
(sic) em aclive recebendo ordens de ndo olhar mrtomado pelo veiculo; que o
declarante a seguir se dirigiu a um bar das pradddes a fim de telefonar, ocasido em
gue certificou-se de que se encontrava no bairrd/itke Isabel; que o declarante
informa que o Dr. George Tavares foi liberado amteke, em local que ndo sabe
identificar de vez que se encontrava encapuzadopagieclarante durante os 3 dias de
sua priséo na referida cela dali ndo foi retiragi@ser interrogado por qualquer pessoa;
gue durante o periodo em que esteve preso naovohsgue os demais presos que viu
veio a saber (sic) os advogados HELENO CLAUDIO FROS®, AUGUSTO
SUSSEHIND DE MORAIS REGO e GEORGE TAVARES, seusintins de cela
tenham sido dali retirados para serem interrogagios;o declarante ndo sofreu durante
os dias que esteve preso qualquer violéncia; quantiios dias de sua prisdo sempre se
postava a frente da cela uma pessoa portando utnallmeora; que o declarante ndo a
gue fato atribuir sua priséo esclarecendo aindasgueadvogado, Dr. Benedito Abicair,
andou pesquisando junto as dependéncias poli@ate &Estado a fim de saber o motivo
da prisdo do declarante nada obtendo; que o det#asabe informar que um dos
carcereiros foi o cidaddo que atende pelo nomeR@IAO” que descreve como sendo
de cor preta, de complei¢céo robusta aparentemestguarenta e poucos anos, estatura
mediana e que o declarante informa ainda que “ROJAiQsitima de subversivos ha
cerca de quatro meses ndo sabendo informar o éocgle em consequéncia de um
acidente numa ac&o contra os subversivos “ROJA@¥sapta uma cicatriz na fronte;
gue o declarante se recorda ter ouvido algumasswezadvogados supramencionados
conversarem de uma cela para outra entre si, r@ogodse mesmo de ter ouvido
comentérios deles a respeito de suas prisdes,ndlegpue elas decorriam do fato de
serem advogados de subversivos e estarem pleitdeig@as corpus para 0s mesmos;
gue o declarante faz questdo de mencionar quetifoamente tratado pelo policial
“ROJAQ” , que arrumou colch&o e cobertor para daslante e seus companheiros de
prisdo. Nada mais. Nada mais havendo, mandotoadade encerrar o presente que,
lido e achado conforme, assinou como declarantelr, Alcyon Mattos dos Reis
(assinadg)escrivao de policia, o datilografei.

(assinatura parece de Eduardo Rodrigues)
Autoridade

Erlon Chaves (assinado)
Declarante
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Fio Maravilha em vérias ggsara jornais da época
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A revistaRealidadgout 1975) perguntava 0 que teria acontecido cdnu@, boneco que foi sensagao do Natal
de 1966.



Limve el vt
L%

J g 9 %) ) Y v ‘, [
e LIRS S { b .
al (ao piano) com o0 Som Trés e 0s metais ‘©wampignon”

Simon
¥

WALTER FIRMO

Em 1979 a Revista Veja?ao encontrar um Simonalagerabatido, perguntva—se: “lembram-se?”
Ao lado a charge de Chico Caruso publicada G@loboum dia ap6s a morte do cantor
(repare que Simonal carrega o0 Mug na charge).



Folha de S&o Paulo 26/06/2000 Jornal do Brasiiorte do cantor tropical O Gloadista nunca
conseguiu se livrar da pecha

Simonal ’ seu filho Max de Castro (1970s)



Vandré (co microfone) liderada a “passeata cantyaitarra elétrica” (1967)
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O Pasquim04/11/1970), n® 72.

BANCO DE DADOS.

du/Fagundes...

noticidrio e dos es-
portes — ¢ 0s comer-
ciais, para decidir s¢
ha algum problema.
A partir da década
de 50, a CBS conta

torre retransmisso- o
a. ‘“‘De qualquer
nodo, valeu como
rotesto  contra  a
néd programacao das
elevisoes’’, desabafa
Vieira.

Tudo isso parece
mostrar, apenas, que
0 entusiasmo com
que a televisao brasi- P
leira se langou no
filao das ‘‘cenas

uentes’, aproveitan- des. A
?lo a dermcay:‘la geral da censura no pafs.  ras teve infcio hd muito tempo. Desde OUTSRSeESEENES

Veja (03/06/1981)

Dois tipos de censura: a do governo pa#rulha social. Na primeira foto, vé-se a charge de Jagua
publicada nO Pasquimgue serviu de alibi para a priséo dos redatorgerdal. Para a policia politica, a charge
era ofensiva ao lider da independéncia naciona guadro de Pedro Ameérico. Curiosame@t®asquimfoi
punido quando blasfemou o quadro historico com omsica cantada por Erlon Chaves, artista que quipsd
redatores viam como “alienado”, “individualistasem consciéncia coletiva racial.

Dez anos mais tarde, quando a Censura definhayansaketores da sociedade manifestaram contra
progressiva liberalizacédo das artes. A revista\pgrcebeu que grande parte da sociedade aindafavar da
Censura e nao queria seu fim. No caso acima, lespextadores mostraram-se descontentes com es traj
sumarios e “imorais” usados por Antonio Fagundesnogela Amizade Colorida Mais insatisfeitos ainda
estavam os habitantes da cidade paulista de Vaitoragque demandaram do prefeito o desligamentardd da
TV local, que apresentava filmes gernochanchadastrelados por Vera Fischer. Ainda chegaram aaenwvn
abaixo assinado pedindo providéncias: “Solicitam®®\utoridades Federais medidas urgentes contraa ae
pornografia na nossa TV, revistas, filmes, cartalzesinema e publicidade que tenta abalar e destestrutura
da familia brasileira”.
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Nancy Wilson, exemplo de negra para O Pasquima@m dlo marido) e Pelé, exemplo de “preto-que-ri”,
alienado (28/09/1970). Criado pelo cartunista HemfTamandué era um personagem que sugava dyagido
apologistas do regime, de forma que os leitoresapogler 0 que havia dentro de suas cabecas. NadeaBelé
ndo ha nada além da bola. Simbolo do negro “bitd)gara os criticos ele era o “preto” que secaao
“branco”.
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. Rio (GB), julho — 1969 — wimero | — Nas pigines internas tudo o que vord procura por
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A capa do n° 4 @ Pasquim(IV), de julho de 1969, foi s6 o inicio dos atagj@Simonal. Pouco tempo depois
sua mao negra com dedo indicador em riste servivo&@mbolo de qualquer tipo de delacao (lll). Qlmao
Detran estimulou que se denunciasse motoristagtanés,O Pasquinmronizou a medida, que fazia de todos um
potencial Simonal (II). O 6dio ao cantor deviaasdato de que sua imagem cristalizou-se como o-dad do
regime. E um dos lemas desisténciaera, segundo Sig (o rato mascote do jornal), teduraras” (1).



Acima: Erlon comendo mocoté num almoco promovidap
boate Suacata, no Rido lado, Pelé e Simonal, os dois
negros mais famosos da época, trocam de persatelida
Pelé vira Simonal e vice-versa em festa beneficdmte
milésimo gol do “rei” do futebol, no Maracana, e@vQ.

Abaixo: foto mostra que também Simonal também caiu de
cabeca na divulgacdo do boneco Mug, no ano de 18&6.
uma cancéo foi composta para o bonec®amba do Mug.
Ao lado, uma foto de Carlos Imperial, compositor de
sucessos comBarangq Mamae passou agucar em nmgm

Meu limdo meu limoeiroA terceira foto é de 1982, quando

Imperial foi um dos vereadores mais votados darAbisga
do Rio de Janeiro. Seu partido era o PDT de Bxizél

ultima foto é de Erlon Chaves, maestro de taler#otor de

curta carreira, mas que como ninguém incorporou a
Pilantragem
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Simonal e Toni Tornado sofrem critica mordaz deflHe® Pasquim25/10/1970)



empre a vida I
lo Jaguar) Ta!ve: { / .
publicacgo. Passo ’ '

crevendo, de forma
r confusio. Sin-
, quase.
w; “Mas que que
Eu nZo podia fhe
anhar a vida escre-
variados e que éle
algumas frases ca-
os filmes, a partir
wtros™? Interrom-
+ eram todos uma {
N que nio me lem-
dancava rebolando
ingliente juvenil”
slingliente, s6 que
ipois perguntou se
ired Hand ia colar
que sim, mas ni0
me disse que quis |

ininho, direto,
| ﬂ

la), porque hoje 3
I em coisa grande.
insar, enlouquece:
do Bob Dylan mu-
le continuasse N3
bater pino. Entdo.
sas idiotas, que N30
) se vocé nao for '

to dedo. Como todos sabem, o dedo de
Simonal ¢ hoje muito mais famoso do
que sua voz. A propdsito: Simonal foi
um cantor brasileiro que féz muito su-
cesso no Pais ali pelo final da década

2 fotografia de seu magnifico e erec-  de €0

A

= e

Em 07/09/197D Pasquim iniciou uma série de ataques a SimoAah&o negré foio pr‘r’imeiro desses ataques
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O Pasquim(04/11/1970): nesta edicdo o personagem Baixirdeus amigos perseguem os apoiadores do regimmegat@gam com Simonal.



Os direitos déste anincio foram doados ao Instituto de Estudos Brasileiros (U. S. P.)

um amigo da familia

Um amigo da familia estd sempre pronto a servir
E esta ajuda se divide por igual entre jovens ou ndo, pais ou filhos
£ste 0 nosso modo de trabalhar, Também o nosso modo
de ver o mundo. E de nos vermos a nos proprios. Com 80 anos
bem vividos, o BCIl poderia ser conservador, voltar-se
apenas para as velhas amizades. Nao faz isso Tendo apenas um
quinto da idade do nosso jovem Pais, poderia dizer-se .
jovem, voltar-se exclusivamente para 0s novos amigos. Ndo faz isso.
O BCI acha que nao se deve separar os homens pela idade, mas
uni-los pelos seus valores essenciais. Sergio (pai de Chico)
e Chico (filho de Sergio) sdo nossos clientes. Merecem -
do BCl um so atendimento: o melhor possivel

Marcus, Pamcs B icstte

Mug, 1966: o sucesso junto com Chico Buarque.

b wmatRmmam .
Chico Buarque fazendo propaganda do Banco do Cametndustria de Sdo Paulo ao lado do pai, S&garque de Hollanda
(Realidadedezembro 1968; nao era a primeira vez que Chiia tomerciais. Em 1966 ele fora um
dos garotos propaganda do boneco Mug, sucessdalanadl966. Apesar de nos
anos 1970 Chico ter se distanciado da TV e dos i@iaie sua carreira iniciou-se

lastreada na publicidade e nos programas telegisivo
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Simonal nas tirinhas do Tamandua em dois momeeitnd,971. Na primeira delas (em 14/09/1971) o pexgem sofre os maleficios de sugar um
“dedo-duro”. Na segunda, Henfil d&4 a entenderriiceha outra saida para Simonal que ndo sejaidisuic



O auge do sucesso

Fatos e fotognov 1970) capa Toni Tornado cumprimenta Médice pade o “tri” da can¢éo no FIC
de 1970, ao lado de Augusto Marzagéao (de 6culoganador do
festival. Os compositores Tibério Gaspar e Antdxdolfo também
estiveram ao lado do presidente militar.
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Juca Chaves confirma:

Abbey, o whisky dos experts”

|
Freglentemente, quando se conta a his{ori

dosresistentessilencia-se sobre a relag
“impuras” com o mercado. Grande p

S
te

da bibliografia sobre a MPB padece dest

mal. No entanto, basta uma rapida olh

hd

Nnos jornais e revistas para constatar que

capitalismo também se “infiltrou” n
resisténcia. Os  Mutantes fizeram
propaganda para &hell empresa qu

a

N

L

patrocinou 0 Pasquim nos seus primejros

nameros (*). O MPB-4 e as gémeds

Cynara e Cybele vendiam sapa
Alpargatas (Realidade jun 1969) Juca
Chaves fazia comercial do whisldbbey
(RealidadeDez 1968); Ziraldo desenha
para oBanco de Lavoura de Minas Gés4

oS

(Realidade(outubro 1970
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Alegria, alegria vol. uCada um tem o disco que mer¢t968)






Alegria, alegria vol. 2uQuem néo tem swing morre com a boca cheia de far(iige7)



* Henfil faz quadrinho pré- O bébado e a equilibrista

* Propagandas

* Foto do Jornal OESP com Caca Diegues

» Foto: Mulheres pedem censura e carta a censura UB/D&/81 Cap. 6

» declaracao do Ministério da Justica, assinadagesietario de Direitos Humanos José Gregori, datadb de janeiro de 1999



* Ivan na corda bamba

» Elis enterrada pelo Caboclo Mamado

» Henfil desenhou seus personagens Patativa, Ore¢thAaterino elogiando a muasica e o disco de Elis
Propagandas

» Chico Buarque faz propagando do Bando da Indist@ameércio de Sdo Paulo S/RealidadgDez 1968), p. 152.

Brazuca +atos e fotog05/11/70)n° 509, p. 83.
! Ziraldo -Realidade(out 1970), p. 106.
! Cynara, Cybele e MPB4Realidade(Jun 1969), p. 105.

YJuca Chaves na Revigkealidade(Dez 1968), p. 96-7 e p. 139; (Jul 1970) p. 130;
Mutantes e Shell
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edicdo. 1986.

Para entender os anos .7Rio de Janeiro: Bloch Editores. s/data, .p. 128.

Artigos de Jornais e Revistas

Jornais:

A Noticia

“N&o da mais” (Jornal do Chacrinhap-Noticia(29/01/1973)
“Carlos Imperial: 0 monstro pré-fabricado” — A Noé (16/061973)

Correio da Manha
Correio da Manh&4/12/1970), Caderno Anexo, p. 3.
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Folha de S&o Paulo

“Proscrito, Simonal tenta cantar em SP” (EntreviltéSimonal a P. A. Sachegjolha de Sao Paulo
(21/05/1999). Caderno Folha llustrada.

Folha de Sdo Paul@®6/02/2000). Folha llustrada.

“Os passos do samba-rockFolha de Sao Paul(06/04/2001). Folha llustrada, p. ES8.

“Proscrito, Simonal tenta cantar em SP” (EntrevasRedro Alexandre Sanchesdlha de Sao Paulo
(21/05/1999), Folha llustrada, pp. 4-5.

“Repercussado’f-olha de S&o Paul{?6/06/2000), Cotidiano C6.

“Mencgéo Maldosa”.Folha de S&o Paul(25/05/1999). Secéo Painel do Leitor, p. 3. Cagtdlvaro B.
Magaldi e Monica Magaldi Suguihura (Bebedouro, 8FSP.

“Isto € Tim Maia” —Folha de Sao Paul@6/03/1998), Folha llustrada, pp. 5-6.

Folha da Tardg12/06/1985) ApudFolha de S&o Paul®6/06/2000), p. C7.

Folha de S&o Paul{?1/05/1999). ApudFolha de S&o Paul{6/06/2000), C7.

Folha de Sdo Paul@®5/11/1994). Apudkolha de S&o Paul(®6/06/2000) p. C7.

Folha de Sdo Paul@®7/06/2000)Folhallustrada, p. E3.

Folha de Sdo Paul@l8/08/1999). Folha llustrada, p. 4-6. Entrevitalair Rodrigues a Pedro
Alexandre Sanches

Entrevista de Nelson Motta a Pedro Alexandre Sanphblicada n&olha de Sdo Paul18/02/2000),
Folha llustrada, pp. 5-6.

“Malandro renasce em ‘desabrigo e outros trec@dstialdo Jabor.Folha de S&o Paul{17/08/1999).
Caderno Folha llustrada, p. 4.

Folha de S&o Paul@8/02/2000)Folha llustrada p. 5-16.

Folha de S&o Paul@5/11/1994) Folha llustrada - entrevista comsdfil Simonal (grifo meu).

Jornal da Tarde
Jornal da Tarde (03/10/1968)

Jornal do Brasil

“Simonal: aquele cara que todo mundo queria derhal do Brasil(24/02/1970) Caderno B, p. 1.
“Simonal: o charme com a comunicacadrnal do Brasil(25/02/1970) Caderno B, p. 1.

“Simonal: no tempo do rei do rockJornal do Brasil(26/02/1970) Caderno B, p. 5.

“Simonal: uma vocagéo dslantra’. Jornal do Brasil(27/02/1970) Caderno B, p. 1.

“Simonal: o importante é se fazer entendeldrnal do Brasil(28/02/1970). Caderno B, p. 1.
“Simonal: eu sou um delesJornal do Brasil(1-2/02/1970) Caderno B, p. 10.

“Simonal tem pena reduzidaJornal do Brasil(04/06/1976), p. 12. Cépia encontra-se no Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dd3$&creto, Pasta P 159, F 188.

Jornal do Brasil(09/01/1968), p. 2.

Jornal do Brasil(26/09/1968), pagina B1.

Jornal do Brasil(05/10/1988), pp. 1-3.

Jornal do Brasil(30/01/2005), Revista Domingo, Coluna Domingolssta

“Chico Buarque e a imagem do artista” (por Lulari&@Martins), Jornal do Brasil (13/06/2004) p. B9
“Chico Buarque e as raizes do Brasil” (por Paulo &ede Araujo). Jornal do Brasi(13/06/2004), p.
B8.

Jornal do Brasil(06/06/2004), RevistBomingq pp. 16-22

Jornal do Brasil (13/06/2004)Caderno B

“O homem que p6e a musica popular brasileira no D¥@nal do Brasil(28/01/2007), Caderno B, B3.
(entrevista de Roberto de Oliveira).

Jornal do Brasil(26/06/2000), Caderno B, p.2.

Jornal do Comércio de Pernambuco

“Os caminhos tortuosos da BR-3Jernal do Comércio de PernambuiB/05/2004), pp. 1-2.

O Estado de Séo Paulo
O Estado de S. Paul(@9/06/1995)Apud: Folha de Sao Paul(26/06/2000) p. C7.

O Globo

O Globo(19/7/1970)

“Simonal ouve sentenca® Globo(14/11/1974), p.1 el1.

O Globo(25/04/1972)

A democracia racial, infelizmente, virou vil&. Globo(18/06/2005). Caderno Prosa e verso, p. 1.
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“Caetano e seu novo LP, Bicho. ‘Dancar ajuda agremelhor™. O Globo(10/4/1977).
“E isso ai, bicho?”’0 Globo(15/07/1977)

“Tim Maia: o pobre menino rico’'O Globo(28/11/1970), p. 4.

O Globo(28/10/1970), p. b2

O Globo(20/10/1970), p. 14.

“Tornado ataca mulher a martelada$) Globo(14/11/1970), p. 12;

“Tornado, o triste heréi da acusacao fabricada"Globo(16/11/1970), p. 37.

O Globo(23/01/2006), 2Caderno, p. 2.

O Globa 5/02/2005 Caderno Prosa & Verso, p. 2

“Turma de roqueiros quer tirar o Odair José desgarf O Globo(29/01/2006), Segundo caderno, p. 4.
O Globo(18/06/2004) Segundo Caderno

O Globo(03/07/2005), Segundo Caderno p. 2.

O Globo(24/04/2005), Secéo Rio p. 21

Opinido

“Xica da Silva. Genial? Racista? Pornochanchadapiiao (15/08/1976)

Opiniao (10/12/1973), n° 67, p. 19

“MUsica do povo e lucrosOpinidon® 13 (29/01/1973).

“Chico Buarque: ‘as coisas vao piorar e pode danalo espetaculo™ Opinido n® 22 (02/04//1973)

O Pasquim

“Entrevista com Chacrinha” I© Pasquim(13/11/1969) n° 21, pp. 10-13.
O Pasquimm® 169

O Pasquim(22/01/1970), n° 31, p. 33.

O Pasquim(18/04/1970), n° 43, p. 33.

O Pasquim(28/09/1971), n® 117, p. 6.

O Pasquim(06/03/1973), n° 192.

O Pasquinm® 90 (21/8/1970), p. 10.

O Pasquim(26/10/71), pp. 17-19.

“Ivan Lins: o que caiu no golpe do Olympi&®.Pasquim(31/10/1972) no. 174, pp. 10-13.
O Pasquim(14-20/9/1971), p. 6.

O Pasquim(9-15/11/1971), p. 9;

O Pasquim(2/10/1969), n° 15.

Jb Soares - O Pasquim s/n° , 4-10/12/1969, pp310-1

Juca Chaves © Pasquimn® 26, 18/12/1969, paginas 8-11;
Chacrinha -© Pasquimm® 21, 13-19/11/1969, pp. 10-13;

Vinicius de Moraes ve© Pasquirm®6, s/data Agosto 69, p. 8;

Roberto Carlos © Pasquimn® 68, 7/10/1970, pp. 8-11

Nara Ledo -O Pasquinn® 7, Agosto 1969, p. 10;

Norma Benguel -© Pasquins/n®, 05/09/1969, p. 11;

Fio Maravilha:O Pasquin{1973), n° 182.

“Nancy Wilson: uma negra de alma negraO-Pasquims/ n°, (19/10/71)
O Pasquim(jul 1969) n° 3.

O Pasquimn® 180, (18/12/1972), p. 23.

“N&o sou racista”: entrevista com Wilson Simon@l Pasquim(jul 1969) n° 4 julho
O Pasquim(de 26/06/1969), n° 1.

O Pasquim(06/10/1970), n°® 67.

O Pasquimo. 53, (25/06/1970), p. 17.

O Pasquim(25/06/1970), n° 53, p. 17.

O Pasquim(25/09/1969), n°® 11, pp. 8-11.

O Pasquim(21-27/11/1972), n° 177, p. 9-14.

O Pasquimm® 60 (sem data), p. 7.

O Pasquim(13/11/1969), n° 21pp. 10-13.

O Pasquim(30/09 a 06/10/1970), n° 67

O Pasquim® 15, (2/10/69) — entrevista com Elis Regina.

O Pasquim(4-10/12/1969), pp. 10-13.

“Entrevista de Chico BuarqueQ Pasquim(2-9/04/1970), n° 41
Entrevista de Elis Regina@'Pasquirm® 15 (02/10/1969)

“Yes, | can’t” (por Ziraldo)O Pasquin(4/11/1970), n® 72, p. 31.

“Um campedo” (por Tarso de Cast@)Pasquin(4/11/1970), n® 72, p. 31.
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Reporter
“Elis Regina: ‘Nos vivemos num regime de 1500. S&w 4 mandando™Repérter(Jun 1979), n° 18,
p. 25.

Ultima Hora

“Simonal ameacado de cadeia por sequestittima Hora (27/08/1971). Arquivado no Arquivo Publico
do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dossié DOPSaR&3, Folha 113.

“Simonal ameacado de cadeia por sequestittima Hora (27/08/1971). Arquivado no Arquivo Publico
do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Dossié DOPSaR&3, Folha 113.

Ultima Hora-SP(23/07/1967), p. 5

Ultima Hora (02/08/1967), p. 4.

“O pilantra”. Ultima Hora (5-6/08/1978), Suplemento especial, p. 5

Ultima Hora (11/10/1967), p. 7.

Ultima Hora (18/10/1967), p. 8.

Revistas:

Epoca
“N&o suporto mais esse pes&poca(24/04/2000), p.132-133.

Fatos & Fotos

Fatos e fotog5/11/1970) n° 509, p. 17.

Fatos e foto22/01/70), n® 468, p. 81.

Fatos e Fotog17/12/70), n°® 515.

Fatos e fotog05/11/70), n® 509, p. 83.

Fatos e Foto$29/01/1970) Ano X, n° 469, p. 54.

Intervalo
Intervalo (1968), ano VI, n° 289.

IstoE

IStoE (29/12/1999).

“O que tinha de ser: o histérico disco Elis & Tora, 1974, é relancado em CD e DVD aulig” IstoE
(1/09/2004) n° 1821.

“Justo ele” Isto E (28/12/2005), p. 84.

Manchete
“Carlos Imperial: adeus as ‘lebredfanchetg(16/04/1983) n° 1617, p. 40.
Revista Manchet9/12/1979)

Playboy

Playboy(Agosto 2005) n° 362, p. 207.

Playboy(Jan 1981), p. 31.

Entrevista de Carlos Manga a reviBlayboy(outubro/1996), pp. 35-55.
Gerson ver a longa entrevista editada por Playbotubro/1981).

Realidade

“O tropicalismo é nosso” e “Acontece que ele é haliaRealidade(Dez 1968)
Realidade(abril 1969)

“Este homem é um SimonaRealidadgDez 1969)pp. 136-148.
Realidadg(Dez 1972)

Realidadg(Dez 1970), p. 170.

Realidadeg(Jul 1970) p. 130;

Realidadeg(out 1970), p. 106.

Realidadg(Jun 1969), p. 105.

Realidadg(Jun 1967), pp. 21-2.

Revista MTV
“Entrevistao: Tom Zé"Revista MT\{jul 2005).
“Os 100 melhores discos do BrasiRevstaMTV (Jan 2003), pp. 30-41.
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“50 imortais da musica brasileiraRevista MT\(Jul 2005), pp. 42-51.

Veja

“Com mais cuidado: telespectadores e governo lev&tobo a rever sua ética’eja (3/06/1981), p.
113-4.

“O Presidente ndo admite torturas'eja(3/12/1969).

“Apesar do governoVeja(14/05/1980), pp. 60-65.

“Quero apenas cantaRevista Vejd01/05/1974).

“A grandeza do dragdoVeja(2/09/1981), pp. 102-106.

“A morte de Elis Regina — a tragédia da cocain¥&ja (27/01/1982).
Veja(14/06/2006), p. 43

“Dossié Simonal”: Funarte R¥eja(11/07/1979)

“O papagaio voou: tentando levar vantagem, Gersotiepemprego”. Veja (17/03/1982)
Veja3/12/1980 p. 98.

Veja(26/10/05) — Secédo Paginas Amarelas. Entrevistsgdénaldo Timéteo.
Veja(02/01/1980), Secaddaginas amarelagentrevista Ulysses Guimarées)

“Olha o marketing na Sapucai, geeeentéja (09/02/2005) Coluna Contexto.

“Front global: a politica ganha o video e o heas @”. Veja13/08/1980, p. 111.

Visao
Vis&d0(11/03/1974), p. 64-74.

Filmografia

» Acdo entre amigogl998) de Beto Brant

« A dona da hist6rig2004) de Daniel Filho.

« Ataca do mundo é nos§2003) de Lula Buarque de Hollanda

« Cabra cega2004) de Toni Venturi

« E Simonal(1970) de Domingos de Oliveira

e Lamarca(1994) de Sergio Rezende.

« O ano em que meus pais sairam de f§2896) de Cao Hamburger.

* O bom burgué§1979) de Oswaldo Caldeira

« O que é isso, companheir¢97) de Bruno Barreto.

* O Sol: sem lengo nem docume(2606) de Teté Moraes e Martha Alencar.
 Pra frente, Brasi(1982) de Roberto Farias.

* Quase dois irmaog004) de Lucia Murat

» Roberto Carlos em ritmo de aventy#687) de Roberto Farias.

* Roberto Carlos e o diamante cor-de-rq3868) de Roberto Farias.

» Roberto Carlos a 300 quiildbmetros por hq#071) de Roberto Farias.
 Vlado — 30 anos depo{2005) de Joao Batista de Andrade

« Zuzu Ange(2006) de Sergio Rezende.

Discografia - Wilson Simonal

« Wilson Simonal Tem “Algo Mais'Odeon, 1964.

* A nova dimensé&o do sami@deon, 1964

» Wilson Simonal Odeon, 1964.

* Vou deixar cair....Odeon, 1966.

« Alegria, Alegria!!! Odeon, 1967.

 Alegria, alegria vol. 2 ou Quem nédo tem swing mawe a boca cheia de formig&deon, 1967.

* Show em SimonalOdeon, 1967.

 Alegria, alegria vol. 3 ou Cada um tem o disco quexece Odeon, 1968.

« Alegria, alegria vol. 3 ou Homenagem a Graga, aeBel ao Charme e ao Veneno da Mulher
Brasileira. Odeon, 1969.

» Simonal Odeon, 1970.

* Joia, Jéia Odeon, 1971.

» Se dependesse de mi@BD/Philips, 1972.

« Olhai, Balandro.. E bufo no Birrolho Grinza!”’Phonogram/ Philips, 1973.

* Dimenséo 75 Odeon, 1974.
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» Ninguém proibe o amorRCA/Victor, 1976.
 Singles, lados B e raridade&MI. 2004.
» Wilson Simonal na Odeon (1961-19.7BMI. 2004.

Qutros:

“Rompendo as amarras do convencionaKubrusly, Mauricio Texto escrito em 1982 para a colecao
Histéria da Musica Popular Brasileira Cada artista ganhou um disco com coletdnea dessos,
lancados pela Editora Abril.

“OAB absolve o cantor Wilson Simonal”.O Estado de S&o Paulo(24/09/2003) -
http://www.estadao.com.br/divirtase/noticias/20@8/34/164.htm;

“OAB: Wilson Simonal ndo era ‘dedo-duro™. O Globo online (25/02/2006)
http://oglobo.globo.com/online/pais/plantao/20064%191981838.asp

©Agéncia Estado.Aedata Fonte: AE, 06-05-1992

Dvd/CdPhono 73: Canto de um povdniversal Music. 2005.
http://www.maranhaonews.com.br/noticia.php?modobie&idnoticia=2693 e
http://miltonneves.uol.com.br/gfl/index.asp?id_d#24confirmam a atual vida de Fio.

OAB absolve cantor Wilson Simon#&. Estado de Sdo Pauligital. Acessado em: 24 de setembro de
2003 - 18h17http://mww.estadao.com.br/divirtase/noticias/2(68/24/164.htm

“César Camargo Mariano faz show no Sesc Mariat@ntrevista de Pedro Alexandre Sanches):
acessado em 19/03/2003 - 08h07 http://www1.folHaom.br/folha/ilustrada/ultoOu31444.shtml

Documentos anexos

APERJ

Declaracéo de Raphael Viviani sob coercdo. Doctmnencontrado no Arquivo Publico do Estado do
Rio de Janeiro (APERJ) Dossié DOPS, Pasta 153aHdlR. Original de 25/08/1971.

Termo de Declaragfes de Simonal em 24/08/1971. Mento encontrado no Arquivo Publico do Estado
do Rio de Janeiro (APERJ) DOPS, Pasta 153, FolBa Odiginal de 24/08/1971.

Carta confidencial de Mario Borges aos seus sugexioDocumento encontrado no Arquivo Piblico do
Estado do Rio de Janeiro (APERJ) DOPS 153, Foll2a108 [Confidencial — de circulacdo interna do
DOPS: do chefe da Secéo de Buscas Ostensivas (8M2aBp Borges, ao chefe de Servigco de Buscas].
Datado de 28/09/1971.

Sentenca final. Documento encontrado no ArquivioliPd do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) Alvara
6, Folha 42, p. 41. Processo n° 3540. Copia dersga final de 11/11/1974.

Entrevista de Elis Regina doors-Nederlandem 23/01/1971 fichada no Arquivo do DOPS do APERJ:
Setor S Comunismo, Pasta 137, Folha 337.

“Black is beautiful (Marcos Valle/ Paulo Sérgio ‘&g Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ). Setor de Divisdo de Censura e Diversdbtidds. TN 23.3632 (5/11/1970).

Arquivo Edgar Leuenroth

Fundolbope - Cantores Brasileiros: popularidadéhov 1969), vol.1, p. 7, Acervo Edgar Leuenroth,
IFCH — Unicamp)

Fundolbope- Vendagem de disc¢£968), Arquivo Edgar Leuenroth, IFCH — Unicamp.

Depoimentos

Depoimento do compositor Tibério Gaspar ao auortrevista realizada em 14/05/2005.
Entrevista de Toni Tornado ao Canal Brasil exil@dn23/04/2005

Entrevista de Amaury Jr. com Jorge Benjor. “Prograxmaury JR.” da Rede TV (28/01/2005)
Depoimento do cantor Wilson Simoninha ao autortréista realizada em 02/06/2005.



