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RESUMO: A pesquisa se organiza em torno de um objetivo geral: analisar as producoes
fotogréficas que estdo associadas ao poder colonial portugués, mais precisamente o
regime salazarista no inicio da sua instauragdo. Nesse sentido, propde-se a analise de
duas series fotograficas, seus circuitos sociais, assim como seus usos e funcdes em um
contexto colonial. A primeira € um conjunto produzido por fotografos profissionais em
dois grandes eventos promovidos pelo regime: a Exposicdo Colonial de 1934 e a
Exposi¢cédo do Mundo Portugués de 1940; a segunda, por sua vez, produzida nas missoes
antropoldgicas sob a orientacdo do antrop6logo Anténio Mendes Corréa (1888-1960),
tais como os trabalhos na Exposicdo Colonial de 1934, as Missfes da Guiné (com duas
campanhas entre 1946-1947) e de Mocambique (com seis campanhas em 1936,
1937/38, 1945, 1946, 1948 e 1955/56). Deste modo, busca-se compreender como

operou a relacdo entre fotografia e projeto colonial no inicio do regime salazarista.

Palavras-chaves: Fotografia, Circuito social, Colonialismo, Estado Novo.

ABSTRACT: The research is organized around a general objective: analyze the
photographic productions that are associated with the Portuguese colonial power, more
precisely the Salazar regime at the beginning of its establishment. In this sense, it is
proposed the analysis of two photographic series, their social circuits, as well as their
uses and functions in a colonial context. The first is a photographic set produced by
professional photographers in two major events promoted by the regime: the 1934
Portuguese Colonial Exhibition and the 1940 Portuguese World Exhibition; the second
one, in turn, was produced in the anthropological missions under the guidance of the
anthropologist Anténio Mendes Corréa (1888-1960), such as researches at the 1934
Portuguese Colonial Exhibition, Guinea’s anthropological missions (with two
campaigns between 1946-1947) and Mozambique’s anthropological missions (with six
campaigns in 1936, 1937/38, 1945, 1946, 1948 and 1955/56). In this way, one seeks to
understand how the relation between photography and colonial project was operated at

the beginning of the Salazar regime.

Keywords: Photography, Social Circuit, Colonialism, New State.
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Introducéo

Imagem 1: Capa do Album fotografico da | Exposi¢do Colonial Portuguesa

A imagem em tela é a capa do Album Fotografico da | Exposicdo Colonial
Portuguesa. Este objeto foi visto por mim, em 2014, quando realizava uma viagem de
intercdmbio em Portugal e me impactou extremamente a narrativa visual impressa nas
101 fotografias que o compdem. As imagens fotograficas selecionadas apresentam
momentos da abertura do evento com autoridades politicas, se¢ces que integravam a
exposicao, assim como nativos expostos nas diversas areas expositivas. Além disso, ha
uma dedicatoria do diretor técnico do evento que apresenta tal publicacdo como aquela
“que mais expressivamente mantera a lembranga de um acontecimento que interessou
profundamente todo o Pais”.!

A primeira vista, fica a impressdo de vivenciar fotograficamente todo o evento,
inclusive para quem nem sabia da sua existéncia, como 0 meu caso. Entretanto, lidar
com a monumentalidade fotografica daquele suporte; a sua dedicatoria tdo enfatica e sua
assertiva afirmacdo que a fotografia era capaz de manter viva uma lembranca (ou seja,
reconhecer naquele suporte a capacidade de ativar memdrias e sentimentos) me
provocaram inimeras questBes e reflexbes que, de certo modo, estdo desenvolvidas
nessa dissertagcdo, enquanto outras ainda existem, porque acredito serem mais profundas
e precisam de tempo para ser amadurecidas.

No entanto, dentre as perguntas mobilizadas ao conhecer o album, a primeira
talvez seja o por qué produzir uma exposi¢do colonial, fotografa-la e organizar um
“album para manter viva a lembranca”? Dentro dessa pergunta simples estdo presentes
também questionamentos acerca do que foi o evento fotografado, quem o produziu, 0s
motivos e 0s desejos em torno da sua producdo e 0s seus circuitos sociais, ou seja, por

onde essas fotografias foram publicadas, consumidas, vistas e como apareceram na

! Henrique Galvéo na dedicatéria do 4lbum comemorativo da | Exposigdo Colonial Portuguesa de 1935.
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época, assim como onde se encontram hoje também. Porque se reconhecemos que elas
“mantém viva a lembranga”, o seu uso atual pode reforgar esse objetivo inicialmente
pensado. Logo, essas perguntas podem ser vistas como as estratégias usadas, ao longo
da pesquisa, para pensar qual seria o papel e funcdo da fotografia dentro do
colonialismo portugués. Afinal, do mesmo modo que o album e sua narrativa visual me
provocaram questdes e tentativas de respondé-las a partir das fotografias ali reunidas,
este trabalho também buscou explicar o colonialismo portugués por meio das
fotografias que ele produziu em um determinado momento.

Nesse sentido, as conversas e orientacbes com a professora Ana Mauad me
ajudaram muito a tentar organizar as ideias difusas e as informagdes que encontrava ao
longo dessa experiéncia. Pois, aos poucos, eu encontrava mais fotografias sobre os
eventos coloniais produzidos pelo Estado Novo portugués, assim como fragmentos de
outras producdes visuais sobre as coldnias também eram encontradas, como 0 cinema
da época salazarista, a série postal “Modalidades desportivas”, ou as fotografias
produzidas por intelectuais alinhados as ideias do Estado Novo. Nesse processo foi
surgindo um tema completamente desconhecido por mim, mas extremamente
interessante: a producdo de fotografias em contexto colonial. Nesse boom de imagens
visuais com essa tematica, a fotografia me chamava a atencdo porque possuia um papel
dentro da estruturacdo da propaganda do regime salazarista. Pois aquelas imagens
fotograficas, embora fragmentadas em lugares distintos, eram sinais de uma producéo
fotografica, no minimo, orientada pela ideologia do regime.

Ainda querendo saber se havia mais fotografias daquele evento, ou outras
fotografias sobre as colonias portuguesas, tomei conhecimento de uma publicagéo
histérica organizada pela historiadora Filipa Lowndes Vicente, que também tinha
produzido um site de divulgacdo dos acervos fotograficos com temética colonial
existentes em Portugal.? A partir desse site, um “mundo fotografico™ ficou evidente para
mim. N&o eram apenas as Exposi¢des Coloniais e Universais que haviam produzido
suportes monumentais, tampouco experiéncias localizadas que haviam mobilizado a
visualidade para imprimir sua mensagem, mas uma série de atores e grupos organizados
gue pensaram, atuaram e propuseram recorrendo a fotografia. Esse cenario me
despertou a necessidade de pensar a seguinte questdo: Por que produzir tantas imagens

fotograficas das colbnias e desse mundo colonial? Uma pergunta, aparentemente,

2 Cf. http://www.fotografiacolonial.ics.ulisboa.pt/index.html#1
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simples, mas nem tanto. Ja que essa problematica foi sendo elaborada, tensionada e
pensada ao longo desse periodo de pesquisa, principalmente a partir da entrada no
mestrado em 2017.

Diante da grande quantidade de material existente e a impossibilidade de
trabalhar todos eles de forma satisfatoria em um Unico trabalho, foi proposto o estudo
das fotografias durante a formacdo da ditadura salazarista nos anos 1930 e 1940, ou
seja, tomando como marco temporal o Ato Colonial de 1930 e a Constituicéo
Portuguesa de 1951, a qual extingue o referido ato que estipulava o desejo de uma nova
politica colonial. As duas décadas apontadas sdo entendidas (e considerando 0s
caminhos anteriores de debates e maturacdo) como marcos constituintes de um regime
politico, uma forma diferente de lidar com a divulgacdo das informacgdes sobre as
colbnias e uma reorganizacdo politica tanto nacional, quanto na cena internacional.

Mesmo assim, ainda seriam muitas questfes para serem abordadas em pouco
tempo, ja que a pesquisa de mestrado é extremamente rapida e ndo haveria possibilidade
de pensar como a fotografia foi apropriada nos diferentes espacos de acbes do
salazarismo, principalmente, quando se reconhece que o Estado Novo ndo se resumia
apenas ao seu lider politico: Anténio Salazar.®> Tampouco, a construcdo da ditadura
deixou de envolver personalidades em torno das estruturas governamentais, organizadas
em grupos de interesses que disputavam e confrontavam as formas de acéo politica que
0 regime deveria desempenhar, ou seja, o seu projeto politico hegemédnico.* Vale
considerar que organizados ndo é sinénimo de possuirem um manifesto que os unia,
mas sim ideias e praticas que os conformam em uma frente de atuacéo.

Logo, foi pensada uma alternativa: focar em dois polos de producao fotogréfica
(a producdo do governo e a producdo de intelectuais) e sua colaboragdo para o projeto
colonial que emergiu com o Estado Novo a partir de alguns momentos especificos de
producdo da imagem fotografica. Essas questdes estariam inseridas num quadro de
problematicas que envolvem a producdo fotografica no mundo contemporéaneo, em que
a producgdo, a circulagdo e o agenciamento da imagem fotografica sdo dimensdes

historicas da experiéncia fotografica, ou porque ndo afirmar, dimensées fotograficas da

* DOMINGOS, Nuno e PEREIRA, Victor. Introdugdo. In.: DOMINGOS, Nuno e PEREIRA, Victor
(Org.). O Estado Novo em questdo. Lishboa: Ed. Edi¢des 70, 2010. P. 7-40

* GRAMSCI, Antonio. Cadernos do Carcere, vol. 3. Maquiavel. Notas sobre o Estado e a politica. Rio
de Janeiro; Ed. Civilizacdo Brasileira, 2002.
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experiéncia histérica®. Diante da forma de organizacio dos arquivos, como também dos
Novos rumos que a proposta foi incorporando, optou-se por tratar a conformacgao desses
dois polos de producdo fotogréfica como duas séries fotograficas especificas e distintas
dentro do quadro de acdo politica do regime. Isso porque as fotografias ndo fazem parte
de um dnico fundo administrativo ou funcional, mas sim se encontram dispersas em
varias instituicbes com logicas distintas de organizacdo e divulgagdo. Porém para efeito
deste estudo foram unidas durante o processo de pesquisa por possuirem um eixo
norteador que promove tanto um sentido, quanto uma unidade para elas.®

Essa dispersdo arquivistica, inclusive, confere, em muitos casos, um reforco de
uma memoria colonial “saudosista dos tempos do colonialismo” e “benéfica para o0s
povos colonizados”, ou seja, aquela ideia que vé& o colonialismo portugués como
“harmonioso”, “tolerante” e “respeitoso” com os nativos, inclusive se relacionando com
eles como se fossem membros de uma mesma nacdo. Isso fica em evidéncia quando
observamos as poucas informagbes disponibilizadas junto com os documentos
fotogréficos e a propria apresentacdo da fotografia, em alguns casos. Esta forma de
visualizacdo atual as toma como um documento autoexplicativo que ndo estaria inserida
em um contexto de producdo, consumo e agenciamento. Pelo contrério, ela é exposta
como um suporte visual de ilustracdo do passado salvaguardado nos arquivos e
disponivel para o publico interessado. Logo, mais que um local de salvaguarda da
documentacdo, o prprio arquivo colonial’ se apresenta como um agente histérico de
formacédo e difusdo da experiéncia colonial na metrépole, mesmo estando num periodo
democratico que ndo possui lacos coloniais formais com esses territorios.

Nesse sentido, € fundamental entender, como Ann Stoler, os arquivos coloniais
como espagos de producdo de conhecimento, monumentos de Estados e lugar propicio
para a realizacdo de uma etnografia estatal. Observando que esses artefatos culturais, ali
reunidos, estdo inseridos numa acdo mais engajada de producdo do fato, de taxonomias
em construcdo e de nocdes diferentes que compunham a prépria autoridade colonial

estabelecida. Nessa visdo, 0s arquivos coloniais sdo tanto os locais do imaginario

> MAUAD, Ana. Imagens fotografadas: Fotografia Publica, possibilidade metodoldgicas. Seminario
Fotografia Publica e a experiéncia histdrica contemporanea, Catalogo do Encontro Internacional de
Fotografia do Rio de Janeiro 2014. Rio de Janeiro: FotoRio, 2014.

® BELLOTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. Rio de Janeiro:
Editora da FGV, 2004.

" Arquivo colonial estd sendo entendido aqui como os espagos que guardam documentos dessa
experiéncia, 0s quais podem ser um arquivo que recebeu doacBes de particulares, uma fundacdo que
comprou material com tematica colonial ou mesmo uma instituicdo que guarda a documentacdo oficial
desse periodo.
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colonial quanto o lécus discursivo das instituicbes que produziam histérias ao ocultar,
revelar e reproduzir o poder governamental em um territorio sob dominacéo colonial, ja
que para o pleno estabelecimento do poder politico era fundamental também o controle
efetivo dos seus arquivos.®

A dispersdo de documentos, discursos e monumentos referentes ao colonialismo
(os quais possuem uma autoridade atribuida pelo poder politico estabelecido, dentro
dessa perspectiva) apontam que reunidos ndo formam necessariamente um projeto
colonial coerente, uno, homogéneo, articulado e exercido de modo continuo. O
colonialismo é marcado por tensdes e heterogeneidades internas que ndo se abstiveram
de utilizar os diversos conhecimentos disponiveis para a construcao e elaboragdo de seu
projeto politico. Logo, antes de buscar uma coeréncia e uniformidade numa “politica de
controle colonial”, precisamos estar atentos para as formas, as estratégias e as acdes
utilizadas para formar a situacdo colonial, ou seja, reconhecer as dindmicas sociais
inseridas os agentes coloniais que construiram a coercdo, impuseram a forca e
promoveram a ideia de uma ocupacdo efetiva, sem conflitos sociais, ou mesmo sem
uma negociacdo desigual das partes envolvidas. Esta aparente auséncia de conflito esta
presente numa dada leitura dos documentos arquivados que nao se propde a aprofundar
a analise das camadas que formam a informacéo salvaguardada. Afinal, sdo os arquivos
coloniais que guardam as desavencas politicas e sociais do colonialismo, armazenam as
formas de pensar e identificar o territorio sob a jurisdicdo colonial, assim como sdo as
plataformas de histérias que colocam em evidéncia a propria fragilidade e
descontinuidades do império colonial.

Portanto, conceber o arquivo colonial como um espago de tensdes sociais e
constituinte da propria experiéncia colonial ao produzir registros e narrativas da
presenca colonial naquele territério, requer pontuar interrogacdes sobre o papel da
fotografia dentro desse monumento do poder colonial. Afinal, como a fotografia
produzida por ou para esse governo promovia a constituicdo do poder colonial? A partir
de quais bases politico-sociais a construcdo da imagem fotografica foi produzida e
reproduzida? Quais séo as brechas existentes nesses acervos que permitem confrontar a
perspectiva da fotografia enquanto repositério de informagdo para uma nocdo da
imagem fotografica como agente histérico fundamental na constituicdo da ideologia e

da hegemonia colonial?

8STOLLER, Ann. Colonial Archives and the Arts of Governance. In: Archival Science 2, 2002. p. 87—
109
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Tais questbes norteardo o desenvolvimento desse trabalho, associadas as
imagens fotogréficas selecionadas para integrar a argumentacdo aqui apresentada. Essas
fotografias tiveram/tém uma atuacdo publica que deslocam a discussdo para como se
opera a sua acdo historica, e ndo apenas 0 que esta visualmente presente no suporte
documental. Nessa perspectiva se reconhece que a fotografia colonial se tornou publica
por diversos caminhos e mecanismos, sem deixar de entender que essa fotografia estava
totalmente inscrita nos meios de comunicacdo visual e nas midias visuais disponiveis
pelo regime em formacdo. Deste modo, ela estava configurada como um meio de
consolidacdo e expansdo da experiéncia colonial para outros espacos, em particular a
metropole, a qual experimentava, vivenciava e projetava o império colonial por meio da
fotografia.

Nessa perspectiva, o publico é tomado em suas mdltiplas acep¢des, tanto como
resultado de um investimento publico em produzir imagens fotograficas com objetivos
de propaganda governamental em suas diferentes facetas (apoiado pela intelectualidade
alinhada ao regime salazarista), como também, um espaco de relagdo em que se aciona
um conjunto de simbolos e valores para dinamizar a relagdo entre os individuos e o
Estado, constituindo uma determinada comunidade de sentido comum dentro de certa
organizacéo social.? Logo, coloca-se em perspectiva que essas imagens nio sdo feitas
para serem guardadas e esquecidas, mas sim ganharem o espaco publico e circularem
em jornais, revistas, livros e outros suportes visuais que se baseavam nela, como cartdes
postais, souvenires, albuns, folhetos, cartazes, dentre outros; ou mesmo esperarem,
catalogadas e identificadas em arquivos, até 0 momento certo para serem acionadas por
determinada narrativa que confere significados para aquela imagem fotografica.

Portanto, a caracterizacdo da fotografia publica tem como base seu
agenciamento publico, a promocéo de certo circuito social para essa imagem técnica, o
acionamento e construcdo de sentimentos que identifiguem o individuo ao poder
estabelecido, consolidando (através da capacidade de convencimento da imagem
fotografica) a hegemonia do grupo estabelecido no poder. Desse modo, a fotografia,
como um documento histérico, guarda tensdes, conflitos e disputas existentes dentro do

seio da sociedade que a produziu.’® Tais questdes conferem uma forca de expresséo para

° HARIMAN, Robert and LUCAITES, John Louis. No Caption Needed: Iconic Photographs, Public
Culture, and Liberal Democracy, Chicago: Chicago University Press, 2007.

19 BENAJAMIN, Walter. Uma pequena histéria da fotografia. In: TRACHTENBERG, Alan. Ensaios
sobre Fotografia: de Niépce a Krauss. Lishoa: Orfeu Negro, 2013. P. 219-238.
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a fotografia que desloca a sua problematizacdo para a prépria constituicdo politica do
Estado e seus dispositivos de producéo ideolégica.™

Vale ressaltar que essa fotografia também é publica por ter sido financiada,
através das agéncias governamentais que comissionavam o trabalho de fotdgrafos para
registrar os eventos publicos e as acdes do governo, ou mesmo a compra dos materiais
fotograficos necessarios para o desenvolvimento das missdes cientificas nas col6nias, as
quais também contaram com o financiamento do governo. Deste modo, esse tipo de
pratica fotografica conferiu um estatuto diferenciado a essas imagens visuais, pois ndo
foram geradas em uma ldgica pessoal e particular, mas sim para serem consumidas por
um publico especifico e ansioso por determinada teméatica que teve a sua producao,
circulacdo e agenciamento promovidos pelos agentes do Estado Novo.

Nessa perspectiva, como propde Ana Mauad, essas imagens visuais precisam ser
pensadas a partir da identificacdo desses sujeitos sociais que as produziram, 0S Seus
vinculos institucionais, as suas praticas de registros e as suas experiéncias de ver e
compor narrativas visuais publicas. Ja que essas fotografias também se associaram a
configuracdo de um espaco publico de expressdo coletiva e as instancias de controle e
exercicio do poder estabelecido, se inscrevendo nas culturas visuais historicamente
definidas.’? Portanto, recuperar esse circuito social da imagem fotogréfica desde sua
producdo até seu arquivamento significa questionar as bases do proprio arquivo
fotografico colonial, assim como as estratégias e mecanismos usados para pensar
fotograficamente as politicas coloniais impostas.

Essa compreensdo ndo reduz a fotografia apenas aos elementos visuais
organizados e presentes no espaco fotografico, mas a pensa como um resultado de uma
acdo/experiéncia que produziu um objeto consumido dentro de uma sociedade que lhe
conferiu valor e significado.”* Além disso, reconhecer também, tal como Siegfried
Kracauer, que o fotografo (ao fazer suas sele¢6es) conferiu as suas imagens fotograficas
estrutura e significado, as quais, a0 mesmo tempo em que buscam reproduzir a natureza,
também refletem a tentativa de assimilar e decifrar o mundo visivel.** Logo, a fotografia

ndo é vista como um repositdrio da informacdo disponivel para a pesquisa, ou mera

1 TAGG, John. The Burden of representation: essays on photographies and histories. Mineapolis:
University of Minesota Press, 1988.

2 MAUAD, A. Fotografia publica e cultura do visual, em perspectiva histérica. IN: Revista
Brasileira de Histdria da Midia. Vol. 2, n°2, jul. 2013/dez. 2013

¥ MAUAD, Ana. Poses e Flagrantes: ensaios sobre histéria e fotografia. Niter6i: EdUFF, 2008.

1 KRACAUER, Siegfried. Fotografia. In: TRACHTENBERG, Alan. Ensaios sobre Fotografia: de
Niépce a Krauss. Lisboa: Orfeu Negro, 2013. P. 267-2294.
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ilustracdo do problema abordado, ela se apresenta como a prépria problematica da
investigacéo historica.™

Ainda é necessario afirmar que, embora essa producdo fotogréfica estivesse
inserida numa logica de dominacdo e em uma situacao cultural conflituosa, as tensées e
conflitos ndo foram totalmente apaziguados nos textos firmemente controlados por essa
relacdo de poder, pois, como pontua Carlo Ginzburg, h&a elementos que fogem ao
controle e a coercdo existente nos aparatos de censura. S8o essas brechas e fugas que
precisam ser destacadas em questdes e problemas a serem pensados dentro da propria
producdo da fonte histdrica. Afinal, apesar de um documento oficial buscar produzir
uma narrativa que corrobore a crenca hegemonica e dé sustento ao poder estabelecido,
0s mesmos sdo produzidos e organizados em torno de codigos e chaves interpretativas
que colocam em evidéncia as estruturas constitutivas do poder, 0s quais, a partir de uma
leitura contrapelo (ndo assumindo naturalmente a narrativa expressa no documento, mas
confrontando com outras informagdes e dados dispersos em outros registros), podem
evidenciar essa porosidade da hegemonia e apresentar as bases de sustentacdo dessa
visdo hegemdnica.'®

Pois a historia, tal como Walter Benjamin defende, deve estabelecer um dialogo
com as referéncias passadas e atuais tendo em vista um horizonte futuro que promova
uma nova relagdo com tempo histérico vivido. Esta deve colocar em evidéncia a
fragmentacdo e descontinuidade do passado, apresentando seus sinais cifrados e as
ruinas de uma experiéncia Unica que foi soterrada pela prdpria proposta dos vencedores
historicos. Ja que esse soterramento das experiéncias pretéritas de questionamento,
debates e problematizacbes da hegemonia promoveriam uma contemplacdo da
existéncia historica como Unica e homogénea, ndo abrindo espacos para a reflexdo das
tensdes e conflitos que formaram aquela experiéncia histérica, e consequentemente a
sociedade que surgiu dessa histéria.’

Ambas as abordagens estdo atravessadas na reflexdo dos arquivos coloniais
propostas nesse trabalho. Pois, além deles possuirem documentos produzidos numa

relacdo conflituosa, também buscaram soterrar a experiéncia do colonizado promovendo

> MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Rumo a uma “Histéria Visual”. \n: MARTINS, J.; ECKERT, C.;
NOVAES, S.(orgs.). O imaginario e o0 poético nas ciéncias sociais. Bauru: EQUSC, 2005.

® GUINZBURG, Carlo. O Inquisidor como Antropélogo. In: Revista Brasileira de Histéria, V.1 n. 21:
Séao Paulo, 1990. Pag. 09-20.

" BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histéria. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica: ensaio sobre literatura e histéria cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 19942, pp. 222-232
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a monumentalizacdo desse controle colonial.’®

Entretanto, mesmo produzidos,
organizados e pensados para potencializar a dominacéo colonial, os registros historicos
oficiais ndo se resumem a essa dimens&o coercitiva do poder estabelecidos. Ja que havia
niveis de producdo oficial, assim como mecanismos protocolados para a producdo da
informacao confidvel dentro desse regime, que permitem pensar o0 arquivo ndo como um
repositério do conhecimento necessario para reconstruir historicamente aquela
experiéncia, mas ele proprio como detentor das tensdes sociais existente naquela relacéo
historicamente constituida.

Nesse sentido, se torna fundamental propor a delimitacdo da nocdo dos dois
tipos de préatica fotogréfica publica — governamental e cientifica — que promoveram as
fotografias desses arquivos, como uma forma de pensar como se operou a producdo
fotografica aqui analisada. A proposta de registro documental governamental estaria
voltada para um projeto politico determinado, no qual a sua utilizacdo para a
propaganda ideoldgica foi um dos seus espagos de circulagdo e consumo. Além disso, a
prética fotografica cientifica também se inscreveria em um projeto politico voltado para
a utilizacdo das colonias como uma espécie de “laboratorios cientificos”. Ambas estdo
inseridas e colaborando, de modos distintos, para a propaganda ideoldgica salazarista de
“ressurgimento imperial”.

Deste modo, a producéo fotogréafica é refletida a partir das formas de producao,
obtencdo, circulacdo e consumo deste objeto, associando seu impacto na construcdo de
narrativas, principalmente porque, na fotografia, a relacdo entre significados e
significantes ndo € vista como uma forma de “transformag¢ido”, como aborda Barthes.
Segundo o autor, um dos entendimentos mais populares sobre a imagem fotogréafica é a
nogdo de “registro de algo”, ou seja, a cena captada é entendida como uma agdo
mecénica e ndo humana por trds de sua producdo. Essa ideia seria responsavel pela
promocao da confianca na objetividade fotografica.'® Logo, reconhecendo a forca dessa
crenca, essa objetividade teria sido mobilizada para criar as hierarquias raciais do
império colonial, as geografias morais, as “etnias” e suas marcas de identificagdo, as
acOes do governo em torno da edificagdo da civilizagdo nas localidades, a constituigéo
da nacionalidade, enfim uma serie de valores e concepgdes que serdo debatidos ao longo

desse trabalho.

18 Essa ideia sera desenvolvida no terceiro capitulo.
¥ BARTHES, Roland. Retérica da Imagem. In: TRACHTENBERG, Alan. Ensaios sobre Fotografia: de
Niépce a Krauss. Lisboa: Orfeu Negro, 2013. pp. 295-310
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Deste modo, as leituras e interpretacdes da fotografia constroem outras imagens
e constituem a propria cultura visual da sociedade em questdo, ao dialogarem com um
conjunto de imagens visuais que sdo incorporadas ao longo da nossa vida.?’ Logo, se a
fotografia € entendida enquanto pratica e experiéncia, 0 seu impacto no receptor
provoca também essa capacidade imaginativa que cria, forma e elabora leituras do
mundo social a partir desse suporte visual que possui diferentes usos e fungdes na
sociedade. Portanto, a triade formada por emissor, receptor e mensagem possui
diferentes espacos de reflexdo e construcdo da fotografia, ja que seu significado e valor
se constroem ao longo do tempo.**

Assim, metodologicamente, o trabalho se organiza entorno de trés diretrizes
conceituais (cultura visual, ideologia e hegemonia) que estruturam a selecdo, a criagéo
de séries fotograficas e o argumento desenvolvido. A primeira esté ligada as préaticas e
ao universo das imagens a elas associado que interagem com 0 sujeito e 0 educam
visualmente. A segunda diz respeito as articulacdes que cada grupo propGe para as
imagens dentro da sua producao e da atribuicdo de sentidos. A Gltima esta associada aos
regimes de verdade, apagamento de outras possibilidades de sentido e a elaboracdo de
uma Unica ordem discursiva inserida em propaganda governamental, ou em trabalho
cientifico.”? Deste modo, a metodologia de trabalho se propde a desenvolver uma
discussdo e reflexdo a partir da visualidade promovida pelas fontes visuais, pois havia
uma estrutura cultural baseada em um ‘“conhecimento Optico” que se apropriou da
fotografia para registrar aquilo que ela desejava ver e propagou esse desejo em seus
objetos da cultura material.

Nessa perspectiva, devemos atentar para a fotografia como um ato inserido
dentro de um jogo presente tanto na sua producdo, quanto na sua recepgéo.23 Essa acédo
estd permeada por uma cultura, ou seja, um sistema de significagdes que uma dada
ordem social é comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada.* Portanto, as
fotografias (enquanto um objeto fruto desse cenario cultural) sdo permeadas por

relacbes complexas e descontinuas constituidas dentro de uma arena de tensdo e

MITCHELL, W.J.T. Showing Seeing: a critique of visual culture. In: What do Pictures Want? The
lives and loves of images. Chicago: Chicago University Press, 2005. pp. 336-356

2BERGER, John. Compreender uma fotografia. In: TRACHTENBERG, Alan. Ensaios sobre
Fotografia: de Niépce a Krauss. Lisboa: Orfeu Negro, 2013. pp. 317-320.

2MAUAD, Ana Maria. Sob o Signo da Imagem: A Producéo da Fotografia e o Controle dos Cédigos
de Representacdo Social da Classe Dominante, no Rio de Janeiro, na Primeira Metade do Século
XX. Tese (doutorado). Niter6i: UFF/Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, 1990.

ZDUBOIS, Philippe. O ato fotogréafico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 2004.

*WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000.
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conflitos, sobretudo, quando analisada em suas intrinsecas relagbes com o poder, a
dominacéo e a organizagédo de grupos sociais que operam seus usos, funcoes e sentidos.
Logo, a cultura visual, acima apontada, se torna uma dimensdo fundamental desse
processo, pois nela se opera a criacdo, o compartilhamento e a formacdo de um
repertorio visual que sera experimentado e vivenciado socialmente pelos grupos sociais.
Assim como a ideologia associada ao suporte visual formata os valores culturais em
enunciados e discursos transmitidos pelos diferentes agentes historicos nas suas disputas
pelo poder, enquanto o discurso hegemdnico permite a manutencdo do poder naguele
grupo que detém os meios de producdo simbdlica.

Nessa configuracdo, se torna fundamental compreender que é a partir de um
repertério cultural visualmente produzido e compartilhado nas esferas publicas de
interacdo social que se torna possivel pensar fotograficamente. Como também, a
construcdo de um império fotografico esta estruturada por meio de discursos visuais
articulados as ldgicas do poder politico e das ideologias que se tornam hegemonicas por
meio do controle do Estado. Essa contencdo produz uma imagem visual estabilizada que
atuara na formatacdo de uma imaginacdo civil, no entanto os processos de construcdo de
hegemonia em situacdo colonial, mesmo com uma violéncia real e concreta, nao
existem sem resisténcia e conflito, ou seja, ndao se realizam sem sua dimenséo dialética.
Portanto, as trés diretrizes conceituais apontadas acima séo convocadas em cada acao de
construcdo do projeto colonial emergido com o Estado Novo.

Por conseguinte, esse processo de reconstrucdo historica dos diversos usos e
funcGes que a fotografia teve no circuito social colonial e a sua configuragdo enquanto
um documento/monumento, parafraseando Le Goff,?> permite tensionar a fotografia que
promoveu a falsa unidade do mundo® e colocar o debate em torno da dominagéo,
negociacao e resisténcia que possibilitou a construcdo dessa imagem fotogréafica no
contexto colonial. Além de refletir como essas imagens visuais se inscreveram em uma
proposta governamental que almejava construir sua hegemonia pautada no dominio do
mundo colonial, o qual seria a “esséncia do portugués”.

Para isso é importante ter claro que a fotografia € um suporte polissémico com
usos e funcbes que ndo se restringem apenas a colaborar com o grupo hegemonico, elas

também podem subverter, questionar e fugir aos objetivos previamente idealizados.

BLE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Meméria-Histéria, Enciclopédia Einaudi, vol. I.
Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1985.

%SONTAG, Susan. O mundo-imagem. In: TRACHTENBERG, Alan. Ensaios sobre Fotografia: de
Niépce a Krauss. Lisboa: Orfeu Negro, 2013. pp. 333-354.

27



Entretanto, para se realizar essa acao € necessario observar o arquivo fotografico como
fruto de uma acéo racional e ndo como um espago dado naturalmente, ou seja, 0 arquivo
possui estratégias para acessar as informac@es ali reunidas que precisam ser tensionadas
numa analise histdria. Pois, ha questbes presentes em sua constituicdo e perpetuacao
que promoveram a preservacdo e a producdo de determinadas fotografias frente a
outras, assim como a dissociagdo de documentos em diferentes espagos que podem
dificultar uma interpretacdo mais ampla daquele material fotografico, j& que nem
sempre os dados de identificacdo da fotografia se encontram no mesmo fundo, colegédo
ou série que o suporte visual se encontra atualmente.

Assim, na presente pesquisa, temos duas séries que serdo denominadas como: a
série imperial produzida pelos fotégrafos profissionais durante ou para a Exposicao
Colonial Portuguesa de 1934 e a Exposicdo do Mundo Portugués de 1940; e a série
cientifica produzida nos trabalhos cientificos produzidos sob a orientacdo do
antropdlogo portugués Anténio Mendes Corréa (1888-1960), tais como os trabalhos na
Exposicdo colonial do Porto de 1934 e as MissGes Antropoldgicas da Guiné (com duas
campanhas entre 1946-1947) e de Mocambique (com seis campanhas em 1936,
1937/38, 1945, 1946, 1948 e 1955/56). Essas nomenclaturas foram pensadas a partir do
eixo norteador da propria producdo fotografica de cada um dos conjuntos separados
para a analise. Pois, 0s grandes eventos organizados pelo Estado Novo em territério
portugués buscava apresentar um grande pais, “renascido” a partir da agdo do lider, mas
também imponente como nos tempos de glérias, logo a ideia de um império grandioso
que atravessou cinco séculos de colonizacdo e ainda contribuia para aquela experiéncia
impactou a préatica fotografica daqueles fotdgrafos profissionais que de diferentes
lugares documentaram 0s nativos e 0S espagos expositivos. Enquanto isso, a préatica
fotogréfica das missdes tem como referencial central a producdo de imagens
fotograficas que dessem suporte para a pesquisa cientifica, ou seja, a fotografia possuia
um papel assentado no realismo fotografico que conferiria ao suporte a objetividade
necessaria e desejada dentro da pesquisa cientifica, deste modo, essa fotografia deveria
estar de acordo com o0s protocolos e procedimentos da ciéncia praticada pelo grupo,
conferindo o valor de prova ao argumento central dos intelectuais, assim como

excluindo qualquer sinal de subjetividade do investigador na producéo de sua obra.
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Série Imperial

A série imperial é formada por fotografias produzidas por basicamente cinco
fotografos: Alvaro de Azevedo (1896 — 1969), Domingos Alvao (1872-1946), Francisco
Viana, Horacio Novaes (1910-1988) e Mario Novaes (1899-1967). Desses fotdgrafos,
somente Francisco Viana ndo foi contratado para documentar os eventos para o Estado
Novo e é também aquele menos conhecido dentre o grupo, tanto que nenhuma
informac&o sobre seu fundo fotogréfico foi encontrada ou mesmo uma referéncia a sua
pratica fotografica em livros que se debrucam sobre a fotografia portuguesa. Viana é um
fotografo, dentre muitos outros, que ndo teve um trabalho mais detalhado de sua
producdo. Entretanto, foi Francisco Viana que fotografou a Exposicdo Colonial de 1934
para a revista Civilizagao.

As fotografias sobre o certame presente no periddico sdo, em sua maioria, de
autoria de Francisco Viana. Elas, alem de também circularem em formas de cartGes-
postais, foram usadas em reportagens jornalisticas e em outros suportes de comunicagédo
visual. H& um conjunto de fotografias de Viana reunidas atualmente no Arquivo
Municipal do Porto, as quais podem ser consultadas presencialmente, como também
online. Embora esse material pertenca a uma instituicdo arquivistica, ndo existe
informacdo sobre a autoria da fotografia ou mesmo sobre o fotdgrafo, mesmo havendo
fotografias com a sua assinatura, o que dificulta ainda mais uma apresentagdo mais
detalhada dessa importante figura. Porém é na falta de informacdo que observamos
como as fotografias de Viana também dialogam com a fotografia publica que os outros
quatro fotégrafos contratados pelo regime desenvolveram e promoveram nos diferentes
circuitos sociais que as imagens fotograficas circularam.

Domingos Alvdo foi um dos mais destacados fotografos portugueses do seu
periodo e representante do pictorialismo naturalista que marcou a fotografia portuguesa.
Teve sua producdo fotografica ao longo de trés regimes politicos — Monarquia,
Republica e o Estado Novo —, conseguindo se afirmar como fotografo reconhecido e
valorizado nos diferentes momentos politicos. Suas fotografias eram apontadas como
“simbolos de beleza e nacionalismo”, tanto que eram encomendadas para serem
expostas nas paredes das embaixadas portuguesas no estrangeiro e conferiram a Alvao o
reconhecimento nacional de um fotégrafo nacionalista que conseguiria “revelar a beleza
e intimismo da ruralidade portuguesa”, caracteristicas que o Estado Novo tinha como
ideal de portugués. Sua relagdo com o regime lhe proporcionou, além da sua

representacdo na Exposicdo Universal de Paris de 1937, com imagens sobre o Douro
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vinhateiro, e na Exposicdo do Mundo Portugués em 1940, a titulacdo de Cavaleiro da
Ordem Militar de Cristo pelos servicos prestados na Exposic&o Colonial de 1934.%’

O estudio fotogréfico de Alvao foi criado em 1906 e teve diversos colaboradores
e aprendizes, dentre eles, Alvaro de Azevedo. Ele se tornou chefe do estabelecimento
em 1914 e socio de Alvao, em 1924, promovendo inclusive a mudanca do
estabelecimento para Alvao e C?; assim como as fotografias a partir de entdo ou eram
assinadas por Domingos Alvdo ou Casa Alvao, mesmo ndo sendo produzidas pelo
préprio Alvdo. Até porque a estética pictorialista do fotdgrafo portuense também era
reproduzida pelo seu socio. Essa proximidade profissional e a assinatura comum
colocam algumas fotografias da Casa Alvdo sob um debate em torno do reconhecimento
autoral de Azevedo, pela sua familia atualmente, afirmando que a maioria das
fotografias do Album Fotografico seria de autoria de Azevedo, embora as condicdes de
salude de Alvdo tenham melhorado e ele tenha participado da Exposi¢do Colonial de
1934, mesmo com a doenca que o levaria & morte em 1946.%

A participacdo ativa de Azevedo na documentacdo fotografica da Exposicdo
Colonial pode ser vista nos registros do estande da Casa Alvdo presente no Arquivo
Histérico Ultramarino, que apresenta Alvaro de Azevedo como o responsavel da
instituicdo, assim como uma carta de Domingos Alvao solicitando um diploma para seu
socio, datada a 11 de novembro de 1934, na qual o fotégrafo direciona ao funcionario
da Agéncia Geral das Col6nias e diretor técnico adjunto, Jodo Mimozo Moreira (1892-
1978),

Desculpe V/Ex.2 a n/ constante impertinéncia, mas o receio de perdemos a
Corba [grifo do autor] do n/esforgo de trabalho na Exp. Colonial, obriga-nos
a lembrar a V/Ex.2 o Diploma que V/Ex.? tdo gentilmente prometeu ao meu
socio Alvaro e de Santarém m’ o lembrou, pois que na barafunda dos seus
afazeres, facilimo sera esquecer.

Tenha V/Ex.2 também a benevoléncia de nos perdoar esta insisténcia e aceitar
0s protestos do maior respeito e muita consideragdo dos Muito Gratos e
Obrigado. Alvao.?

Enquanto Alvéo recebeu o grau de Cavaleiro da Ordem Militar de Cristo, em

1935, diretamente do Presidente da Republica de entdo, o General Carmona, Alvaro

" SEREN, Maria do Carmo. O Porto e seus fotografos. Porto: Porto Editora, 2001. (Colec&o Tripé da
imagem)

%8 Essas informagdes foram obtidas a partir de um didlogo com a historiadora Maria do Carmo Serén
durante a pesquisa realizada no Centro Portugués de Fotografia e outras também se encontram no seu
livro. Cf. SEREN, Maria do Carmo. A Porta do meio: a Exposi¢do Colonial de 1934: Fotografias da
casa Alvao. Porto: Centro Portugués de Fotografia, 2001.

% Carta de Domingos Alvéo a Jodo Mimozo Moreira com a seguinte data: Porto, 8 de novembro de 1934.
PT/AHU/MU/MGC 1934.
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Cardoso de Azevedo so foi receber o mesmo titulo pelo governo portugués, em 1943.
Mesmo com a morte de Alvao, Azevedo continuou a sua atuagdo fotogréafica associando
seu nome ao de Alvao®. Diante desse fato, as fotografias serdo nomeadas como
producdo da Casa Alvdo, a mesma utilizada pelo Centro Portugués de Fotografia
(C.P.F.), instituicdo onde se encontra atualmente o fundo fotografico do
estabelecimento.

Em seu site, o CPF apresenta uma trajetéria de todo o espolio da Casa Alvédo
comprado pelo Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural (IPPC) de Arnaldo Soares
(proprietario da Casa Alvao na altura), em 1982, depois de dois anos de negociacdes. O
material ficou temporariamente depositado no Museu Nacional Soares dos Reis, 0 qual
enfrentou problemas de conservacdo e tratamento do material fotografico em seu
espaco. Diante desse cenario, o material foi transferido para o Arquivo Nacional de
Fotografia (ANF), em Lisboa, iniciando no mesmo ano (1988) os trabalhos de
tratamento, identificacdo e conservacao necessarios. Com a extin¢do do ANF, o material
foi transferido para o Arquivo de Fotografia do Porto, do CPF, em 1997. O fundo é
transferido em trés fases durante o ano de 1998 para o prédio provisorio do CPF e é
totalmente transferido, em 2001, para o antigo edificio da Ex-Cadeia da Relacdo, no
Campo dos Martires da Patria, onde atualmente estd instalado o CPF. O Centro
Portugués de Fotografia produziu o tratamento das imagens fotogréaficas reveladas e sua
divulgacdo, produzindo inclusive um estudo sobre a Exposi¢do Colonial de 1934 que
gerou uma exposicdo e um catalogo intitulado A Porta do Meio.**

Nesse fundo foram selecionadas fotografias produzidas durante a Exposicéo
Colonial Portuguesa que estiveram presentes no Album Fotografico da | Exposic&o
Colonial, nas revistas e periddicos que publicaram matérias sobre o certame com
fotografias da Casa Alvao ou aquelas que viraram cartdes-postais. Além de algumas
fotografias também produzidas na Exposicdo do Mundo Portugués de 1940. Vale
ressaltar que, embora no primeiro evento a Casa Alvdo tivesse exclusividade na
documentacdo para o regime, no segundo evento, o Secretariado de Propaganda
Nacional ja estava mais estruturado e contratou outros fotografos para também
documentar o certame sob a encomenda do érgdo de propaganda governamental, este é

0 caso dos irméos fotdgrafos Horacio Novais e Mario Novais.

%0 Informag6es obtidas no histérico administrativo do fundo da Casa Alvéo presente no site do Centro
Portugués de Fotografia. Disponivel em http://digitarg.cpf.arquivos.pt/details?id=329 acessado a 23 de
margo de 2018

31 1dem.
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Horécio é filho do segundo casamento de Jalio Novaes (1867-1925) e meio
irmdo de Mario Novais. Os irmdos eram oriundos de uma familia de fotdgrafos e
tiveram trajetorias fotogréficas distintas. Enquanto Horacio se afirmou como fotdgrafo
independente em colaboragdo com periddicos portugueses (“O Século”, “Diario de
Lisboa”, “A Batalha”, “Ilustracdo” e “O Noticias Ilustradas”) no seu préprio estadio
fotografico durante os anos 1930%. Seu irmdo Mario se especializou na fotografia
artistica e de arquitetura, assim como na foto-reportagem e na fotografia publicitaria
com seu estidio fotografico (Estidio Novaes) também montado nos anos 1930.% Os
irmdos documentaram fotograficamente a Exposicdo do Mundo Portugués, assim como
outros eventos com a participacdo do Estado Novo para o SPN.

O fundo do Estudio Novaes foi adquirido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian
(FCG), em 1985. Um material composto por mais de 80 mil documentos fotograficos,
composto por negativos, diapositivos, interpositivos, p&b e cor, que abrange os 50 anos
de atividade do estabelecimento. O espolio de Horéacio Novaes foi adquirido tanto pelo
CPF, em 1998, quanto pela FCG, em 1999. Algumas das fotografias produzidas por eles
também estdo presentes no fundo fotografico do Secretariado Nacional da Informacéo,
da Cultura Popular e do Turismo (SNI), nome posterior do Secretariado da Propaganda
Nacional, do Arquivo Nacional Torre do Tombo.

No fundo do SNI, as fotografias estdo organizadas por fichas de identificacéo
especificas do 6rgdo governamental, as quais eram de uso interno do préprio organismo
estatal. Nessas fichas se encontram: o numero da chapa, classificacdo, nome do
fotografo, formato da fotografia, observacdes e legenda. Embora a instituicdo mude de
nome ao longo dos anos de existéncia, a logica arquivista voltada para a fotografia
continuou semelhante. Inclusive a prépria producdo de um banco de imagens com
copias fotograficas para serem enviadas para as Casas de Portugal no mundo ou para
serem vendidas para outras instituicbes e/ou publicadas em periddicos continuou

existindo ao longo do seu periodo de vigéncia.*

%2 Informacdes retiradas do Fundo Horario Novais e Herdeiros presente no site do Centro Portugués de
Fotografia. Disponivel em http://digitarg.cpf.arquivos.pt/details?id=39176 acessado a 24 de mar¢o de
2018.

% Informag6es obtidas na Colecdo Estidio Mario Novais presente no sie da Fundagdo Calouste
Gulbenkian. Disponivel em https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/colecoes/colecoes-digitais/colecoes-
digitais-fotograficas/ acessado a 24 de mar¢o de 2018.

% As informacBes sobre esse fundo foram obtidas no més de janeiro de 2018, quando se realizou as
pesquisas no Arquivo Nacional Torre do Tombo e dialogou-se com o responsavel pelo setor fotogréafico:
Fernando Costa, a quem agradeco imensamente.
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Por ultimo, ha fotografias selecionadas também no Arquivo Nacional Torre do
Tombo, mais especificamente aquelas pertencente ao fundo da Companhia de
Mocambique. A Companhia de Mogambique participou de diversos eventos coloniais
como forma de demonstrar sua atuacdo e as atividades desempenhadas no territorio de
Manica e Safala. A empresa majestatica organizou tanto eventos na Beira (em
Mogambique) como as exposi¢des agricolas de 1912, 1914 e 1919, quanto criou um
museu na mesma cidade almejando reunir elementos da histéria natural, social e politica
do territorio, como também produtos agricolas, industriais e a dita arte indigena. Sua
propaganda também se estendeu para as exposi¢des coloniais na Europa (Antuérpia, em
1930; Paris em 1932; Porto, em 1934; Semana Portuguesa, em Vigo, em 1935), como
forma de divulgar seus produtos e suas a¢Bes no territério colonial. Nas comemoragoes
dos Centenarios, a Companhia enviou familias naturais dos territérios sob seu controle
para serem exposta na Secéo Colonial da Exposicéo do Mundo Portugués.®

Nestes diferentes fundos, foram selecionadas fotografias da Exposi¢cdo Colonial
Portuguesa de 1934 e a Exposicdo do Mundo Portugués de 1940 para integrar a série
que venho denominando de Série Imperial. Essas fotografias dispersas tanto em
instituicbes distintas, quanto em fundos diferentes, estiveram associadas a uma
propaganda imperial promovida pelo Estado Novo de diferentes formas. Sua reunido em
uma analise que busca refletir os usos e fun¢des da fotografia no cenéario de formacéo e
consolidacdo do regime salazarista, mais precisamente na acao de sua politica colonial,
se torna de fundamental importancia, pois € nesta dispersdo e envolvimento de
diferentes espacos que a hegemonia colonial esteve estruturada. Logo para sua
consideracdo e seu questionamento torna-se necessario reuni-los para pensar como
ocorreu a incorporacdo da fotografia na propaganda colonial governamental deste

periodo.

Série cientifica

A Série Cientifica € composta por dois fundos presentes em duas instituigdes
distintas: 0 Museu da Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto (MHNC)
e o Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical (IICT), que desde 2014 foi extinto e seu

material integrado a Universidade de Lisboa. Essas duas institui¢cGes reunem fotografias

% Informagdes obtidas na descricio da série Fotografias de Exposicdes e Representacdo em certames de
propaganda colonial presente no site do Arquivo Nacional Torre do Tombo. Disponivel em
http://digitarg.arquivos.pt/details?id=3682911 acessado a 24 de margo de 2018.
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tanto das Missdes antropologicas, quanto as fotografias do fundo do Instituto de
Antropologia da Universidade do Porto, onde atuaram os antrop6logos Anténio Mendes
Corréa, Joaquim R. Santos Junior e Amilcar de Magalhdes Mateus.

As fotografias do Instituto de Antropologia estdo reunidas em livros com uma
identificacdo alfanumérica que corresponde a uma lista com legenda das fotografias em
um documento que também acompanha os livros. Essas fotografias eram de trabalhos
desenvolvidos pelos antropologos que integravam os quadros da instituicdo e possuem
origens distintas (ha fotografias produzidas pela Casa Alvao, enviadas por antrop6logos
estrangeiros ou disponibilizadas por arquivos de periodicos que registraram os trabalhos
dos membros). Entretanto, todas tém uma identificagdo minima e organizacao
arquivistica, dados que apontam uma importancia delas dentro da pesquisa
desempenhada por esses investigadores, visto que esta identificacdo foi produzida pelos
préprios intelectuais.

As fotografias das Expedi¢bes Antropoldgicas estavam reunidas no setor
fotografico do Arquivo Histérico Ultramarino, desde quando ocorreu a extingdo do
IICT. Essas fotografias, assim como as pertencentes ao MHNC, se encontram em
processo de tratamento, identificacdo e catalogacdo, porém algumas informac6es foram
levantadas no processo de pesquisa.’® Portanto, podem ser acrescentadas mais
informacdes a esses arquivos com o avancar do tratamento e organizacdo, as quais,
obviamente, ndo estardo presentes aqui devido as impossibilidades da pesquisa na altura
que foi realizada a investigacdo nos arquivos.

As fotografias produzidas no ambito das expedi¢des de campo possuem uma
l6gica de organizacdo arquivista distintas. Enquanto as Expedi¢cGes de Mogambique
produziram um album fotografico com algumas fotografias, mas sem legenda, as
fotografias das ExpedicOes da Guiné estdo organizadas em fichas de identifica¢cdo com o
nome da expedicdo. Vale atentar para o fato que essa diferenca se deve principalmente
por ser produzida por grupos diferentes, os quais possuiam ldgicas distintas de
organizacdo fotografica, mas que ndo deixaram de pensar a fotografia, tampouco
estabilizar as tensdes e conflitos presentes na imagem técnica.

A organizacdo do &lbum segue uma identificacdo das campanhas que integraram

a Expedicdo e os positivos presentes nas paginas do documento fazem referéncia aos

% Todas as informagdes desses fundos foram feitas a partir da minha observagdo durante a consulta ao
acervo em janeiro de 2018, podendo haver alguns equivocos. Tenho muito a agradecer as responsaveis
pela documentacdo Rita Gaspar e Catarina Mateus por permitirem tanto a minha consulta, quanto por
serem solicitas comigo e ajudarem nas dividas sobre a documentacao.
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rolos de filmes que estdo registrados nos negativos. Cada rolo é separado com uma
etiqueta e as fotografias positivadas séo organizadas de acordo com a ordem do rolo. Na
identificacdo do rolo também tem uma data, a qual corresponde ao dia de uso do rolo e a
consequente producdo da fotografia.

Atenta-se que esta mesma identificacdo do rolo fotografico com data tambem ¢é
encontrada na Missdo Antropoldgica de Timor, também composta por investigadores da
Escola Antropoldgica do Porto, produzida nos anos 1950 e que se encontram no
MHNC, inclusive com as diferentes cdpias positivadas organizadas em pequenos grupos
que fazem referéncias aos rolos. Portanto, havia uma légica de producao e identificacdo
do material fotografico que era compartilhado pelo grupo e era reproduzida nos
diferentes trabalhos das miss6es cientificas.

As fotografias das campanhas da Expedicdo da Guiné estdo organizadas em
caixas com as fichas da missdo. Nelas estdo as copias fotograficas na frente e anotacdes
sobre essas fotografias no verso da ficha. Essas fichas foram separadas por temas (tipos,
adornos, habitagdes, pinturas murais, religido, vida na misséo, paisagens, coreografia e
diversos) pelo auxiliar técnico da missdo, Anténio da Almeida. Além disso, ha também
uma caderneta de anotacdo com as legendas das fotografias com o respectivo niumero da
foto e do rolo do filme. Na primeira pagina da caderneta, ha também informacfes da
expedicdo e da maquina fotografica utilizada (uma maquina Rolleflex e outra
Voigthander de formato 6x6).

Pensando, em linhas gerais, acerca da organizacao realizada pelos intelectuais
para separar as fichas com as fotografias em cada secdo temética presente no arquivo da
missao, retirou as seguintes interpretacdes: Tipos (fotografias de pessoas, nativos dos
territorios); Adorno (algum adereco que o diferencie o nativo — cabelo, vestimenta,
colares, amuletos); Habitagdes (casas, arquitetura e aldeias); Religido (cerimonias
nativas e outras manifestacdes culturais); Pinturas murais (inscricdo em paredes ou
murais); Vida da missdo (fotografias dos pesquisadores em acao, o lugar que se realizou
os trabalhos cientificos); paisagens (fotografias de areas naturais e de trabalho nativo);
Coreografia (registros de dancas e aderecos); Indumentaria (a vestimenta dos nativos).

H& diferentes copias das fotografias das expedi¢cdes com diferentes tamanhos e

formatos, em sua maioria, identificadas com alguma legenda.®” A grande quantidade de

% Existe ainda uma caixa intitulada Mendes Corréa. Esta caixa retine provas de contato, diapositivos e
negativos em vidros usados nas suas aulas e conferéncias. Eram fotografias previamente escolhidas com
objetivos estabelecidos para as aulas e palestras proferidas pelo antropologo, as quais também podem
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copias faz o acervo institucional ser constituido pelas mesmas fotografias. Entretanto
apontam para uma questdo significativa: a fotografia possuia distintos usos dentro da
pesquisa e da propria divulgacdo cientifica. Por este motivo era necessario produzir
muitas cdpias do mesmo registro previamente selecionado para serem postas nos
relatorios, nas fichas de identificacdo dos nativos, nos trabalhos publicados e no
intercambio de imagens. Nem toda fotografia possuia copias, logo algumas imagens
fotogréficas ndo tinham seu circuito social tdo bem definido pelo grupo de
pesquisadores, mas seu espago no arquivo era assegurado.

Esse material era usado em relatorios, fichas de identificacdo, publicacGes
cientificas e palestras desses intelectuais. Estou denominando esta série como Série
Cientifica, pois ndo s6 a sua origem é distinta e seu circuito social diferente daquele dos
fotografos profissionais a servico do regime, mas porque havia outros interesses em
torno da mobilizacdo das fotografias, que ficard mais evidente e serd apresentado no
decorrer da dissertacdo. Porém, elas também corroboraram para a politica colonial
emergida com o Estado Novo. Neste caso, uma tentativa de tornar os territorios
coloniais como laboratdrios para o avancgo da ciéncia ocidental, a qual teve muito mais
investimento a partir dos anos 1950, quando ocorreu uma mudanca na legislacdo do
Estado Novo e a ciéncia despontou como uma forma de contribuir para a demonstracao
publica de uma colonizacao distinta daquela questionada durante a Guerra Fria.

Assim, observa-se pelos diferentes itinerarios da fotografia publica em contexto
colonial, que a relacdo entre o produtor da fotografia e os 6rgdos e instituicbes que
usaram aquela imagem visual é complexa e extremamente dificil de reconstruir
totalmente, sem contar a disperséo e replicacdo dessas fotografias em diferentes espacos
arquivista. Diante dessa questdo, o primeiro capitulo se propde a analisar o contexto
portugués dos anos 1930 e 1940, voltado tanto para a emergéncia de um regime politico
alinhado a uma politica colonial que foi incorporada como caracteristica de seu
nacionalismo, quanto para o desenvolvimento de uma propaganda ideoldgica assentada
na utilizacdo de métodos modernos de producdo visual, dentre eles a fotografia. Esta
possuia um papel dentro da estruturacdo e formacéo politica do Estado Novo.

J&, no segundo capitulo, se propbe a promover a reconstru¢do histérica do
circuito social de algumas das imagens fotograficas a partir da producdo de séries e

fotografias-questdo, ou seja, fotografias que foram mobilizadas e produzidas para

apresentar outros usos e fungdes da imagem fotogréafica na pesquisa cientifica desse intelectual. No
entanto, esse material ndo sera discutido no presente trabalho, mas vale ser mencionado.

36



promover a ideia de um império colonial pautado na visualidade e objetividade
fotogréfica. Esta acdo projetava formas de pensar as pessoas em categorias racializadas,
enquadrando-as em comunidades imaginadas, e os territorios coloniais a partir de duas
nocdes conjugadas: a imaginacdo geogréafica®® e uma geografia moral. Esta Gltima
entendida como uma forma de definir e atribuir aos colonizadores, ou potenciais
colonizadores, valores e caracteristicas aos “outros”, dentro de uma ldgica propria.

Entretanto, essa constru¢do hegemonica possuia diversas porosidades que s
podem ser vistas quando se enfrenta a imagem fotografica e se avanga na reunido da
documentacdo que a produziu. Pois ao longo do seu circuito social (producéo,
circulacdo, consumo e agenciamento) lhe foram atribuidos multiplos significados que s6
ficam claros quando reconhecemos a materialidade da fotografia e os seus caminhos
trilhados dentro da comunicagdo visual estabelecida.*’ Dessa forma, o Gltimo capitulo
busca apresentar as condi¢des daquilo denominado por Ariella Azolay como o contrato
civil da fotografia* em um contexto colonial, pontuando as formas e estratégias de
negociacao desigual presentes em uma l6gica de dominacao colonial.

Nessa busca de compreender como se produziu uma fotografia publica em
situacdo colonial, sobretudo, explicando os mecanismos e 0s métodos que geraram e
perpetuaram essa dominagdo na imaginagdo geografica contemporanea e na atribuicéo
de “caracteristicas ontoldgicas” a individuos que vivem em determinados territérios. O
presente trabalho busca confrontar e enfrentar a imagem fotografica almejando nao
pactuar com a situacdo que gerou a fotografia, tampouco naturalizar a imagem
fotografica, mas sim colocar em perspectiva os conflitos e tensbes que produziram
determinada visdo de império colonial portugués, as quais em Seu processo de
colonizacdo foram descaracterizadas e estabilizadas para, consequentemente, conter as
visdes dissonantes que colocavam em evidéncia a porosidade da hegemonia do regime

que se instaurava nas decadas de 1930 e 1940 em Portugal.

%% ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas: reflexes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.

% SCHWARTZ, Joan M. and RYAN, James R. Picturing place: photography and the geographical
imagination. London/New York: 1.B.Tauris. 2006.

“ Sobre a materialidade das imagens fotograficas e suas biografias cf. EDWARDS, Elizabeth and HART,
Janice. Photographs Objects Histories: On the materiality of images, London/New York: Routledge,
2004, principalmente a introducdo e capitulo 4

* AZOULAY, Ariella. The Civil Contract of Photography, New York: Zone Books, 2008.
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Capitulo 1 - Pensando fotograficamente: Colonialismo e fotografia na emergéncia

do Estado Novo

Imagem 2: Inauguracgéo da Exposigédo do Mundo Portugués (23 de junho de 1940). PT/FCG/Estudio Horéacio Novais/CFT164.1155.

O fotdgrafo Horacio Novais produziu a fotografia acima, no dia da inauguracao
da Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940. Um dos importantes eventos publicos do
Estado Novo. Na cena, hd vérias pessoas, umas observando um acontecimento que
ocorria fora do quadro da foto e outras conversando também entre si. No centro da
aglomeracéo, sentado, se encontra o Presidente do Conselho de Ministros, Antonio de
Oliveira Salazar (1889 — 1970), aparentando estar a vontade e apontando com o dedo
para o alto em dire¢do ao fato, enquanto conversa com o Presidente da Republica,
General Oscar Carmona (1869 — 1951), que se encontra sentado ao seu lado.
Observando o mesmo episodio que mobilizou os olhares, se encontra no canto esquerdo
do espaco fotografico o Cardeal Patriarca de Lisboa, Manuel Gongalves Cerejeira (1888
—1977), com o olhar fixo e atento para o lado direito, na mesma direcdo que Salazar e
sem direcionar o olhar diretamente para o lider politico do Estado Novo, como faz
Carmona.

A fotografia, em tela, faz parte de um conjunto de imagens encomendadas a
alguns fotdgrafos profissionais pelo Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) para
documentar a inauguracdo do certame. Assim como outras, dessa encomenda, essa
fotografia destinava-se a um arquivo fotografico, em que permaneceu com identificacdo

e legenda. Nos arquivos fotograficos dos Orgdos governamentais ou dos proprios
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fotografos essas imagens esperavam a sua vez para circularem. Acondicionadas
segundo regras de nomeacdo, catalogacgéo, identificacdo, as fotografias assumiam nos
arquivos também a funcdo de registro que conferia sentido social & agdo do governo e
estavam prontas para ganharem/retomarem vida ao chamado publico.

O SPN desejava imprimir fotograficamente no pensamento social formas de
monumentalizar o Estado Novo, mais precisamente este regime materializado na figura
do seu lider politico: Antonio Salazar. Portanto, produzir fotografias que pudessem
reunir visualmente as diretrizes ideologicas do governo de uma forma simples e direta
era um fator norteador da producdo fotografica voltada para a propaganda
governamental, principalmente se tratando de uma ditadura, na qual o desejo de controle
social e a coercdo aos grupos opositores estariam presentes.

Logo, Salazar ao centro da fotografia deveria justamente reportar para a ideia de
concentracdo de poder na figura de um lider. Aquele que define o caminho a ser seguido
e trilhado pela populagdo. Um percurso que se aproxima no horizonte e pode ser visto
logo a frente. Para isso, organiza-se o espaco fotografico de forma a valorizar o rosto e o
corpo do destaque, colocando-o no centro da fotografia sem qualquer obstaculo para sua
plena visualizacdo, afinal € o Unico na cena fotografica que ndo estd cortado. No
momento registrado, este politico estava em dialogo com o chefe da Republica, figura
importante na construcdo da ascensdo politica de Salazar dentro da Ditadura Militar
portuguesa, sem deixar de estar reunido na mesma roda de figuras publicas com a
pessoa simbolo (Cardeal Cerejeira) do acordo entre o Estado Novo e a Igreja Catolica.
Afinal, as relagOes entre o Patriarca de Lisboa e o presidente do Conselho de Ministros
(advindas desde os tempos de estudante em Coimbra) foram fundamentais para a
definicdo de muitas diretrizes do regime.*? Como, por exemplo, a assinatura, em maio
de 1940 (um més antes da inauguracdo), da Concordata e 0 Acordo Missionario com a
Santa Sé de modo a nacionalizar a acdo missionaria nos territorios coloniais a fim de
diminuir a presenca de religides estrangeiras.

Portanto, as mensagens de reestruturacdo politica, unido nacional e
reestabelecimento dos tempos de gléria imperial deveriam ser identificadas nas
fotografias oficiais, assim como no grande evento que agitou a capital portuguesa em

1940. Desse modo, a fotografia foi estruturada de modo a colocar as trés personalidades

*2 Comunicag&o realizada no Seminario Estado Novo Portugués realizado pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, proferida pelo Dr. Jodo Paulo Avelds Nunes no dia 7 de novembro de 2017 e intitulada
“As politicas socio-laborais do Estado Novo Portugués”.
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em destaque (Salazar, Carmona e Cerejeira) remetendo para a importancia politica que
as figuras possuiam dentro do Estado Novo e centralizando em destaque o lider politico
do regime. As Vérias pessoas presentes na inauguracao, além de estarem amontoadas no
fundo da fotografia promovendo uma ideia de multiddo que celebrava as conquistas e 0s
feitos do regime, ndo impediriam a visualizacdo dos trés, pelo contrario, reforcariam a
ideia de confianca da populacdo portuguesa em torno de sua lideranca politica. Esta
sintetizava certas ideias e valores constituintes desse pais que renascia com regime
salazarista, principalmente, a ideia de resgate dos “valores portugueses”, dentre eles, a
fé catdlica.

Com esse cenario, 0 SPN parece ser o espaco privilegiado para pensar as
disputas dentro da construcdo publica da imagem governamental e suas formas de
inscricdo nos recursos técnicos utilizados, ja que era o responsavel pela propaganda
oficial do regime. No entanto, este 6rgdo ndo contava em seus quadros com fotdgrafos
efetivos para a cobertura da acdo governamental, mas sim, 0s contratava no mercado
para cobrir fotograficamente a acdo do regime e sua projecao em eventos internacionais.
Portanto, observa-se que nao havia uma agéncia oficial de producéo fotografica para o
regime, principalmente porque o governo ndo contratou, nem criou uma estrutura que
empregasse diretamente os fotografos para trabalhar para ele. Porém isso ndo impediu
que suas instituicbes, como o préprio SPN, mantivessem relagdes com instituicGes,
pessoas, estudios fotograficos e veiculos de informacéo para produzir suas fotografias.

Assim, criava-se uma teia de colaboracdo de agentes privados com o governo e
0s seus 6rgaos governamentais promovendo tanto o fortalecimento do poder de Estado,
como desencadeavam, ao venderem as fotografias, a organizacdo de arquivos
fotograficos nos proprios 6rgdos governamentais que pudessem reunir e salvaguardar as
imagens fotograficas como um estoque de meméria futura.*® O presente capitulo tem
como objetivo apresentar o papel desempenhado pelas imagens na conformacdo de uma
comunidade de sentido e de valores compartilhados e experimentados fotograficamente
nos diferentes espacos do Mundo Portugués a partir de duas frentes de producéo visual:
a governamental e a cientifica. Deste modo, busca-se reconhecer como esses espagos de

producdo fotogréfica definiram de diferentes modos uma forma de pensar

* O SNP é uma dessas instituicdes que comprava fotografias e organizava em um arquivo com
catalogacdo e identificagdo interna, além de também possuir um banco de imagens disponiveis para a
propaganda governamental, como demonstrado na introducéo deste trabalho.
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fotograficamente de acordo com o ambiente que circulavam as imagens fotogréaficas e

os desejos do agenciador da imagem técnica.

1.1 — “A bem da nac¢ao”: A instauraciao do Estado Novo nos anos 1930 e 1940

Imagem 3: No Palacio de Cristal : 1.2 Exposigao Ultramarina Colonial Portuguesa : [Anténio de Oliveira Salazar]. PT/AMP/F-
ALB/13(6) —

A imagem 3 é um retrato de Antdnio de Oliveira Salazar. Nele, observamos o
lider politico de cabega baixa verificando papeis localizados em sua frente. A camera
fotografica localizada no final da mesa, com o foco no ditador, promove uma ideia de
distancia daquele que observa a imagem fotogréfica e reforca a ideia de concentracao,
cuidado, sanidade e ordem presente no retratado. Afinal, todo o espago fotografico foi
organizado para demonstrar como Salazar é um trabalhador calmo e atencioso com 0s
documentos em suas maos. Logo, esse retrato buscou conferir visualmente algumas das
caracteristicas tantas vezes afirmadas nos meios de comunicagdo sobre Salazar, as quais
estiveram presentes na sua ascensdo politica dentro de um novo regime politico em
Portugal.

Descrever a imagem visual e entender como se organizou o espaco fotogréafico
para imprimir uma mensagem € o 6bvio e muito importante em qualquer pesquisa sobre
imagens fotograficas. No entanto, é fundamental ultrapassar o aparente e entender a

fotografia enquanto um objeto dotado de questdes. Deste modo, a sua descri¢cdo apenas
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ndo é satisfatoria. Portanto, € necessario nos questionarmos quais mecanismos
estiveram presentes para produzir essa fotografia, e ndo outra do ditador, durante a
Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934, como indica sua legenda no arquivo? Por que
associar essas ideias sobre Salazar a uma exposicdo colonial, logo apds a instauracdo do
regime e em uma cidade rebelde como o Porto? **

Em 1926, Portugal passou por um golpe militar que colocou fim a experiéncia
republicana que, mesmo com as instabilidades politicas e os conflitos entre as fragdes de
classe portuguesa, vinha se consolidando no pais desde 1910. O novo regime se colocou
como o responsavel por instaurar a ordem politico-social e recuperar o pais da grave
crise econdmica que assolava a populagcdo no momento. Para isso, nos anos seguintes ao
golpe de Estado, foi nomeado Anténio de Oliveira Salazar (professor de Direito da
Universidade de Coimbra) para a pasta do Ministério das Financas. O professor, logo,
comecou a sua politica financeira, a qual promoveu certa recuperacao inicial com as
reformas postas em préatica. Entretanto, com o passar do tempo, o jurista comegou a
construir sua ascensdo ao poder dentro da propria estrutura governamental da ditadura
se unindo a figuras importantes dentro do quadro politico nacional e promovendo atos
importantes como a publicacdo do Decreto n° 18.570, de 8 de Julho, mais conhecido
como o Ato Colonial de 1930.%

O Ato Colonial de 1930 foi um documento publicado durante o periodo que
Salazar estava assumindo interinamente a pasta do Ministério das Col6nias e foi
incorporado depois no texto da Constituicdo do Estado Novo de 1933, quando ele se
tornou o presidente do Conselho de Ministros e a figura central do novo regime.
Diferente de outros regimes de extrema direita europeu deste periodo, Salazar nédo
promoveu um golpe que mobilizasse as massas ou desencadeasse uma guerra civil que
envolvesse o0 pais em torno de projetos politicos distintos. A sua progressao politica
ocorreu dentro da propria estrutura governamental, promovendo aliangas com grupos
politicos importantes e desenvolvendo junto com eles um projeto politico conservador®,

. . - . 47
a ponto de consolidarem a ideia que “Salazar ndo usurpou o poder, foi-lhe entregue”.

* A cidade do Porto foi palco de, ao menos, trés revoltas de questionamento do governo instaurado, sdo
elas: Revolta Liberal do Porto (1920); Revolta de 31 de janeiro de 1891 — primeiro movimento
revolucionério de instauracdo do regime republicano; Revolta de fevereiro de 1927 — primeiro movimento
para tentar derrubar a Ditadura Militar Portuguesa (1926-1933). Portanto, para o Estado Novo era
fundamental ter o apoio de uma cidade que poderia ser o lugar de descontentamento do novo governo.

** ROSAS, Fernando. O Estado Novo (1926-1974). MATTOSO, José (Dir.). Histéria de Portugal, V11
Volume. Lisboa: Editorial Estampa, 1994.

*® Estou entendendo conservador, nesse estudo, enquanto um movimento politico com determinado
programa e praxis que buscaram enfrentar as rupturas sociais a partir de acdo baseada em um horizonte de
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Tese essa também defendida por Filipe Ribeiro de Meneses, quando analisa o

periodo inicial do Estado Novo na biografia politica de Salazar, o qual afirma que

Salazar ndo tomara o poder e, publicamente, ndo mostrava especial prazer em
deté-lo, ndo existia nenhum partido forte por detrds do lider, forjado em
tempos de oposicdo e possuindo a sua propria histéria e martires, ndo havia
nenhuma tentativa de atrair as massas, de comunicar diretamente com elas,
como Hitler fazia em Nuremberg ou Mussolini fazia na varanda do Palazzo
Venesia. Contudo, surgiram algumas interpretacfes interessantes e
inovadoras, designadamente que o Estado Novo seria um “equivalente
funcional” do fascismo, com a sua rede de agentes e grupos dominantes a
desempenharem o papel assumido noutras paragens pelos partidos fascistas.
Tal interpretacdo torna possivel conceber a existéncia de uma escala movel,
na qual o regime, quando ameagado, estaria disposto a assumir atitudes e
métodos tipicos de regimes fascistas. Sob este prisma, sera mais facil
conciliar a oposicdo tedrica de Salazar a violéncia do Estado com a sua
existéncia na realidade.*®

Pensar, deste modo, a ascensdo politica de Salazar e a prdpria constituicdo do
Estado Novo como um novo regime politico, indica questbes importantes, como: 1) a
constituicdo de 1933 foi um produto dessa construgdo politica; 2) o regime ndo se
resume ao lider, pelo contrério, ha diversas fragdes que sdo incorporadas na construcao
e na execucdo do seu projeto politico; 3) ha peculiaridades e especificidades do regime
salazarista que necessitam a investigacdo historica dos seus préprios desenvolvimentos
e adaptacGes ao contexto politico nacional e internacional; e 4) reconhecer também que
o Estado Novo ndo foi igual e monolitico durante todo o seu periodo de existéncia, pois
sdo quase 50 anos de intensas mudancas tanto nacionais, quanto internacionais, que
impactaram o grupo politico estabelecido.

Logo, podemos afirmar que o Ato Colonial de 1930 teve uma importancia na
reorganizacdo da politica colonial portuguesa e na prépria intelectualidade portuguesa
que discutia 0 mundo colonial deste periodo. Esta lei, além de definir as formas de
relacionamento entre a metrdépole e as colénias portuguesas, baseando-se em principios
teodricos da inviolabilidade da integridade territorial, do nacionalismo imperialista e da
missao civilizadora de Portugal, enquanto um pais cristdo e europeu, apontava também

para uma “func@o historica e essencial de possuir, civilizar e colonizar dominios

ordem e controle politico almejando reduzir as mudancas sociais que a instauragdo e expansdo dos ideais
iluministas promoveram na Europa. Cf. MAYER, Arno. A for¢a da tradicdo: a persisténcia do Antigo
Regime - Europa (1848-1914). S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

*T CRUZ, Manuel B. O Partido e o Estado no Salazarismo. Lisboa: Ed. Presenca, 1988 P. 225.

*8 MENESES, Filipe Ribeiro de. Salazar: uma biografia politica. Lisboa: Publicacdes Dom Quitoxe,
2010. P. 188
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ultramarinos™ que pertenceria a Portugal.*® Essa visdo de um colonialismo mistico e
uma esséncia historica portuguesa marcaram a propaganda colonial dos anos 1930 e
1940.

Este documento também determinava como seriam os tratamentos voltados para
0s nativos daqueles territorios na conformacdo da sociedade colonial, os chamados
“indigenas”. Segundo o Ato Colonial, o governo deveria garantir “a protecdo ¢ defesa
dos indigenas das colbnias, conforme os principios de humanidade e soberania”,
punindo e castigando “conforme a lei todos os abusos contra a pessoa e bens dos
indigenas™.® Portanto, a esséncia portuguesa também incorporaria a ideia de tutela e
salvaguarda dos povos nativos dos territorios que historicamente pertenceria aos
portugueses. Resguardar a humanidade dos povos sob seu controle, assim como a
integridade daqueles territorios, eram os pontos centrais desta lei.

Logo, o ato unificava duas linhas fundamentais para a propaganda imperial que
foi promovida nas décadas de 1930 e 1940. A primeira centrada na construcao historica
de pertencimento dos territdrios ultramarinos aos portugueses e sua total defesa perante
qualquer ameaga. A segunda se assentava na promog¢do da ideia do individuo “nao
civilizado”, o qual necessitava da ajuda de uma nagdo externa e “civilizada” para
alcangar outro patamar dentro da linha evolutiva do progresso social. Uma
complementaria a outra e justificaria a ocupacdo colonial lusitana destes territorios,
principalmente porque o documento ndo apresentava nenhuma diferenca juridica dentro
do império colonial,® configurando as jurisdicdes de Angola, Mocambique, Cabo
Verde, Sd0 Tomé e Principe, Guiné, Estado da India (composta por Goa, Diu e Dam&o),
Macau e Timor como colonias lusitanas, sem nenhuma diferenca juridica e estatuto
diferenciado, e pertencentes ao “Grande Império Colonial Portugués”.

Nesse sentido, atentar para o golpe de 1926 como uma reorganizagdo politica
empenhada em promover uma série de dispositivos legais que culminaram no Ato
Colonial de 1930 e na Carta Organica do Império Colonial Portugués. Esses
documentos, além de levarem a uma maior centralizacdo da administracdo colonial,
também estabeleciam nocdes de “diferenga de estado civilizatorio” das “populagdes

indigenas” integrantes do Império Colonial Portugués. Essas medidas almejavam

* ROSAS, Fernando. Op. cit.

%0 Diario do Governo, 1.2 série, Lishoa: n. 83 de 11 de Abril de 1933, pag. 650-652. Disponivel em
https://dre.pt/application/file/255140 acessado em 14 de maio de 2017.

51 A ndo diferenca entre as partes constituintes do Império, assim como outros pontos, foram debatidos no
Congresso Colonial organizado pela Sociedade de Geografia de Lisboa, em 1930. As falas dos
participantes foram reunidas nos seus boletins e podem ser consultados na prépria institui¢éo.
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realizar a “nacionaliza¢do” dos territorios coloniais, seja em ambito politico-econdémico,
seja na dimensdo cultural, pois nessa legislacdo os “indigenas” e os habitantes das
coldnias portuguesas integravam um grande corpo da “nagdo portuguesa” presente em
varios continentes. Criando, desse modo, uma ideia de império que integrava a ideia de
“nau;ﬁo”.52

Entretanto, essa “esséncia lusitana” tutelar dos nativos ¢ um paradoxo que em
uma leitura anacronica pode ser visto como uma semente do lusotropicalismo ja nos
anos 1930, coisa que ndo existia. Embora os graus diferenciados dos habitantes do
império devessem ser respeitados e protegidos, como expresso na legislacdo, eles ndo
indicavam uma caracteristica de cuidado e zelo portugués. Essas leis estavam inseridas
num cenario de modernizacdo do colonialismo portugués, portanto sdo mecanismos
criados para produzir um controle mais eficaz dos recursos fisicos e humanos dos
territorios coloniais, principalmente das suas maiores col6nias (Angola e Mogambique).
Afinal, colonizar também significava dominar recursos e discursos coloniais, 0s quais
definem o préprio poder colonial estabelecido. Nesse sentido, observe as imagens a

sequir.

Imagem 4: Mapa “Portugal ndo ¢ um pais pequeno”

2. THOMAZ, Omar Ribeiro. Ecos do Atlantico Sul: representacdes sobre o terceiro império
portugués. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Fapesp, 2002.
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Imagem 5: Cartdes-postais dos mapas “Portugal n’est pas un petit pays” e “Portugal is not a small country”

As imagens 4 e 5 acima foram produzidos por organismos governamentais de
propaganda no periodo de instauracdo do salazarismo. Elas apresentam um mapa da
Europa e dos Estados Unidos sendo sobrepostos pelos territorios que constituiam o
Império Colonial Portugués na altura. Essa montagem visual buscava dimensionar a
semelhanga da grandeza do império frente ao poder econdmicos das poténcias centrais
(Estados Unidos, Franca e Inglaterra), inclusive como uma forma de reforcar a
singularidade desse grande pais distribuido em varios continentes e com longa tradicéo
colonial. Essa mensagem fica clara, quando observamos que ndo apenas o0s territorios
dessas nagOes estdo em comparagdo com o territorio do império colonial, mas também
as suas linguas (francés e inglés) foram usadas para imprimir a propaganda salazarista,
até mesmo na forma de cartdo-postal, a qual ampliava ainda mais a difusdo da
mensagem governamental e a prépria producéo de uma imaginacdo geogréafica alinhada
a visualidade hegemdnica.>®

Nesse periodo de modernizacdo da politica colonial, Portugal esteve se
colocando como uma nacdo colonial, ndo igual as suas congéneres europeias, mas sim

diferente.>® Tanto que o préprio Salazar argumenta sobre a peculiaridade portuguesa

% No préximo capitulo seré abordado as relacdes entre a fotografia e a producdo da imaginacio
geografica no contexto colonial portugués.

> Ha uma forte critica aos portugueses realizada por outras nagdes coloniais que néo a identificam
enquanto uma nacao colonial, a qual demonstraria em suas agdes a total diferenca com relagdo as outras,
seja em seu discurso de “tratamento diferenciado”, seja nas denuncias de brutalidade praticada em suas
possessdes. Cf. FRY, Peter. Culturas das diferencas: sequelas das politicas coloniais portuguesas e
britanicas na Africa Austral. Revista Afro-Asia, v. 29, n. 30, 2003. Pag. 271-316.
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frente as outras nacGes durante a abertura do Primeiro Congresso da Unido Nacional,
em 1934.

“Entre as caracteristicas dominantes do nosso nacionalismo ¢ que bem o
distinguem de todos os outros adotados pelos regimes autoritarios da Europa,
esta a potencialidade colonial dos portugueses, ndo improvisada em tempo
recente mas radicada pelos séculos na alma da Nagdo. Ela constitui pela
longa hereditariedade uma das maiores for¢as componentes do nosso ideal
coletivo, ligada, demais, ao fim humanitario da evangelizacdo e a nossa
independéncia peninsular. Foi sempre assim; a mais s6 temos hoje o
redobrado amor que nos leva a trabalhar pela causa do império legado pelos
nossos maiores”.”

Logo, a nacionalidade portuguesa era identificada também com a logica de
possuir territorios coloniais (presente no Ato Colonial). Essa ideia ndo foi “forjada numa
temporalidade recente”, mas sim durante séculos de presenga lusitana nessas localidades
e em relacdo com os seus habitantes. E 6bvio que a retérica da presenca longeva era
contrastada com a escassa, ou mesmo a inexistente, marca de uma administracdo
colonial nesses territorios defendidos pelo governo salazarista. Portanto, para contrariar
esse argumento das outras poténcias imperialistas, a producdo de elementos visuais
como as fotografias, ou mesmo o0 mapa acima exposto, serviam como base de
sustentacdo do argumento governamental.

Pois, vale ressaltar que, desde o final do século XIX, havia grupos em Portugal
que entendiam a independéncia do pais a partir da possessao de territorios coloniais, 0s
quais sem eles, a nacao seria apenas um pequeno territério que poderia ser anexado pela
Espanha. No entanto, as formas de aplicar governamentalmente esse pensamento
entravam em conflito com os diversos grupos politicos durante o periodo republicano,
mas essas tensdes ndo deixaram de existir e impactaram, de diferentes modos, o
movimento de ascensdo do regime salazarista. Portanto, embora a defesa das coldnias
tenha sido uma importante frente de atuacdo do Estado Novo, a construgdo de uma
identidade nacional assentada na possessao de territorios ultramarinos ndo foi sua
invencdo. Essa nacionalidade foi elaborada dentro de um longo processo histérico,
marcado por conflitos e quedas de regimes politicos, que culminou numa construcao de
nacionalidade amparada numa dada histéria nacional.

Nesse sentido, a historia era acionada pelo regime salazarista como um

mecanismo de reafirmacdo do seu dominio colonial e a sua permanéncia no hall das

%5 0 discurso do sr. presidente do Conselho publicado no jornal O século de 27 de maio de 1934. p.1-2
% ALEXANDRE, Valentim. Velho Brasil, Novas Africas: Portugal e o Império 1808-1975. Porto:
Afrontamento, 2000.
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poténcias imperialistas. Afinal, os beneficios concedidos a humanidade através do
“desbravamento do mundo” eram muito superiores a falta de riqueza material
identificada pelas metrépoles coloniais europeias. Pois, todos os impérios coloniais
eram assentados nessa “epopeia lusitana”, como o jornal O Século apresentou dias antes

da inauguracdo da Exposicdo Colonial Portuguesa.

“Mas o que nos ficou, depois de termos dado origem a tantos paises, que sdo
cada vez mais honra e gléria da humanidade, é ainda tanto e de tamanho
calor, que nos impGe ao respeito, & consideragdo e de quando em vez a cobicga
daqueles povos e daqueles paises, que por terem vindo tarde de mais nédo
puderam navegar como nds havegamos nem talhar com a sua espada e com a
sua coragem, na face barbara da terra, os reinos, os impérios e as feitorias,
que a raca portuguesa talhou enquanto tantas outras ragas ou ndo existiam
ainda ou dormitavam, aguardando resignadamente a sua ressurrei¢do. Foi
sobre as ruinas e sobre os escombros da epopeia colonial portuguesa que se
fundaram nacionalidades, que presentemente nos excedem em forca e em
riquesa [sic]. Portugal descobriu e conquistou tanta terra, fez flutuar o seu
pavilhdo glorioso a superficie de tantos mares, que teve para si e para 0s
outros. E é desse facto principalmente, que deve provir o prestigio que a
histéria lhe ndo nega, apesar de ndo ter faltado quem queira falsificar
grosseiramente a histéria.”’

Assim, a incorporacdo de Portugal nos quadros das nagdes imperialistas perpassa
pela afirmagdo de uma “esséncia histdrica colonial” que constituiria os portugueses e
estava mencionada no Ato Colonial de 1930. Logo, é necessario atentar para o fato que
este documento pode ser configurado em, ao menos, trés caracteristicas fundamentais
para o0 salazarismo no momento de sua instauracdo: 1) a modernizacdo do colonialismo
lusitano demarcando uma ruptura legislativa com a politica colonial desenvolvida no
periodo republicano; 2) a instrumentalizacdo do colonialismo como via de acesso ao
poder; e 3) a producdo discursiva portuguesa de seu império, caracteristica
desempenhada por Franca e Inglaterra neste periodo também.*®

O primeiro ponto, ao longo do capitulo, ficard mais claro, mas podemos ja
apontar a alianga com a Igreja Catolica, a centralizacdo da administracdo colonial e a
recusa da alienacdo do territorio do império para terceiros®. O segundo ponto estava

justamente nos mecanismos de abrir um espaco para a discussdo sobre a politica

*" Jornal O Século de 15 de maio de 1934.

8 LEONARD, Yvés. O império colonial salazarista. In: BETHENCOURT, Francisco e CHAUDHURI,
Kirti. Historia da Expansdo Portuguesa: Ultimo Império e Recentramento (1930-1998). Lisboa:
Circulo de Leitores e Autores, 1998. p.10-30

%9 A presenca de empresas majestaticas, ou seja, responséaveis pela administracéo e desenvolvimento do
territdrio colonial portugués foram poucas, talvez a Companhia de Mogambique seja aquela que melhor
configura como uma tentativa de terceirizar a colonizacdo. Sobre a Companhia e esse novo cenario com o
Ato Colonial, veja o capitulo 2.
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colonial (a qual ocorreu no Il Congresso Colonial Nacional, em Lisboa, na Sociedade
de Geografia, a partir de oito de maio de 1930) de modo a reunir figuras importantes no
cenario colonial e que poderiam ser cooptadas pelo regime que se construia entdo. Esse
ponto se relaciona com o terceiro, pois € justamente nesse cenario de debate que as
nomenclaturas de “império colonial” ou “provincias ultramarinas” Sa0 apontadas como
contraditdrias, sendo a primeira ndo condizente com a “esséncia portuguesa”, mas uma

copia do figurino inglés.®

A expressao “Império Colonial Portugués” como definicdo constitucional,
trasida dos logares [sic] comuns da Imprensa Didria, € contraria ao nosso
Direito Politico tradicional, e comporta, na doutrina do Projecto, uma
dualidade perigosa que a nossa tradi¢do unitaria com origem secular na Carta
de Regéncia passada por D. Afonso V a favor de seu filho o principe D. Jodo
em 1475, e mantida através de 5 séculos até & Constituicdo de 22, Carta de
1826 e a Constituicdo da Republica, structuralmente repudia.

Continente e Além-Mar formaram sempre uma unidade politica e
administrativa dividida em Provincias, sob a égide moral duma mesma e
benévola Soberania.

O nosso Direito Politico ndo admite a dualidade perigosa agora afirmada no
Acto Colonial 3° e 5°.

“Nagio portuguesa ou Metropole, e Império Colonial Portugués”.®

Os opositores do projeto de lei, como Francisco da Cunha Leal (1888 — 1970),
reforcavam a necessidade de realizar ajustes no documento de modo a adequa-lo as
caracteristicas historicas portuguesas e ndo o aceitarem enquanto um bloco imposto sem
nenhum debate, principalmente porque ndo via nele o peso da tradicdo colonial
portuguesa.®® Mas havia outros, como Henrique Galvéo (1895 — 1970), que saudavam
os principios da legislacdo e defendiam sua aprovacdo integral, pois reconheciam o
documento como um avango importante na modernizacdo do colonialismo lusitano.
Este debate, embora se debruce sobre uma dada “esséncia colonial portuguesa”, estava
inserido em um contexto internacional de definicdo da politica imperial europeia e as
suas justificativas no pés | Guerra Mundial (1914-1918). Afinal a década de 1930 seria
a materializacdo de uma “politica imperial” ja saudada, desde 1926, pelos britanicos
através da Commonwealth e os franceses com as “virtudes da maior Franc¢a”.®® Esta

ultima esteve presente na construcdo e estruturagdo da propaganda apresentada na

% | EONARD, Yvés. Op. Cit.

o1 Ata da discussdo do projecto do “acto Colonial” em 14 de maio de 1930. p. CCXVIL Acervo da
Sociedade de Geografia de Lisboa. [grifo do documento]

62 Ata da Sessdo extraordinaria do 3° Congresso Colonial Nacional. Discussdo do projeto do “Acto

Colonial” realizado em 13 de margo de 1930.
3 LEONARD, Yvés. Op. Cit.
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Exposicdo Colonial Francesa de 1931, a mesma que serviu de inspiracdo para a
Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934 (evento que produziu a fotografia usada na
abertura desta secéo).

Portanto, muito antes que uma discussdo interna de fragdes politicas e a
definicdo de uma politica colonial, os dirigentes politicos portugueses estavam
definindo como os portugueses atuariam nesse novo cenario politico internacional, no
qual as nacBes imperialistas redesenhavam sua dominacdo colonial p6s | Guerra
Mundial (1914-1918). Logo, as colaboracGes para o desenvolvimento da civilizacao
humana e as acBes coloniais estavam sendo tomadas em comparacdo com as outras
poténcias imperialistas, tanto que em um comunicado direcionado a Anténio Mendonca
(administrador de uma Casa de Portugal em Londres) podemos observar o seguinte

comentario sobre o mapa.

Mapa “Portugal ndo é um pais pequeno”: O prego que V. Ex® indica parece-
me razoavel. A ideia expressa no mapa que me enviou é que me parece
inferior. Creio que ficara mais expressivo no desenho que 14 Ihe deixei e do

L. . . .. 64
qual se colhe uma ideia comparativa mais completa e perfeita.

A producdo da grandiosidade do Império Portugués precisava ser reforcada e
criada pelos aparelhos de difusdo da propaganda salazarista, inclusive nos espacos de
sociabilidades dos portugueses como as Casas de Portugal. Nesse sentido, a propaganda
se assentava, a todo o momento, na comparac¢do como forma de demonstrar visualmente
a importancia de Portugal, sua forga ¢ a sua “ideia perfeita”, como visto no comunicado.
Pois, a unidade politica portuguesa se espalhava “do Minho ao Timor” sob a mesma
autoridade politica e era inviolavel em qualquer hipotese. Pois, como afirma Leonard, o
império colonial tinha um papel central dentro da visdo geopolitica de Salazar. Afinal,
era devido a sua existéncia, que Portugal se afirmava na cena internacional e
questionava as visdes daqueles que a consideram enquanto uma nagéo periférica. Logo,
com as mudancgas na cena internacional no pés-11 Guerra Mundial, as manifestacdes
publicas de exaltacdo da mistica imperial comecariam também a serem vistas como um

problema para a sua manutencdo e os ajustes na legislagdo (que muitas vezes eram

% Comunicado de 14 de dezembro de 1934 enviado do Porto a Londres. Acervo Arquivo Histérico
Ultramarino.
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superficiais e ndo abalavam os fundamentos da politica imperial)®® precisariam ser mais
profundos para possibilitar uma maior continuidade do regime. Nesse sentido, as
alteracdes que culminariam na extingdo do Ato Colonial em 1951, estiveram totalmente
envolvidas com as dinamicas imperialistas internacionais, do mesmo modo que a sua
criacdo outrora esteve.®®

Portanto, o Ato Colonial de 1930 foi um marco nas mudancas das diretrizes da
politica colonial portuguesa implementadas pelo Estado Novo. Sem contar que, em
torno desta lei, estiveram um conjunto de atores sociais interessados em expandir 0s
negocios nas colonias, tornar a presenca lusitana mais efetiva para enfrentar os conflitos
com outras poténcias colonizadoras, desenvolver os seus trabalhos cientificos adotando
praticas recorrentes em outros paises da Europa e apresentar um “novo Portugal”, mais
“moderno” e totalmente envolvido nas dinamicas europeias de colonizag¢do. Deste
modo, a reorganizacdo politica envolvia justamente o desenvolvimento de préaticas
modernas de propaganda que dessem suporte ao novo regime, que mobilizassem a
populacdo metropolitana e possibilitassem a demonstracdo publica das acGes
governamentais para uma populacdo majoritariamente analfabeta®’.

Pois, embora se promovesse a ideia do lider unindo toda uma nacgdo, havia
fracBes politicas distintas integrando e criando o projeto politico que emergiu com o
Estado Novo, cada uma colaborando a sua maneira para a construcéo e elaboragdo do
salazarismo deste periodo. Sem contar a propria existéncia da censura que havia se
instaurado logo apds o golpe militar de 1926 e ja comecava a se institucionalizar com o
Estado Novo. Sua organizagdo esteve envolvida na criagdo de um corpo policial
especializado em informacéo e repressao politica, denominado de Policia de Vigilancia
e de Defesa do Estado (PVDE), antecessora da Policia Internacional de Defesa do
Estado (PIDE), criada em 1945.%® Essa instituicdo era fundamental para conter as

criticas mais radicais e perigosas para a formacéo do novo regime politico.

% 0 Ato Colonial passou por duas mudancas superficiais, em 1935 e 1945, que ndo eram suficientes para
o0s criticos da descolonizacdo, segundo Léonard. Diante da importancia das coldnias para o salazarismo
ndo poderiam correr o risco de forgcar uma emancipacao e colocar em risco o fim do regime.

% | EONARD, Yves. O Ultramar Portugués. In: BETHENCOURT, Francisco e CHAUDHURI, Kirti.
Historia da Expansédo Portuguesa: Ultimo Império e Recentramento (1930-1998). Lishoa: Circulo de
Leitores e Autores, 1999. P. 31-50

¢ Maria Filomena Ménica afirma que, em 1930, havia cerca de 70% da populacdo portuguesa era
analfabeta. Esse grande nimero de pessoas ndo escolarizadas era, inclusive, tema de debates ao longo do
Estado Novo. Para compreender melhor sobre o analfabetismo em Portugal e os seus debates, veja:
MONICA, Maria Filomena. Deve-se ensinar 0 povo a ler? — A questao do analfabetismo (1926-1939). In:
Andlise Social, Vol. XIlII, n.° 50, 1977. p. 321-353

%8 ROSAS, Fernando. Op. Cit.
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Portanto, como sinaliza Fernando Rosas, o salazarismo, nos anos 1930 e 1940,
buscou desenvolver certa ideia mitica de nacdo com determinado interesse nacional e
empenhada em “resgatar as almas” dos portugueses. Estas estariam unificadas sob a
orientacdo univoca de organismos estatais de orientacdo ideoldgica que seriam
responsaveis por educar os portugueses de acordo com o pensamento moral que
nortearia a Nacdo. Em suma, o propdsito central dessa politica consistia no
estabelecimento de uma “essencialidade portuguesa”, transtemporal e transclassita, que
0 Estado Novo tomaria como objetivo a partir do momento que pds fim ao “século
negro” do liberalismo em Portugal69 e se utilizaria de diversos meios para “reeducar”
uma populacdo nos quadros de uma nacao regenerada e reencontrada consigo propria,
com a sua esséncia eterna e seu destino providencial.”

Assim, a constru¢do da “essencialidade portuguesa” empregou e serviu-se de
mecanismos modernos de propaganda, como também promoveu a incorporacdo de
intelectuais para o desenvolvimento da sua proposta politica. Nesse sentido,
reconhecendo que ocorreram acOes distintas dentro dessa construcdo essencialista
apontada nas duas décadas de consolidacdo do regime, buscaremos analisar a acdo da
fotografia em dois espacos especificos: na propaganda governamental em dois eventos
grandes (a Primeira Exposi¢do Colonial Portuguesa de 1934 e a Exposi¢do do Mundo
Portugués de 1940) e nos trabalhos desenvolvidos e orientados pelo antropélogo
portugués Antonio Mendes Corréa (1888-1960). A partir desses casos tentaremos
apresentar as linhas gerais da propaganda imperial e da ciéncia colonial desse periodo,
as quais incorporaram a fotografia de diferentes modos na sua difusdo publica,

conferindo-lhe usos e fungdes especificas para os seus objetivos.
1.2 — A Propaganda Imperial: Entre as exposi¢0es e as fotografias
A ideia de educar moralmente a populacéo esteve presente nos diversos eventos

publicos desenvolvidos pelo regime, principalmente aqueles que, de certa forma,

expunham a ideia mistica da nacdo e o interesse nacional, como, por exemplo, a

% 0 "Século negro" do Liberalismo é o periodo entre a vitéria de D. Pedro IV contra as tropas
absolutistas de seu D. Miguel, em 1833, e a ascensdo de Salazar ao poder, em 1932.

" ROSAS, Fernando. O salazarismo e 0 novo homem: ensaio sobre o Estado Novo e a questdo do
totalitarismo. In: Andlise Social, vol. XXXV (157), 2001, p. 1031-1054.
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Primeira Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934, realizada no Palacio de Cristal’*. Este
foi um dos primeiros eventos publicos do recém-instaurado Estado Novo e nas palavras

de Henrique Galvéo, diretor técnico da Exposicao,

A | Exposicdo Colonial Portuguesa, que no Porto se vai realizar de Junho a
Setembro do proximo ano de 1934, pretende ser a licdo de colonialismo que
ainda ndo foi dada ao povo portugués - licdo que procurara rigorosamente
apresentar expressdes, ndo s6 de ordem moral, politica e espiritual, mas
também de ordem econdmica. [Porque] Nao podem amar-se as Coldnias sem
se conhecerem e ndo se podem conhecer através de simples palavras quentes

. 72
ou duma catequese sentimental.

Logo a Exposicdo Colonial Portuguesa tinha o objetivo de atrair todo o publico
portugués, sobretudo aqueles ndo escolarizados, sem deixar de receber também visitas
internacionais, como o principe de Gales.” Suas mensagens de propagandas possuiam
um duplo objetivo: 1) valorizar a dimensao civilizadora do projeto colonial, que se
direcionava diretamente para a populacdo metropolitana que deveria ser educada para o
vasto e os propdésitos do Império Colonial Portugués; assim como 2) demonstrar a
inflexivel defesa do projeto colonial do regime recém instaurado.”* Portanto, o evento se

orientou numa “licdo do colonialismo™’

que almejava apresentar as aldeias indigenas,
as obras coloniais, 0s habitantes dos territorios ultramarinos, as empresas que atuavam e
colaboravam na construcdo do império colonial e a prépria demonstracdo publica que o
Estado Novo agia em diferentes frentes para desenvolver aquele territdrio, inclusive na
promogéo da ciéncia colonial com a realizacdo do Primeiro Congresso de Antropologia
Colonial durante o certame, organizado pelo antropdélogo portugués Antonio Mendes
Corréa (1888-1960), quem também, junto com seus colaboradores, desenvolveu os seus

estudos de antropologia fisica nos africanos expostos durante os meses do evento.

™ Os Palacios de Cristais foram um simbolo das Exposices Universais. Inicialmente criado por Joseph
Paxton para a Exposicdo Universal de 1851, na Inglaterra, e logo depois ser desmontado, 0 monumento
foi visto como, Werner Plum afirmou, “simbolo do funcionalismo de uma civilizag@o projetada para um
grande momento e, a0 mesmo tempo, em alegoria de uma monstruosa arquitetura-de-esbanjamento da
época moderna”. Logo, a construgdo rapidamente se teve réplicas em varios paises, inclusive em Portugal
(1865), na cidade do Porto. Este foi espaco de varias exposicdes e foi demolido quase um século depois,
em 1952, para dar lugar a um Palécio de Esportes. (TURAZZI, 1995)

?GALVAO, Henrique. O que sera a Primeira Exposicdo Colonial Portuguesa. In: Regulamento Geral
da Primeira Exposi¢édo Colonial Portuguesa. Porto, 1933. p. 7

" Ha fotografias sobre essa visita e divulgagdo nos meios de comunicacao.

" MARRONI, Luiza. “Portugal néo é um pais pequeno”: a licdo de colonialismo na Exposi¢do Colonial
do Porto de 1934. IN: Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto: Histéria. Porto, IV
Série, vol. 3 - 2013, pp. 59-78

> A expressio “ligio do colonialismo™ estd presente no Regulamento Geral da Primeira Exposi¢do
Colonial Portuguesa como apresentado no trecho acima.
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O tom pedag6gico marcante do evento esteve inserido na ideia central da
organizagdo: promover a “licdo do colonialismo” para todos 0s visitantes. Esta fungéo
didatica da Exposi¢do estava em didlogo com a proposta de “transformagdo” da
sociedade portuguesa que o regime salazarista se propés a realizar nos anos de
consolidacdo do governo, principalmente educando uma populagéo para atuar alinhada
ao projeto colonial que emergia com o Estado Novo.”® Deste modo, o regime lusitano se
empenhou em produzir um “novo Portugal”, grandioso como no passado, e criar um
“novo portugués”, capaz de agir de acordo com os designios e ideias que estruturavam o
salazarismo. Este marcado pela “ordem politica”, “tradi¢do cristd” e “desenvolvimento
econdmico-social” que estavam presente em toda a historia de colonizagdo portuguesa.

Este movimento ndo era de retorno ao passado, como se fosse possivel retornar
no tempo do relégio, mas sim desenvolver o pais a ponto dele assumir uma posicao
entre as poténcias imperialistas, “lugar de exceléncia de Portugal”. Para isso, era
necessario atualizar sua forma de fazer politica com as estratégias de poder e dominios
imperialistas, que perpassava tanto desenvolver eventos-espetaculos, como as
Exposicdes Coloniais e Universais, quanto incorporar intelectuais para desenvolver
pesquisas cientificas nos seus territdrios coloniais, semelhante as outras poténcias
coloniais europeias.

Essas duas frentes conjugadas promoviam uma ideia de grandiosidade e controle
imperial, assim como indicava a colaboracao do pais para 0s avangos da ciéncia a partir
de uma ocupacdo cientifica do ultramar. A¢des postas em pratica dentro do quadro da
politica imperialista das outras na¢Ges europeias ao longo do avangco do colonialismo
moderno durante o século XIX e presentes também no inicio do século XX. Logo, antes
do que uma politica de propaganda colonial, Portugal buscava também desempenhar
acOes feitas por outros paises europeus, adaptando-as e ajustando-as para as condicoes
historico-sociais lusitanos.

As exposicOes coloniais e universais foram eventos muito comuns na Europa e
nos Estados Unidos entre 1840 e 1940. Elas eram plataformas de divulgacédo dos
avangos tecnoldgicos dos paises organizadores, vitrines das “benesses do capitalismo” e
também o lugar da demonstragdo publica do “atraso”, da “barbérie” e da “selvageria”
que viviam alguns povos que habitavam os territorios coloniais. Os eventos coloniais

promoviam um espago de “zoologico humano”, onde traziam nativos dos territorios que

"® Secretariado da Propaganda Nacional. O Império Colonial Portugués. Lisboa: Agéncia Geral das
Coldnias, 1942.
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controlavam colonialmente, e apresentavam como a presenca da metropole era
fundamental para a superagdo daquela “situacio atrasada”.’’ Essa proposta tinha o
objetivo de promover uma sintese da modernidade Ocidental em tons pedagdgicos
capaz de colocar em evidéncia as transformacdes que o avancgo industrial promoveu nos
paises industrializados e a possibilidade de amplid-las nos territérios coloniais. Deste
modo, ocorria a promocdo, a organizacdo e a mobilizacdo de toda uma inddstria do
entretenimento, que, além de recriar lugares que ocupavam o imaginario social, sejam
aqueles coloniais ou nacionais, também proporcionavam espacos de lazer para as
pessoas gque consumiam e visitavam as areas expositivas.’®

Ao analisar as relagdes entre a fotografia e as exposi¢6es durante o século XIX,
Maria Inez Turazzi indica como o desenvolvimento da fotografia acompanhou o
processo da celebracdo dos progressos da humanidade que as exposi¢Bes universais
queriam imprimir didaticamente. Nesse sentido, a autora afirma que, apos a Exposi¢édo
Universal de Paris de 1855, houve cada vez mais a presencga da concessao de cobertura
fotogréfica nas exposi¢fes do século XIX, o que demonstrava tanto a importancia,
quanto o acirramento de interesses que a fotografia vinha se transformando ao longo do
seu periodo de expansdo. Além disso, demonstra que, na Exposicdo Universal da
Filadélfia de 1876, a Centennial Photographic Company propds a construcdo de um
espaco dentro do recinto, onde desenvolvia trabalhos fotograficos (esse stand era
composto por uma sala de recepcdo, um saldo de pose, vestiarios, oficinas, laboratérios
e uma galeria com os trabalhos produzidos). Se por um lado a concessédo havia sido cara
para esse estabelecimento, por outro, o retorno financeiro foi grande, como afirma a
autora. Assim, aos poucos, a fotografia foi também se tornando um dos souvenirs mais
populares para o divertimento das pessoas que visitavam os diferentes certames desse
carater produzidos pelos paises.”

Além disso, as exposi¢des internacionais também eram o espaco privilegiado

para os paises se afirmarem como nacdo e demonstrar, frente a outros paises, suas

" Hé todo um investimento de producdo de literatura, filmes, materiais educativos e, até mesmo, a
exibigdo de “figuras exoticas” (como Sarah Baartman, a “Vénus Negra”, que embora ndo seja numa
exposicdo, foi exibida em um espaco criado para tal). Essas acfes, de diferentes modos, buscavam
enquadrar e justificar a presenca colonial nesses territdrios, demonstrando que para superar aquele grau de
“barbarie”, os povos precisavam da ajuda Ocidental. Inclusive, quando durante a Guerra Fria e o
questionamento do colonialismo ja tinha espago, filmes como Africa Addi6 (1966) eram produzidos para
apresentar os perigos e violéncia no continente africano, caso ndo houvesse a presenca europeia.

® SILVA, Fortunato Carvalhido da. Representacdes do outro em Exposi¢cdes Coloniais. Porto:
Universidade do Porto. Tese de doutorado em Museologia, 2012.

" TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: A fotografia e as exposicdes na era do espetaculo (1839-
1889). Rio de janeiro: FUNARTE/Rocco, 1995.
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especificidades nacionais. Pois, quando uma nac¢do ndo podia ser o exemplo do avango
industrial, ela poderia apresentar-se a partir daquilo que a tornava mais singular, logo
até mesmo os paises periféricos e menos industrializados também utilizaram aqueles
espacos como um brago da construcdo da sua propria nacionalidade, elegendo os
simbolos nacionais e promovendo sua difusdo ideolégica em um cenario internacional.®

Portanto, esses eventos ndo estavam dissociados da emergéncia do nacionalismo
do século XIX, muito menos das dindmicas das cria¢fes de tradi¢bes usadas para unir
habitantes de um territério ou grupo social®. Mas, diferentemente do territério nacional,
as exposicdes funcionavam como uma vitrine com elementos selecionados para 0s
estrangeiros que visitassem seus espacgos expositivos ou fossem convidados a integrar
com seus stands. Elas eram o espaco de exibicdo, criagdo e invencdo da prépria nacdo
em um cenario internacional, selecionando, imaginando e projetando uma nacionalidade
a partir de determinados parametros escolhidos pelos grupos hegemonicos.

Essa selecdo era feita sem apresentar o processo social desigual que sustentava
essa projecdo nacional e fundamental para estabilizar as tensdes e conflitos presentes na
sociedade, principalmente aquelas criadas na dominacédo colonial. Portanto, organizando
a primeira exposicdo colonial portuguesa, 0 novo regime ndo apenas apresentava para a
populagdo portuguesa o “ressurgimento” da politica colonial realizado pelo Estado
Novo, mas também se inscrevia no grupo de paises imperialistas que desenvolviam
eventos semelhantes e se aproximava também de atores sociais interessados no
desenvolvimento de uma politica colonial que contribuisse para os seus desejos e
projetos de expansdo naqueles territorios.

N&o € a toa que varias empresas estiveram presentes com stands e produtos na
exposicdo colonial, a divulgacdo do evento na imprensa portuguesa foi intensa,
instituicbes (como a Sociedade de Geografia de Lisboa) estiveram na organizacdo de
salas expositivas e varios intelectuais que desenvolviam estudos coloniais marcaram
presenca no Primeiro Congresso de Antropologia Colonial. Todas essas questdes
apontam tanto para a incorporacao de grupos interessados na construcdo e elaboracdo do
projeto colonial, quanto destacam como o colonialismo foi um fator de coesdo entre

diferentes grupos sociais nos anos de consolidacdo do regime salazarista.

®ALVES, Vera Marques. Arte popular e Nacdo no Estado Novo: a politica folclorista do
Secretariado da Propaganda Nacional. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2013.

8 HOBSBAWM, E. IntrodugAo: a invencgéo das tradi¢des. In: HOBSBAWM, E.; RANGER, T. (Org.). A
invencdo das tradicBes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997. p. 9-23
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Imagem 6: Exposicao Colonial de 1934: Figuragéo da vida missionaria, Imagem 9: Exposi¢ao Colonial de 1934: Alegoria do futuro do
Nave central do Palcio das Col6nias. PT/CPF/ALV/004980 Império(no palco, ao fundo da nave). PT/CPF/ALV/004994

Imagem 7: Exposicdo Colonial de 1934: Figuragdo da vida Imagem 10: Exposicdo Colonial de 1934: Nave central, Expositores do grupo dos
missiondria, Nave central do Palécio das Coldnias. caminhos-de-ferro. PT/CPF/ALV/004995
PT/CPF/ALV/004983

Imagem 11: Exposi¢do Colonial de 1934: Nave central do Paléacio das

Imagem 8: Exposi¢do Colonial de 1934: Figuracdo das campanhas de .
Coldnias. PT/CPF/ALV/004996

sanidade em Africa, Nave central do Pal4cio das Colénias.
PT/CPF/ALV/005044
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Imagem 12: Exposigao Colonial de 1934: Pormenor da nave central

com de Antonio de Oliveira Salazar inscrita na parede. Exposicdo Colonial no Palécio de Cristal, Porto.
PT/CPF/ALV/004993 PT/CPF/ALV/013020.

A coesdo politica também estava presente em fotografias produzidas durante o
evento. A série acima apresenta justamente essa ideia a partir da projecdo fotografica
que o regime queria imprimir. Essas imagens fotograficas integram o conjunto da
reportagem fotogréfica encomendada a Casa Alvao.* Nas cenas fotograficas separadas
nesta série podemos observar como a contribuicdo de pessoas na estruturacdo e
consolidacdo do colonialismo estava presente na secdo da Historia (retratada nas 7
primeiras fotografias) e em suas paredes estavam dizeres que reforcavam a orientacédo
ideoldgica salazarista, seja com frases do ditador registrada na Imagem 12 — “Portugal
pode, se nos quisermos, ser uma grande e prospera nacdo. Sé-lo-a” —, seja com
mensagens elogiando as suas acBes, como a frase presente na Imagem 9: “o
ressurgimento da politica imperial ¢ uma realizagdo do Estado Novo”; ou a mensagem
no fundo da Imagem 6: “Damos aos indigenas as melhores condi¢cdes de trabalho”. Esta
ultima buscava imprimir, ainda, que a civilizacdo era alcancada atraves do trabalho, as
quais os indigenas ndo estavam tendo esse direito negado pelo colonialismo praticado.

Esta sala, que havia sido organizada pela Sociedade de Geografia de Lisboa, ndo
deixava de ressaltar a presenca catolica no colonialismo portugués, educando os nativos
e convertendo-os a fé catdlica, assim como a assisténcia médica e as campanhas de
sanidade implementadas em algumas col6nias que também esteve presente nessa obra.
Mais que existéncia efetiva, a narrativa construida nessa se¢do precisava ganhar a cena

publica projetando certa veracidade. Para isso a fotografia foi utilizada de modo a

8 As imagens 6 e 11 foram publicadas no quinzenario Ultramar: Orgéo Oficial da | Exposi¢do Colonial,
n° 12 de 15 de julho de 1934 e republicadas na edicdo de n° 15 de 1° de setembro de 1934. A imagem 9,
na edi¢do do Ultramar, n® 13 de agosto de 1934.

Imagem 13: Pavilhdo da Fabrica de Esmaltagem Mario Navega,
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produzir a monumentalizacdo de um discurso a partir de enguadramentos mais
abrangentes que demonstrariam a grandiosidade da agé&o colonial (Imagem 10 e 11),
assim como da tutela do colono em contato com o colonizado que eram retratadas em
cenas fotograficas mais focadas nessa acdo (Imagens 6, 7 e 8), e ndo apenas na sala da
Histdria retratada nas fotografias acima, para reforcar esse sentimento de grandiosidade
e tutela com os nativos naqueles que interpretassem a imagem fotogréfica.

A sala da Historia da Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934 segue uma
tendéncia museologica, ou seja, uma tentativa de ensinar a “licdo do colonialismo”
(como nas palavras de Galvao) ao publico do certamente sobre o contato entre 0s
portugueses e o mundo colonial ao longo do tempo, selecionando objetos, imagens e
mensagens significativas dessa relacdo. Essa sessdo foi organizada pela Sociedade
Geografia de Lisboa, a qual, durante o inicio do século XX, era o lugar de deposito de
muitos objetos coletados, adquiridos e roubados das expedigdes cientificas que
patrocinou. Esse material era apresentado como reliquias do império colonial em
Lisboa, as quais ainda hoje podem ser vistas na instituicdo. Esses artefatos reunidos
eram vistos, muitas vezes, como bases para a construcdo de museu colonial na
metrépole lusitana. Essa ideia foi defendida por vérias pessoas (com perspectivas
distintas) empenhadas na constru¢do do colonialismo portugués, como veremos mais a
frente.

Logo, se por um lado havia intelectuais colaborando para a narrativa da “ligdo
do colonialismo”, as empresas ndo deixavam de estar presentes também com seus
stands e representantes. Elas inclusive buscavam apresentar “caracteristicas coloniais”
para serem vistas como parte integrante da Exposicdo Colonial e ganhar também o
registro fotografico, como visto na Imagem 13 que retratava a Fabrica de Esmalteria do
industrial Mario Navega.

A pequena construcdo apresentava nas suas pontas dois desenhos de soldados
negros em tom figurativo junto com a decoragdo da fachada que misturava elementos
geométricos com imagens de negros guerreiros e mascaras, acompanhadas dos azulejos
portugueses com embarcagOes na base. A construcdo remetia para certa ideia do que
seria 0 continente africano e 0s seus habitantes, os quais estavam alusivamente
protegendo o estabelecimento através dos dois soldados negros, conhecidos como
landins (soldados negros de Mocambique). A fotografia desse stand também foi
publicada na revista Civilizagéo, que definiu os landins, como: “negros de bronze, altos,

atléticos, hirtos, que marcham como autématos, cheios de elegancia e garbo [...] que o
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sol escaldante dos véatuas anima e a disciplina contém”®, denotando a forma como tais
imagens circulavam e instituiam como a violéncia colonial (aqui com o eufemismo de
“disciplina”) era capaz de levar esses individuos & civilizacdo. A imagem visual de
tropas negras estava presente, inclusive, em outras nagdes, como a Franga, com 0
chamado Tirailleurs (soldados negros do Senegal).

Portanto, ndo era apenas a incorporacdo de pessoas distintas nesse projeto
colonial que emergiu junto com o Estado Novo, mas também a sua apresentacdo para o
publico em forma de fotografia, projetando visualmente as ideias e valores salazaristas
na cena publica. Este mecanismo ampliava os canais de comunicacdo do regime e
inscrevia na populacédo o ideério salazarista em forma fotogréafica. Logo, ndo era apenas
0 evento publico que educava, mas também as fotografias produzidas sobre o evento,
que projetavam nos metropolitanos, e nas populac6es coloniais que as consumiam, uma
geografia moral visualmente fundamentada de acordo com os parametros do recém-
instaurado Estado Novo.

A Exposicdo Colonial de 1934 ndo foi o Unico evento desse formato que o
Estado Novo preparou durante esse periodo. Portugal esteve na organizacdo e
participacdo de espacos semelhantes também, como: 1) a Exposicdo Colonial de Paris
de 1931; 2) a Exposigdo Universal de Paris de 1937; 3) a Exposigdo Internacional de
Nova York de 1939; além da 4) Exposicdo Industrial de Lisboa de 1932; e 5) a
Exposicdo do Mundo Portugués de 1940. A promoc¢do da imagem portuguesa sob o
salazarismo se utilizou desses espacos para realizar a sua propaganda governamental,
utilizando para isso modernos métodos de comunica¢do, como o desenvolvimento de
“espagos de entretenimento”, o desenvolvimento de filmes educativos e a producgéo de
fotografias para serem publicadas, replicadas e consumidas durante e/ou apds o certame.
Assim a promocdo da ideologia salazarista era materializada para o publico que visitava
as exposicdes, ou mesmo consumia noticias sobre os eventos indiretamente através da
imprensa periodica ou de publicagdes patrocinadas pelo governo.

Nesse sentido, o0s materiais visuais mobilizadas por esses bragos
governamentais buscavam materializar visual a propaganda hegemoénica do Estado
Novo de modo a produzir uma visualidade colonial, ou seja, numa forma de
compreender visualmente as relacdes e hierarquias coloniais baseada em determinados

protocolos. Essas poderiam ocorrer, em ao menos, duas operacdes: uma pautada na

8 Matérias sobre os Landins na Revista Civilizacao, junho de 1934. P. 97.
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semelhanca do observador e aquilo observado pelos seus olhos educados para tal ato; a
outra no rito da observacdo, na qual aquele que vé adentra 0 campo em que vive a
imagem para consumi-la, conferindo sentido, valor e significado.?* Nessa concepcéo

podemos observar as duas imagens a seguir.

ALDEIA LACUSTRE BUAGOZ (GUINE|

Imagem 14: Aldeia Lacuste Bijagdz (Guiné) - Aloum Fotografico da | Exposigao Colonial Portuguesa

Um aspecto de aldsiamento

Imagem 15: lustracéo do Jornal Acgdo Colonial (namero comemorativo da Exposigdo Colonial Portuguesa) inspirada na fotografia

de Domingos Alvao.

8 MENESES, Ulpiano. Op. Cit. 2005.
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Uma é uma fotografia produzida pela Casa Alvdo que integra o Album
fotografico da | Exposicao Colonial Portuguesa. Nessa fotografia observamos quatro
pessoas no centro do espaco fotografico no meio de arvores, na chamada llha da Guiné
(espaco recriado na Exposicao). Esse dialogo entre individuos e natureza promove a
sensacdo de estarmos observando essas pessoas no meio de uma mata tropical, mesmo
tendo sido produzido na cidade do Porto. Além disso, observamos também habitagdes
proximas as pessoas em outro plano. Enquanto isso, a outra imagem consiste numa
ilustracdo de Eduardo Malta, baseada justamente nessa fotografia oficial, publicada na
revista Accéo Colonial.

A primeira vista podemos interpretar que havia um compartilhamento de
protocolos de registros visuais entre a ilustracdo e a fotografia nesse momento em
Portugal. Mas reconhecendo a importancia que o desenho teve no inicio do século XX
no pais® e a producdo numerosa de fotografias pelo regime salazarista presente nos
diversos arquivos fotograficos, compreendemos de outro modo essa semelhanca. Afinal,
a modernizacdo na propaganda defendida pelos organismos governamentais
pressupunha ndo apenas a alteracdo desse registro visual, mas também o controle das
possiveis criticas ao regime que poderiam vir através da ilustracdo, como ocorria no
periodo republicano. Deste modo, ndo apenas a propaganda do governo ganhava mais
veracidade se baseando no realismo fotografico, como também ampliava-se 0s
mecanismos de difusdo da informacédo para a populacdo dentro do controle ideolégico
do regime.

Nesse sentido, quando a ditadura salazarista criou o Secretariado da Propaganda
Nacional (em 1933) e Antonio Salazar afirmou que “politicamente s6 existe o que o
publico sabe que existe”, durante a cerimdnia de posse do diretor da instituicio Antonio
Ferro (1895 — 1956)%, apontava justamente para essa necessidade de aprofundamento e
intensificacdo da propaganda governamental e da divulgagcdo controlada das
informacdes sobre o Estado Novo. Logo, Ferro e outros integrantes da ditadura
deveriam produzir uma mudanca nas formas de propagandas realizadas em Portugal, as
quais alterariam e aproximariam o pais dos métodos praticados por outros regimes
autoritarios, ou mesmo democracias liberais, que ndo deixaram de utilizar da fotografia

e 0 cinema para promover sua propaganda hegemonica; assim como, deslocariam o0s

8 para entender melhor sobre o papel das caricaturas no cenario politico portugués, veja OLIMPIO, Ana
Filipa P. M. Uma caricatura de pais. Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas Artes
(dissertacdo de mestrado), 2013.

% ROSAS, Fernando. Op. Cit.
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grupos que mais discutiam a politica governamental no pais, colocando um meio de
comunicagdo assentado na producdo técnica.

Para André Rouillé, o aparecimento da fotografia esteve inserido nas dindmicas
da nascente sociedade industrial, pois teria sido ela que assegurou o aparecimento, 0
desenvolvimento tecnoldgico e serviu da imagem fotografica para seus objetivos. Pois,
segundo o autor, a fotografia teria sido a melhor resposta para as suas necessidades,
mais precisamente aquela voltada para informar a populacéo. Afinal, como argumenta, a
fotografia contribuiu para a adaptacdo do dominio das imagens aos principios da nova
sociedade industrial se apresentando enquanto intermediaria da informacdo e se
beneficiando do status de documento. Nesse sentido, ao colocar uma maquina éptica e
quimica para produzir imagens visuais e substituindo as maos, os olhos e as ferramentas
de desenhistas, gravadores e pintores, a fotografia redefine a relacdo que existia entre a
imagem, o real e o corpo do artista.?’

Pois, como argumenta Rouillé,

“Os lapis, os buris ou pincéis sdo ferramentas tdo rudimentares, e téo
tributarias da méo, que ndo passam de simples prolongamentos dela. O artista
adere as ferramentas e as suas imagens, e é precisamente essa unidade entre o
corpo-ferramenta e a imagem manual que a fotografia vem quebrar, para
selar um novo elo: entre as coisas do mundo e as imagens. Enquanto as
imagens manuais emanam dos artistas, longe do real, as imagens fotogréficas
— que sdo impressBes luminosas — associam o real a imagem, longe do
operador. A antiga unidade homem-imagem d& lugar a uma nova unidade
real-imagem.”®

Essa ruptura provocada pela imagem fotografica se ajustou aos anseios da
sociedade portuguesa de entdo que desejava consumir imagens de um mundo distante,
mas que afirmavam ser seu (0 mundo colonial). Portanto, o efeito de verdade das
fotografias se torna fundamental para construir os elos entre 0 metropolitano e esses
territorios distantes. Por esse motivo, a imagem fotografica foi mobilizada para produzir
a visibilidade da letra da lei, dos decretos, do discurso oficial, ou seja, de todo aquele
aparato mobilizado pela recomposicdo da politica colonial empregada nos anos 1930.
Logo, essa politica que buscava modernizar o colonialismo, tornava também aqueles
territérios ndo mais como degredo como outrora, mas Sim COmMO espagos para
exploracdo colonial pautados em hierarquias civilizacionais. Essas questdes

atravessavam as imagens visuais produzidas nesse periodo, as quais de diferentes

% ROUILLE, André. A fotografia entre documento e arte contemporanea. S&o Paulo: SENAC, 2009.
88
Idem. p. 34
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formas buscavam criar, estruturar e difundir as bases desse colonialismo que emergiu

com o Estado Novo. Nesse sentido, podemos observar a imagem a seguir.

Imagem 16: Intérpretes do folclore de Cabo Verde junto a estatua de Afonso de Albuquerque, rua de Tete, Exposigdo Colonial no
Palacio de Cristal, Porto. PT/CPF/ALV/013100

A imagem 16% apresente um grupo de cabo-verdianos que foram para a |
Exposicdo Colonial Portuguesa. Podemos observar cinco mulheres com vestidos e
chapéus, ou lengos, na cabega, mais atras temos dois homens de terno, sendo um negro
e outro branco (o Unico que possui um papel e se porta como se tivesse lendo,
demonstrando o seu grau diferenciado frente aos outros). Além disso, observamos
também a estatua de Afonso de Albuguerque, importante figura na histéria
portuguesa.”® Todos se encontram organizados no espaco fotografico e sinalizando suas
diferengas civilizacionais, afinal, as mulheres se encontram em um local abaixo dos

homens, enquanto todos sdo diminuidos frentes ao monumento também fotografado.

8 Essa fotografica integra o album fotografico com a legenda de “Grupos de indigenas da coldnia de
Cabo Verde junto da estatua de Afonso de Albuquerque” e no arquivo a identificagdo apresentada acima.
S6 pensando essas duas ja apresentam mais questfes sobre quem seriam essas pessoas € 0 por qué estdo
organizadas desse modo. Porém, para esse trabalho, buscou se restringir apenas a questdo hierarquica que
se apresenta fotograficamente; as outras questfes acerca do papel da legenda no arquivo, o texto e a sua
relacdo com a imagem fotogréfica; assim como a construcdo de personagens fotograficas serdo trabalhos
nos capitulos subsequentes.

% Afonso de Albuquerque (1461?- 1511) conquistou diversas cidades das costas da Africa e da Asia,
inclusive Ormuz, na entrada do Mar Vermelho, por onde passava todo o comércio do Oriente no inicio do
século XVI. Mas sua importancia na historia portuguesa se encontra, principalmente, porque comandou e
conquistou a cidade de Goa, vista como uma das maiores gldrias lusas no ultramar. Ele também foi
nomeado vice-rei e governador da India Portuguesa, desenhando uma politica de expans&o para o Oriente
e responsavel por consolidar o império luso na regido.
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As estatuas em homenagens aos primeiros colonizadores estiveram presentes na
Exposicdo e, muitas vezes, proximas aos ambientes que 0s nativos estavam expostos.
Essa organizagdo propunha demonstrar que, embora fosse distante territorialmente, o
império era Unico, homogéneo e o seu exotismo, uma marca prépria do colonialismo
portugués. Acompanhado disso, os feitos realizados em qualquer parte desse império
pluricontinental contribuiram para algo maior: a propria permanéncia ao longo dos
séculos dos portugueses nos diferentes continentes.

Esta fotografia estd presente no album e, dentre algumas interpretacdes,
podemos apontar que ela buscava diminuir os indigenas de Cabo Verde frente a
grandiosidade daquele exemplo de portugués dotado de uma dada esséncia colonial
(presente na propaganda salazarista). Um homem que ndo mediu esforcos para expandir
a nacao e utilizou o seu conhecimento ao servi¢o do Império de modo a colaborar para a
permanéncia dos lusitanos naquelas localidades. Entretanto, seu exemplo era tdo
grandioso para os portugueses do semanario humoristico Maria Rita que se tornava
vergonhosa a proximidade da estatua aos negros de todas as qualidades, porque
“homens daquele tamanho ndo sdo para se ver de tao perto”.91

Embora esta fala aparente uma critica velada aos canones do “empreendimento
colonial portugués”, esse comentario corrobora com uma série de ideias que ja estavam
presentes na sociedade portuguesa e que produziam o préprio riso do outro. Dito de
outro modo, a critica promovida a partir de uma satira pode muitas vezes reforcar
preconceitos existentes na sociedade, principalmente porque ela se debruca justamente
no senso comum de modo a produzir o riso®. Logo, a critica politica que muitas
caricaturas, charges e satiras promoviam, também reforcavam as ideias coloniais de
inferioridade, infantilidade e exotismo®®. Afinal, o riso, neste caso, configura tanto
como uma critica ao dirigente politico, quanto um refor¢o dos valores e ideais que séo
mobilizados para a a¢do colonial.

Portanto, essa “esséncia portuguesa” gestada nesse periodo também se
alimentava e crescia com as produg6es humoristicas, as quais formavam e reinventam o

senso comum metropolitano acerca das col6nias e dos seus habitantes. Principalmente

% Jornal humoristico Maria Rita, na edic&o de 4 de agosto de 1934

% para entender melhor como o riso se relaciona com a politica, assim como decifrar esses elementos
permitem compreender o contexto de sua producdo, veja: DARNTON, Robert. O grande massacre dos
gatos e outros episodios da histéria cultura francesa. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

% Existe uma série de charges e satiras sobre os africanos que debrucam justamente nesses estere6tipos,
inclusive algumas circulavam junto com essas fotografias nas revistas, jornais do periodo. Porém, como ja
havia uma grande quantidade de materiais para analisar nesse trabalho, escolheu-se ndo apresentar nesse
momento.
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quando reafirmavam que o0s indigenas eram intelectualmente inferiores e/ou
infantilizados quando comparados com os povos civilizados e avancados, 0s quais 0s
portugueses também faziam parte desde quando se havia langado na aventura colonial
por mares nunca antes navegados.

E importante sinalizar que a construcdo humoristica do jornal estava em dialogo
com essa fotografia produzida pela Casa Alvéo e presente no Album fotogréafico. Pois, a
imagem fotogréfica construiu os nativos em um tamanho reduzido frente a estatua e o
homem branco presente no meio deles. Logo, 0 monumento se apresenta também em
grande destaque dentro do espaco fotografico, enquanto o homem branco contrasta com
0s nativos demarcando a leitura como um meio de diferenciagéo entre sua cidadania e a
dos outros. Mesmo 0 homem negro préximo, em grau diferenciado também, ndo possui
essa marca de diferenciacdo tdo fundamental para a estruturacdo do Império Colonial
Portugués.*

Nesse sentido, a fotografia se apresenta enquanto uma forma de produzir uma
visibilidade moderna, como destaca Rouillé. Para o autor, a maquina fotografica tinha
um papel central na sociedade moderna, pois ela era a responsavel por produzir as
formas de ver adaptadas a nova época. Essa visibilidade ndo estava preocupada em
representar coisas novas, mas sim promover um esclarecimento das coisas, ou seja,
produzir uma maneira de ver e de mostrar a evidéncia. Logo, a imagem fotogréafica
produzia estava em didlogo com os principios modernos que orientavam as sociedades
desse periodo. Principios baseados em redefinir, em uma diregdo moderna, “as
condicdes do ver: seus modos ¢ seus desafios, suas razoes, seus modelos e seu plano”.95

Assim, um mundo imaginado e experimentado a partir de um mundo real fixado
como comprovacdo de existéncia, alterou completamente as concepgdes de espaco-
tempo e a propria inser¢do do ser humano, a qual passa a ser vivenciada a partir da
visibilidade que a apreensdo da imagem técnica permite na sociedade moderna. Para
pensar mais sobre essa centralidade da fotografia nesse cenario, vamos observar as duas
fotografias a seguir. Ambas estdo representando a abertura da Exposicdo Colonial
Portuguesa pelo General Carmona, acompanhado de outras autoridades portuguesa.

Todas essas autoridades enfileiradas estdo com os olhos atentos e esperando o corte

% Sobre a cidadania, as hierarquias e o uso da fotografia dentro da propaganda governamental do império,
veja o capitulo 2.
% ROUILLE, André. Op. Cit. p. 39
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simbolico da faixa para aquela ceriménia que mobilizou a cidade do Porto e as diversas

partes do Império Colonial.

Ly

-
e

: i ibli ini. das Colonias
O Sr. Presidente da Republica, enlre os Srs. Minisiro das
¢ 0 Director Técnico da Exposicdo, procedendo ao aclo inaugural

Imagem 17: O Sr. Presidente da Republica, entre os Srs. Ministro das Col6nias e o Director Técnico da Exposic&o, procedendo ao

acto inaugural — Revista Civilizagao, junho de 1934.

I TRECHO DA CRMINGMA DR ARERT URA

MAA BXCRLEMCIA TAMMHOE PREVOIWIE TA MIPUMILA COATANDO A ITA SIMBOLIGA DA IMAVGURALAC

Imagem 18: Um trecho da ceriménia de abertura solene da Exposicéo: sua exceléncia, o senhor presidente da republica cortando a

fita simbélica da inauguraco - Album Fotografico da | Exposic&o Colonial Portuguesa

As fotografias parecem ser a mesma, embora haja uma diferenciacdo por causa
de uma ampliacdo promovida durante a sua reproducdo no suporte que circulou.

Entretanto, as assinaturas presentes na mesma e a posicdo diferente de um militar
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portando oOculos — atras do ministro das col6nias de entdo, Armindo Monteiro (1896 —
1955) — evidenciam que foram feitas por fotdgrafos distintos e em posicBes
diferenciadas. Uma fotografia foi feita por Francisco Vianna e foi publicada na revista
Civilizac&o, enquanto a outra, pela Casa Alvao e esteve presente no Album fotografico.
Embora de origens diferentes, a captacdo do registro pelos fotdgrafos demonstra como
havia uma maneira moderna de organizar o evento publico que perpassa construir na
abertura o simbolo de uma nova era para a politica colonial. A fotografia, dentro das
narrativas visuais que promovia, seja na revista, seja no album, organizou 0 mundo
visivel em suportes de consumo. Esses fragmentos ganhavam sentido e valor a partir do
didlogo com outros vestigios visuais (fotografias, ilustracbes, filmes) de modo a
produzir uma forma de pensar fotograficamente (ao se inscreverem na cultura visual
historicamente definida) a propria politica colonial empregada pelo salazarismo.
Antdnio Sena atenta para uma questdo importante entre os fotografos e o regime
salazarista. Ao longo dos anos 1930 e 1940, a fotografia foi utilizada como meio de
comunicacdo do Estado Novo, principalmente sendo utilizado nos diversos eventos
organizados pelo nascente regime: a Exposicdo Industrial de Lisboa, em 1932, a
Exposicdo do Ano X da Revolucdo Nacional, em 1936, a Exposicdo do Mundo
Portugués, em 1940, a comemoracdo dos 14 anos de Politica do Espirito, em 1948. Isso
sem contar os eventos coloniais que a fotografia também foi utilizada, como a
Exposicdo Colonial Portuguesa, em 1934, e a Exposi¢cdo-Feira de Angola, em 1938; ou
entdo a viagem presidencial de Oscar Carmona as colbnias africanas que teve o
acompanhamento do fotégrafo Firmino Marques da Costa (1911-1992), ou a viagem as
coldnias realizada pelo ministro das Col6nias Armindo Monteiro, em 1932.%° Essa
relacdo de proximidade com os fotdgrafos promoveu a incorporagédo dos fotégrafos com
atividades profissionais no Sindicato Nacional dos Tipografos, Litografos e Oficios
Correlativos, passando estar diretamente subordinado ao Ministério das Corporacdes,
em 1949.%” Deste modo, a colaboracio dessa categoria para o regime também passavam

% As viagens de governantes ou representantes politicos as colénias ndo foi uma novidade do anos 1930
em Portugal. Em 1907, a monarquia portuguesa promoveu a viagem do principe herdeiro da coroa
portuguesa D. Luis Filipe com uma cobertura fotografica e a publicacdo das imagens fotograficas pela
imprensa periédica do periodo. Cf. VICENTE, Filipa Lowndes e GOMES, Inés Vieira. Tensions of
empire and monarchy: the African tour of the Portuguese crown prince in 1907. In.: ALDRICH, R. and
MCCREERY, C. (Eds.). Royals on tour: politics, pageantry and colonialism. Manchester: Manchester
University Press, 2018, pp. 146-168.

% SENA, Anténio. Histéria da imagem fotogréfica em Portugal (1839-1997). Porto: Porto Editora,
1998.
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pela fiscalizacdo das suas atividades laborais a partir de um 6rgao do proprio governo
salazarista.

Nesse sentido, podemos reforcar como a modernizacdo dos veiculos de
comunicacdo seja governamental, ou ndo, estavam acontecendo nesse periodo. Os
protocolos de registros dos eventos do regime estavam presentes nos trabalhos dos
fotografos que acompanhavam o certame. Portanto, mesmo que ndo houvesse uma
estrutura para incorporar os fotdgrafos enquanto profissionais do governo, as formas
desejadas para produzir a monumentalizacdo do Estado Novo estavam presentes
naqueles fotografos que poderiam prestar servigos, ou mesmo vender suas fotografias
para os aparelhos de propaganda governamentais, como o recém-criado Servico de

Propaganda Nacional.

Exposicéo Colonial do Porto

| ¢ grandesa do

lmp rio Colonial P orfugués

Conserve-o em lotogralias com

o vesso

| Kodaks

[t 4w amescin ds KODAK Lid. = M Garrett, 11— LIERUA

Imagem 19: Propaganda da Kodak para a Exposicéo Colonial Portuguesa, em 1934

Porém ndo era s6 0 governo que desejava produzir imagens fotograficas para
ampliar sua comunica¢do com a populacdo e difundir a imagem de “renovagdo” que o
Estado Novo queria imprimir, a populacdo precisava emplacar a ideia de produzir
fotografias do evento e para isso tinham o apoio de uma empresa fundamental para a
popularizacdo do consumo de fotografias: a Kodak. A imagem 19 indica justamente
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como o incentivo a producdo de imagens fotograficas esteve presente no evento de
1934, afinal, como 0 mesmo cartaz afirma: “Exposi¢do Colonial do Porto [¢ o]
documentério do progresso e grandesa [sic] do Império Colonial Portugués [logo]
conserve-o0 em fotografias com o vosso ‘Kodak’”.

Para reforcar esse desejo de guardar e colecionar essa ‘“grandeza” o cartaz
recorreu a uma imagem de homens tocando tambores enfileirados. Nessa organizagao
visual, a musica e a dan¢a sdo vistas como sinais de selvageria que precisavam ser
conservados por aqueles que visitavam o evento. Pois, o que eles s6 ouviam falar em
relatos de viagens ou noticias nos veiculos de comunicacdo, se encontrava ali presente
nos jardins do Pal&cio de Cristal em um ambiente recriado e imaginado pelo regime
salazarista. Nesse sentido, a fotografia promovia um espaco para si dentro do espetaculo
da exposicdo colonial, tendo fotdgrafos profissionais contratados para documentar o
evento que agitava a cidade do Porto. Enquanto outros fotdgrafos, amadores e
profissionais, desfrutavam de seu momento de lazer produzindo registros fotogréaficos
para serem guardados ou participavam dos espacos voltados para a arte fotogréfica
existentes no evento, como o concurso de fotografia® que premiou, inicialmente, cinco
classes diferentes: “Paisagem”, “Etnografia” (sendo esta dividida em duas: “Etnografia
propriamente dita” e “Etnografia artistica”) “Cacga”, “Aspectos EconOmicos” e
“Diversos”, ainda foi criado uma sexta classe intitulada “Assuntos da Exposi¢ao”.
Francisco Viana (fotografo portuense que produziu diversas fotografias para a Revista
Civilizacdo) recebeu quatro prémios por suas fotografias na classe de “Etnografia
artistica” (2° e 3° lugar) e “Assuntos da Exposicio” (1° e 2° lugar).”® A fotografia
premiada (Mulher de Bronze, atribuida a Francisco Oliveira) foi publicada no veiculo
oficial do regime.®

Além disso, ha ainda o Album fotogréafico produzido pela Casa Alvdo com 101
fotografias encomendado pela prépria organizacdo do evento e langado no ano seguinte
com uma dedicatoria do diretor técnico do certame, Henrique Galvéo. Nela, o militar

apresenta a publicac¢do, como

“aquela que mais expressivamente mantera a lembranca de um
acontecimento que interessou profundamente todo o Pais, e perante o qual
milhdo e meio de portugueses, dentro das mais impecaveis ordens politica,

% Cartas enviadas pelo Secretario Geral dos Juris aos premiados, datada a 12 de setembro de 1934.
PT/AHU/MU/MGC 1934-1935.

% Ultramar: Orgéo oficial da | Exposigdo Colonial, n° 16, 15 de setembro de 1934.

100 ytramar: Orgdo oficial da | Exposigdo Colonial, n® 17, 15 de outubro de 1934.
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social e espiritual, compreenderam que ndo eram habitantes de um pais
pequeno. [...] A esse sentimento renascido juntou-se uma conquista de
utilidade pratica imediata: A obra do Estado Novo — que é uma obra generosa
digna de pais grande — foi mais sentida e compreendida por aqueles em quem
renascia o orgulho de serem grandes.”*

Desse modo, a eternizacdo do evento em 101 fotografias selecionadas possuiam
alguns objetivos fundamentais para o regime, como a monumentalizacdo do seu
“esfor¢co colonial”; a construgdo de uma narrativa visual da presenca portuguesa em
territdrios coloniais capaz de educar e colonizar os metropolitanos a fim de torna-los
agentes coloniais; a incorporagdo de uma nagao periférica, como Portugal, no “hall das
poténcias imperialistas” (Inglaterra ¢ Franga); e a demonstragdo publica que a ascensao
de Salazar, assim como a instauracdo de um novo regime, ja demonstrava beneficios
para aquela populagdo. Logo, assegurar a producdo e circulacdo de fotografias em
diversos suportes visuais era fundamental para a politica governamental.

Os periodicos do norte de Portugal também promoveram noticias e informac6es
sobre o evento colonial que alguns ajudaram na propria organizacdo. O jornal O
comércio do Porto, por exemplo, ndo apenas teve um “stand” no evento, mas também
divulgou notas sobre as construgfes dos espagos, promoveu entrevistas com 0S
organizadores, apresentou em suas paginas a programacdo das atividades que
ocorreriam durante 0s meses de exposi¢cdo, produziu uma edicdo especial que era
gratuitamente distribuida na exposicdo e provocou na populacdo local a curiosidade
colonial, principalmente com as suas noticias sobre o0s nativos que chegavam a Portugal
e j& demonstravam seus costumes “como se estivem nos sertdes de seus paises” nos
jardins do Palacio de Cristal.'%?

As imagens a seguir apresentam algumas matérias sobre a Exposicao Colonial
que apresentavam informacdes sobre a chegada dos nativos para o certame, assim como
0s preparativos para a inauguracdo do evento. A periodicidade das matérias e as
fotografias publicadas nas noticias ja criavam a curiosidade e o proprio evento antes
mesmo dele ser inaugurado, afinal nem sempre as imagens fotograficas eram referentes
a propria matéria, como abordaremos no capitulo 2, e elas mesmos ja produziam ideias
do que seriam encontrado nas sec¢des da Exposi¢do, como “os negros realizando seus
trabalhos favoritos” (a primeira matéria), as representacdes humanas em cada se¢ao das

colbnias (como nas segunda e terceira matérias) ou a propria monumentalizacdo de um

19! Henrique Galvéo na dedicatéria do album fotografico da | Exposicdo Colonial Portuguesa.
192 Jornal O comércio do Porto de 12 de maio de 1934.
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evento antes da sua inauguragdo, como expressa na ultima matéria: “uma grande

iniciativa em marcha”.
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Imagem 20: Jornal O comércio do Porto. “Exposigdo

Colonial Portuguesa: Os negros nos seus trabalhos
favoritos”. 24 de maio de 1934.

Imagem 22: Jornal O comércio do Porto. “Na Exposi¢do
Colonial: A aldeia de Mogambique, agora povoada”. 29 de
maio de 1934.

Imagem 21: Jornal O comércio do Porto. “Na Exposicéo
Colonial: Mogambique e a India ja tem representagio”. 29
de maio de 1934.

Imagem 23: Jornal O comércio do Porto. “Uma grande

iniciativa em marcha: A Exposicédo Colonial, a inaugurar em
16 do corrente”. 6 de junho de 1934.
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A producdo das noticias através das revistas e jornais proporcionou uma
circulagdo publica para as fotografias produzidas dentro da exposi¢do, que nao
necessariamente eram as imagens fotograficas oficiais, mas que ampliavam a
divulgacdo da propaganda imperial presente no evento para outras regides do pais, ja
que muitas matérias buscavam ressaltar as curiosidades e 0s espacos da Exposicao
Colonial. Logo, paralelo ao investimento governamental da criagdo de um circuito
social para essas imagens fotogréficas, os periddicos serviram como um meio de
promocdo da vida social e pablica dessas fotografias, como também, sinalizavam para a
incorporacgdo de outros estratos politicos dentro do projeto colonial que emergia, como
0s empresarios interessados nos negdcios coloniais.

Esses grupos também estavam empenhados em construir um repertdrio visual
consumido e compartilhado através dessas imagens fotograficas, as quais buscavam se
inscrever na cultura visual historicamente definida ao estarem presentes também em
outros objetos de consumo, como jornais, revistas, cartdes-postais, entre outros, como
observaremos no proximo capitulo. Esse dado é significativo para perceber como a
fotografia foi mobilizada para dar a ver aquela “esséncia” portuguesa que 0s escritos, as
leis e os atos governamentais afirmavam existir e esses eventos publicos coloniais
tentavam reproduzir em territério continental. Deste modo, a sua utilizacdo pela
propaganda salazarista se tornava fundamental também para educar uma populacéo que
deveria pensar e conhecer o mundo através de imagens visuais.

Filipa Vicente atenta para o carater narrativo da Exposic¢ao que, ao construir uma
ode as possibilidades futuras nas colbnias, construia também o império colonial
enquanto um objeto de desejo. Nesse sentido, apresenta que as exibicdes de nativos e,
principalmente, de nativas serviam como uma “erotizacdo do império onde a virilidade
lusa devia voltar a semear riqueza”. Essas metaforas de género ndo eram exclusividade
do discurso colonialista portugués, mas também eram compartilhados também por
ingleses e franceses, que descreviam a conquista territorial com o vocabulario da
conquista sexual. Era o colonizador branco dotado de uma masculinidade imperial
europeia que iria dominar e controlar os espagos coloniais feminizados, selvagens e

feitos de uma natureza desordenada.’®® Nessa perspectiva observe a imagem a seguir.

103 \/ICENTE, Filipa Lowndes. "Rosita" e 0 império como objecto de desejo. In: Publico de 25 de agosto
de 2013. Disponivel em https://www.publico.pt/2013/08/25/jornal/rosita-e-o-imperio-como-objecto-de-
desejo-26985718. Acessado a 26 de janeiro de 2018.
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Imagem 24: Capa da Revista Civilizagéo, junho de 1934.

A Imagem 24 apresenta a capa da revista Civilizagdo trazendo uma jovem
guineense com o dorso desnudo e as médos na cabeca, a qual se tornava sexual na foto-
imaginacdo que esse suporte projetava. Afinal, as fotografias também permitiam um
consumo privado que a moral cristd ndo permitia publicamente, principalmente aqueles
desejos sexuais que a imagem visual poderia causar no observador. Esse dado é
reforcado quando observamos que a jovem recebeu um nome cristdo (“Rosinha”) e seu
corpo foi retratado em vaérias fotografias do certame, inclusive ganhando mencao nas
publicagbes pela sua beleza, e destaque em caricaturas (Imagens 25 e 26), que
apontavam para uma “inveja” das mulheres brancas portuguesas que ndo toleravam
aquela beleza da jovem balanta (etnia a que pertencia Rosinha). Inclusive, em uma de
suas ilustracOes, ela é apresentada com uma placa escrita: “Rosita: ‘A bela’.” que
reforcam ainda esse desejo privado do consumidor da imagem visual.

Como pode ser observado na Imagem 26, tal inveja se evidenciava nas seguintes
afirmagdes: “‘Maria Rita’ farta de ouvir elogiar a Rosinha, apresenta ao ilustre
organizador da Exposi¢do as suas impecaveis formas”. Como também, na Imagem 25, o
forte apelo sexual que a exibi¢cdo da moga provocava nos portugueses brancos, que pode

ser observado nas exclamagdes dos homens: “Pelo que vés, o futuro estd nas
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colonias!...”. Esta fala encontra-se também uma metafora de investimento e crescimento
que as colonias podem trazer, assim como a “atracdo fisica” seria por pessoas bonitas e

esbeltas como Rosinha.
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Imagem 25: Charge no jornal O Comércio do Porto. 10 de Imagem 26: Capa do semanério humoristico Maria Rita,
junho de 1934. junho de 1934.

Deste modo, Rosinha personificava ndo apenas o império disponivel para o
controle colonial que geraria a riqueza e independéncia da nagdo, mas também tinha sua
imagem ampliada para satisfazer desejos sexuais dos homens brancos que viam nas
mulheres das colbnias a possibilidade de realizarem as aventuras que o catolicismo da
metrépole ndo permitia'®. Pois, como Patricia Ferraz de Matos aponta, nesses eventos,
0 exotico e o erdtico emergiam como uma “mercadoria”, expressa explicitamente no
interesse dos homens brancos pelas negras seminuas e das mulheres brancas pelos
negros esbeltos e saudaveis ali expostos™®.

Se a figura humana e o exotismo presente no certame eram uma mercadoria de
consumo para o publico frequentador ou consumidor de noticias, fotografias e similares,
o0 tom histdrico da narrativa do evento era instituido junto com essa mercadoria. Nela, a

presenca portuguesa no ultramar era delineada de forma continua e homogénea, nédo

194 sobre essa relagio entre aventura sexual e o papel da fotografia, veja o capitulo 3.
105 MATOS, Patricia Ferraz de. As “céres” do Império: Representagdes raciais no Império Colonial
Portugués. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 1° edi¢do, 2006.
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valorizando as diferencas temporais de ocupacdo colonial, tampouco os diferentes
estatutos existentes dentro do préprio império colonial, pois este era uno e indivisivel*®.
Alinhava-se, deste modo, aos ideais gestados e expostos no Ato Colonial de 1930, no
ano seguinte a sua incorporacao a Constituicdo Portuguesa de 1933, utilizando diversos
meios modernos disponiveis para materializar a politica salazarista capazes de educar
uma populacao dentro dos quadros ideoldgicos do regime que emergia.

J& a Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, foi um evento maior que a
Exposicdo Colonial de 1934 e que agitou a capital portuguesa durante seis meses (junho
a dezembro) em plena Il Guerra Mundial (1939-1945)'%". Basta observar que, enquanto
a Exposicdo do Porto tem entorno de um milhdo de pessoas e decorreu durante trés
meses, a Exposicao de 1940 teve cerca de trés milhdes de pessoas e durou seis meses'®.

109 asteve envolvida nessa

Portanto, a ideia de tornar Lisboa: “A capital do império
construcdo e elaboracdo do certame.

Sua organizacédo esta inserida nas comemoragdes dos centenarios da Fundacéao
da Nacionalidade (1140) e a Restauracdo Portuguesa (1640), a data foi utilizada pelo
Estado Novo, a partir do Secretariado de Propaganda Nacional, para expor mais uma
vez sua ideia mitica de na¢do, junto com o Brasil, Unico pais convidado para integrar a
organizacao do evento. Além disso, as comemoragdes centendarias buscava-se posicionar
0 pais no cenério internacional enquanto uma nacao grandiosa tanto no passado, devido
a acdo dos “homens portugueses visiondrios” que construiram aquele grande pais,

guanto no presente, gracas ao esforco e empreendimento do Estado Novo e seu lider,

Antonio Salazar. Isso fica evidente no discurso inaugural do presidente da Republica

Celebramos dois centenarios, mas em verdade essa comemoragdo abrange
toda a vida da Nacgdo através de oito séculos bem cheios e intensamente
vividos. Ha oito séculos bem cheios que a Nagdo existe; nenhuma outra na
Europa pode dizer-se em mais antigo brazéo, nem definiu mais cedo os seus
limites geogréaficos e criou um espirito nacional, uma individualidade
inconfundivel.

[-]

Ha oito séculos que o povo portugués caminha na Historia. Que
impressionante, estranho cortejo: os grandes e os humildes, os que

106 A forma como a fotografia atuou na homogeneizacao territorial, assim como na promogdo de uma
igualdade juridica dos nativos, ndo apontando para as diferencas de cidadania existente na constituicdo
imperial, serdo retomados segundo capitulos.

197" Foram dois anos de preparacao, obras e organizagdo da Exposicdo do Mundo Portugués que abalaram
e transformaram a regido de Belém, onde ocorreu o certame. Para saber mais sobre os efeitos na regido,
cf. NOBRE, Pedro. Belém e a Exposicdo do Mundo Portugués: cidade, urbanidade e patriménio
urbano. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa (dissertacdo de mestrado), 2010.

198 MATOS, Patricia Ferraz de. Op. Cit. 2006.

199 Titylo da matéria “A capital do Império” do jornal O Século edigdo de 8 de junho de 1940.
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defenderam as fronteiras, os que sulcaram os mares, os que lavraram a terra,
e cultivaram a ciéncia ou arte, ou propagaram a fé! Mas este cortejo ndo em
grandeza apenas pelas unidades que o compBem e pela diversidade de
qualidade e aptidBGes dos que o constituem; em grandeza pela elevacdo das
suas aspirac@es e pelos feitos que realizou. Viveu, desenvolveu-se, e projetou
mesmo, em tracos imorredoiro, a expressao do seu génio na vida do Mundo.

Estamos em 1940, ha oito séculos que existimos e a mesma fé dos nossos
maiores anima e inspira 0s nossos atos. Desejamos ser elo Gtil e construtivo
na cadeia das geragdes, e queremos que o contributo que pudermos prestar

fortaleca 0 nosso Pais e seja também prestimoso aos outros povos.

A Exposicdo do Mundo Portugués pode ser vista como a exaltacdo do regime e
simbolo da excepcionalidade portuguesa. Afinal, o Estado Novo ndo apenas se
apresentava como o responsavel por encaminhar a continuidade e a grandeza historica
da missdo civilizadora de Portugal, como também o regime capaz de driblar as
adversidades que o conflito mundial havia imposto nos outros paises, inclusive o
proprio realizador do evento. Nesse sentido, a Exposicao de 1940 nao apenas foi o &pice
da mistica imperial, mas também a demonstracdo publica da integracéo do colonialismo
na ideologia nacionalista empregada pelo salazarismo. Pois, 0 seu vigor e a sua forca
internacional estavam presentes na sua “esséncia de possuir e colonizar territorios”,
como expresso no Ato Colonial, tanto que o evento demonstrava 0 Mundo Portugués
enquanto fracGes espalhadas por diversos espacos do mundo.

Portanto, produzir objetos e espa¢os monumentais que demonstrassem essa
pujanca lusitana estava nas diretrizes da organizacdo do evento, assim como na propria
realizacdo do certame. Além disso, a exibicdo de filmes e documentarios dentro dos
parametros ideolégicos do regime®™, a reuni&o de intelectuais para discutir assuntos nos
Congressos do Mundo Portugués, ou entdo, o investimento de atividades para as
pessoas visitarem e se divertirem ndo deixou de estar nos horizontes dos organizadores
da Exposi¢do do Mundo Portugués.

Assim, semelhante ao evento de 1934, os recursos técnicos também foram
mobilizados para a producdo da imagem do regime, das suas acdes e dos resultados
obtidos durante esse curto periodo de existéncia a fim de promover o ideario salazarista
em diferentes frentes. Mas desta vez, a estruturacdo da propaganda governamental

estava mais organizada no seu 6rgdo publico principal, o Secretariado de Propaganda

19 piscurso do presidente da Republica de abertura das Comemoragdes Centenarias publicado no jornal
O século de 3 de junho de 1940

110 filme O Feitico do Império de Anténio Lopes Ribeiro foi exibido durante a inauguragdo da
Exposicdo do Mundo Portugués, ou seja, no mesmo dia que foi produzida a fotografia que abriu esse
capitulo.
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Nacional, na direcdo do jornalista Antonio Ferro. Essa caracteristica demarca um papel
concedido a difusdo da propaganda dentro do Estado Novo, assim como um espago
melhor estabelecido para os meios modernos de producdo da imagem visual, mais
precisamente a fotografia e o cinema, principalmente porque o seu diretor era um
grande investidor e entusiasta dessa &rea.> Como ocorrido no evento de 1934, a
Exposicdo do Mundo Portugués também produziu fotografias e filmes oficiais dentro
dos pardmetros ideoldgicos salazaristas com o0s irmdos Novais (Horério e Mario
Novais), a Casa Alvéo e o cineasta Antonio Lopes Ribeiro (1908 — 1995).

Matérias jornalisticas também foram produzidas sobre as comemoracdes
centenérias que ocorriam em Lisboa. Jornais, como O Século, traziam as entrevistas
com pessoas que organizaram o evento, os discursos oficiais das autoridades politicas,
as inauguracdes dos espagos expositivos, o detalnamento das obras para a sua
construcdo, as notas sobre a colaboracdo da comunidade portuguesa no Brasil e do
governo brasileiro (a qual inclusive doou uma estatua de Pedro Alvares Cabral dentro

do ambito da Exposicdo do Mundo Portugués**®

) e as noticias sobre o Congresso do
Mundo Portugués e suas conferéncias. Os periodicos e as publicacdes oficiais também
foram um circuito social das imagens fotograficas produzidas no evento e ampliava,
assim, o arco de comunicacgéo de propaganda do Estado Novo tal qual o evento de 1934.

Porém, diferente da Exposicdo Colonial, a Exposi¢cdo ndo teve a centralidade na
politica colonial portuguesa e reservou o espac¢o do Jardim Colonial para a reconstrucao
da “vida colonial” e algumas comunicacdes nos Congressos do Mundo Portugués
voltado para o colonialismo. O espaco dedicado a etnografia colonial, como era
referenciado nos documentos da organizacdo, também contou com a colaboracdo de
Henrique Galvdo. Nessa secdo, além de alguns nativos expostos em &reas inspiradas
numa ideia dos territorios coloniais e algumas salas com informag6es sobre as coldnias,

ocorreu também a producdo de enormes cabecas dos tipos fisicos que compunham o

12 MARTINHO, Francisco. O Pensamento Autoritario no Estado Novo Portugués. In: Locus: revista de
historia. Juiz de Fora, v. 13, n. 2, p. 9-30, 2007.

113 Esta estatua foi posta na Avenida Pedro Alvares Cabral, em Lisboa, e existe até hoje no mesmo lugar.
Segundo o jornal O Século, a estatua da autoria do escultor Rodolfo Bernardelli foi doada pelo governo
brasileiro. No momento de sua inauguracdo, durante as comemoragdes centendrias, estiveram algumas
pessoas e representantes do governo portugués e brasileiro, sendo um deles Gustavo Barroso que realizou
um discurso no momento, no qual afirmava que “este monumento que o Brasil oferece hoje a Portugal,
por intermédio do seu ilustre embaixador € um padrdo de bronze destinado a assinalar uma amizade e
uma gratiddo tdo vivas, tdo profundas e tdo grande como o Oceano que une as duas patrias.” (Jornal O
Século, 1° de dezembro de 1940)
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Império Colonial com base em documentacéo e fotografias do Instituto de Antropologia
da Universidade do Porto.***

Porém, sua participacdo foi diferente do evento anterior, ja que ndo teve tanta
autonomia para agir e pdr em pratica sua proposta de exposicao sendo dificultado tanto
pela propria organizacdo da Comemoracdo dos Centendrios que criou obstaculos para a
sua atuacdo, quanto pelas dificuldades financeiras do periodo que estipulava uma
reducdo das verbas destinadas para o evento e consequentemente atingiram também a
proposta inicial elaborada para o Jardim Colonial. Essas tensdes devem ser vistas como
disputas dentro da construcdo desse projeto colonial. Afinal, embora houvesse certo
consenso entorno da manutencdo do império, 0 mesmo ndo havia dos mecanismos
usados para viabilizar a sua manutencao.

Todos esses casos foram reunidos e enviados diretamente para Salazar através de
uma carta e um relatorio intitulado “Relatério Henrique Galvao”. Na carta, o capitdo se
posicionava como partidario dos ideais da nacdo e se colocava ao lado do “verdadeiro
interesse colonial”. Essas apresentacdes eram mobilizadas para solicitar a imediata
exoneracdo do Comissario Geral, figura que em sua visdo estava atrapalhando o
andamento dos trabalhos planejados para o evento e a seguranca de poder continuar
exercendo seu trabalho para a plena realizacio durante as comemoracdes centenérias™.
A carta junto com relatério Henrique Galvdo pertence ao fundo Salazar do Arquivo
Nacional Torre do Tombo e ambos apresentam uma série de ideias planejadas por
Galvéo para a secdo colonial da Exposi¢do do Mundo Portugués.

Essa documentacdo foi produzida num contexto de aproximacao do evento e a
propria observacdo de Galvdo que seu projeto corria 0 risco de ser pouco expressivo
dentro da Exposi¢do. Logo, recorreu através de sua influéncia para encontrar algum
meio de reverter a situacdo com a organizagdo do certame e impedir um corte mais
dréstico da verba disponivel para a constru¢do do Jardim Colonial. Para isso, apontou e
expds os beneficios do seu projeto para o ideario do regime, assim como a necessidade
de manter o investimento naquele espaco que poderia atrair ainda mais pablico para o

espaco expositivo. Galvao afirmava que

a Secdo Colonial sera, ndo pelo seu brilho especial, nem pela grandeza, nem
pela riqueza, nem pelo valor espiritual (porque em tudo isso valera se esta

14 THOMAZ, Omar. Op. Cit. 2002.
115 Excerto do Conselho de Ministro de 14 de setembro de 1939. Arquivo Salazar, PC-22, cx. 524, capilha
15. PT/TT/AOS/D-M/8/1/15.
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vier a concluir-se a tempo), mas pelo seu pitoresco especifico, a grande
atracdo da Exposicdo do Mundo Portugués e o setor que lhe assegurara
importantes receitas se a exploracdo geral for bem organizada.''®

Galvéo justificava sua defesa no investimento a partir do entendimento que
haveria uma curiosidade e interesse da populagcdo portuguesa em torno do assunto
colonial. Este era um grande atrativo de publico para a Exposi¢do, 0 que poderia
promover ainda mais o sucesso propagandistico do regime. Sem contar que o “pitoresco
especifico” apontado pelo militar estava referido a ideia que o jardim poderia mudar as
concepcdes acerca da Africa em Portugal, muito ligadas ainda a uma ideia de desterro e

exilio politico, o que afastava a migracdo para as colonias.™*’

Além disso, a experiéncia
da Exposicéo Colonial ainda era muito recente no pais e as pessoas lembravam-se ainda
da vinda de nativos para o territorio metropolitano e, em sua visdo inicial, era necessario
promover algo maior do que foi a proposta do Porto, ja que o regime se encontrava em
uma situacdo de consolidacdo e necessitava ampliar o seu investimento na acdo de
propaganda governamental.

Ao afirmar essa questdo, Galvao relembrava os lucros que a Exposicdo Colonial
de 1934 trouxe para o Estado Novo, assim como a popularidade que o certame
promoveu na regido norte do pais com diversas caravanas de diferentes partes de
Portugal para visitar a exposicao e pre¢os promocionais dos comboios em determinados

dias com o destino a cidade do Porto.*

A curiosidade era tanta que muitas pessoas
foram para 0 evento apenas para saber como viviam e eram 0s nativos das colonias
portuguesas, 0s quais ouviam falar e consumiam as ilustraces sobre eles, mas nunca
tinham visto ao vivo. Tanto que alguns jornalistas da época apontaram uma falha no
evento justamente porque as pessoas visitavam a Exposicdo apenas para ver as
populacdes coloniais, ndo estando preocupada com 0s potenciais econdmicos desses
territorios, muito menos com as empresas coloniais que eles poderiam trabalhar.**®
Galvdo também selecionava o que era relembrado nesse momento, pois as
criticas desses jornalistas & organizagdo e a sua posicdo autoritdria no combate as
divergéncias durante o evento de 1934, ndo era pontuada. Muito menos, a demisséo do
jornalista Hugo Rocha (1907 — 1993) da publicacdo Ultramar, que dirigia, € 0s

problemas enfrentados com o periédico O comercio do Porto, o qual, além de parar de

116 Relatorio Galvéo. Arquivo Salazar, PC-22, cx. 524, capilha 15. PT/TT/AOS/D-M/8/1/15.

17 Essa ideia sera retomada no proximo capitulo, relacionando o papel da fotografia nessa reconfiguragéo
da ideia de Africa em Portugal.

118 Relatorio Galvéo. Arquivo Salazar, PC-22, cx. 524, capilha 15. PT/TT/AOS/D-M/8/1/15

19 AZEVEDO, Ercilio. Porto 1934: A Grande Exposicéo. Porto: Edigdes do autor, 2005.
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produzir o jornal O comércio do Porto-Colonial dentro da Exposicéo, ainda exp6s uma
nota em sua publicagdo diaria explicando o ocorrido: “Tendo a Direc¢ao Técnica da |
Exposicdo Colonial imposto uma censura a O Comercio do Porto-Colonial, além da
censura oficial, resolveu a Direc¢ao deste jornal suspender a publicagdo dele”.*?® Esses
problemas enfrentados na organizacdo do evento de 1934 ndo eram apontados para
valorizar a sua acdo colaborativa com o regime, mesmo que a censura fosse também
uma pratica do governo salazarista.

Nesse mesmo relatério, Galvdo ainda propBe a construcdo de um Museu
Colonial em Portugal com o conjunto de objetos e documentos que estariam expostos
no Jardim Colonial, desejo ja expresso também no certame de 1934. Este espago de
celebracdo do colonialismo portugués seria instalado no mesmo lugar do Jardim, ou
seja, junto aos Jeronimos e a Torre de Belém, local onde ocorrera também a Exposi¢édo
do Mundo Portugués. Para ele, este seria o “Museu Popular das Coldnias”, “uma
atracdo permanente em Lisboa”, pois a técnica da Exposi¢do utilizada por ele era
“perfeitamente original; ndo [se] repete nem se parece com nenhuma outra; [pois] o
conjunto tem unidade de forma e pensamento; e a sua idade poderia ser muito longa se
se adotasse o projeto de transformagdo em um Museu”.*#

Dentro de mais uma justificativa do seu projeto expositivo e buscando amenizar
0s cortes, Galvao apontava ainda que a narrativa proposta para o Jardim Colonial era
funcional tanto para analfabetos quanto para bacharéis que visitassem o espaco,
semelhante aquela usada no evento de 1934. Sem contar também que 0 projeto estava
alinhado com as diretrizes salazaristas pensadas para o futuro da nacdo, tal qual o
festejo das ComemoragOes dos Centenarios. Logo, em sua defesa o capitdo tratou a
secdo colonial como central para o evento, tanto quanto a centralidade existente das
colbnias dentro da estrutura politica do regime salazarista, ou mesmo da visdo
geopolitica de Salazar, como apontado anteriormente.

A defesa de um espaco na capital que fosse capaz de exemplificar toda a
presenca lusitana nas colonias, assim como dimensionar a variedade de “tipos e
costumes” dos nativos e as “potencialidades dos territorios” do Ultramar para a
colonizagdo branca, esteve presente também num esforco comandado pelo Ministro das
Colbnias neste periodo, Francisco Vieira Machado (1898 — 1972). O ministro organizou

uma comissdo para visitar os Museus Coloniais de Paris, de Bruxelas (Terviren), de

120 Apud In. Idem. P. 125
121 Relatério Galvéo. Arquivo Salazar, PC-22, cx. 524, capilha 15. PT/TT/AOS/D-M/8/1/15.
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Amsterdd, o Volkerkund Museum de Berlim e o museu Deutches Museum de Munique.
E um dos membros dessa comissdo, Joaquim R. dos Santos Junior (discipulo do
Antropdlogo Mendes Corréa) reuniu uma série de propostas para a elaboragdo de um
Museu Colonial Portugués, a qual foi pronunciada no Congresso Colonial em 1940.

O Museu Colonial aparece como um exemplo histérico da construcdo desse
horizonte de expectativas sob o salazarismo. Pois, a gama de a¢des possiveis num futuro
se encontrava justamente nos exemplos de outras poténcias coloniais, as quais também
monumentalizaram seu colonialismo em uma estrutura ficticia (museu) com objetos
vindos dos seus territérios coloniais. Portanto, a sua configuracdo, em diferentes
lugares a partir de figuras distintas, pressupde que a hegemonia foi construida e
elaborada pelos diversos intelectuais que integraram e organizaram 0 grupo no poder,
ndo estando completamente fechada, muito menos continua, mas sendo sempre
adaptada, ajustada e negociadas com esse grupo responsavel por formar a ideologia que

produzia o sentido e a coesdo da coletividade que integrava o bloco hegeménico.'??

1.2 — A Escola Antropologica do Porto e a construcédo de uma ciéncia colonial

Imagem 27: Mensuragdes nos indigenas da Exposicéo Colonial (Gravuras cedidas pelo Jornal de Noticias). — Instituto de
Antropologia/Universidade do Porto. LivrolC-Folhal74

2 GRAMSCI, Antdnio. Cadernos do Céarcere, vol. 2.0s intelectuais. O principio educativo.
Jornalismo. Rio de Janeiro; Ed. Civilizagdo Brasileira, 2002.
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Imagem 28: Mensuragdes nos indigenas da Exposicéo Colonial (Gravuras cedidas pelo Jornal de Noticias). — Instituto de
Antropologia/Universidade do Porto. Livro1C-Folhal75

As duas fotografias em tela apresentam antropélogos do Instituto de
Antropologia da Universidade do Porto realizando mensuragdes em nativas que vieram
para serem expostas na Exposicdo Colonial que entdo se realizava na cidade do Porto.
Nelas, podemos observar o antropdlogo usando equipamento especifico para medir a
largura do ombro, em uma fotografia, enquanto na outra o tamanho do ombro. Em
ambas, ele se encontra de costa para o fotografo e as nativas de frente, mostrando sua
cara de incobmodo com a situacdo, minimamente estranha para elas, mas também de uma
violéncia simbolica extrema.

Embora o seu guestionamento daquele momento estivesse inscrito no seu corpo,
a legenda da fotografia buscou estabilizar esse conflito presente no suporte visual
reforcando a acdo do intelectual (mensuragdes nos indigenas da Exposicdo Colonial).
Essas imagens foram produzidas pelo Jornal de Noticias e cedidas para o Instituto de
Antropologia, onde hoje se encontram no conjunto de fotografias armazenado em seu
acervo. Logo, seu circuito social ndo foi restrito apenas a area cientifica, ja& que os
periodicos que cobriam o evento também estavam interessados em publicar noticias
sobre os trabalhos cientificos desenvolvidos no certame. Porém, o que é mais
interessante nessas fotografias € o seu uso pelo coordenador dos trabalhos em uma
comunicagdo (que foi publicada e apresenta a presente legenda para as fotografias)

durante o Congresso Colonial que ocorreu no Gltimo més da Exposicdo Colonial*%.

120 1 Congresso Nacional de Antropologia Colonial ocorreu entre os dias 22 e 26 de setembro de 1934,
logo nos dltimos dias da Exposigdo Colonial.
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Mendes Corréa utilizou essas fotografias e outras para ilustrar a publicacdo O
Instituto de Antropologia da Universidade do Porto e a investigacao cientifica colonial.
Esta comunicacdo apresentada durante o Congresso Colonial reuniu informagdes sobre
0 instituto, as investigaches desenvolvidas pelos seus integrantes, 0 seu acervo
cientifico, as colaboracfes para a sociedade portuguesa e a necessidade de investimento
na area para que pudessem ser ampliados os estudos entdo realizados. Ao longo da
publicacdo, h& inimeras fotografias*** que acompanham o texto, sem realizar alguma
referéncia direta, mas promovendo outro sentido para o que esta escrito. As imagens 27
e 28 estdo presentes justamente na parte que sdo apresentados os dados obtidos pelos

antropo6logos com o trabalho realizado no evento de 1934.

Na Exposicdo Colonial o pessoal do Instituto, com a colaboragéo dos alunos
e de outras pessoas, tem-se consagrado ao estudo antropoldgicos dos
indigenas das colbnias reunidos ali. Observaram-se caracteres descritivos,
caracteres antropométricos, grupos sanguineos, metabolismo basal, alguns
caracteres fisioldgicos e psicolégicos. [...] Se compararmos esta
documentacdo — na amplitude dos temas estudados e no nimero de
individuos observados — com aquela que Deniker'?®® & Laloy'?® recolheram
na Exposi¢do Universal de Paris de 1889, e Ihes serviu de base a importantes
sistematizacdes antropoldgicas*?’, a diferenca é em nosso favor.*?®

Como observado na comunicagdo, a comparagdo com pesquisas realizadas no
estrangeiro também existiu, no caso com a Franca, e demarcavam a importancia dos
trabalhos desempenhados na altura por aqueles intelectuais. Afinal, as inspiracdes tanto
da Exposicao, quanto dos antrop6logos do Instituto eram francesas'?’. Logo, demonstrar
que os portugueses estavam ampliando os estudos antropoldgicos e colaborando com a
area dos estudos coloniais ndo deixavam de estar nos horizontes desse grupo, como

também observado na mesma fala.

124 A fotografia de Fonseca Cardoso é uma que aparece no texto, afinal o militar era uma referéncia para o
antropdlogo portugués.

125 Joseph Deniker (1852-1918) era naturalista e antroplogo francés conhecido pelas suas tentativas de
estabelecer classificagdes dos povos usando métodos da antropologia fisica.

126 | ouis Laloy (1874-1944) era musicélogo, escritor e sindlogo francés. Chegou a ser professor da
Universidade de Sorbonne e do Conservartorio de Paris, além de secretério geral da Opera de Paris.

127 Essas sistematizacBes apontadas por Mendes Corréa estdo no livro produzido pelos intelectuais. Cf.
DENIKER, J.; LALQOY, L. Les races exotiques a I’exposition universelle de 1889. Paris: G. Masson,
1890.

128 O Instituto de Antropologia da Universidade do Porto e a investigacdo cientifica colonial (noticia
apresentada ao Congresso). In: Anais do | Congresso Nacional de Antropologia Colonial. p.15 Acervo da
Biblioteca da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto.

129 Uma das principais influéncias de Mendes Corréa era o antropdlogo fisico Paul Broca (1824-1880).
Semelhante ao antropo6logo portugués, Broca também era formado em Medicina, mas ganhou
reconhecido na area da Antropologia, principalmente por ter fundado a Sociedade Antropoldgica de Paris
(1859), a Revue d’1 Anthropologie (1872) e a Escola de Antropologia de Paris (1876), além de ser um dos
pioneiros nos estudos da Antropologia Fisica.
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Ao todo sdo 145 individuos contra 305 (fora [19] criancas) observac6es feitas
no Porto, com maior amplitude, visto que, por exemplo, na parte
antropométrica, Deniker & Laloy tiraram 16 mensuragdes ao passo que no
Porto foram tiradas nada menos de 59.

Recordando o fato de, em 1889, se haverem podido efetuar esses belos
estudos (na sua justa expressdo), o ilustre antropélogo francés prof. Vallois
lamenta que os dirigentes da Exposicdo Colonial de Paris de 1931 ndo
tenham permitido a utilizacdo dos indigenas ali reunidos, entdo em maior
nimero, para estudos anadlogos. Nao seguiu felizmente essa orientacdo a
direcdo da Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934, e assim reuniu-se uma
documentacdo antropolégica superior a de muitas importantes missoes
cientificas estrangeiras e a da Exposicdo de Paris de 1889, sem que 0s
antropologistas portugueses tivessem de se deslocar da metrépole para as
coloniais ou de enviar ali os seus coletores — hip6teses infelizmente pouco
vidveis com a escassez de recursos financeiros dos nossos institutos
cientificos.®

A necessidade de ampliar os investimentos na area cientifica esteve presente ao
longo do Congresso Colonial, principalmente no discurso do coordenador: Anténio
Mendes Corréa. O importante antropologo portugués da primeira metade do século XX,
que atuou na organizacdo do campo antropolégico portugués e colaborou com o regime
salazarista, semelhante a outros intelectuais que também produziram sob o

131

salazarismo™". Mendes Corréa orientou e coordenou trabalhos cientificos realizados por

antropélogos, como Joaquim R. Santos Junior (1901 — 1990) e Amilcar Magalhaes
Mateus, e é uma referéncia da chamada Escola Antropolégica do Porto.**?

Assim como outros intelectuais que também estiveram associados as
investigacBes desenvolvidas na Universidade do Porto, Mendes Corréa também esteve
envolvido com varias pesquisas coloniais, se colocando, inclusive, como um
profissional a servigo da acdo imperialista de cunho cientifico e propondo pardmetros
para uma ciéncia a servico do governo colonial. Portanto, a construgdo da hegemonia
salazarista a partir deste grupo se deu em outra frente de acao.

Esse grupo de intelectuais alinhados ao projeto salazarista se enquadrava no
processo de investimentos econdmicos no desenvolvimento de sistemas educacionais

nacionais com o objetivo de promover o aperfeicoamento cientifico analisado por Eric

% 1dem. P.17-19

131 Manuel Loff afirma haver uma minoria intelectual e militante que colaborou para o regime, mas ndo
conseguiu ter uma completa institucionalizacdo e/ou constituicdo formal dentro dos quadros
governamentais, tais quais os regimes fascistas dos anos 1930. Cf. LOFF, Manuel. Salazarismo e
Franquismo: Projecto, adaptacdo e histéria. In: Revista de Historia das Ideias. Vol. 31 (2010). P. 449-
498.

132 Cf. MATOS, Patricia Ferraz de. Mendes Correia e a Escola de Antropologia do Porto:
contribuicdo para o estudo das relagdes entre antropologia, nacionalismo e colonialismo (de finais
do século XIX aos finais da década de 50 do século XX). Lisboa: Universidade de Lisboa, Instituto de
Ciéncias Sociais (tese de doutorado), 2012.
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Hobsbawm. Segundo o historiador, dentro do cenario de expansdo colonial do século
XIX, essas contribui¢fes no desenvolvimento cientifico apoiavam-se na crenga que o
mundo era previsivel e racional. Logo, dominando a ciéncia e suas logicas estruturais,
consequentemente, também teria sob o seu controle os demais povos do planeta, sem a
necessidade de promover nenhuma guerra, apenas recorrendo a aplicacdo de um
conhecimento cientifico especifico para o controle e dominio colonial.*** Deste modo,
incorporar intelectuais em torno de uma agdo colonial também era uma estratégia
imperialista dentro do quadro de agdes levados a cabo pelas poténcias coloniais.***
Assim, Portugal, para se identificar no rol das na¢6es imperialistas, também buscou se
inserir nessa logica.

Claro que desde o século XIX, existiram experiéncias cientificas que buscavam
estudar os territérios coloniais portugueses, como as campanhas dos militares Fonseca
Cardoso, Henrique Dias de Carvalho, Alexandre de Serpa Pinto, Roberto Ivens,
Hermenegildo Capelo.*® Entretanto, essas agdes limitavam-se as iniciativas individuais
e com quase nenhum investimento governamental no seu desenvolvimento, mas
investimentos de instituicdes privadas, como a Sociedade de Geografia de Lisboa que
investiu nas missdes de Dias Carvalho, Serpa Pinto, Capelo e lvens.

O Estado Novo provocou uma mudanga dentro dessa concepcgéo, pois a politica
cientifica colonial comecou a sofrer algumas alteragbes, principalmente, com a
constituicdo da Junta das Missdes Geografica e Investigacdo Colonial (JMGIC),
instituicdo governamental responsavel pelo desenvolvimento de pesquisa nas coldnias
em 1936, e a producdo de espacos cientificos dentro dos eventos governamentais
voltados para a discussdo de uma ciéncia capaz de colaborar para as politicas coloniais e
que atuassem de forma colaborativa com o regime. Um exemplo dessa mudanga na
I6gica de relacionamento entre a ciéncia e o Estado foi o Primeiro Congresso de
Antropologia Colonial que ocorreu durante a Exposigdo Colonial Portuguesa em 1934,

Assim como a Exposi¢do Colonial, 0 Congresso teve a atuagdo e organizacao de
Mendes Corréa. Durante o evento o antropo6logo ficou responsavel por desenvolver e
orientar estudos com 0s nativos expostos no Palacio de Cristal (como apresentado nas
fotografias). J& no Congresso, ele foi responsavel por reunir intelectuais que

desenvolviam estudos coloniais para juntos construirem um programa cientifico para o

%3 HOBSBAWM, Eric. A Era do Capital (1848-1875). Rio de Janeiro: Paz e terra, 2010.

134 GRAMSCI, Antonio. Op. Cit.

135 ROQUE, Ricardo. Antropologia e Império: Fonseca Cardoso e a expedicdo & india em 1895.
Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2001.
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recém-instaurado Estado Novo. No seminario em questdo, Mendes Corréa caracterizou
0 evento como o local onde os antropélogos fisicos buscariam colocar a pesquisa
cientifica a servico da “revalorizagdo das colonias”.** Destacando a importancia do
investimento em uma ciéncia capaz de contribuir para os objetivos defendidos por
aqueles que lutaram para a realizacdo do evento referido e totalmente disponivel para a
coleta de informagdes fundamentais para a proposicdo de uma nova politica colonial,
assim como a incorporacao de Portugal no cenario cientifico internacional no mesmo
patamar de Franca e Inglaterra.

Como apresenta Roque, o Congresso de Antropologia Colonial foi um marco
para a construcdo heroica da figura de Fonseca Cardoso (referéncia para Mendes
Corréa), assim como um esforco de um grupo de antrop6logos universitarios para
dimensionar a importancia da antropologia das colénias no meio académico portugués.
Nesse momento, esses intelectuais se organizaram de modo a promover
encaminhamentos e reforcar a centralidade da area para a promo¢do de uma nova
politica colonial. Portanto, quando observamos Mendes Corréa e outros antrop6logos
fisicos, na década de 1930, elegendo o militar como o fundador de uma nova
especialidade cientifica (a “antropologia colonial”) devemos observar a criagdo de uma
tradicdo de pesquisa de campo cientifico, na qual as “viagens cientificas modernas”
continuavam a promover a descoberta de riqueza presentes nos territorios coloniais,
assim como buscavam também unificar uma série de praticas das “antropologias” das
coldnias que entéo se realizava em Portugal.**’

Logo, Mendes Corréa era responsadvel por encaminhar sugestfes e
direcionamentos de uma ciéncia capaz de pbér em pratica os desejos daquele grupo,
como também sinalizar para o governo os ganhos possiveis a partir do financiamento
dos seus estudos e investigacGes nos territorios coloniais, 0s quais ndao trariam apenas
ganhos cientificos, mas também politicos e econdmicos para 0 hovo governo, tanto no
cenario nacional, quanto internacional. Deste modo, esta ciéncia prestaria um servico
publico para o regime que ndo se restringiria ao meio cientifico, mas poderia contribuir

para o desenvolvimento de politicas de interesses do proprio governo colonial.

18CORREA, A. A. Mendes. Discurso inaugural do Primeiro Congresso Nacional de Antropologia
Colonial. In: Trabalhos do 1.° Congresso Nacional de Antropologia Colonial. Porto. Setembro de
1934, vol. |, Tipografia Leitdo, Porto, 1935.

37 ROQUE, Ricardo. A antropologia colonial portuguesa. In.: CURTO, Diogo Ramada (dir.). Estudos
de sociologia da leitura em Portugal no século XX. Lisboa: Fund. Caloust Gulbenkin, 2006. P. 789-
822.
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Segundo Raewyn Connel, a constituicdo das Ciéncias Sociais como campo
cientifico, esteve estreitamente associada as questdes referentes aos dominios coloniais
dos paises ocidentais (Franca e Inglaterra). Para a socidloga, esta ciéncia foi forjada em
uma cultura imperial que impactou e condicionou as primeiras producgdes cientificas e
orientou os trabalhos daqueles responsaveis pela constituicdo do campo cientifico
naquelas localidades, incorporando-os como uma resposta intelectual para a situacao
colonial que constituia as na¢Ges industrializadas, e ndo para os problemas que a
industrializacdo vinha causando naquelas sociedades.™*®

Essa questdo destacada pela socidloga pode ser observada justamente na defesa
de Mendes Corréa por uma ciéncia que fosse capaz de responder as demandas e
problemas dos territérios coloniais portugueses. Tanto que, durante o Congresso
Nacional de Antropologia Colonial, o antrop6logo analisa a situacdo portuguesa da

seguinte forma,

As nossas Universidades e escolas vivem geralmente num mundo abstrato em
que parecem ignoradas as colbnias, a ndo ser por vezes ao comentarem-se
literariamente algumas estrofes dos Lusiadas ou quando se entra em conta
com alguns pobres mapas, suspensos das paredes e mais visitados pelas
moscas indiscretas do que pelos olhares verdadeiramente interessados da
mocidade dum pais dotado duma consciéncia imperial.**®

Em sua fala, Mendes Corréa ndo apenas ressaltou a importancia de uma
intervencdo real nas colbnias a partir das pesquisas cientificas realizadas nas
universidades, mas incorporou também em seu discurso o projeto do colonialismo
mistico defendido no Ato Colonial de 1930, afinal a “consciéncia imperial era parte da
esséncia portuguesa”. Atentava ainda para a necessidade de formar quadros jovens que
mantivessem suas atencdes no Ultramar para que, assim, o pais ndo perdesse a sua
condicdo de Império Colonial, consequentemente, a sua esséncia imperial ndo fosse
abalada, tampouco o seu nacionalismo. Portanto, desejar as coldnias para ndo perdé-las,
passava por possuir um conhecimento efetivo daqueles territérios sob seu dominio, 0

qual viria a partir da contribuicdo especial das pesquisas cientificas:

Entre as disciplinas que nos Ultimos anos tém sido estudadas com certa
intensidade entre nds, no dominio das pesquisas respeitantes as col6nias

138 CONNELL, Raewyn. O Império e a criacdo de uma Ciéncia Social. In: Contemporanea — Revista de
Sociologia da UFSCar. Séao Carlos, v. 2, n. 2, 2012. Pag. 309-336

139 CORREA, A. A. M. Discurso Inaugural no | Congresso Nacional de Antropologia Colonial. Extracto
das Actas do Congresso. Porto: Edigdes da 1° Exposi¢do Colonial Portuguesa, 1934, p. 8.
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portuguesas, figuram a Antropologia fisica, a Pré-histdria e a Etnografia,
havendo ja alguns trabalhos publicados em tais matérias [...]. Enfim, o estudo
cientifico da populacdo das nossas colénias sob os mais variados aspectos
ndo é menos importante e imprescindivel do que o das maiores riquezas do
subsolo ou do revestimento vegetal daqueles territérios. Pelo contrario, é
mais urgente e mais imperioso do que qualquer outro, pois, se apresenta
incontestavel interesse econdmico e nacional, a par do seu interesse
cientifico, ndo possui menor valor nos pontos de vista politico e
humanitario.'*

As Ciéncias Sociais caracterizadas por Mendes Corréa sédo colocadas em
equiparacdo de importancia com a exploracdo das riquezas das coldnias. Pois, segundo
0 antropblogo, para além dos interesses econdémicos apontados em primeiro lugar,
também estariam presentes aspectos cientificos e humanitarios. Enquanto o primeiro
estaria relacionado com a exploracdo da mé&o-de-obra dos nativos das colonias,
instituindo deste modo a civilizacdo através do trabalho, o segundo responderia a
demandas do debate cientifico internacional, interessada em dominar as diferentes
expressdes da vida humana. Sem contar que este posicionamento do antrop6logo
também se enquadrava nos parametros estabelecidos pelo Ato Colonial de 1930,
voltados para a tutela dos povos nativos a partir de um sentimento humanitario que
também fazia parte da esséncia portuguesa. Logo, a ciéncia ndo se encontrava apartada
do mundo social e dos problemas enfrentados por aquele regime recém-instaurado, mas
se colocava em outra frente colaborativa.

Esta producdo de um conhecimento especifico a servico do controle e
exploracdo de territérios em condicdo colonial esta sendo denominada neste estudo
como ciéncia colonial. Pois muito antes de pertencer apenas a uma area do
conhecimento, esses intelectuais transitavam nos diversos campos cientificos, utilizando
de referéncias e recursos distintos, mas tendo no horizonte a colaboragdo com o
desenvolvimento de um conhecimento que estivesse a servigo do governo colonial,
principalmente apontando a “diferenca temporal” que marcaria a metrdpole e as
colénias, a qual funcionava como um mecanismo de justificativa da presenca
estrangeira nestas localidades.

Connell aponta, ainda, que o tempo assumia a fungdo de marcador da diferencga
global nos estudos das Ciéncias Sociais. Ele demarcaria, em uma logica linear, “a

diferenca entre a civilizacdo da metrdpole e outras culturas cuja caracteristica principal

10 CORREA, A. A. M. Misses Antropoldgicas as Colénias. Separata do Jornal do Médico, VII (149):
11-12, Porto: Costa Carregal, 19452, pp. 5-9.
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era seu primitivismo”.*! Esta diferenca era apresentada a partir de um discurso das
“origens” que funcionavam tanto como formas racionais e cientificas para justificar a
autoridade colonial, quanto para reafirmar a superioridade das nagdes industrializadas
frente aos outros povos. Aos poucos esta nocdo funcionaria como uma narrativa
cientifica ensinada e aprendida em diversos espagos educativos, onde contribuiriam
tanto para sua capilaridade nas sociedades industriais, quanto para envolver novos
adeptos e pessoas disponiveis em agir entorno do projeto colonial defendido.

A perspectiva temporal era fundamental no desenvolvimento dessa ciéncia
colonial, assim como na organizacdo narrativa dos grandes-eventos promovidos pelo
Estado Novo. Pois, o tempo organizado numa linha de desencadeamento promovia tanto
a ideia do “atrasado” e do “moderno”, quanto a sua presenca em diferentes areas desde
os “costumes” até a “organizagdo social” dos individuos expostos. Porque se por um
lado tentava “animalizar” os nativos nos espagos expositivos, a partir de elementos
considerados “ndo civilizados”; por outro a promoc¢do do Estado Novo, com
monumentos e prédios que apresentavam a grandiosidade do regime e a narrativa
mistica que estruturava os eventos, davam o tom do “moderno” em contraposi¢do ao
“atraso”, o “civilizado” frente ao “barbaro”. Formando, deste modo, um jogo duplo que
expunha didaticamente essa “diferenca temporal” para uma populacdo que deveria ser
ensinada pelo regime, e ndo deixou de usar fotografias para ampliar sua difus&o.

A incorporacdo de intelectuais nas politicas do Estado Novo era de fundamental
importancia para a constru¢do da hegemonia do novo regime, afinal era necessario
construir o argumento base desse ideal mistico da nacdo propagada nas leis e decretos
presente no periodo de consolidacdo do regime. Portanto, se aproximar das instituicoes
que estes intelectuais atuavam, englobando-as nas diretrizes do regime, foi uma
caracteristica das décadas de 1930 e 1940 e podemos observar na atuagdo seja da
Sociedade de Geografia de Lisboa (sob a presidéncia do Conde Penha Garcia), seja de
Anténio Mendes Corréa, na organizacdo da Exposi¢do Colonial de 1934. Promovendo
tanto a sua contribuicdo na elaboracdo da sala da histéria do evento (Sociedade de
Geografia de Lisboa), quanto no desenvolvimento dos estudos de antropologia fisica
(Mendes Corréa e seus discipulos) com os nativos que eram expostos no jardim do

Palacio de Cristal.

141 CONNELL, R. Op. Cit.
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Como afirma Thomaz, Mendes Corréa se apropriou dos principios inscritos no
Ato Colonial e no sistema do indigenato ao definir as suas bases cientificas. Pois, estas
apontavam e considerava a “diversidade natural” dos povos do império portugués,
assim como o nao abandono da esséncia fraternal cristd que demarcava a relacdo
colonial desde a expansdo lusitana. Foi orientado por essa ciéncia colonial que o
antropologo afirmava a superioridade do elemento metropolitano e defendia a
incorporagdo dos diversos povos que integravam o territério, desde que ndo abalasse a
continuidade histérica e antropoldgica do povo portugués. Logo politica e conhecimento
se uniam para preservar a tradicdo colonial portuguesa e os “usos e costumes dos
nativos” de modo a propiciar a reprodugdo hierarquica da desigualdade e,
consequentemente, & perpetuacéo do império. 12

Nesse sentido, como Roque atenta a unido entre conhecimento antropolégico e
poder colonial ndo estava na emergéncia de inscri¢cBes antropoldgicas em sobreposicoes
a projetos imperiais de controle, mas sim nas possiveis utiliza¢cbes que seus produtos
poderiam proporcionar. Pois, 0s programas e praticas dos antrop6logos possuem um
carater descontinuo, disperso e heterogéneo, ndo aparentando ao primeiro momento um
projeto coerente e monolitico de controle social e cultural. Sem contar que, como o
mesmo autor afirma, o poder do texto esta na funcdo dos outros que o sucedem, assim
como dos leitores que o utilizam e o transformam.**® Logo, essa relacdo entre
conhecimento antropoldgico e governo colonial ndo se apresenta de forma homogénea,
mas se reafirma ao longo do tempo, principalmente nos seus monumentos de poder
produzidos, na qual a producdo da etnicidade é uma dessas marcadas, afinal esta se
apresentou enquanto um mecanismo fundamental para criar 0s grupos étnicos do
império definindo valores, caracteristicas e costumes em comum sob 0 mesmao signo.

Nesse sentido, a contribuicdo e colaboracdo dos intelectuais portugueses
alinhados com a ideologia salazarista ndo foram restritas a participar de eventos
organizados pelo regime, desenvolver estudos cientificos e participar de eventos
internacionais como forma de apresentar os avangos de Portugal, principalmente na area
dos estudos coloniais. A reorganizacdo da Junta das Missdes Geogréficas e
Investigacdes Coloniais (JMGIC), a partir da substituicdo da Comissdo de Cartografia,
em 1936, foi uma tentativa de incorporagdo desses intelectuais dentro dos organismos

governamentais do regime, assim como uma atualizacdo da propria politica cientifica

12 THOMAZ, Omar. Op. Cit. 2002.
%3 ROQUE, Ricardo. Op. Cit. 2001.
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desenvolvida no pais. Assim sendo, o colonialismo defendido por esses intelectuais
ganhou espagos e foi se estruturando dentro do salazarismo. Aos poucos, a ocupagéo
cientifica dos territérios coloniais, com estudos cientificos capazes de desenvolver as
regides coloniais, foi tomando forma e estrutura, como também a propria ciéncia
colonial despontou, em alguns grupos politicos, como um mecanismo importante para o
exercicio do dominio colonial nas localidades sob sua administracdo ou influéncia
politica.

Castelo atenta para o fato que, embora houvesse uma grande propaganda em
torno do projeto imperial desenvolvido pelo Estado Novo na década de 1930, somente
em meados da década seguinte, a JMGIC ficou regularmente constituida com
capacidade de poder realizar os trabalhos de investigacdo que a sua lei de criacdo lhe
atribuia. Ja que, além dos conhecimentos geogréaficos, a instituicdo deveria também
expandir para outras areas como a geologia, a boténica, a zoologia, a antropologia fisica
e a etnografia. Mas sem o financiamento necessario, a instituicdo ndo poderia colocar
em prética os planos de atividades do seu plano quinquenal. Embora, ainda tenha
realizado algumas campanhas no ambito das MissGes Geograficas de Angola,
Mocambique, Guiné e Timor; Miss6es Hidrograficas de Angola e Mocambique; Missao
Botanica de Mocambique; Missdo Zooldgica da Guiné; e Missdo Antropolégica de
Mocambique.**

Para entender essa mudanca é importante pontuar a reforma administrativa da
JMGIC, em 1945. Essa alteracdo foi fundamental para construir efetivamente um érgéo
governamental voltado para a investigagdo colonial com investimento econdmico,
estruturacdo e contratacdo de pesquisadores, além do estabelecimento e elaboracdo de
um quadro de atividades cientificas para desenvolver em um periodo de tempo nas
coldnias portuguesas. Essa transformagdo também estava relacionada ao contexto da
Guerra Fria e a tentativa portuguesa de alterar a sua politica imperialista no cenario de
contestacdo e defesa da autonomia dos povos logo apés a Il Guerra Mundial.** Dentro
destas alteracBes a Junta passava a ter, alem das relacbes com suas congéneres

internacionais, as determinadas funcdes de:

144 CASTELO, Claudia. Investigacéo cientifica e politica colonial portuguesa: evolugéo e articulagdes,
1936-1974. Histéria, Ciéncias, Saude — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.19, n.02, 2012, p.391-408.

15 CASTELO, Claudia. “O modo portugués de estar no mundo”: o luso-tropicalismo e a ideologia
colonial portuguesa, 1933-1961. Porto: Afrontamento, 1998.
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Promover, custear ou subsidiar estudos na metrépole ou nas coldnias,
contratar pessoal de investigacdo, nacional ou estrangeiro, publicar trabalhos
cientificos das suas atividades, e 0s seus Anais, “organizar missdes para
trabalhos no ultramar”, cuidar do seu material, “elaborar e publicar as cartas
geograficas e hidrograficas coloniais e outras de feicao cientifica”, conservar
as cartas em depositos, “estudar os problemas relativos aos assuntos
geoldgicos, bioldgicos, antropolégicos, etnologicos e geograficos, e bem
assim os de geodésia, incluindo geofisica, hidrografia e meteorologia
coloniais” [...] “Estudar as questdes de ordem diplomatica ou de natureza
técnica respeitantes aos limites territoriais e as fronteiras das coldnias e
outros assuntos de caracter internacional que caibam no ambito da geografia

politica e sobre os quais sejam consultada” '*°

Este panorama de atividades que a JMGIC deveria desempenhar ndo se limitava

apenas essas questoes.

Competia-lhe ainda uma colaboragdo minuciosa com organismos e Servigos
coloniais, para a melhoria de produtos cultivados e pecuarios, para orientar e
coordenar atividades respeitantes & protecdo da natureza nas colénias, bem
como inventariar as espécies singulares sujeitas ao regime de prote¢do total
ou parcial, parques nacionais, reservas e coutadas, propor a protecdo
necessaria concernente, intervir na instituico de parques nacionais e reservas
naturais “de harmonia com os congéneres de feigdo cientifica e em
conformidade com os interesses econdémicos da colonia”; e também:
“promover a organizagdo de centros universitarios de estudos coloniais e de
cursos tempordrios para exposicdo dos resultados da investigagdo cientifica
no Ultramar”; organizar o Museu Colonial Portugués; coordenar a
investigacdo cientifica dos organismos metropolitanos do Ministério das
Colbnias (designadamente do Instituto de Medicina Tropical e do Jardim
Colonial); criar, para as suas atividades, comissfes, institutos e centros
especializados; manter estreita colabora¢do com os museus de histdria natural
das colénias.*’

Essas mudancas foram colocadas em praticas um ano antes de Mendes Corréa se
tornar o presidente do 6rgéo cientifico. Logo, na presidéncia da instituicdo cientifica do
regime, as suas propostas para uma ciéncia colonial ganhariam ainda mais forca e
hegemonia dentro do campo cientifico portugués. Afinal, sua posicdo apontava tanto
para sua importancia dentro da constituicdo da Antropologia portuguesa, quanto para a
sua proximidade e sintonia com o programa ideologico do Estado Novo, ja que a
instituicdo que deveria desenvolver estudos coloniais estava sob sua administragéo. Esse
destaque condicionava nao apenas a formagéo de protocolos e formas de elaboracdo das
pesquisas desenvolvidas nos territorios coloniais, mas também a legitimidade para

questionar tentativa de investigagdes alternativas, as quais pudessem colocar em duvida

146 INSTITUTO de Investigagdo Cientifica Tropical. Da Comissdo de Cartografia (1883) ao Instituto
de Investigacdo Cientifica Tropical (1983): 100 anos de histéria. Lisboa: Instituto de Investigagdo
Cientifica Tropical, 1983. P. 136

7 Idem. P. 136
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a prépria perspectiva hegemonica da ciéncia colonial, mais precisamente na sua vertente
antropolégica, como o caso do trabalho de EImano da Cunha e Costa, que o0 antrop6logo
avaliou o trabalho como fruto de amadorismo e n&do alinhado com o0s modernos
procedimentos de pesquisas etnograficas.'*®

Além do exemplo que iniciou a discusséo das relacdes entre a ciéncia colonial e
o colonialismo desse periodo, podemos observar mais um caso interessante exemplo a

partir da imagem a seguir.

Serdh gl e $onads v Bibinin Bl

Imagem 29: Paginas do livro escrito por Mendes Corréa intitulado Ultramar Portugués: Sintese de Africa (1949)

A imagem 29 apresenta a comparacdo entre dois hospitais construidos no
continente africano: o Hospital Central de Luanda e o Hospital principal do Estado em
Bulaways, Rodésia do Sul. Esta comparagdo se encontra em um livro encomendado, nos
anos 1940, pelo entdo Ministro das Col6nias Marcelo Caetano (1906 — 1980). Mendes
Corréa foi convidado para produzir uma coletanea cientifica sobre o Ultramar
Portugués, mas ndo conseguiu realizar todo o empreendimento devido a sua morte em
1960. Porém produziu dois livros, sendo o primeiro apresentado enquanto uma “sintese
da Africa”, como o proprio subtitulo apresenta. Nessa obra, ha uma relacio constante
entre a “Africa com presenca portuguesa” e a “Africa com os outros colonizadores”.
Para reforcar agdes do colonialismo portugués para o desenvolvimento civilizacional
nessas localidades.'*® Nesse sentido, as fotografias sdo contrapostas nas paginas para se

observar as semelhangas e estabelecer as comparacgdes, principalmente quando se

148 Cf. CASTELO, Claudia, e MATEUS, Catarina. “Emografia Angolana” (1935-1939): histérias da
colecdo fotografica de ElImano Cunha e Costa. IN: VICENTE, Filipa Lowndes (Org.). O império da
visdo: fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edi¢des 70, 2014. pp. 85-106.
149 CORREA, Mendes. Ultramar portugués |: Sintese de Africa. Lisboa: Agéncia Geral das Coldnias,
1949.
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relacionam a acgdes dos colonizadores europeus que contribuiram para o
desenvolvimento civilizacional da Africa, como é o caso dos hospitais na imagem
apresentada acima.

Mendes Corréa, ndo apenas desenvolveu estudos e utilizou largamente imagens
fotograficas nos seus trabalhos, mas as fotografias assumiam varias funcdes nos seus
escritos, nas suas aulas, palestras e publicagdes encomendadas, assim como, também
eram produzidas e usadas pelos seus discipulos e colaboradores nos diferentes trabalhos
desenvolvidos sob sua orientacdo. Sendo assim, observa—se certo padrdo no seu uso que
poderia ser referenciada como uma ilustracdo ao texto, amplificando visualmente a
informacdo escrita, criacdo de significados a partir da apresentacdo de evidéncias
visuais, ou entdo, reunida ao final de relatérios promovendo uma narrativa visual dos
trabalhos realizados pelos intelectuais sob sua orientagédo, ou por ele proprio.

Desse modo, associada as expedi¢cdes de campo organizadas através da Junta das
Missbes Geograficas e Investigacdo Colonial e ao desenvolvimento dos estudos,
catalogacdo dos dados coletados e organizagdo dos relatérios realizados no Instituto de
Antropologia, na Universidade do Porto, encontramos uma vasta producdo fotografica
sob a orientacdo de Mendes Corréa. Entretanto, no ambito desse estudo foram separadas
as Missdes da Guiné (com duas campanhas entre 1946-1947), chefiada por Amilcar de
Magalhdes Mateus, e de Mogcambique (com seis campanhas em 1936, 1937/38, 1945,
1946, 1948 e 1955/56), chefiada por Joaquim R. Santos Junior, analisadas em dialogo a

producio fotogréfica governamental.*®

1.4 — O Museu Colonial e a monumentalizacao do colonialismo portugués

Os intelectuais portugueses associados ao projeto de uma ciéncia imperial,
comungavam e colaboravam com o desenvolvimento e consolidagdo da ideologia do
regime salazarista no plano cientifico. Seus trabalhos ndo estavam fora ou mesmo

distante da mistica imperial que marcava esse periodo. Pelo contrario, eles também

150 13 trabalhos que abordam como esse campo cientifico atuou em Portugal e como a fotografia era
utilizada nele. Cf. MATOS, Patricia Ferraz de. A fotografia na obra de Mendes Correia (1988-1960):
Modos de representar, diferenciar e classificar da “antropologia colonial”. IN: VICENTE, Filipa
Lowndes (Org.). O império da visao: fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa:
Edi¢Ges 70, 2014. pp. 45- 66; ROQUE, Ana Cristina. Missao Antropoldgica de Mogambique (1936-
1956): a fotografia como instrumento de trabalho e propaganda. VICENTE, Filipa Lowndes (Org.). O
império da visdo: fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edigdes 70, 2014.
pp. 107- 106; MARTINS, Ana Cristina. Fotografias da Missdo Antropolégica e Etnoldgica da Guiné
(1946-1947): entre a forma e o contetdo. VICENTE, Filipa Lowndes (Org.). O império da visdo:
fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edi¢des 70, 2014. pp. 117 — 140.
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atuavam na constru¢do da ‘“cultura do império” que Omar Thomaz atenta, pois
ajudavam na formacéo de um produto baseado em uma determinada ideologia e tradicdo
do poder colonial lusitano que buscava traduzir o que o império deveria ser e de que
forma deveria atuar nas suas terras, interferindo tanto na vida dos nativos, quanto
condicionando a mentalidade e as acdes do colono portugués®®. Um exemplo dessa
colaboracdo pode ser visto justamente na defesa da constru¢cdo de um Museu Colonial
Portugués defendido por Santos Janior, mas que também foi o desejo de Henrique
Galvéo, em 1934 e 1940, e do Conde de Penha Garcia, um dos fundadores do Grémio
Portugués de Fotografia e ex-presidente da Sociedade de Geografia de Lisboa, no inicio
do século XX.

O museu proposto por Santos Janior seria tanto a materializagdo e
monumentalizacdo do império portugués na metropole, simbolo da sua importancia
dentro da histéria da colonizacdo europeia, quanto deveria assumir uma funcéo
pedagOgica capaz de educar os portugueses para 0s designios do império que o
pertenciam e demonstrar as possibilidades de imigracdo que existiam nos dominios
africanos, principalmente Angola e Mocambique, como também deveria estar associado

a um instituto cientifico colonial. Segundo o antrop6logo

O Museu Colonial Portugués contribuiria para que aqueles que o visitassem,
levassem uma certa ideia justa da extraordinaria facilidade de instalacdo e
adaptacdo do branco na grande maioria das regides das nossas coldnias,
especialmente de Angola e de Mogambique, que, pela sua vastiddo, séo
aquelas que carecem de maior nimero de portugueses da metrépole. [...] Em
paralelo com o Museu Colonial Portugués existiria o Instituto Colonial,
exclusivamente votado [sic] & investigacao cientifica.*

Nas diretrizes apontadas na conferéncia, 0 Museu estaria de acordo com a
politica salazarista de “resgate das almas” dos portugueses a partir de certa “licdo do
colonialismo”. Portanto, o espago museoldgico nao era apenas de contemplagdo dos
visitantes, mas estaria também ao servico do governo que almejava potencializar a
imigracdo portuguesa para as coldnias e ndo para outros paises, como acontecia naquele
periodo, criar os lagos de pertencimento dos metropolitanos e os territorios sob a
administracdo de Lisboa, além de estar em plena colaboragdo com o desenvolvimento e

divulgacdo cientifica que seria realizada no Instituto Colonial. Uma proposta reafirmava

151 THOMAZ, Omar. “O bom povo portugués”: usos e costumes D’ ’Aquém e D’Além-mar. In: Mana,
2001. P. 55-81.

152 SANTOS JUNIOR, Joaquim R. Museu Colonial: Comunicacdo apresentada no Congresso
Colonial. Lisboa, 1940.
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novamente como o0s intelectuais estavam em colaboracdo ativa com o0 regime,
impactando e conformando a “cultura do império” que marcou o periodo de
consolidacéo do Estado Novo.

Santos Janior ja havia realizando duas missdes antropologicas a Mogcambique
quando produziu essa conferéncia e reafirmava nela a necessidade de tornar pablico os
avancos cientificos que o grupo envolvido com a ciéncia colonial vinha desenvolvendo.
A preocupacdo com a divulgacdo do conhecimento cientifico para um puablico mais
amplo que o académico esteve também presente na sua proposta de museu. Essa ideia
ndo apenas reforcava a importancia deles na disseminacdo do conhecimento colonial ao
servico do Estado Novo, mas também colocava em questdo a politica de financiamento

e investimento nas investigacdes coloniais desempenhada pelo regime.

Para que dos progressos realizados no conhecimento cientifico dos nossos
dominios ultramarinos ndo ficasse tendo noticia apenas uma minoria de
pessoas mais cultas, a vulgarizacdo far-se-ia em conferéncias publicas, em
palestras radio-difundidas, e, especialmente, por meio de um boletim a
publicar e a distribuir largamente pelas bibliotecas publicas e pelos
estabelecimentos de ensino técnico, secundério e superior.**®

As acOes apontadas para divulgacdo do conhecimento cientifico ja eram
realizadas pela Escola Antropoldgica do Porto, principalmente através de conferéncias e
participacGes em congressos. O proprio Mendes Corréa ja tinha um destaque no campo
antropolégico portugués desse periodo e possuia diversos contatos internacionais™.
Além dele, Santos Junior também produziu conferéncias durante as campanhas de
Mogcambique para os administradores coloniais e habitantes das regides estudadas'® e
publicou os seus primeiros relatorios das missdes através da edicdo da Sociedade de
Geografia de Lisboa, distribuindo-as para algumas bibliotecas publicas do pais.'*®

Ampliar a divulgagdo dos resultados das pesquisas j& estava na pauta desses
antropologos, mas eles queriam que fosse uma atitude assegurada pelas instituicoes

governamentais, inserindo principalmente essa pratica como um principio norteador da

158 1dem.

1% MATOS, Patricia Ferraz de. A vida e a obra do Professor Mendes Correia (1888-1960): articulacdes
entre antropologia, nacionalismo e colonialismo em Portugal. In: MARTINS, Ana Cristina (Orgs.).
Mendes Correia, 1888-1860: entre a ciéncia, a docéncia e a politica. Lisboa: ACD Editores, 2011.
Pég. 9-35

1% PEREIRA, Rui M. Raca, sangue e robustez: Os paradigmas da Antropologia Fisica colonial
portuguesa. In: Cadernos de estudos africanos. Lishoa: FCSH/Universidade Nova de Lisboa, 2005.
Pég. 209-241.

156 Ainda hoje se podem encontrar exemplares dessas edicdes nas bibliotecas da Sociedade de Geografia
de Lisboa, da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto e do Jardim Tropical.
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instituicao que seria o “grande Museu Portugués”, como o proprio afirmou durante a
sua conferéncia no Congresso Colonial de 1940. Além disso, Santos Junior enfatizava
também a importancia de desenvolver estudos sobre os africanos para que estes
servissem ao desenvolvimento da obra colonizadora portuguesa, reconhecendo neles a
necessidade de enquadré-los na colonizagio promovida em Africa.

H& davidas acerca da utilizagdo dos estudos desses antropdlogos pelo regime
salazarista, inclusive ndo h4 nenhuma evidéncia historica que possa encaminhar para a
comprovacdo da utilizacdo. Porém, os diversos escritos que enfatizam as
potencialidades dos trabalhos de antropologia fisica para o desenvolvimento das
politicas indigenas aplicadas nas colénias, colocam, no minimo, questdes a serem
pensadas. Afinal, a ndo existéncia de um documento oficial que comprove a utilizacdo
dos resultados cientificos no desenvolvimento de acdes coloniais foi um empecilho para
que, ndo houvesse a utilizacdo sem nenhuma referéncia, ou mesmo a existéncia do
desejo desses intelectuais para que fossem usadas na elaboragdo de leis coloniais?

Provavelmente ndo, pois como afirma Santos Junior,

O negro, nunca é demais repeti-lo, € um elemento imprescindivel e
dificilmente substituivel no desenvolvimento colonial. Ha, portanto, que o
estudar cuidadosamente, para sabermos com 0 que poderemos contar, e 0 que
dele se pode humanamente exigir, uma vez conhecidas as suas caracteristicas
antropoldgicas, o seu tipo constitucional, a sua psicologia, 0s seus usos e
costur&es, muitas vezes tdo diferentes de raga para raca e até de tribo para
tribo.

Portanto, o reconhecimento da necessidade de enquadrar a populacéo nativa na
obra colonizadora era apresentado como um projeto de reconhecimento e controle do
territorio colonial. Pois, somente com a investigacao cientifica qualificadas poderia se
identificar os meios para melhor explorar os recursos humanos disponiveis dentro do
quadro colonial. A ciéncia colonial reafirmava sua importancia colocando-se a servico
do desenvolvimento da politica imperial, assegurando assim a continuidade do
financiamento governamental.

No caso portugués, o Museu Colonial seria composto por objetos trazidos por
exploradores, 0s quais, aléem de constituirem a matéria de fato para demonstrar a posse
efetiva daqueles territdrios, demonstrariam também a forca do império portugués frente

aos Seus concorrentes estrangeiros, como afirma Roque.™® Essa instituicdo ndo apenas

T SANTOS Janior, op. cit.
158 ROQUE, Ricardo. Op. Cit. 2001.
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apresentariam as colecdes de objetos ao publico a fim de educa-lo para os designios do
império, mas o seu complexo cientifico seria 0 espaco para se acumular, classificar e
estudar sob os varios aspectos a riqueza das coldnias.

Como destaca Roque, o desenvolvimento e consolidacdo institucional da
antropologia enquanto uma ciéncia esteve intrinsecamente interligada a elaboracao de
museus e colecdes de objetos coloniais.” Pois, os termos de concepcao e anunciacio
(como regional, folclorico, popular) desempenharam acBes de colecionamento
estatizado e de encenacdo nacional por meio de dispositivos oficiais, como as
exposicoes, que foram armazenados, na sua maioria, em museus do governo, ou nao.
Logo, suas colecOes sdo pecas chaves para pensar as redes sociais e as fronteiras
simbdlicas que estiveram inseridas os processos de formacdo do Estado, fornecendo
bases para a criagdo de um sentimento de pertencimento a uma comunidade imaginada
enquanto Unica, homogénea e nacional.*®

Ha& diversos casos de antropdlogos contribuindo para a dominagéo colonial ou
mesmo para a desestruturagdo de comunidades nativas.*®* Desse modo, os antropélogos
portugueses seguiam uma pratica ja realizada pelos seus congéneres em outros paises,
ndo conferindo novidade alguma dentro dos quadros da administracdo publica
governamental. Entretanto, essa caracteristica aponta para um possivel intercdmbio
internacional existente entre os intelectuais que lidavam com povos originarios em
territorios sob seu controle e influéncia. Esses estudos cientificos também conferiam
importancia para o uso da fotografia no processo de mapeamento, documentacao e
coleta de dados para a investigacdo cientifica, além da identificacdo fotografica dos
nativos a partir de determinados protocolos compartilhados. Nao € a toa que Santos
Junior também propde a construcdo de uma reserva técnica no museu responsavel pelo

trabalho fotogréafico.

Os servicos técnicos do Museu Colonial compreenderdo as instalagfes de
recepcdo, preparo, reparacdo e restauro, moldagem, classificagdo e
etiquetagem. Havera também uma instalacdo de servigos fotograficos tendo
anexo o respectivo arquivo ou fototeca. A cada uma das secgdes compete a

1% ROQUE, Ricardo. A circulagdo de historias e colecBes nos impérios coloniais. In: JERONIMO,
Miguel Bandeira (Org.). O império colonial em questdo (Sec. XIX-XX): Poderes, saberes e
instituicoes (Colecao Historia e Sociedade). Lisboa: Edigdes 70, 2013. p. 455-485

%0 DIAS, Carla da Costa e LIMA, Antonio Carlos de Souza. O Museu Nacional e a construcdo do
patrimoénio historico nacional. In: Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, no. 34, 2012.
p.199-222.

161 B ANCHETTE, Thaddeus G. Cidadaos e selvagens: Antropologia e administracdo indigena nos
Estados Unidos, 1870-1890. Rio de Janeiro: E-papers, 2012.
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catalogacdo, organizacdo das colecdes, de exposicdo e de deposito, bem
como o respectivo ficheiro e arquivo.'®?

A preocupacdo com a fotografia nos estudos antropoldgicos exemplificada na
passagem acima, ndo se encontra apenas por demonstrar como eles queriam ter em suas
préprias instalacdes um servico fotografico especializado para a investigagdo cientifica,
mas também esta expressa no desejo da constituicdo de um arquivo fotografico, onde
essas fotografias pudessem ser identificadas, catalogadas, organizadas e depositadas
para 0s seus usos futuros, ou seja, o controle efetivo dos arquivos fotogréaficos estava
também no horizonte de producdo intelectual, assim como nos aparatos governamental,
exemplificado ao longo do capitulo. Portanto, um controle efetivo das imagens
fotograficas que circulariam nas publicacbes coloniais promovidas pelo Museu era
fundamental, tais quais os intelectuais sob a orientacdo de Mendes Corréa realizava.
Afinal a construcdo de um espago semelhante esteve na pratica da Escola Antropoldgica
do Porto, tanto que havia toda uma organizacao e identificacdo da fotografia produzida
e reunida pelos intelectuais, contendo a identificacdo, a producdo de cdpias para serem
utilizadas nos trabalhos cientificos e nos trabalhos de campo realizados pela JIMGIC.

O controle dos arquivos fotograficos também esta relacionado as tentativas de
assegurar a evidéncia dentro de determinados parametros. Dito de outro modo, a
fotografia também serviu para atribuir verdades a partir de descritores associados a
imagem técnica em arquivos fotograficos, como destaca Sekula. Nessa perspectiva a
fotografia era composta tanto por uma ‘“verdade atribuida” (aquela presente nas
informacBes que acompanhavam e davam sentidos nos arquivos), quanto era um signo
de “verdade inscrita”, ou seja, era a partir dela que podiam reforgar aquilo que estava
sendo dito. Logo, as fotografias eram mobilizadas para criar hierarquias sociais e morais
atribuindo elas aos diferentes tipos humanos, que no estudo de Sekula s&o

criminosos™®, mas podemos restabelecer elos com os habitantes do império colonial*®*,

5 166

afinal Francis Galton'® e Alphonse Bertillon®® também foram influéncias para a

antropologia fisica portuguesa.'®’

162 SANTOS JUNIOR. Op. Cit. Base VI, p. 9

163 SEKULLA, Allan. The body and the archive. In. BOLTON, Richard. The contest of meaning. MIT
Press, 1992.

164 Os capitulos 2 e 3 apresentam o desenvolvimento dessa ideia com as fotografias da Série Cientifica
demonstrando como ocorre atribuicdo de valores para reforcar o que € dito, assim como para estabilizar
uma imagem complexa.

185 Francis Galton (1822-1911) é considerado o fundador da Eugenia. Galton era primo de Charles
Darwin (1809-1882) e buscou desenvolver uma ciéncia, baseada em uma instrumentacdo matematica e
biologica, capaz de identificar os melhores membros de uma sociedade, ou seja, aqueles portadores das
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Portanto, mais do se imagina, a fotografia ndo possuia apenas um papel
ilustrativo dentro dos trabalhos cientifico. A sua centralidade dentro da pesquisa
cientifica era tamanha que a defesa da construgdo de um espago especifico para a
producdo, organizacdo e exibicdo do material fotografico produzido em ambito
cientifico esteve no horizonte dos planos desses intelectuais e foi defendido no plano de
um Museu Colonial. Além de existir efetivamente nos espagos de desenvolvimento dos
seus estudos cientificos a partir da organizacdo de um arquivo fotografico que reunisse
as imagens fotograficas para seus usos futuros, com uma catalogacdo e identificacdo
especifica.

Assim, semelhante as cartas do regime que apresentavam em seu final a
expressao “A bem da Nagdo” criando um protocolo de construcdo da nacdo a partir das
acOes expressas na letra escrita e a identificacdo com uma acdo unificadora. Essas
pessoas se uniram em torno de um projeto colonial com diferentes ramificacbes e
estiveram empenhadas a contribuir para o colonialismo deste periodo de diferentes
formas, mas tendo no seu horizonte de expectativas o “bem da nagdo”. As suas diversas
formas de inscricdo nos eventos e a¢fes governamentais com a tematica colonial ndo
excluiram a tentativa de desenvolver acdes modernas de propaganda governamental,
mais precisamente o desenvolvimento da imagem do Estado Novo associado as técnicas
fotogréficas e cinematogréaficas que outros governos também utilizavam, pontuando que
a modernizacdo do aparato governamental portugués foi promovida no momento de
consolidacdo do regime salazarista.

Para, além dessa presenca colaborativa, essas pessoas também agiram e
promoveram suas agdes calcadas em uma producdo fotografica capaz de educar
fotograficamente uma populagédo que estava trilhando os caminhos do salazarismo deste
periodo, mais precisamente a “regeneracdo das suas almas” promovida pelo Estado

Novo. A fotografia ndo era apenas usada e produzida nos anos 1930 e 1940 em

caracteristicas mais desejadas e incentivar sua reprodugdo, assim como encontrar as caracteristicas
degenerativas de alguns individuos e impedir a sua reprodugdo. Para compreender melhor a proposta de
Galton, veja: DEL CONT, Valdeir. Francis Galton: eugenia e hereditariedade. In: Scientiae Studia. Séo
Paulo, Vol. 6, n. 2, 2008. P. 201-218.

186 Alphonse Bertillon (1853-1914) foi um policial francés que fundou, em 1870, o primeiro laboratério
de identificacdo criminal baseada nas medidas do corpo humano, colaborando, assim, para o
desenvolvimento da antropometria judicial. Inclusive, Bertillon era amigo de Paul Broca e usou varias de
suas ideias na criagdo de técnicas e instrumentos para medir caracteristicas individuais.

87 Um dos primeiros trabalhos de Mendes Corréa foi sobre criminosos e utilizou os referenciais de
Galton. Mas ele apresentava a figura do antropélogo-médico como um juiz social, responsavel tanto pela
prevencdo, quanto um arbitro das coas regras bioldgicas e sociais. Cf. CORREA, Mendes. Os
Criminosos Portugueses. Coimbra: F. Franca Amado Editor, 1914.
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Portugal. Ela foi capaz de criar ambientes para sua celebracdo, exposicdo e debates,
como o grande evento em comemoracdo ao Seu centenario. Este buscou apresentar
concursos de fotografias artisticas, expor 0s avangos que este meio estava promovendo
nas ciéncias em Portugal, mapeou a presenca desse suporte desde seu aparecimento no
pais até 0 seu centendrio e reuniu as pessoas que atuavam fotograficamente em Portugal.

Historicamente, a fotografia alterou a condigdo ontoldgica do sujeito moderno
promovendo uma nova relacdo entre este e 0 mundo social que o rodeava. A imagem
fotografica permitia a comunicacdo visual baseada em um estatuto realista que conferia
ndo apenas um efeito de verdade ao vivido, mas também ampliava os referenciais da
cultura visual com a explosédo de imagens que o novo dispositivo possibilitava. Este
processo de criacdo de uma experiéncia fotogréafica, ou seja, a constituicdo de uma
experiéncia social que s6 pode ocorrer por meio da fotografia, que sem a sua existéncia

ndo seria capaz de ser realizada,'®®

produziu ndo apenas um espaco para sua realizacao,
mas sim uma variedade de ambientes para 0 seu consumo e agenciamento social,
inclusive a formacéo de arquivos fotograficos.

A fotografia pablica que ocupou os espacos publicos de construcdo de opinido e
atingiu a propria constituicdo do imaginario social esteve presente durante todo o século
XX em diferentes contextos e cenérios.'®® No caso do Estado Novo ndo foi diferente.
Embora os estudos sobre a acdo da imagem fotografica em Portugal durante o
salazarismo ainda sejam poucos, a sua importancia na constituicdo e propagacdo do
governo salazarista vem sendo desenvolvido por alguns pesquisadores atualmente,
principalmente com o tratamento e disponibilizacdo desses acervos para pesquisadores
interessados.'® A importancia desses estudos para a compreensdo do papel
desempenhado pela fotografia nesse periodo é enorme e atenta para um fato outrora
pouco discutido dentro da constituicdo do Estado Novo: a centralidade da fotografia

dentro do aparato governamental salazarista.

18 MAUAD, Ana Maria. Sobre as imagens na Histéria, um balanco de conceitos e perspectivas. In:
Revista Maracanan, publicacdo dos docentes do PPGH-UERJ, vol. 12, n.14, 2016. p. 33-48.

1% MAUAD, Ana. Op. Cit. 2013.

170 No ano de 2017 foi langado um nmero especial da Revista “Comunicacdo Publica” sobre a Fotografia
e a Propaganda no Estado Novo, que reuniu diversos estudos atuais sobre fotografia e a propaganda
salazarista em diferentes espagos. Cf. Comunicacdo Publica [Online], Vol.12 n® 23 | 2017, posto online
no dia 15 Dezembro 2017, consultado o 16 Marco 2018. URL : http://journals.openedition.org/cp/1426.
Com relagdo a fotografia em cenario colonial, ha o livro organizado por Filipa Lowndes Vicente que traz
tanto uma discussdo tedrico-metodologica dessa fonte, quanto artigos que apresentam as pesquisas
desenvolvidas com a imagem fotografica produzida em contexto colonial. Cf. VICENTE, Filipa Lowndes
(ed.) O Império da Visdo: Fotografia no Contexto Colonial Portugués (1860-1960), Lisboa: Edi¢Ges
70, 2014.
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Filomena Serra atenta para o fato que ndo € possivel compreender a maquina de
propaganda do Estado Novo apenas pela acdo de uma pessoa, Anténio Ferro, e sua
“politica do espirito”, mesmo tendo sido ele estruturador de uma politica moderna de
propagada que moveu uma equipe mais ou menos movel em sua acdo de estruturacao
dos bracos do regime salazarista, inclusive com espacos para os fotdgrafos
profissionais, como Domingos Alvdo, Alvaro de Azevedo, Mario Novais, Horécio
Novais, entre outros, assim como amadores que colaboravam nas publicagbes do
Servico de Propaganda Nacional (SPN, 1933), depois renomeado para Servi¢co Nacional
de Informacdo, Cultura Popular e Turismo (SNI, 1944).*"*

Portanto, verificar como a fotografia esteve presente na principal instituicdo de
producdo da propaganda governamental durante o periodo de estruturacdo dela
instituido por Anténio Ferro ndo é suficiente para apresentar a grande presenca desse
suporte na sociedade portuguesa. Pois, este ndo foi o Unico espaco de producdo,
tampouco aquele que reuniu as diferentes formas de constituicdo da experiéncia
fotografica durante o Estado Novo nos anos 1930 e 1940.

Como dito acima, esse periodo foi marcado pela constituicdo de uma
comunidade que compartilhava os ideais e valores salazaristas, assim como era também
a produtora da prépria construcdo dessa ideologia. Este grupo ndo pode ser reduzido a
acdo do lider (Antonio Salazar) ou mesmo a projecdo de uma figura de destaque, como
Antoénio Ferro. E necessério destacar como diferentes pessoas estdo contribuindo para a
construcdo desse projeto politico que emergiu com Estado Novo e suas tensdes politicas
dentro da sua elaboracdo continuada. Pois um projeto politico nunca estd acabado e
sempre sofre adaptacdes e ajustes relacionados ao cenario social que se inscreve.
Portanto, reconhecer que ha elementos compartilhados com esses individuos que
atravessaram o periodo de consolidacdo do regime foi o meio utilizado para perceber as
diferentes formas de inscrigdo desses sujeitos politicos na cena publica salazarista e sua
inscricdo nas fotografias.

Essa concepcdo possibilita destacar como a fotografia possuiu diferentes
concepgdes nos espacos publicos de sua circulagdo e agenciamento, mas que mesmo
distinto, ndo deixaram de contribuir para a elaboracdo e materializacdo do projeto
politico salazarista. Pois, o0 aprofundamento das relagdes entre os fotografos e o Estado

Novo, como sinaliza Serra, foi distinto. Ocorreu através do fotojornalismo dos anos

1 SERRA, Filomena. Introdugdo. In: Revista Comunicacdo Publica [Online], Vol.12 n° 23, 2017.
Disponivel em http://journals.openedition.org/cp/1961, consultado em 16 Marco 2018.
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1930 e 1940 que asseguravam um circuito social das imagens fotografica; dos saldes de
fotoclubes que reuniam amadores e inscreviam Portugal num circuito internacional da
fotografia artistica; da promocéo de exposi¢des individuais de fotografia; do estimulo as
artes gréaficas, subsidiando revistas e albuns; ou entdo, do uso em grande escala das
fotografias nas exposicbes nacionais e internacionais, assim como veiculo de
propaganda das grandes obras ptblicas realizadas nas antigas metrépole e colonias'’.
Portanto, a comunicacdo visual, especialmente fotogréfica, tomou um espago
central no desenvolvimento da politica de modernizacdo dos aparatos de difusdo da
propaganda governamental promovida pelo Estado Novo, como também foi mobilizada
para diminuir a importancia do setor que criticava a politica no periodo republicano: a
ilustracdo. Deste modo, assegurar um espaco para a circulacdo de imagens fotogréaficas
que estivessem de acordo com o0s parametros e desejos do governo, assim como
incorporar fotdgrafos na construcdo dos discursos visuais, ndo esteve fora desse
processo. Aos poucos a politica salazarista ganhava a visualidade desejada e se
inscrevia na cultura visual existente no pais, promovendo capilaridade social dos seus
ideais e valores, além de educar fotograficamente uma populacdo em potencial para agir
em diferentes frentes do governo. Portanto, o préximo capitulo se prop6e justamente
apresentar como essa centralidade esteve inscrita na formacéo de arquivos fotogréaficos,
mais precisamente aqueles classificados como coloniais, como também na producédo das

hierarquias raciais e morais do Império Colonial Portugués.

72 SERRA, Filomena. Op. Cit. 2017.
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Capitulo 2 - Um Império Fotografico: Fotografia publica, poder e intelectuais.

Imagem 30: No Palacio de Cristal: 12 Exposi¢ao Ultramarina Colonial Portuguesa: [exaltagdo patriética: Rosinha).
PT/AMP/F-ALB/13(58).

A imagem 30 faz parte de um conjunto de fotografias da Exposi¢cdo Colonial
Portuguesa de 1934 que se encontra no Arquivo Municipal do Porto. Essas imagens
fotograficas, em sua maioria, ndo apresentam a autoria do fotdgrafo, nem informacdes
sobre a sua forma de aquisicdo pela instituicdo. Além disso, como o material foi
digitalizado e esta disponivel online para acesso, 0 arquivo ndo permite a consulta ao
objeto material em si, pois, em sua concepcdo, a digitalizacdo da face visual da
fotografia ja seria o bastante para o pesquisador interessado. Essa breve descri¢cdo da
situacdo da fotografia nos arquivos coloca alguns pontos que merecem ser destacados:
Por que essa imagem fotografica foi produzida? Qual foi o seu circuito até a sua
deposicdo no arquivo? Quem foi o fotografo responsavel por esse registro?

Esses aspectos dialogam com problemas presentes na consulta ao conjunto
fotogréfico que esta imagem pertence, pois, além da instituicdo arquivista ndo pensar a
fotografia como um objeto material dotado de vestigios historicos, as informacoes

disponiveis online ndo ajudam a pensar como essa imagem fotografica foi consumida
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publicamente, quais marcas do seu circuito social estdo presentes no seu suporte, quais
foram as formas pensadas e usadas para ver essa fotografia e quais fotografias
dialogavam com essa cena fotogréfica nos lugares que foi publicada, exposta e
consumida socialmente, inclusive no préprio arquivo. Ja que tanto o verso da fotografia
ndo foi digitalizado, quanto ndo ha nem mesmo alguma informacdo de como a
fotografia se encontra arquivada.

Por outro lado, o arquivo também é uma forma de consumir essa fotografia. Ele é
um espaco que institui um valor histérico (no caso importante para a histéria municipal)
para aquele objeto salvaguardado na instituicdo e ndo descartado, ou mesmo doado para
outro lugar. Portanto é fundamental saber também se esta imagem interage com um
fundo, uma colecdo ou uma série tematica. Afinal, esta organizacdo confere também um
significado para a pessoa que consulta tal material e nesse ato produz uma interpretacédo
para a cena fotografada, a qual pode ser multipla, ja que a prépria imagem fotogréafica é
uma fonte polissémica. Logo, saber quais sdo as informac@es e 0s recursos disponiveis
na consulta para apresentar a imagem técnica hoje sdo fundamentais para projetar
algumas interpretacbes que ela pode desencadear. Como ndo ha, realizaremos uma
apresentacdo suscita a partir da pesquisa nas fontes da época.

A imagem 30 é de autoria de Francisco Viana, fotdgrafo portuense, que documentou
a Exposicdo Colonial Portuguesa para a revista Civilizacdo,'”® periédico mensal que
produziu uma cobertura especial sobre o certame em junho de 1934 (més de
inauguracdo do evento). A capa dessa revista (imagem 24) apresentava uma jovem
guineense com o dorso desnudo e as mdos na cabeca, induzindo tanto uma posi¢édo
erdtica e sensual, quanto disposta a ser dominada por alguém. Esta jovem, chamada de
Rosinha, foi uma das figuras mais registradas fotograficamente durante os meses que
decorreu a Exposicdo e envolvida em casos de abuso sexual pelos visitantes. Suas
fotografias circularam em diferentes suportes visuais, matérias jornalisticas e conversas
cotidianas que abordavam a beleza da jovem exposta nos jardins do Palacio de
Cristal.*™

A jovem segurando a bandeira portuguesa, na imagem 30, é a Rosinha. Atras dela,

estd o “Monumento ao esfor¢o colonizador portugués”, uma estatua composta em sua

%3 0 periddico tinha servigo de assinatura para além de Portugal continental. Havia entrega para as ilhas
portuguesas do Atlantico, as col6nias portuguesas, o Brasil e o Estrangeiro (a Espanha é a Unica que
aparece denominada e com o preco estabelecido diferente nas propostas de assinatura).

14 O semanario humoristico Maria Rita apresenta algumas ilustraces de Rosinha e de outros expostos,
além de mencionar que havia muitos comentarios sobre a beleza da jovem exposta nos jardins do Palacio
de Cristal.
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base por seis esculturas de figuras que consideram dever o esfor¢o colonizador — a
mulher, o militar, o missionario, o comerciante, o agricultor e o médico — a qual se
encontrava logo na entrada do jardim do Pal4cio de Cristal durante o certame.'”™ Esta
imagem tentava sintetizar determinada leitura do Império Colonial Portugués em uma
unica fotografia: apresentar os nativos sob a tutela da nacdo portuguesa, a mesma que
tinha no seu espaco de experiéncia uma gama de colonizadores que colaboraram e
construiram aquele imenso império pluricontinental. Portanto, passado, presente e
futuro se combinavam numa fotografia que circularia no periddico em questéo.

Essa fotografia foi editada (foi produzido um corte na fotografia de modo a dar mais
destaque a Rosinha e seus seios, tornando-a mais proxima do leitor, ou mesmo atrai-lo
sexualmente) para ser publicada em uma péagina inteira da matéria produzida pela
revista Civilizacdo para divulgar a Exposicdo Colonial de 1934. A imagem fotografica
abriu a matéria do periodico com a seguinte legenda: “Negra muito embora, portuguesa
de lei, — ei-la empunhando a bandeira verde-rubra que domina todo o Império”.*"® Com
essa cena e a legenda iniciava-se uma narrativa visual produzida por Francisco Viana
para a revista, a qual buscava apresentar fotograficamente as se¢es da exposicdo, as
curiosidades presente no evento, assim como as pessoas ali exposta de modo a
promover a “ligdo do colonialismo” e a constru¢do de um Portugal nagdo que passava
também por possuir as colénias.

Por esse motivo, a fotografia sintetizava fotograficamente a ideia de um império
historicamente uno, homogéneo (apesar da sua diversidade pluricontinental) e
controlado. Ao colocar em segundo plano o “Monumento ao esfor¢co colonizador
portugués” buscou-se recuperar a ideia da antiguidade do Império Colonial Portugués,
registrada na sua “esséncia historica portuguesa” presente no Ato Colonial, e a
construcdo pautada na atuacdo e colaboracdo de uma série de pessoas que eram
relembradas e celebradas enquanto um elemento que se assentava a justificativa da
dominacdo colonial de entdo. Tanto que a sua referéncia fora do foco fotografico,
dimensiona justamente para uma presenca historica que se apresentava no horizonte de
acbes dos colonizadores contemporaneos, 0s quais se inspiraram nas experiéncias

pretéritas para continuarem a “obra de edificacdo do Império Colonial Portugués”.

175 A autoria da estatua é de Sousa Caldas e se encontra atualmente na zona da Foz, no Porto.
176 Revista Civilizagdo: Exposicdo Colonial Portuguesa 1934. Porto: Tipografias Sequeira, Limitada e
Domingos de Oliveira, N° 69, junho de 1934. P. 32.

107



A bandeira se encontra justamente no foco fotografico, junto com Rosinha. Ambas em

3

didlogo apontam para a “unidade”, “integridade” e “gloria” que se encontravam NnoO
Império Colonial Portugués. A posicéo de Rosinha segurando a bandeira portuguesa de
forma a envolvé-la projeta tanto a ideia de incorporacdo dos nativos nesse projeto
colonial sob o dominio portugués, quanto a identificacdo dessas populacdes com 0s
colonizadores. Os elementos presentes nesse espaco fotografico constroem a ideia de
existéncia de diferentes sujeitos dentro da nacéo portuguesa, 0s quais néo se restringem
ao espaco metropolitano, mas também ao espaco colonial, j& que nacdo e império
colonial sdo vistos como um sO, como visto no capitulo anterior e afirmado pelo

ministro das coldnias do periodo, Armindo Monteiro:

A Nacéo é a mesma em todas as partes do Mundo. Filhos da mesma grei,
vindos da mesma histéria, cobertos pela mesma bandeira, prosseguindo um
mesmo ideal colectivo, nenhuns antagonismos nos podem separar. Nas horas
do perigo ou da desgraca, as forcas de todos constituem uma so6 forca — que é
Portugal. >’

Produzir esse registro fotografico estava nos horizontes de a¢fes de Francisco
Viana, visto que outras duas imagens fotogréaficas (as imagens 31 e 32) com essa mesma
tematica também foram realizadas pelo fotografo: uma tendo um homem na mesma
posicdo de Rosinha, mas olhando para fora do plano fotografico e ndo para a camera
fotografica (como faz a jovem), empunhando a bandeira pelo mastro e a bandeira sendo
esticada por uma méao atras, que provavelmente deve ser a mdo de Rosinha. Esta
fotografia, inclusive, possui a assinatura do fotografo, o que indica que, provavelmente,
teve um circuito social. A outra tendo esse mesmo homem, olhando para o horizonte,
enquanto segura o mastro da bandeira nacional e Rosinha atrds dele, segurando a
bandeira de modo a deixa-la esticada, indicando certa posicdo feminina subalterna
dentro da construcdo imperial e do proprio império colonial. Entretanto, essas imagens
ndo foram publicadas na revista, tendo seu circuito social composto por outros transitos

até se encontrarem hoje no Arquivo Municipal do Porto.

Y7 MONTEIRO, Armindo. Diretrizes duma politica ultramarina. In: Boletim Geral das Coldnias.
Portugal: Agéncia Geral das Coldnias, Vol. IX n® 97 [NUmero especial dedicado a Conferéncia dos
Governadores Coloniais], 1933. P. 11-33.
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Imagem 32: No Palacio de Cristal: 12 Exposi¢do Ultramarina Colonial Portuguesa: [exaltacéo patri6tica]. PT/AMP/F-ALB/13(1).
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Deste modo, surge a questdo: Por que a fotografia de Rosinha foi selecionada
para a matéria da revista Civilizacdo? Qual era o papel da fotografia dentro da politica
colonial dos anos 1930 e 1940? O que as fotografias produzidas, mas ndo publicadas,
podem indicar sobre esse império fotografico criado a partir daquelas que circulavam?
Essas questdes levantadas com essas trés imagens fotograficas norteiam o argumento do
capitulo. Pois, identificamos que o cenério conduzia a producdo de uma espécie de
“diptico fotografico”, no qual a fotografia ndo existia sozinha e isolada no mundo que a
rodeava, muito menos, era apenas uma ilustracdo da acdo governamental, da atividade
cientifica ou de um evento puablico, mas ela instituia junto com outros elementos a
propria experiéncia colonial nos espacos de consumo.

Portanto, a cadeia de producdo, selecdo e consumo da imagem fotogréfica reunia
elementos duplos, principalmente na imagem técnica que se apresenta publicamente e
aquela que se reserva ao espaco do arquivo ou da administracdo governamental. Pois,
embora elas sejam produzidas para a promog¢do de uma acao colonial, nem sempre sua
utilizacdo se deu imediatamente ou mesmo com 0s objetivos previamente selecionados,
sendo necessarios alguns ajustes para estabilizar os conflitos presentes na imagem
visual. Esse diptico metaférico esteve presente também na selecdo da fotografia que
abriu o capitulo e as outras que se reservaram ao arquivo. Afinal, o circuito social da
imagem fotografica sob o salazarismo dos anos 1930 e 1940 estava inserido na
instituicdo das comunidades imaginadas'’® e na promocdo da imaginacéo geografica®’
do Império Colonial Portugués, tdo necessarias para criar 0s vinculos entre 0s
metropolitanos e os territorios sob o controle de Lisboa.

Nesse sentido, a proposta do presente capitulo consiste em reconhecer como a
partir de alguns circuitos fotograficos se formou esse espaco publico visual consumido e
experimentado fotograficamente. Embora eles ndo tenham utilizados 0s mesmos
mecanismos para fixar as diferencas e expressa-las visualmente, recorreram as
fotografias para promover formas de imaginar as pessoas que habitavam, construiam e
colaboravam hierarquicamente para o desenvolvimento do império colonial lusitano,

assim como os lugares desse império pluricontinental.

178 ANDERSON, B. Op. Cit. 2008.
9 SCHWARTZ, Joan M. and RYAN, James R. Op. Cit. 2006.
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2.1 — Aspectos do Império Fotografico: Dipticos fotograficos e os seus circuitos

sociais.

Imagem 33: Casal enviado para a exposicédo do Mundo Portugués pela Companhia de Mogambique, 1940.

Imagem 34: Casal enviado para a exposicdo do Mundo Portugués pela Companhia de Mogambique, 1940.
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Imagem 35: Casal, junto dos filhos, enviado para a exposicdo do Mundo Portugués pela Companhia de Mogambique, 1940.

Imagem 36: Casal, junto dos filhos, enviado para a exposicdo do Mundo Portugués pela Companhia de Mogambique, 1940.
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As quatro fotografias em tela®

originalmente integraram um relatorio da
Companhia de Mocambique com informagbes referentes aos nativos sob a
administracdo da empresa majestatica que foram enviados para a Exposi¢do do Mundo
Portugués de 1940. Os quatro retratos eram utilizados como identificacdo das diferentes
“etnias” enviadas para a representacdo. Junto com informacgfes de cada casal, havia
também a identificacdo dos artifices (torneiro, ourives e tecel4o) enviados'®* e os modos
que foram acordados os servicos dessas pessoas durante os meses do evento. Logo,
tanto o relatério, quanto as fotografias tinham um objetivo de controle das atividades
desempenhadas e apresentacao dos acordos estabelecidos para a realizagdo do certame.

As fotografias acima seguem a tradicdo do retrato fotografico, na qual os
individuos sdo colocados de frente para serem fotografados de forma a apresentarem
suas caracteristicas fisicas para serem identificados pelo observador. Neste caso
especifico, a postura do corpo ereto e parado de modo a possibilitar a observacdo dos
membros, tronco e face das pessoas € observada, assim como 0s sapatos presente em
alguns e as roupas usadas por eles, o que indicariam a relagéo entre os nativos enviados
e 0 mundo colonial. J& que ndo sdo negras e negros que teriam pouco tempo de presenca
nesse mundo colonial, tampouco as suas vestimentas se assemelham aquelas usadas
pelos “indigenas” que habitariam os sertdes de Mogambique. Embora tenha sido usada
essa nomenclatura para identifica-los no relatorio.

Como tive a honra de comunicar a V. Ex?. pelo meu telegrama n° 44 de 24 de
abril, seguiram 18 indigenas, sendo: [...]

3 casais: [realce do autor]

Um deles, Magona e sua mulher Man6zi ou Monézi, da circunscricdo do
Buzi (0 2° a que se refere a resenha etnogréfica elaborada pelo Director dos
Negdcios Indigenas) representa a sub-raga dos tongas, grupo dos machangas
ou machanganes, um dos mais laboriosos e — digamos — dos mais civilizados
do Territorio, pelo maior contacto que tem com a sua populagdo europeia.
Fala a lingua machangane ou chichangane por sua vez com varios dialectos.
Os outros dois, (0 1° e 0 3°, mencionados na resenha etnografica do Diretor
dos Negdcios Indigenas) sdo compostos de:

Nessembo Manhauro e sua mulher Jaidica, da Circunscricdo de Sofala,
representando o grupo ou tribu dos vanhais, chamados de sotigo reino
Nonomotapa e falam, como o casal anterior, a lingua de machangane ou
chichangane que é como a lingua franca do litoral, mas tem, como se disse,
vérios dialectos.

180 As imagens fotograficas se encontram em um involucro no Arquivo Nacional da Torre do Tombo com
4 copias de cada, sendo as copias com maiores contraste e exposi¢do durante a revelagdo. Sinal que indica
um interesse diferenciado para as fotografias, as quais necessitaram de diferentes testes para conseguir o
resultado desejado. Fonte: PT/TT/ CMZ-AF-GT/E/27/9. Companhia de Mogambique, cp.15, n° de ordem
3054.

181 No foram encontradas fotografias desses artifices.
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Jacenau e sua mulher Marta, da Circunscricdo de Chimoio, representando o
grupo ou tribu dos matéués ou matéves também da sub-raca dos mocaranges
mas descententes dos habitantes do antigo reino de Quiteve. Falam a lingua
de chiteve ou chitéue, mais propriamente um dialecto da linguagem da
regido.'®

A série segue a numeracdo exposta no verso de cada fotografia, a qual faz
referéncia a “resenha etnografica do Diretor dos Negocios Indigenas”. Entretanto,
apenas as duas primeiras sdo referentes ao documento mesmo, as duas ultimas nao tem
nenhum dado que comprove sua veiculacdo com o registro documental, embora fagam
parte deste conjunto de 16 fotografias (cada fotografia tem trés cdpias suas super-
expostas durante o processo de revelacao, o que faz com que sejam apagadas algumas
marcas Visiveis, assim como refor¢ado o contraste da imagem, colocando os individuos
mais escuros). A imagem 35 apresenta ainda uma data dentro do periodo de realizagdo
do evento (11 de novembro de 1940), junto com os nomes de Caetano e de Francisca,
acompanhado de Manteira (chupaula). A imagem 36 s apresenta 0 nimero 4, que nem
existe no documento. Logo, podemos também sugerir que essas imagens fotograficas
podem ter sido produzidas durante a Exposi¢édo de forma a identificar fotograficamente
as representaces da Companhia de Mogambique presente no certame.

De qualquer modo, o seu carater administrativo é reforcado principalmente por
ndo haver um “cendrio colonial” que promova a sua condi¢do de nativo. Embora as
expressdes e marcas do corpo estejam presentes, vide os sinais do rosto da mulher na
imagem 33. Portanto, havia demandas diferentes dentro dessa producdo fotografica que
promoviam circuitos sociais diferentes para essas fotografias, pois nem todos tiveram
uma vida na cena publica. Enquanto algumas ocupavam os relatorios e documentos
administrativos com 0s quais somente os administradores tinham contato (como essas
da série acima), outras eram designadas para 0 espa¢o dos arquivos, com uma
identificacdo e catalogadas, esperando seu chamado publico.

Vale sinalizar que empresas majestaticas sao pouco abordadas no colonialismo
portugués, mesmo havendo a sua existéncia, como a Companhia de Mogcambique. Ela
possuia um contrato com o Estado Portugués de administracé@o e controle dos territdrios
de Manica e Sofala, os quais chegaram ao fim no prazo contratual em 1941. Logo, a
presenca da empresa nesse evento e, em outros, também pode ser visto como uma forma
de propor a renovacao do contrato a partir da demonstragdo publica de seus esforgcos em

torno da promocéo da civilizacdo nas localidades sob sua administragdo. No entanto,

182 Companhia de Mocambique, n° de ordem 2166, n° 370-AH1. pag. 2-3. PT/TT/CMZ-ADGL/H-F-
A/001/0008/1
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esse objetivo entrava em conflito com um dos slogans do Estado Novo: a
nacionalizagdo do territério colonial; ou seja, as a¢Bes desempenhadas no império
deveriam ser feitas pelo governo e ndo por terceiros. Entretanto, essa ideia ndo foi
mobilizada para impedir a permanéncia dos direitos de prospeccdo e exploracdo das

jazidas de Diamantes da Companhia de Diamantes de Angola (DIAMANG)*#

na regiao
de Lunda, Noroeste de Angola. Pelo contrario, a empresa continuou administrando a
regido e chegou a ser chamada de um “Estado dentro do Estado” pelos seus criticos, em
1955, devido aos poderes concedidos & empresa.'®*

Portanto, havia alguns interesses da empresa na participacdo desse evento que as
fotografias de controle administrativo também deveriam promover visualmente. Afinal
ndo era sé colaborar com o certame promovido pelo Estado Novo ou mesmo realizar a
sua propria propaganda durante os meses de exposi¢do, mas sim reforcar a necessidade
de renovacdo do contrato com o governo demonstrando que o trabalho, embora iniciado,
ndo estava concluido. Pois, mesmo com o0s nativos usando roupas e exercendo trabalhos
(elementos considerados civilizados), eles ndo haviam aprendido o portugués, logo nao
eram ainda “assimilados”.

Além disso, essas fotografias dos relatérios da Companhia de Mogambique sdo
importantes tanto por apresentarem os nomes dos individuos fotografados e dados para
sua identificacdo enquanto um sujeito histérico (numa analise social comprometida em
pensar a agéncia desses individuos), quanto por demonstrar as condi¢Ges de envio
desses nativos para as exposi¢oes e sua transformacdo em um individuo exdético que a
sociedade portuguesa queria consumir nas exposicdes.’®> Em outras palavras, havia uma
série de interesses e negociacOes desiguais entre 0s organizadores dos certames e 0s
nativos expostos para a efetivacdo do evento, mas a sua apresentagdo publica estava
basicamente voltada para alimentar um desejo dos visitantes, principalmente aqueles
interessados em observar os habitos e costumes dos indigenas. Nesse sentido, o controle
das imagens fotograficas era importante dentro dessa sociedade que produzia e
consumia imagens visuais do seu império colonial. Pois, muitos nativos fotografados
durante os eventos eram uma personagem inventada para esse momento. Logo, suas

imagens fotograficas ganhavam o circuito social pablico justamente por dialogarem,

183 H4 um rico material fotogréfico e fonografico do setor de Servigos Culturais da DIAMANG no Museu
Antropolégico da Universidade de Coimbra. Esse acervo se encontra digitalizado e online:
http://www.diamangdigital.net/ acessado em 05 de dezembro de 2018.

84| EONARD, Yvés. Op. Cit. 1998

185 No préximo capitulo, seré desenvolvido melhor como acontece a construgdo de uma personagem nos
suportes visuais das exposi¢es portuguesas.
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impactarem e formarem essa visualidade hegemodnica que apresenta o “outro
fotografico” com caracteristicas e atitudes facilmente observaveis que demarcam sua
inferioridade e a sua propria condi¢éo racial.

Pois, como aponta Achille Mbembe, o signo que chamamos de “negro” e o lugar
que denominamos “Africa” ndo sdo visto como um nome comum, muito menos um
nome proprio, mas sim indicios de “auséncia de obra”. Esses indicios de inferioridade
nunca foram ideias congeladas e estéticas, pelo contrario, sua adaptacdo e metamorfose
ao longo do periodo histérico apontam para como a raca esteve inserida numa ampla
rede de imagens do saber, modelos de exploracdo e depredacdo, paradigmas de
submissdo e modalidades de sua superacdo, além da constituicdo de um complexo
psiconirico,’® que demonstram a importancia de conhecer como esse conceito foi
mobilizado e utilizado nas experiéncias histéricas, principalmente quando se observa
seu impacto na producéo e circulacdo da imagem fotogréfica.

Portanto, o “diptico fotografico”, neste cenario histdrico, atuava na construcao
visual desse sujeito racializado que deveria ser consumida e compartilhada pelas
diferentes partes constituintes do Império Colonial Portugués (metropole e col6nia).
Claro que de modos distintos, pois, enquanto a Série Imperial estava, majoritariamente,
voltada para a producdo de certa homogeneidade entorno dos habitantes dos territorios
do império, ou seja, demarcando as hierarquias raciais (indigenas, assimilado e
cidaddo), a Série Cientifica estava criando e estabelecendo cientificamente as “etnias”
que integravam o império colonial. Nesse sentido era fundamental controlar os circuitos
sociais das imagens fotograficas para que a constru¢do da evidéncia visual ndo fosse
contestada, abalada ou confrontada com imagens dissonantes do argumento inventado
para a acdo colonial. Logo, a circulacdo em diferentes suportes e midias, estava em total
consonancia com o0s esteredtipos estabelecidos para aquela figura dentro do quadro
administrativo, cientifico ou mesmo da propria propaganda imperial existente ent&o.

Assim, as imagens fotograficas expressavam também o império que se desejava
expor publicamente, o qual o controle visual das fotografias (que retratavam cenas de
suas partes territoriais, gentes e acontecimentos) se tornava de extrema importancia para
0 sucesso dessa construcao fotografica imperial. Principalmente para a capilarizagdo dos
protocolos de identificagdo dos “indigenas” e “assimilados” que habitavam o territorio

colonial, junto com os colonos portugueses e estrangeiros que também habitavam essas

18 MBEMBE, Achille. Critica da razéo negra. Lisboa: Antigona, 2013.
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partes. Pois, se um referencial racial estipulava as bases para essa classificacdo, a
fotografia assumia um papel fundamental na ampliagdo e difusdo dessas ideias para a
populagcdo metropolitana e colonial, a qual passava também a reconhecer um “indigena”
a partir de determinados signos que o identificariam e classificariam nessa condicao.

Vale ressaltar que, embora houvesse uma série de protocolos para um nativo ser
identificado como “indigena” ou ‘“assimilado” presente nos codigos da lei colonial,
essas informacBes ndo eram compartilhadas por todos os habitantes do império colonial
e muitas vezes a identificagdo de alguém enquanto “indigena” se dava justamente pelos
“costumes e modos tipico dos nativos”. Portanto, era necessario promover uma
metamorfose dos nativos que chegavam para as exposi¢des, transformando-0s em uma
personagem de acordo com os desejos dos frequentadores dos eventos. Um processo
observado nos documentos dos organizadores que ficaram sob a custddia dos arquivos
governamentais, enquanto a imagem visual divulgada para a populacdo era a imagem
fotografica do nativo na exposicdo, geralmente proximo ao cendrio que o identificasse
enquanto um sujeito racializado que precisava ser colonizado e educado de acordo com
0s parametros de civilizacdo do metropolitano, ja que era um individuo inferior.

O enquadramento da imagem de um sujeito racializado nao foi uma invencdo do
Estado Novo. Pelo contrario, ja em 1926, havia o Estatuto Politico, Civil e Criminal dos
Indigenas de Angola e Mogambique, que instituia o regime do indigenato e controlava
0s nativos das maiores col6nias portuguesas, instituindo “identidades raciais” para essas
pessoas. Em 1927, essas disposicdes foram estendidas a Guiné e aos territdrios das
Companhias de Mocambique e Niassa, e, em 1946, a Sd0 Tomé e Principe e Timor™®’.
Nesse documento, a identificacdo de habitante da colonia enquanto “indigenas” era
definida como “os individuos de raga negra ou dela descentes que, pela sua ilustracéo e
costumes, se ndo distingam do comum daquela raga”. O nativo recebia esse estatuto a
partir dos governos coloniais, responsaveis por essa acdo de nomeacéo e catalogacéo da
populacéo colonial.*®

Assim, o Império Colonial possuia também hierarquias de cidadania dentro do
quadro dos membros que o constituiam, ja que sua ocupacdo colonial desproporcional
necessitava também de mecanismo de inclusdo diferenciada de alguns nativos e estatuto

diferenciado entre as colbnias para que essas também colaborassem com a

187 Este documento foi revisto, em 1954, devido a criticas do movimento anticolonialista e passou a
denominar Estatuto dos indigenas das provincias da Guiné, Angola e Mogambique.
188 Estatuto Politico, Civil e Criminal dos Indigenas de Angola, Mogambique e Guiné.
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administracdo colonial. Podemos apontar tanto para a ndo existéncia dessa norma nas
colonias de Cabo Verde, Estado da india e Macau, ou ainda para o nivel de

“assimilado”, o qual o colonizado obtinha a partir de determinadas condi¢cGes minimas:

2 ter abandonado inteiramente 0s usos e costumes da raca negra; 2.2 —
falar, ler e escrever correntemente a lingua portuguesa; 3.2*— adoptar a
monogamia; e 4.2— exercer profissdo, arte ou oficio compativel com a
civilizacdo europeia, ou ter rendimentos obtidos por meios licitos que sejam
suficientes para prover aos seus alimentos, compreendendo sustento,
habitacdo, vestudrio, para si e sua familia.'®

Esses elementos apontados para caracterizar o individuo colonizado enquanto
um “assimilado” sdo mobilizados pelos administradores da Companhia de Mogambique
para identificarem os casais (uma categoria Ocidental) como “indigenas”. Pois, embora
eles tenham abandonado os “costumes e habitos dos negros” de nao se vestirem iguais
aos europeus, eles ndo possuiam o dominio da lingua portuguesa, outra caracteristica
fundamental para a categoria de “assimilado”. Além disso, destaca-se também dentro
desse quadro de condi¢des como havia uma nogdo retilinea, uniforme e evolutiva do
processo de colonizacdo dos colonizados, os quais deveriam desempenhar “etapas de
desenvolvimento” fundamentais para se tornarem uma “imagem europeia”lgo.

Nao ¢é qualquer “imagem europeia”, pois do mesmo modo que se regulava a
“imagem do nativo”, a ideia de europeu também era controlada e produzida dentro
desse quadro colonial. Afinal se havia o “atrasado”, a sua oposi¢cdo materializada na
figura do “moderno” também deveria existir para formar o paradoxo constitutivo dessa
experiéncia. Logo, as bases para a producdo de um sujeito racializado ndo se
restringiam apenas as populacdes nativas dos territdrios coloniais, mas também aos
habitantes da metropole e os brancos que habitavam as colénias. Claro que o0s
metropolitanos figuravam como uma “esséncia nacional”, mas nem por isso também
deixavam de apresentar e mobilizar os diferentes “usos e costumes” dentro dos registros
fotograficos para marcarem as alteridades entre as comunidades que integram o império,
assim como reforgar a sua condigéo diferenciada dentro dessa organizagéo politica.

Enguanto uma sociedade catolica e com fortes relagfes com a igreja catdlica
(vale se atentar para a assinatura da Concordata em 1940 entre o Estado Novo e a

Igreja), Portugal possuia uma peculiaridade na definicdo dessas diferencas entre 0s

89 OSORIO, Jodo de Castro, e RODRIGUES, Jodo F. Integracdo dos actuais régulos na obra
administrativa nas coldnias de Angola e Mogambique. In: Congressos do Mundo Portugués. Congresso
Colonial, t. 2, 11 seccéo, 1940. pp. 543-561.

1% EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.
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individuos que a integravam. Pois, diferente dos escritos sagrados que pregam o amor e
0 respeito ao proximo, a instituicdo religiosa mobilizou diversas préticas
discriminatorias associadas ao preconceito quanto a “ascendéncia étnica” em diferentes
momentos historicos e nesse periodo 0 mesmo nao esteve ausente. Vale observar que a
presenca catdlica no ultramar era demarcada e valorizada pelo regime, assim como nao
havia uma critica catélica de destaque contra a presenca colonial.

Em sua origem, essa doutrina religiosa pregava um universalismo de todos os
povos do mundo, sem qualquer discriminacdo de origem, comportamento ou credo a
partir do momento que se convertessem na nova crenga e se tornasse um individuo
cristdo. No entanto, essa posi¢do universalista da igreja cristd sofreu uma metamorfose
durante a Idade Média, segundo o historiador Francisco Bethencourt, mais
especificamente no desenvolvimento académico do século XIII, com destaque para 0s
trabalhos de Tomas de Aquino. Estes trabalhos comecaram a integrar a no¢cdo romana
de lei natural na teoria juridica, pondo, deste modo, o Homo naturalis ndo cristdo ao
mesmo nivel do Homo renatus cristdo, excluindo, assim, a humanidade de qualquer
base “cristologica” (0 ser humano entendido a partir da conversdo a fé catolica) e
passando a acentuar nessa construcdo discursiva filoséfica, o raciocinio e o
comportamento comuns dos seres humanos como base essencial da humanitas.*** Logo,
ndo mais a conversdo religiosa integralizava o individuo na humanidade, mas sim
aquelas caracteristicas mensuraveis na observacao, ou seja, ndo bastava mais se tornar
um cristdo para integralizar a Cristandade Europeia, era necessario também conjugar
caracteristicas e comportamentos tidos como de um cristdo, 0s quais estavam a todo o
momento em observacdo pelas instituicdes catolicas criadas a partir de 1235, como o
Tribunal da Inquisicéo.

Claro que, embora essa mudanga tenha acontecido na religido, essa humanitas
definida a partir do comportamento e do raciocinio ndo deixou de fazer parte de uma
tradicdo filosofica Ocidental, principalmente no momento que o dogma religioso passou
a ser questionado e problematizado. Nesse sentido, a analise de Denise Ferreira da Silva
sobre a producdo da humanitas universal dentro da construcdo da episteme moderna e a
banalizacdo da violéncia para aqueles que ndo integravam esse grupo circunscrito €

fundamental para pensar como ocorreu esse processo que impactou as formas de

¥l BETHENCOURT, Francisco. Racismos: Das Cruzadas ao século XX. Lisboa: Temas e Debates —
Circulos de Leitores, 2015.
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identificar e conhecer o outro, assim como a episteme moderna promoveu um projeto
racial que foi incorporado pelo colonialismo moderno e sua justificativa racional.

Em seu trabalho, a filésofa realiza um percurso profundo nos autores iluministas
e nos impactos de suas ideias no cenario da emergéncia das ciéncias humanas.
Apresentando todo um rearranjo promovido pelo pensamento moderno neste cenario,
aponta como esse processo permitiu a constru¢do de uma “ciéncia da ordem” com a
aplicacdo de duas estratégias para a producdo da racialidade apropriada aos relatos da
existéncia humana das ciéncias sociais emergentes. Em sua visdo, essas duas acoes
atuaram da seguinte forma: 1) Primeiro, utilizando a mediacao para criar uma unidade
comum que designada permitiria a atribuicdo de igualdade e desigualdade as coisas do
mundo; 2) Para depois ordena-la, no qual a enumeragdo dessas diferengas permitiria a
demarcacao das identidades e a concepc¢do delas na tabela de classificacdo. Logo, a
ordenacdo poderia colocar a universalidade no dominio das coisas observaveis simples e
complexas, promovendo uma “universalidade” pautada em “héabitos e costumes
civilizados” e uma “raga” com “caracteristicas ontologicas facilmente identificaveis”.**?

Nesta logica, as fotografias aparecem como um dos mecanismos disponiveis
para mapear e isolar esses elementos de alteridade que seriam observados, identificados
e acompanhados visualmente pelos seus observadores. A imagem fotografica se
apresentava como um meio de expressar as diferencas observaveis dos sujeitos
expostos, sejam os colonizados, sejam 0s potenciais colonizadores, demarcando as
diferencas raciais que o constituiriam e o diferenciariam. Tanto que organizar
fotograficamente os elementos que conferiam essa diferenciagdo era fundamental,
inclusive de forma a reforcar os esteredtipos que existiam na cultura visual vigente.

Além disso, semelhante ao mundo colonial, Portugal também possuia uma face
“pitoresca”, “bucolica” e passivel de ser classificado em “tipos humanos”, mais
precisamente 0 seu campesinato, o qual era visto tanto como fonte de exotismo
nacional, quanto um grupo que precisava passar por um processo de “modernizacdo”.*®
Logo, o préprio potencial colono também passava pelo processo de racializacdo do
sujeito de forma a compor a “imagem do colono ideal”, tanto que aquele sujeito
colonizador que ndo compartilhava os valores e habitos que marcavam sua alteridade

frente ao colonizado (e era um elemento perturbador da légica evolucionista expressa na

192 SILVA, Denise Ferreira da. No badies: Law, raciality and violence. In: Meritum. Belo Horizonte — v.
9 —n. 1, 2014. P4g. 119-162.

1% MARTINS, Leonor. Um Império de Papel - Imagens do Colonialismo Portugués na Imprensa
Periddica llustrada (1875-1940). Lisboa: Edigdes 70, 2012.
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justificativa da colonizacdo) possuia as suas imagens fotograficas extremamente
controladas. Haja vista o exemplo das imagens fotogréaficas do “portugués cafrealizado”
(os colonos brancos que incorporavam os costumes dos nativos) que estavam sob o
controle da administracdo colonial para ndo ganharem circulacdo nos veiculos de

comunicacéo visual.*** Nesse sentido, podemos observar a série a seguir.

Imagem 38: Nucleo Aldeias Portuguesas, 1940. PT/FCG/Esttdio Mario Novaes/CFT003.003511

194 SILVA, Ana. Fotografando o mundo colonial africano: Mogambique, 1929. In: Varia Histéria, Belo
Horizonte, vol. 25, n® 41, 2009. p.107-128,
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Imagem 40: Indigenas, 1940. PT/CPF/ALV/006775

Dentro dessa “construcdo racializada ideal”, a Exposi¢do do Mundo Portugués
apresentou também cenas desse mundo imperial lusitano em suas se¢des expositivas e
produziu imagens fotograficas com os fotografos profissionais contratados para essa
tarefa, como as fotografias presentes na série acima. Nelas foram separadas quatro cenas
distintas (inclusive de autoria, ja que as duas primeiras sdo de Mario Novaes e as duas
ultimas, da Casa Alvao) para ser analisada como acontecia essa construcdo visual do
sujeito racializado e quais elementos eram mobilizados para caracterizar os portugueses

e 0s nativos das col6nias. Embora sejam diferentes o cenério fotografado, a legenda
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utilizada para sua identificacdo nos arquivos sao as mesmas. Logo, as fotografias dos
metropolitanos séo identificadas como Ndcleo Aldeias Portuguesas (nome da sec¢éo na
exposicao), enquanto os nativos, Indigenas, ndo produzindo deste modo nenhuma
diferenca entre o que foi captado fotograficamente.

A proépria identificacdo arquivista promove a ndo diferenciacdo dessas cenas,
pois ndo se aponta as atividades desempenhadas pelo fotografados ou mesmo o género
das pessoas nas fotografias, no caso da fotografia dos portugueses. Tampouco a
diferenca entre os nativos representados fotograficamente, ja que, além de nédo terem a
mesma “origem étnica”, também ndo comungam da mesma religido e praticas culturais.
Deste modo, 0 proprio arquivo ja criava uma homogeneizacdo desses dois mundos sob
o prisma de Aldeias Portuguesas e Indigenas, como se todos fossem iguais,
homogéneos, possuissem as mesmas ldgicas de organizacdo social e integrassem a
mesma comunidade imaginada, pois a informacdo que se apresenta junto dessas
Imagens visuais ndo provoca nenhuma distingdo a ndo ser quando se visualiza a cena
fotografada.

Na cena dos portugueses (imagens 37 e 38), fica expresso como as atividades do
campo (no caso dos homens) e do artesanato (no caso das mulheres) estdo em total
dialogo com o ambiente recriado na exposi¢do de modo a criar o cenario “bucdlico” e
“apaziguado” que ainda existia em Portugal. O camponés trabalhador, que ndo criticava
ou se rebelava, era “a imagem do colono ideal”. Inclusive, era justamente essa ideia
mobilizada para criar o nacionalismo do tipico portugués, aquela pessoa do campo que
possui uma vida simples e sem conflitos. Logo, a imagem do colono ideal também era a
imagem nacional do portugués, reforcando desse modo a associacdo entre nacdo e
império que o salazarismo desse periodo promovia.

J& na cena dos nativos (imagens 39 e 40), a organizacdo deles frente as
habitacdes rusticas e possuindo elementos que identificassem sua condi¢do colonial
reforcava justamente a alteridade em relacdo aos portugueses que o0s observavam, seja
no espaco expositivo, seja através de fotografias. Pois, o tom de estranhamento era
tensionado visualmente justamente com a apresentacdo desses elementos, 0s quais néo
apenas promoveriam a condicdo de atraso e obra incompleta do nativo, mas também
reforcaria a ideia de superioridade daquele que o observa e o enquadra numa categoria
inferior.

Desse modo, a visualidade colonial se apresenta enquanto um mecanismo central

para a construcédo e fixacdo da diferenca, recorrendo ndo apenas ao cenario presente no
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espaco fotografico, mas também a vestimenta. Ja que a fotografia buscava justamente
sintetizar esses elementos de modo a produzir a narrativa visual de acordo com os
pardmetros de alteridade entre as diferentes partes constituintes do Império. Essa
diferenca deveria conduzir para a producdo visual de um Portugal pluricontinental e
etnicamente diverso, no qual as colonias também constituiam a nacdo portuguesa,
proposta j& observada na Exposi¢do Colonial de 1934.

Essas comunidades imaginadas em cendrio expositivo e nos discursos
governamentais precisavam também de um circuito social que pudesse ampliar, difundir
e capilarizar essas ideias para as populacdes que integravam esse Império. Logo, uma
cadeia produtiva de objetos de souvenir dos eventos foi elaborada, matérias jornalisticas
especiais foram produzidas, filmes educativos foram exibidos, cartdes-postais
consumidos durante e apds o certame. Todos estavam juntos promovendo a imagem
visual desses sujeitos dentro dos parametros defendidos pelo regime salazarista. As
fotografias presentes nessas produgdes migravam e transitavam entre eles, com
significados e sentidos diferentes, mas que em suma atuavam colaborando na formagéo
e consolidacdo da ideologia e hegemonia vigente.

O Comércio do Porto foi um desses espacos de difusdo das mensagens do
evento expositivo de 1934 que agitaria a cidade entre junho e setembro. Em suas
paginas encontramos notas e propaganda de empresas divulgando seus stands no
certame, informacGes sobre as obras e as visitas oficiais ao Palacio de Cristal para
acompanhar seu andamento, os preparativos das sessdes expositivas e 0s elementos que
estariam expostos durante o verdo portugués, além das “curiosidades” que se
encontrariam naquele espaco disponivel para os interessados em visita-lo. Em sua
maioria, alguma ilustracdo ou fotografia acompanhava a matéria produzida pelo jornal
de forma a também promover uma comunicagdo visual com o leitor, mesmo que a
imagem ndo tivesse nenhuma relagdo com o texto.

As fotografias do conjunto dos elementos expostos acompanhavam as matérias
sobre o certame, principalmente quando elas traziam os “elementos ex6ticos” e “habitos
selvagens” dos nativos expostos. A imagem fotografica no periddico tinha um papel
para além da ilustracdo jornalistica, ela também funcionava como um meio de produzir
uma continuidade onde ndo havia, uma homogeneidade de “etnias” e praticas culturais
diferentes, além de construir a propria imagem do ‘“nativo exdtico”. Tanto que a
imagem fotogréfica dos povos guineense foi extremamente retratada, pois era aquela

que mais se aproximava do ideal exdtico que habitava o imaginario social portugués.
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Em suma, promovia o Império Colonial Portugués expressado nos atos e leis dos anos

1930, tanto que a série abaixo demonstra como ocorria a formag&o e difusdo desta ideia

através das capas desse periodico.
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Imagem 43: Jornal O comércio do Porto. “A Africa no Porto: Ja se ouve o ‘batuque’ no Palacio de Cristal”. 12 de maio de 1934.
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Imagem 45: Jornal O comércio do Porto. “A Oceania no Porto: Os nativos de Timor sentem-se orgulhosos de Portugal!”. 13 de
maio de 1934.

A primeira capa (imagem 41) apresenta trés cenas fotografadas de diferentes
espacos expositivos e de diferentes colénias de forma a promover a continuidade
imperial portuguesa, embora sejam lugares distintos. Na propria capa, o pavilhdo de
Macau que reunia “todos os requisitos exoticos” montava fotograficamente a manchete
com um pavilhdo para exibicdo de objetos coloniais (0 qual buscava imitar habitaces
nativas de Angola) e “um magnifico ‘panneau’ que foi colocado na nave central do
Palécio de Cristal, com a legenda de Missao espiritual”. Os trés recortes ndo possuem a
priori nenhuma relacdo, a ndo ser que integram a exposi¢do, mas a sua reunido na
manchete promovia o sentido de unidade do Império. Logo se 0s conjuntos expostos no
evento eram aleatorios, as matérias jornalisticas buscavam reforcar esse sentido
artificial de forma a corroborar com o discurso hegemdnico do certame e o proprio
projeto colonial que emergiu com o Estado Novo: o Império Colonial Portugués era
uno, indivisivel e diverso.

A segunda capa (imagem 42) apresenta a chegada de guineenses para o evento.
Diferente da capa anterior, a Unica imagem fotogréafica que isola o elemento retratado do
fundo para dar destaque é a fotografia do régulo Mamadu Sissé, tenente de segunda
linha do exército. Retirar o régulo do didlogo com o ambiente fotografado tinha dois
objetivos: 1) apresentar seu estatuto diferenciado frente aos outros nativos também

expostos, embora ele também fosse visto como um nativo; e 2) criar a hierarquia
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colonial com essa figura fundamental para a presenca portuguesa na Guiné, tanto que a
sua pose em “postura militar”, como afirma a matéria, foi colocada de modo que os
nativos em diferentes “espacos exoticos” estariam sob sua fiscalizagdo e controle. Esse
patamar diferenciado ndo poderia estar totalmente integrado a “natureza selvagem dos
nativos guineense”, como os fulas “fazendo a vida colonial na ilha da Guiné, do Palacio
de Cristal” ou os mandingas, “que nao estranham os brancos, depois de visitarem as
cubatas”.'®®

A figura exotica é criada na interface entre vestimenta, cenario e habitos, tanto
que na terceira capa (imagem 43) fazem a referéncia ao “batuque” dos nativos, sendo
que nenhuma das fotografias utilizadas apresenta 0s expostos realizando suas préaticas
culturais ou atos que sugerem algum movimento. Sem contar que o “batuque” era
referenciado muitas vezes enquanto uma pratica cultural que associava tanto a danca,
guanto a musica em alguns povos nativos de Mocambique (ver imagem 89), porém as
imagens fotogréficas reunidas em forma de mosaico na manchete sdo de povos
guineenses. Assim, o jornal reunia o “exotismo dos guineenses” ¢ o ritmo de outros
povos como se fosse uma unica coisa, uma tUnica “imagem de indigena”. Este elemento
facilmente observavel que demarcaria o proprio sujeito racializado que apresentava
unidade e elementos exoticos frente ao observador metropolitano.

N&o é apenas a cor da pele, ou o lugar de origem (embora ja indique bastante
elementos para a construcdo da diferenca), mas todo um arquétipo que identificava
aquele individuo enquanto um “indigena”. Essa ideia precisava ser criada e difundida
para a populagdo metropolitana, dentro da ideia de “licdo do colonialismo” do evento.
As imagens fotograficas precisavam dialogar com esse outros elementos que integravam
a visualidade colonial hegemobnica e, consequentemente, promover a construcao
subalterna desse sujeito racializado, mas expressando que sua “condig¢do selvagem”
fosse possivel ser ultrapassada atraves do processo de colonizacao.

Essa condicdo perpassava sua integracdo nessa sociedade seja de forma violenta,
seja a partir de pardmetros desiguais de negocia¢do, mas que eram apresentadas no
certame e nos periodicos a partir de certos “sentimentos de orgulho por pertencerem a
metropole”, como observado na capa seguinte (imagem 44). Os nativos de Timor séo
organizados em fileira sob a fiscalizacdo do “moco Adriano Corte”, acompanhado de

duas figuras isoladas em cada ponta: a mulher timorense com sua “indumentaria quase

195 | egendas das fotografias da manchete do jornal O Comércio do Porto.
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europeia” e a “ordenanga do tenente-coronel Carlos Ximenes, mostra[ndo] os panos, na
cabeca e nas pernas, que lhe ddo o caracter gentilico”'*®. Essa cena fotogréfica e as duas
figuras que a acompanham sao sinais do “orgulho de Portugal” expresso pelos nativos,
mesmo ndo havendo nenhuma expressdo que corroborasse para essa afirmativa.

Essa projecdo de um impeério Unico que estaria representado na EXxposicdo
Colonial também ganhou uma narrativa visual com as fotografias que se estampavam
em matérias especiais, € ndo apenas as suas capas. Os periddicos selecionavam imagens
fotograficas e reuniam em um ordenamento a fim de promover tanto a harmonia de
partes distinta, quanto a unido de pessoas que ndo se identificavam enquanto parte
integrante de um Império Colonial. Entretanto, a sua organizacdo e formatacdo dentro
da matéria especial conduzia que esses elementos diversos e espacialmente dispersos
criassem algum sentido de pertencimento, na qual a presenca portuguesa era
fundamental para sua integracdo e coesdo. Elementos perceptiveis nos espagos
expositivos a partir das matérias promovidas por esses periddicos, como a revista Acgao
Colonial.

Aspecth da Exposicio
o Porte

Imagem 46: Matéria Aspecto da Exposi¢éo do Porto, Jornal Acgao Colonial de 1934.

19| egendas do periédico.
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Dentro do numero especial deste periodico aparece uma matéria intitulada
“Aspectos da Exposi¢do do Porto”, em duas paginas com fotografias (imagem 46). Essa
matéria tinha o objetivo de possibilitar o leitor percorrer as cenas que integravam a
Exposicdo e estavam presentes também nas diferentes partes do Império Colonial
Portugués. Essa organizacédo fotografica apresentava, ao menos, alguma cena alusiva do
mundo colonial que integrava o império lusitano, seja de suas gentes, seja de sua
geografia. Sem deixar de lado, é claro, a metrdpole que produzia e conduzia toda aquela
estrutura imperial.

Nessa organizacao fotografica, os nativos das col6nias sdo identificados pela sua
indumentaria e sua relagdo com o espago que perpassa a sua construgdo enquanto um
sujeito racializado. Porém essa matéria se baseia em parametros distintos de
hierarquizagdo racial que promoveriam a identificagdo do “grau evolutivo” entre os
habitantes dessa nacdo pluricontinental. Como também reunia a sintese da Africa a
partir de cenas dos guineenses, como se todo africano fosse igual.

Os nativos da Guiné, na parte de baixo da pégina, sdo apresentados em didlogo
com o “espago selvagem dos sertdes”, recriado na exposi¢do, a qual apresentava
também suas “habita¢des tipicas”. O pequeno bijagés ganhou um destaque com o
passaro que estava em suas maos, aproximando-o de um “estado de natureza selvagem”
a partir da sua relagdo com o animal que carregava em sua mao. Além da jovem
guineense gque pousou de forma erética e sensual para a objetiva do repérter fotogréafico,
colocando-a tanto como o exemplo de “beleza africana”, quanto também proximo do
exotismo do desejo sexual do colonizador.

Os representantes da india Portuguesa, na parte de cima da pagina, sio expostos
como tipicos das cidades coloniais portuguesas no subcontinente indiano, mesmo néo
sendo (veja o proximo capitulo). Mas esse “tipico” é construido a partir da indumentaria
e de uma préatica exotica (encantar as serpentes), afinal sdo esses elementos que
“caracterizariam” essa populagdo como indiana. Enquanto isso, as outras partes do
Oriente Colonial Portugués (Pavilhdo de Macau e do Farol da Guia) sdo representadas
por arquiteturas e monumentos que deveriam ser simbolos daqueles locais, e ndo suas
populacbes, embora elas também estivessem expostas.

Ja as imagens fotograficas do Palacio das Coldnias e da secdo expositiva da
Histdéria demonstrariam tanto a grandeza e vastidao daquele império que atravessava
séculos, e continuava imponente e solido, quanto promoveriam uma experiéncia

sensorial da monumentalidade do Império presente em sua prépria construcao espacial e

129



arquitetbnica que se transcreveria nos espagos grandes, amplos e vastos, no qual a
fotografia produziria também essa sensacdo para aqueles que ndo visitassem o certame,
mas que o conheceria a partir dessas imagens fotogréficas que ganhavam a cena publica
portuguesa.

A maioria das imagens fotograficas dessa fotorreportagem é da autoria da Casa
Alvao (apenas as fotografias da mulher ‘indo-portuguesa’ e da crianga ndo sdo). Esse
estabelecimento contratado para retratar a Exposicdo para o Estado Novo teve suas
imagens circuladas por inUmeros suportes que asseguravam tanto a sua difusao publica,
quanto formatava a ideia visual elaborada pela propaganda imperial. As fotografias
ganhavam sentido imperial no conjunto dos diferentes meios de difusdo que se
materializaram, tanto que muitas das fotografias reunidas nessa matéria estiveram
presentes no Album fotografico produzido pelo evento, foram republicadas em matérias
de periodicos diferentes, tornaram-se cartdes postais e desencadearam a formacéo de um
espaco publico visual colonial que era experimentado, compartilhado e vivido
fotograficamente pelas diversas pessoas que habitavam o império lusitano.

Nesse sentido, como Homi Bhabha argumenta, o discurso do colonialismo esta
estruturado em uma ambivaléncia do conhecimento e do poder. Segundo o autor, ha
uma fixidez na instituicdo de caracteristicas ao outro, na qual a imposi¢édo de signos de
diferenca cultural/historica/racial estaria calcada em uma rigidez e ordem imutavel,
assim como desordem, degeneracdo e repeticdo demoniaca. Essa construcdo de
esteredtipo € vista pelo antrop6logo como uma estratégia discursiva apresentada na
forma de conhecimento e identificacdo que atua nas brechas daquilo que estd sempre
“no lugar” (ja conhecido) e aquilo que ansiosamente precisa ser repetido para ganhar
veracidade. Afinal, a duplicidade essencial do discurso colonial estd na producdo e
reproducéo dessa ideia enquanto uma verdade indubitavel.*%’

Deste modo, para o autor, haveria a articulacdo das diferencas (raciais e sexuais)
na construcdo do sujeito colonial no discurso, assim como no exercicio do poder
colonial através desse discurso. Pois, o corpo estaria (mesmo que de modo conflituoso)
tanto inscrito em uma economia do prazer e do desejo, quanto em uma dada economia
do discurso, da dominacgéo e do poder. Portanto, a palavra teria a funcdo de negar uma
identidade “original” ou uma “singularidade” dentro dos objetos da diferenga — sexual

ou racial —, na qual ocorreria a construgdo de um espago para “povos sujeitos” através

¥ BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998.
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da producédo de conhecimentos em termos dos quais se exerce a vigilancia e se estimula
uma forma complexa de prazer/desprazer. Deste modo, ocorreria a producdo de
conhecimento do colonizador e do colonizado estereotipado. Sendo esse Ultimo
associado a uma populacédo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e instrucdo. Assim, o
discurso colonial produz o colonizado como uma realidade social que é ao mesmo
tempo um "outro" e ainda assim inteiramente apreensivel e visivel.**®

Nesse sentido, a fotografia (compartilhando um repertério proximo aos

protocolos do retrato fotogréfico)'*

inseria-se na cultura visual dos desenhos, pinturas,
literaturas, esculturas e monumentos que figuravam o Império Colonial Portugués, para
criar esse “outro” visivel e apreensivel dentro de uma visualidade colonial que
ampliava, formava e difundia as nogbes de cidadania do império e configurava
moralmente os territorios que o constituia. Pois associada a nocdo de imaginacao
geogréfica estava a de geografia moral, na qual os colonizadores, ou potenciais
colonizadores, atribuiam valores e caracteristicas aos “outros”, dentro de uma légica
prépria. Logo, um mundo imaginado e experimentado a partir de um suporte visual
técnico que se apresentava engquanto a comprovacdo da realidade alterou completamente
as concepcdes de espaco-tempo e a propria insercdo do ser humano no mundo social ao
produzir uma experiéncia fotogréfica no individuo moderno, validada no realismo
fotografico historicamente determinado no contexto de seu consumo. Nesse sentido, 0
conhecimento de outras terras e pessoas passaria também pela fotografia e sua
capacidade de promover o desenvolvimento de uma imaginacdo geogréfica como
apontada por Joan Schwartz e James Ryan.?®

Para Schwartz e Ryan, a fotografia é constituinte de uma forma de pensamento
que impacta na pessoa um meio de se conhecer no mundo e se situar no espago e no
tempo determinado. Ela seria responsavel por articular o espaco, o lugar, a paisagem e
conferir significado para os individuos que a interpretam. Conferindo experiéncias,
nomeacoes e sensagdes para pessoas que ndo necessariamente estiveram no local. Em
outras palavras, a imaginagdo geogréafica seria, em esséncia, uma série de praticas e

processos pelos quais a informagdo geografica seria recolhida, os fatos geogréficos

198 1dem.
199 A recriacéo dos espagos coloniais e a organizacéo fotogréfica desses cenarios estdo em dialogo com
uma tradicdo dos estldios fotograficos do final do século XIX, na qual as pessoas tiravam retratos dentro

de cenarios “exdticos” e “selvagens” de forma a promover a ideia de presenga naquele ambiente.
200 SCHAWARTZ, Joan M.; RYAN, James. Op. Cit. 2006
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ordenados e as geografias imaginativas construidas, na qual a experiéncia fotogréafica
seria uma das praticas contribuintes para o seu desenvolvimento nos individuos.?**

Os autores ainda destacam que as fotografias ndo sdo apenas registros visuais
com significados estanques e permanentes, mas sim, suportes de fatos visuais investidos
de valores e significados adquiridos em um determinado circuito social que marca a
vida social daquele objeto. Logo, a fotografia ndo se resumiria em simplesmente ser
observada por alguém, mas sim, a serem lidas, decifradas e abertas a inumeras
interpretacdes. Ja que também é uma fonte polissémica e, deste modo, ela também
configuraria enquanto uma pratica socialmente construida, culturalmente constituida e
historicamente situada.?*

Em contexto colonial, James Ryan também atenta para questdes que estdo
condicionando a producéo fotogréafica, como os interesses de quem as produzia e as via,
ja que em sua maioria essas fotografias eram produzidas por, e para, europeus e

americanos®®

. Assim, a imagem fotografica configura como um fator de instauracdo de
uma experiéncia colonial, assentada em, ao menos, trés dimensdes: 1) Durante os
procedimentos de producdo da imagem fotografica; 2) No momento de formulacdo e
organizacdo em determinado dispositivo que permite a sua circulacdo e consumo para
um publico especifico; e 3) Na ocasido das leituras levantadas pelo suporte fotogréfico,
pois este pode dar forca a um projeto colonial, como também ser o fator de sua
critica.?%*

Nesse sentido, o circuito social da imagem fotografica da Série Imperial era
extremamente controlado de forma a impedir usos fora dos objetivos do regime, assim
como era constituido por uma ampla rede de difusdo assegurada tanto pelo Estado
Novo, com suas publica¢des oficiais, quanto pelos periddicos, estudios fotograficos e
gréaficas que promoviam a publicacdo dessas fotografias em diferentes suportes visuais.
Contribuindo, deste modo, para o desenvolvimento, instauracdo e consolidacdo dos
significados e caracteristicas que unificariam a nagéo, seus habitantes e seus diferentes
territérios a partir do deslocamento das fotografias em suportes visuais distintos que
promoveriam sentidos e percepcdes diferentes para a mesma imagem fotografica. Basta

observar o exemplo da imagem 47.

21 SCHWARTZ, Joan M. and RYAN, James R. Op. cit. 2006. p. 1-18.
202

Idem
283 RYAN, James R. Fotografia Colonial. In: VICENTE, Filipa Lowndes (Orgs.). O império da vis&o:
fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edi¢des 70, 2014.
204 cf. RAMOS, Afonso. Angola 1961, o horror das imagens. In: VICENTE, Filipa Lowndes (Orgs.). O
império da visao: fotografia no contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edi¢6es 70, 2014,
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No dia 25 de maio de 1934, uma reportagem pequena na capa do periédico O
Comercio do Porto apresentou a “Ilha da Guiné” que tinha sido criada no Palacio de
Cristal, onde “todas as tardes ouviam-se 0S batuques que entretinham 0s negros e as
negras”, assim como a “verdadeira vida do sertdo guineense ocorria” em plena cidade
do Porto. Essa curta nota jornalistica foi acompanhada por uma Unica fotografia: uma
crianca levada para ser exposta. Essa imagem fotogréfica tinha a seguinte legenda:
“trincando a ponta do dedito, ‘o pretinho da Guiné’ olha, sem medo a objectiva de O
Comércio do Porto...”. Ainda dentro dessa pequena matéria havia um paragrafo que

descrevia e falava desse “pretinho da Guiné”, que fora nomeado depois como Augusto.

O meudo, que é o encanto da sua aldeia e que esta sendo amimado por
quantos, por ali, o vém saltitar, representa, na verdade, o ex libris da graca
africana, tanto os seus olhos grandes e expressivos e 0 seu sorriso sédio ddo
uma nitida ideia da vida simples e feliz e livre do sertdo da Guiné, pletonico
de verdura e batido do Sol...2*

A crianca e suas caracteristicas observaveis eram apresentadas como uma
“mascote” com “habitos animalescos” (e ndo como uma a¢do normal da infancia) a
tornava um ser proximo aos animais das savanas africanas. Caracteristica que
demarcava sua condicdo inferior dentro da estrutura racial. Além disso, esses elementos
eram mobilizados para demonstrar que o continente africano era um lugar prazeroso
para 0s colonos brancos, assim como amenizar a violéncia e a dureza da colonizagdo,
como forma de potencializar a ocupa¢do dos portugueses nos territérios coloniais. Pois,
como destaca Castro Henriques, um dos projetos politicos em voga nesse periodo era
tornar os territérios coloniais mais brancos, expulsando os africanos das cidades e das
suas terras a partir do colonato, alem de conceder aos colonos um controle sobre o
trabalho dos nativos.?*

Portanto, as descri¢cdes da crianca e do territorio colonial colocavam em
evidéncia tanto essa possibilidade de imigracdo para o império de modo a amenizar 0s
esteredtipos que classificavam as coldnias africanas como um lugar de degredo, quanto
apresentava justamente essa geografia moral que atribuia valores, costumes e
caracteristicas aos outros integrantes do espago colonial. Esse “outro” estava inserido

dentro de determinada escala civilizatoria e etaria, as quais poderiam ser observadas por

2% Jornal Comércio do Porto de 25 de maio de 1934.

206 HENRIQUES, Isabel Castro. A sociedade colonial em Africa. Ideologia, Hierarquias, Quotidianos. In:
BETHENCOURT, Francisco e CHAUDHURI, Kirti. Historia da Expansdo Portuguesa: Ultimo
Império e Recentramento (1930-1998). Lisboa: Circulo de Leitores e Autores, 1998. p. 216-274.
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qualquer visitante do certame, ou mesmo aqueles que consumiam seus produtos visuais.
No caso de Augusto, esses elementos eram apresentados pelos periddicos, publico
visitantes ou o potencial publico que consumisse essa imagem nos diferentes suportes
de circulacéo.

Pois, se o jornal ja apresentava certa interpretacdo dessa imagem fotografica e da
propria pessoa fotografada, a sua transformacdo também em um cartdo postal (como
observado na imagem 47) colocava essa imagem em outras formas de experiéncia
fotografica e ampliava o arco de comunicacdo dessa atribuicdo de caracteristicas,
principalmente porque deslocava essa fotografia para outro circuito fotografico, mais
precisamente aquele dos postais fotograficos e suas mensagens afetivas que atribuiam
significados distintos para as imagens fotograficas.

4

Imagem 47: Postal fotografico da 12 Exposigdo Colonial Portuguesa. Augusto, Bijagds — Guiné.

Colecéo particular Filipa Lowndes Vicente.

Os postais fotograficos foram um marco dentro da experiéncia fotografica do
mundo contemporaneo, pois eles apresentavam cenas, pessoas e acontecimentos de
diferentes lugares que o emissor queria deslocar e enviar para outro lugar, junto com sua
mensagem de afeto e saudade. Este suporte atrelava afeto, mensagem e experiéncias

visuais que demarcavam uma forma diferenciada de acessar o mundo social e aproximar
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pessoas que se encontravam distante. Sua atribuicdo enquanto um suporte histérico
permite compreender os outros sentidos atribuidos a imagem fotografica em contexto
colonial e os usos e fun¢des agregados a fotografia durante a sua vida social.

Logo, tendo em vista o objetivo da “licao do colonialismo” do evento de 1934 e
sua cadeia produtiva, os cartbes postais referentes a Exposicdo Colonial eram
produzidos e consumidos durante o proprio evento de forma a ampliar e difundir essa
propaganda colonial em formas auxiliares a governamental e a jornalistica. Basta
observar que um dos muitos bilhetes postais dessa fotografia®®’ foi enviado no dia 7 de
julho de 1934 do Porto para Lisboa (sendo que a fotografia tinha sido publicada pela
primeira vez no jornal no final de maio) com dizeres sobre a exposi¢do e 0s comentarios
sobre Augusto.

Porto, 7 de julho de 1934.

Querida irma,

O Jaime deve ter recebido um postal meu de Leiria. Fui ver a Exposic¢éo na 52
feira de dia, esta interessante e bonita. Envio este postal como recordacdo da
Exposicéo. Este pretinho Augusto é muito falado.

Abraca por mim o Jaime, mamée, Otilia [?] recordacdes a tua [?] sogra. A
mamade ja enviei um postal ilustrado, um telegrama e uma carta.

Abraca-te, teu irmdo [?] que te deseja as maiores felicidades.

A D. Gabriela da Costa Cabral Brandao.

Da mesma forma que a fotografia de Augusto foi selecionada para ilustrar a
“vida na Ilha da Guiné” pelo jornal 0 emissor escolheu a imagem fotogréfica de
Augusto para sintetizar sua experiéncia na Exposicao e guardar aquele momento junto a
sua irm&, pois a crianca era muito falada por aqueles que visitavam o0 certame e
provavelmente a sua irma poderia ter ouvido falar sobre o “mitido encanto da aldeia”.
Assim se reunia afeto e imagens tipicas de lugares através de postais fotograficos a fim
de proporcionar uma experiéncia fotografica que corroborava na identificacdo de
lugares e eventos a partir de algumas cenas especificas e extremamente controladas.

Né&o é dificil encontrar postais coloniais nos diferentes alfarrabistas ou feiras de
antiguidade em Portugal. Esses suportes ndo apenas mandavam noticias para outros
lugares, mas também ampliavam a divulgacdo das fotografias que passavam também a
levar novos significados com as mensagens afetivas presentes em seu verso. Além

disso, elas também promoviam a formacdo do espaco publico visual compartilhado e

27 Um postal igual a esse também foi encontrado no Arquivo Municipal do Porto. Entretanto devido &
politica de consulta do acervo da instituicdo ndo da para saber se ha alguma inscrigdo no verso do postal,
ja que ele nao foi digitalizado.
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experimentado fotograficamente, pois ao observar o postal, o leitor promovia a sua
identificacdo e incorporacdo em uma categoria geogréafica especifica, como forma de
situar no espaco de onde aquela imagem fotogréfica foi produzida. Um caso ocorrido
durante o trabalho de pesquisa nos arquivos portugueses se apresenta como significativo
para demonstrar como acontecia esse processo e de que forma os postais fotografico sao
elementos de producédo dessa imaginacao e moral geogréfica.

H& diversos postais fotograficos sobre as col6nias em Portugal de diferentes
periodos, momentos e lugares, 0s quais qualquer transeunte que visite um antiquario,
alfarrabista ou colecionador podera encontrar diferentes postais organizados a partir de
alguma ldégica, mas que, geralmente, segue a ideia de organizar a partir do lugar
retratado. Nesse sentido, quando procurava, em um desses alfarrabistas, postais
fotograficos que poderiam ser utilizados na pesquisa, encontrei trés postais da
Exposicdo Colonial de 1934 (imagens 48, 49 e 50), que ndo estavam reunidos sob a
I6gica de eventos publicos ou algo do género, mas sim pelo lugar retratado na imagem
fotogréfica presente em sua frente.

PALACIO DAS COLONIAS 1.* Fapoaigda Coloninl Furfoguisn ~ Porte 1954
Mrejecte & Ditecede o Mewlon Oxorio—Engankeiio L0 VIO A« POKS O

Imagem 48: Postal fotografico da 1° Exposigéo Colonial Portuguesa. “Palacio das Coldnias. Projecto e Direcgédo de Mouton Ozorio —

Engenheiro”. Colecdo Particular.
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MULHERES BUADDZ QUINE 1,* Exposicdo Coloninl Porteguéan - Forto 1834

FOTO-LITO IMYRCY s~rp0 0

Imagem 49: Postal fotografico da 1° Exposicéo Colonial Portuguesa. “Mulheres Bijagoz — Guiné”. Coleg&o Particular.

INDISINAE BALANTAS—OUINE (Ronita) 1.} Exponighe’ Coloniel Portuguers—Povie 1934

LT ISVICTA=rONTS

Imagem 50: Postal fotografico da 1° Exposicéo Colonial Portuguesa. “Indigenas balantas — Guiné (Rosita)”. Cole¢éo Particular.

Os trés postais encontrados, presentes na série acima, sdo fotografias da Casa
Alvéao e do mesmo evento. Um postal (imagem 50) apresenta Rosinha encostada numa
habitacdo da exposicdo olhando para a objetiva, ao lado de dois nativos guineenses que
estdo sentados®®. O outro postal (imagem 49) sdo trés mulheres bijagds sentadas na
frente de uma construcdo do certame e olhando para a camera do fotégrafo. Uma dessas
mulheres tem uma bacia entre as pernas e também a mao de Augusto no seu ombro. O

altimo (imagem 48) ¢ a fachada do Palécio das Col6nias da Exposicéo, com seu elefante

208 Essa fotografia foi publicada na revista Portugal Colonial, n° 42 de agosto de 1934.
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imponente no alto e em destaque, ja que o Palacio foi retratado em perspectiva. Esta
Gltima, inclusive, se encontra no Album Fotografico da Exposicdo e na capa do
quinzenario Ultramar: Orgdo oficial da | Exposicdo colonial,®® que era dirigido por
Henrique Galvéo.**

Embora sejam do mesmo evento, as fotografias dos nativos produzem uma
relagdo com aquele espaco expositivo de modo a produzir a condicdo do sujeito
racializado, como também dar destaque para sua condicdo subalterna dentro do
colonialismo. J& a fotografia do prédio que estava logo na entrada do evento tem o
objetivo de promover a grandiosidade do Império a partir da retratacdo em perspectiva e
sua valorizacdo na imagem fotografica. Portanto, sdo fotografias com objetivos
diferentes, mesmo que tenham sido produzidas no mesmo evento.

Os postais, teoricamente, deveriam se encontrar na mesma se¢do organizada
pelo alfarrabista, ja que sdo feitas pelo mesmo fotdgrafo, mesmo evento, mesmo ano,
enfim sdo varias as caracteristicas que relinem essas imagens dentro de uma mesma
I6gica. Entretanto, apenas o postal da fachada (imagem 48) estava junto com 0s postais
da cidade do Porto, os outros dois (imagens 49 e 50) se encontravam junto com 0s
postais da Guiné, ou seja, a imaginacdo geografica do organizador impds lugares
diferentes para os objetos, impondo uma identificagdo na fotografia dos nativos que néo
condizia com a sua ldgica inicial (territorio que foi fotografada a imagem do postal). O
cenéario da fotografia e os préprios seres humanos presentes na cena fotografada nédo
promoviam a ideia de serem feitas na cidade do Porto, mas sim nos territérios da Guing,
portanto deveriam estar junto com as cenas do seu territrio de origem, embora tenham
sido feitas em territorio continental portugués.

Os elementos facilmente observaveis, como os habitos e praticas culturais, a
arquitetura, a vestimenta e a vegetagdo, sdo partes integrantes do projeto de tornar
“exo6tico” o potencial sujeito colonizado, o qual a diferenca entre ele e o meio ¢ quase
imperceptivel. Este dado produziria tanto seu atraso evolutivo, quanto um possivel
desejo de alcancar o nivel cultural e civilizacional da metrépole aos olhos do
colonizador. Logo, a continuidade entre o sujeito e 0 ambiente natural deveria ser

demarcado visualmente de forma a colaborar com essa ideia preconcebida. Mas como

299 Quinzenéario Ultramar: Orgéo oficial da | Exposicéo colonial, n © 10, Porto, 15 de junho de 1934.

210 Além da diregdo de Henrique Galvéo, havia a edigdo de Eduardo Lopes, Hugo Rocha (1906-1993),
Jodo Mimoso Moreira (1892-1978) — diretor adjunto da Exposicéo e chefe da Divisdo da Propaganda da
Agéncia Geral das Colbnias — e Mario de Figueiredo (1890-1969) — chefe dos servicos de imprensa da
Exposicdo. Cf. http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/FichasHistoricas/Ultramar.pdf visitado a 07 de
janeiro de 2019
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Visto nesse caso, sua persisténcia é notada ainda hoje, pois a sua organizagdo de deu
justamente em nogBes construidas durante o colonialismo que sdo observadas nas
catalogacgdes dessas imagens visuais.

Nesse sentido, a fotografia serviu para realizar um inventariado dos territorios
coloniais, ou com disponibilidade para serem colonizados, assim como proceder a uma
forma de controlar as pessoas que nele viviam. A partir dela, podia-se elaborar e
projetar harmoniosamente o territdrio controlado com uma populagdo “selvagem” se
relacionando com ele em suas diferentes versdes, assim como controlar as cenas que
fugiam dessa narrativa e apontavam a porosidade dessa hegemonia estabelecida.

O dialogo entre corpo e espaco promoveu 0s anseios de um governo colonial que
deseja enquadrar, vigiar, hierarquizar e estabelecer uma dominagdo colonial naquela
localidade, mas também precisava formar publico disponivel em apoiar tal
empreendimento. Para isso, os parimetros de “exético”, “selvagem”, “nativo”,
“indigena”, “colonia” e outros que estavam projetados nas leis e decretos portugueses,
mas a maioria da populagdo ndo compartilhava, necessitava ser difundido e vivenciado
por aqueles que formavam e integravam o Império Colonial Portugués.

Nesse sentido, devemos pensar a leitura do estereotipo em termos de fetichismo,
como propde Bhabha. Pois, nessa interpretacdo, os mitos de origem histdrica e pureza
racial associados com o estere6tipo colonial teriam a funcdo de "normalizar" as crencas
maultiplas e os sujeitos divididos que constituem o discurso colonial como consequéncia
de seu processo de recusa. Logo, se torna necessario conceber o sujeito colonial como o
efeito de um poder que € produtivo — disciplinar e "prazeroso”, no qual a vigilancia do
poder colonial atua enquanto algo que funciona no prazer de “ver”, ou seja, que tem o
olhar como seu objeto de desejo.?**

Deste modo, a visualidade colonial ganha outro sentido, ja que € nela que se esta
assentado o proprio poder colonial estabelecido. Logo, a ideia dessas categorias nas
exposicoes necessitava ser produzida materialmente, para além dos espagos expositivos,
de modo que a sua exibicdo proporcionasse a educagdo dos potenciais colonos, os quais
veriam um mundo colonial tranquilo e sem tens@es sociais, ja que a selecdo das pessoas
exibidas, assim como a forma que elas seriam expostas no ambiente do certame e nas
imagens fotogréaficas produzidas, foi extremamente controlada, observada e conduzida

pelo regime salazarista em seus diferentes agentes. Como também permitiria a propria

I BHABHA, Homi. Op. Cit. 1998.
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constru¢do do controle colonial pelos potenciais colonos, os quais “normalizariam” os
individuos do império em categorias estereotipadas e hierarquizariam em uma escala
civilizatoria.

Por outro lado, a presenca de nativos na metropole possibilitava também a
atuacdo de um grupo de intelectuais que nunca tinha pisado no mundo colonial, mas o
discutia a partir de elementos, objetos e dados que chegavam aos seus gabinetes de
pesquisa de diferentes modos. Esse grupo orientado pelo antropdlogo Mendes Corréa
ficou responsavel por desenvolver os estudos desses nativos a partir de um setor
antropolégico no proprio evento, os quais produziram trabalhos para serem
apresentados no Congresso de Antropologia Colonial e em outros espacos cientificos.
Esse também foi um espaco do circuito social das imagens fotograficas oficias, ja que
algumas fotografias da exposicdo colonial de 1934 também estiveram presentes nos
seus trabalhos intelectuais e arquivos fotogréaficos.

J& quando observamos a atuacdo dos intelectuais (no caso aqui da Antropologia)
nesse processo devemos pensar que o antropdlogo cria 0 grupo que pensa estar
estudando, instituindo caracteristicas fisicas, culturais e sociais. Nesse ato de inventar o
outro, o antrop6logo também inventa a sua prépria cultura em distingdo a analisada.
Logo, cria-se tanto o objeto nas formas usadas para identifica-lo e representa-lo, quanto
também as ideias e 0s mecanismos necessarios para essa invencdo. Portanto, nesse
processo de invencgdo antropoldgica, a visualidade se apresenta enquanto uma estratégia
fundamental para a producdo do controle e da vigilancia para o governo, assim como
meio pelo qual se produz as ragas do império, para parafrasear ao livro de Mendes
Corréa?.

A ciéncia colonial ndo estava produzindo uma Unica imagem visual das
populacbes que constituiam o Império Colonial (diferente racas sob a mesma bandeira,
como a propaganda imperial promovia), mas sim mapeando e criando em tons
cientificos as racas que integravam esse Império em suas respectivas delimitacOes
geogréficas. Portanto, mais que restringir a populagdo imperial em determinados tipos
gue exemplificariam as coldnias, esse grupo de intelectuais estava interessado em

estudar as populagdes disponiveis para a obra colonial, apontando as suas

212 para compreender melhor como se organiza essa autoridade etnografica, veja: CLIFFORD, James. A
experiéncia etnografica: antropologia e literatura no século XX. Organizacdo de José Reginaldo
Santos Goncalves. Rio de Janeiro: UFRJ, 1998. Para ver um trabalho que busca relacionar essa
autoridade etnografica e a acdo de um fotografo, veja também: LOPES, Marcos Felipe de Brum.
Mario Baldi: fotografias e narrativas da alteridade na primeira metade do século XX. Niteroi:
Universidade Federal Fluminense. Tese de doutorado em Historia Social, 2014.
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“caracteristicas” e as “potencialidades” para o desenvolvimento colonial,
consequentemente também nacional, pois a cultura do império ndo esteve apartada das
conclusdes desses intelectuais, tampouco esteve distante na tentativa de criar unidade
nas fracdes do territorio colonial.

Assim, a ciéncia colonial ndo estava distante do processo de producdo do sujeito
racializado, pelo contrério, ela tinha relacbes intrinsecas com esse processo.
Principalmente, porque era ela que criava a “etnia”, produzindo os dados identificaveis
em tons cientificos para corroborar com a divisdo e estratificacdo social em um
panorama racializado, mas de cunho cientifico. A sua criacdo recorria a parametros e
referenciais compartilnados com outros intelectuais que também realizavam essa acao
em seus paises e promovia a unidade das diversidades que encontravam em campo,
buscando mecanismos para interpreta-la e explica-la a fim de colaborar para as politicas
voltadas para essa populacdo, mesmo que ndo assumida diretamente (enguanto uma
acao orientada pelas pesquisadas) pelo poder estabelecido.

Portanto, essa cartografia fotografica das ragas constituintes do Império
Colonial ndo apenas seguia as delimitacfes das coldnias portuguesas (mesmo havendo
grupos com caracteristicas e praticas semelhantes em regides controladas por outras
potencias coloniais), mas também foi produzida em l6cus para promover um reforco da
sua cientificidade, ou seja, as missdes cientificas nos territérios coloniais ampliavam a
diversidade visual desses individuos estudados e também promovia maior veracidade
para as conclusfes obtidas nos trabalhos, pois haviam sido feitas nas proprias col6nias,
semelhante aos outros impérios coloniais.

A documentacdo fotografica da Série Cientifica era diversa e com um circuito
social distinto da Série Imperial, entretanto, ndo deixou de colaborar em seus
referenciais para a identificacdo das evidéncias e criagdo dos esteredtipos dos habitantes
desse império, assim como o “espago exotico” que o havia produzido. O “diptico
fotografico” esteve presente nesse circuito, principalmente para corroborar com as
ideias expressas nos estudos e trabalhos desses intelectuais. Nesse panorama, a ciéncia
colonial, financiada com os recursos do Estado Novo, foi fundamental para a produgéo
da cartografia racial do Império, principalmente por colaborar cientificamente com a

propaganda imperial.
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2.2 — “E uma quest3o cientifica!”: Criando fotograficamente as Racas do Império.

Imagem 51: Nativos na Primeira Exposicao Portuguesa, 1934 — Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-
Folhal44

Imagem 52: Nativos na Primeira Exposicdo Portuguesa, 1934 — Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-
Folhal44
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Imagem 53: Nativos na Primeira Exposicéo Portuguesa, 1934 — Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-
Folhal83A

A série em tela contem fotografias de nativos seguindo a tendéncia do retrata
fotogréfico de organizar as pessoas de perfil e de frente. Nesse caso, os retratados foram
fotografados perto das habitacdes da Exposigdo e com as roupas que estavam expostos.
A camera fotografica capta também os olhares de estranhamento dessas pessoas e as
suas formas de inscricdo, indicados pela méo na cintura de um homem, na imagem 53, a
cabeca baixa de uma mulher, na imagem 52, ou mesmo a crian¢a posicionada para o
lado esquerdo, enquanto as outras trés pessoas estdo para o lado direito, na imagem 51.
Embora detalhes, sdo inscricbes que fogem o protocolo cientifico desejado pelos
antrop6logos que desempenhavam esse estudo.

Essas imagens fotograficas foram feitas durante a Exposicdo Colonial
Portuguesa de 1934 pelos intelectuais que vinham desenvolvendo trabalhos com os
nativos expostos no certame e suas fotografias foram usadas nos trabalhos deles junto
com os resultados e reflexfes obtidas a partir dos estudos aplicados aquela populacéo
exposta durante o verdo portugués. Algumas delas circularam no proprio Congresso

Colonial que ocorreu no ultimo més de exposicdo. Inclusive, o antropdlogo Mendes
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Corréa avaliava os produtos desse esforco como sendo uma grande conquista para
Portugal, j& que, diferente dos franceses da Exposi¢do Colonial de 1931, os portugueses
conseguiram levar muito mais nativos para serem expostos e estudados pelos
intelectuais interessados, como visto no capitulo anterior.

Havia um protocolo de registro fotografico usado pelos antropdélogos sob a
orientagdo de Mendes Corréa que demarcava esse olhar colonial que orientava e
inscrevia essa pratica fotogréfica cientifica. Essas fotografias deveriam ser retiradas e
organizadas fotograficamente de modo a apresentar os tracos fisicos e culturais dos
fotografados. Pois as marcas fisicas, a indumentaria, os cabelos, em suma, tudo aquilo
que demarcava a sua condicdo racial deveria estar presente no registro fotogréfico.
Segundo Mendes Corréa, a utilizacdo da fotografia na pesquisa antropoldgica tinham
inlmeras vantagens, pois era menos suscetivel a deturpacdes, proporcionava uma
producdo de informacGes necessarias e confiaveis para a identificacdo e o estudo
cientifico, sem contar as suas possibilidades de amplia¢cdes que permitiam a utilizacao
de pormenores, como as cicatrizes e marcas nos corpos dos analisados.”*?

Essa perspectiva de valorizacdo da técnica fotografica frente a subjetividade
presente nos registros visuais usados anteriormente (como o desenho) foi
recorrentemente utilizada pelo antrop6logo de modo a potencializar sua caracteristica de
acordo com o0s objetivos estabelecidos para as suas publicacbes. Como Freund
apresenta, baseada na sua ideia de objetividade, a imagem técnica foi utilizada para
expressar 0s desejos, as necessidades e as formas de interpretar os acontecimentos da
vida social. Entretanto, essa objetividade é apenas ficticia, pois seu carater é
determinado através das formas de ver do fotdgrafo, como também das exigéncias do
agenciador da prépria imagem fotografica.”'* Nessa l6gica, podemos observar a imagem
54 e compreender como a fotografia apresentava “as informacdes necessarias e
confiaveis” de acordo com Mendes Corréa. Afinal, o antropologo recriava as fotografias
para seus trabalhos académicos, aulas e palestras como forma de enfatizar suas ideias e
dar bases para suas teses antropoldgicas demonstrando visualmente as “‘evidéncias

étnicas” que trabalhava em seus escritos.

23 CORREA, A. A. Mendes. Notas sobre a fotografia aplicada a Antropologia em Portugal. In:
Memdrias da Academia das Ciéncias de Lisboa, Classe das Ciéncias, Tomo Ill. Lisboa: Ed.
Academia das Ciéncias de Lisboa, 1940.

2Y EREUND, Giséle. La fotografia como documento social. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 22 ed.,
2017.
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Imagem 54: Recortes de fotografias da Exposi¢do Colonial Portuguesa, 1934. Livro1C-Folhal52

A imagem 54 foi montada a partir de duas fotografias que se encontram na
série acima (imagens 51 e 52) para produzir a imagem desejada. Desse modo, a Série
Cientifica também produzia esse “diptico fotografico”, mas com outras estratégias de
criacdo e promogdo da imagem fotografica de acordo com os parametros cientificos que
orientavam a producdo académica desse grupo. Neste caso especifico, Mendes Corréa
isolou duas imagens distintas para serem usadas em dois trabalhos: no livro Racas do
Império (1943), no capitulo designado para Angola, e no livro Ultramar Portugués:
sintese de Africa (1949). No primeiro trabalho, somente a mulher e a crianca em perfil
foram utilizados com a seguinte legenda: Mulher bochimane de Angola (Mucancala)
com um filho: esteatopigia. No entanto, no segundo trabalho, a fotografia é apresentada
como se fosse de uma Unica mulher de frente e de perfil com seu filho, como a legenda
da imagem técnica na obra sugere. Logo, ndo apenas se interviu na evidéncia visual,
mas induziu um significado totalmente relacionado com as ideias do autor. Além disso,
no primeiro trabalho, essa imagem visual esta junta com uma série de fotografias que
tiveram seu fundo apagado com tinta branca; ou foram recortadas e montadas em outro
suporte propondo outra imagem fotografica (verifique as imagens 68, 69, 70 e 71), ou
mesmo ampliando fotografias menores que ja haviam sido fotografadas, como a
imagem 55, ou fotografando-a novamente, como a imagem 56.
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Imagem 56: Bacara, indigena do grupo de Bijagés vindo a

Exposicdo Colonial do porto em 1934. LivrolC-Folhal72

A imagem 55 foi recortada da fotografia que pertence a série acima e este
mesmo homem foi retratado separado em outro registro fotografico, como visto na
imagem 53. Esse novo registro fotografico foi ampliado e teve seu fundo apagado para
ser também publicada no livro Racas do Império, mais precisamente abrindo a 1° secéo
da obra (intitulada “generalidades”) em uma pagina inteira. Essa fotografia tinha o
objetivo de enfatizar a “forca masculina” denominada pelos antrop6logos como
“robustez”. Tanto que dos trés homens retratados na imagem 53 este foi selecionado por
se enquadrar nos parametros de forca e vitalidade que os antrop6logos apontavam como
necessaria para 0s trabalhos desenvolvidos nas col6nias, 0s quais esses nativos
poderiam desempenhar.

Portanto, a fotografia nos trabalhos cientificos tinham duas funcdes
primordiais: documentar as atividades cientificas e promover dados visuais que
demarcariam os sujeitos raciais estudados. Ha ainda uma tentativa de controle dessas

evidéncias visuais, as quais definiam os circuitos sociais das imagens fotograficas
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produzidas nas missdes cientificas. No entanto, identificar e promover visualmente os
caracteres raciais, em suma, estavam presentes na pratica fotogréafica cientifica
desempenhada por esses intelectuais, principalmente porque, para Mendes Corréa, a

raca apresentava caracteristicas observaveis.

Conceito essencialmente histérico-natural, de dificil descriminagdo na mescla
confusa das populagGes actuais, a raga ndo deixa, porém, de constituir uma
realidade, e uma realidade digna de atencdo dos naturalistas, dos socidlogos,
e dos pensadores. Expressdao duma especial estrutura biologica, entidade
organica individualizada de modo concreto ou apenas tedrico, ela define-se
por caracteres objetivos, variaveis dentro de certa amplitude, mas hereditarios
e alguns deles desde longinquas eras, acessiveis & observacao vulgar.?*®

A razdo cientifica pautada em trés pontos distintos — “mathesis (‘ordenacdo de
naturezas simples’), taxonomia (‘tabela de diferencas visiveis') e génese” — colocaria em
evidéncia as racas que integravam esse Império Colonial dentro do estudo
desenvolvido. Sua apresentacdo a partir de imagens fotogréaficas difundiriam as ideias
cientificas e comunicariam para a populacdo, assim como organizaria visualmente as
diferencas observaveis. Este empreendimento permitira que todas as possibilidades e
alteridades da existéncia humana estivessem abertas para a andlise racional desses
intelectuais, principalmente porque a formalizacdo do campo epistemolégico classico
foi pautada na nocdo de ordem, segundo Silva. E, deste modo, a ideia de alteridade
constituida horizontalmente (para classificar) e verticalmente (para mediar) organizou o
mundo vivo (animal, vegetal e humano) e realizou um mapeamento formal de todos os
elementos existentes, utilizando dessa razdo cientifica para realizar a sua primeira
inscricdo na producdo das condi¢Bes humanas. Além de utilizar a observacdo, descrigcdo
e classificagcdo de territorios, corpos e modos de existéncias para designar como estas
variedades humanas estariam posicionadas nesse mapa desenvolvido.?*®

Nesse sentido, os trabalhos de campo (seja nas exposicoes, seja nas colbnias)
desenvolvidos pelos colaboradores de Mendes Corréa buscava mapear essa diversidade
imperial a partir dessa razdo cientifica, utilizando das fotografias para ilustrar suas
afirmacoes, teses e ideias. Entretanto, mais que ilustracdo, essa imagem fotogréfica
cientifica educava fotograficamente um grupo que reconhecia determinadas regides e
pessoas do Império Colonial a partir das fotografias que eles consumiam nos trabalhos
desenvolvidos por esses intelectuais. Logo, semelhante a Série Imperial, a Série

25 CORREA, A. A. Mendes. Racas do Império. Porto: Portucalense Editora, 1943. P. 10
218 SILVA, Denise. Op. Cit.
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Cientifica também mobilizava uma forma de pensar fotograficamente que associava
individuos e lugares a determinadas caracteristicas que o definiriam e constituiriam
como parte integrante do Império, mesmo que em termos diferenciados. Pois, enquanto
um mobilizava esses elementos para criar homogeneidades entorno dos codigos da
cidadania (indigena, assimilado e cidaddo), o outro mobilizava para criar as “etnias” que
integravam a diversidade do império colonial lusitano.

Esse grupo interessado nas publica¢Ges da ciéncia colonial poderia consumir 0s
trabalhos cientificos comprando os livros, participando dos congressos ou lendo livros
nas bibliotecas publicas que possuiam seus exemplares. Ao ler essas obras, os leitores se
deparavam com vaérias ilustracdes e fotografias que acompanhavam o texto, mas que
também produziam uma narrativa cientifica paralela, pautada na visualidade. Essa
posicdo diferenciada da imagem fotografica dentro da publicacdo demonstra os usos e
funcBes da fotografia na pesquisa antropologica desenvolvida por esse grupo, as quais
pouco se discutem, pois entendem que sua funcdo é autoexplicativa, ou seja, apresentar
fotograficamente os caminhos da pesquisa, 0s dados analisados e as suas conclusoes.

Os primeiros relatorios da Missdo Antropolégica de Mogambique chefiada por
Santos Janior apresentam uma tendéncia significativa para o papel desempenhado pela
fotografia nos estudos desenvolvidos nessa missdo. Esses relatorios foram publicados e
distribuidos em varias bibliotecas publicas portuguesas. Nele, as fotografias néo
aparecem no texto do relatério, junto com os dados e interpretacdes das pesquisas,
apenas sdo apontados as suas referéncias no corpo do relatério. As fotografias se
encontram no final com algumas legendas e comentarios do proprio antropologo.
Basicamente, as fotografias selecionadas para a publicacdo sdo usadas para ilustrar e
reforgar ideias j& apresentadas no relatorio, por esse motivo as fotografias sdo também
controladas para ndo colocar em divida a ideia expressa no relatorio.

O papel desempenhado pela fotografia se torna mais significativa, quando
compreendemos a ideia de “etnia” enquanto uma criagdo de um povo ou comunidade
que possui determinada ascendéncia comum, as quais se inscrevem em determinados
fenotipos, préaticas culturais e habitos compartilhados. Logo, o realismo fotografico seria
mobilizado para demonstrar as evidéncias desses elementos que constituiriam o grupo
étnico criado, como é o caso dos nhugués. Uma “etnia” criada por Santos Janior e

presente na série a seguir.
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Imagem 57: Fotografia presente no relatério da Misséo Imagem 59: Fotografia presente no relatério da Missao
Antropolégica & Africa do Sul e Mogambique, 1938. Antropolégica & Africa do Sul e Mogambique, 1938.
“Nhungué, de frente”, 1936. “Nhungué, de frente”, 1936.

Imagem 58: Fotografia presente no relatdrio da Misséo

Imagem 60: Fotografia presente no relatério da Missao

Antropolégica a Africa do Sul e Mogambique, 1938.

“Nhungué, de perfil”, 1936. Antropoldgica a Africa do Sul e Mogambique, 1938.

“Nhungué, de perfil”, 1936.
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Imagem 62: Fotografia Fotografia presente no relatério da

Imagem 61: Fotografia presente no relatério da Misséo
Antropoldgica a Africa do Sul e Mogambigue, 1938. Missdo Antropoldgica a Africa do Sul e Mocambique, 1938.

“Nhungué, de frente”, 1936. “Nhungué, de perfil”, 1936.

A série acima é composta das primeiras fotografias com nativos presentes no
primeiro relatério de Santos Janior.?!” Elas se encontram no final do relatdrio, junto
com outras, de modo a produzir a narrativa visual dos trabalhos desenvolvidos na
Missdo Antropoldgica. Tanto que ha fotografias que documentam os trabalhos das
pesquisas e os caminhos percorridos, quanto ha também imagens fotograficas dos
nativos estudados. Este ultimo € apresentado na forma de determinados exemplos que
sintetizariam as ideias expostas ao longo do texto. Vale atentar também para o fato que
as imagens 57 e 58 também estdo presentes no livro Racas do Império, o que aponta
para um uso em outros trabalhos cientificos desse grupo de intelectuais.

No caso dos Nhungué (“etnia” presente na série) sdo apresentados
fotograficamente exemplos dos 91 indigenas (60 homens e 31 mulheres) medidos
durante os 13 dias de trabalhos em Tete, Mogcambique. Por esse motivo, as fotografias
escolhidas séo retratos de frente e perfil com comentéarios pontuais, que resumem a
diversidade dos Nhungué em trés em homens, dentro de um numero de 91 indigenas.

Quando se quer reforcar uma “caracteristica” dessa “etnia”, ele seleciona uma fotografia

217 SANTOS JUNIOR, Joaquim R. Relatério da Missdo antropolégica & Africa do Sul e a
Mogambique: 1° campanha de trabalhos — 1936. Porto: Imprensa Portuguesa, 1938.
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diferente desse modelo e imp&e uma legenda que busca reforcar aquela caracteristica

frente as outras presentes no individuo fotografado, como na imagem 63.

"%‘ excelents cmuum ¢ robus-

_ A manifests néste individoo.
m o “w m

34 propargdes

alto da testa d4
avantojadas,

Imagem 63: Fotografia presente relatorio da MAASM, 1938. “Nhungué. A excelente constitui¢io e robustez dos nhungués ¢ bem

manifesta neste individuo. O habito de raparem o cabelo no alto da testa da a esta propor¢des avantajadas.” 1936.

O homem foi escolhido por ter “a excelente constituicdo e rebostez dos
nhungués”, além de apresentar também “o héabito de raparem o cabelo no alto da testa”.
Logo, a fotografia antes de constituir a pesquisa antropoldgica, era vista por eles como a
prova das analises e resultados presentes no trabalho e para isso era fundamental
selecionar aquelas que mais colaboravam para a sua interpretacdo e concluséo.
Entretanto, ao realizar essa acdo, eles também resumiam a diversidade presente na
“etnia”, ou mesmo nha regido a determinadas imagens fotograficas, conduzindo uma
educacdo fotografica no leitor que organizava visualmente determinadas caracteristica
de como seriam os nhungués: homens fortes com as laterais e o alto da testa raspado.

Ja as mulheres seriam identificadas pelas tatuagens presentes no seu corpo e 0s
aderecos que levavam consigo, como nas fotografias da série a seguir. Nessa sele¢do, as
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duas primeiras mulheres nhungué (imagens 64 e 65) apresentam os elementos que a
identificam enquanto uma mulher daquela “etnia”: os aderecos e as tatuagens. Assim
como os seios de uma delas a mostra em contraposic¢ao a roupa da outra mulher com a
mé&o apoiando o rosto enquanto posa para a objetiva da missao, dando destaque para o

anel que possui em um dos seus dedos.
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Imagem 65: Fotografia presente relatério da MAASM,

Imagem 64: Fotografia presente relatério da MAASM, 1938. “Mulher nhungué. No peito & no ombro esquerdo

1938, “Mulher nhungué. O peito ¢ o ventre semeados de vém-se nitidamente as tatuagens. Como na mulher da fig.

tatuagens. Nos pulsos, pulseiras justas de missanga e
braceletes de celuloide”. 1936.

anterior ha pulseiras justas de missanga e braceletes brancos
de celuloide. No dedo minimo da méo direita um anel”.
1936.

A imagem 65 foge ao padrédo do retrato cientifico e se aproxima de um registro
de pose, no qual aparenta ter sido negociado com a retratada e o fotografo de forma a
evidenciar as caracteristicas desejadas pelo antropo6logo. Esse registro fotografico
apresenta uma figura mais préxima da ideia de sensual ao se distanciar dos protocolos
etnogréficos (perfil e frente de forma evidenciar o pressuposto daquele conhecimento) e
se colocar como registro de uma jovem em uma posi¢do de inseguranca e indefesa

expressa nos seus olhos direcionados para a objetiva antropolégica. Esses elementos sao
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mobilizados dentro de uma estrutura de género que demarca posi¢des masculinas e
femininas dentro da perspectiva do intelectual.

Vale ressaltar que o género configura como uma categoria social imposta sobre
um corpo sexuado, que ndo se restringe apenas as mulheres, mas também aos homens,
instituindo praticas e posturas que devem ser realizadas por aqueles que integram 0s
grupos masculino e feminino.*® Logo, identificar e demarcar fotograficamente essas
caracteristicas também estavam nos estudos cientificos desempenhados por esses
intelectuais alinhados ao projeto colonial, mesmo que ndo fosse o objetivo principal da
pesquisa. Esses elementos atravessam as imagens fotograficas e as interpretacOes
desenvolvidas por esses estudos, tanto que sua apresentacdo nos relatérios demonstra
como a sugestdo dos papeis de género desempenhados nesses grupos analisados

também era um fator identificado nas missoes cientificas.

Imagem 66: Fotografia presente relatério da MAASM, 1938. “Mulher nhungué amamentando o filho. A cabecita do pequeno esta
coberta por uma touca, o que é muito raro ver-se. Geralmente os pequenitos andam de cabega ao leu, aguentando horas seguidas o
sol escaldante sol da Zambézia”. 1936.

218 SCOTT, J. W. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. In: Educacdo e Realidade. Porto
Alegre, v.20, n.2, 1995. pp. 71-99
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Essas estruturas de género presentes no olhar dos intelectuais também se
apresentavam nas imagens fotograficas, mesmo que estas se pautassem em certa
objetividade cientifica e se utilizassem de diferentes formas para colocar em evidenciar
0s papeis que homens e mulheres deveriam desempenhar dentro desse império colonial.
Tanto que se as fotografias dos homens buscavam evidenciar a forca, a robustez e a
potencialidade daquele individuo para o trabalho na colénia, as fotografias de mulheres
recorria as ideias de feminilidade e maternidade que podiam ser encontradas também
nas mulheres nativas, como a destacada na terceira mulher (imagem 66) selecionada
para essa narrativa visual sobre os nhungues.

A selecdo desta fotografia esté relacionada, principalmente, ao lenco na cabeca
do filho da nhungué retratada, o qual se encontra em seus bragos enquanto 0 amamenta.
Né&o é a mulher em si que o antropdlogo quer apresentar nessa narrativa visual, mas sim
a maternidade enquanto uma caracteristica feminina ontolégica também presente em
algumas mulheres dessa “etnia”. Um sentimento sintetizado em uma imagem técnica
que reunia os cuidados com os filhos, ja que o uso do len¢o ndo era comum nesse grupo
étnico de acordo com Santos Junior. Deste modo, a ideia da maternidade ocidental era
imprimida também nos grupos analisados no império colonial.

. As diferencas entre as “etnias” também eram apresentadas nesse relatorio.
Afinal dentro da construcdo étnica € fundamental produzir os elementos comparativos
de modo a colaborar que determinados grupos era diferentes de outros. Assim,
determinada “etnia” era apresentada possuindo algumas caracteristicas que poderiam ser
potencializadas e usadas pela administracao colonial, como a “robustez dos homens”.
Tanto que Santos Junior para justificar o estudo dos nhungues e sua potencialidade para
o trabalho colonial, retirou uma fotografia comparativa entre um nhungués e um tauara
que havia aparecido durante 0 momento que estudava a primeira “etnia” na regido de
Tete, em Mocambique

A imagem 67 busca justamente apresentar a diferenca entre essas duas “etnias”
de forma fotogréafica, sequindo o modelo do retrato fotografico. Ao colocar os dois ao
lado, o antropdlogo queria enfatizar fotograficamente para uma maior altura e robustez
do corpo do nhungués frente ao tauara. Com isso, 0 processo de criacdo de “etnia” era
reforcado fotograficamente, ganhando uma ideia de suposta neutralidade cientifica que
0 suporte técnico possuiam nesse periodo. Entretanto, ndo levava em consideracéo, na
legenda dessa fotografia no relatério, a diferenca de idade dos dois homens, tampouco
0s outros fatores que poderiam ter condicionado a diferenca de tamanho, como fatores
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genéticos ou alimentacdo diferenciada. O objetivo era promover mais dados para dar
destaque a uma possivel “robustez” dos nhungués, a qual deveria ser catalisada pela

administragao colonial em prol do desenvolvimento colonial em Mogambique.

Imagem 67: Fotografia presente relatério da MAASM, 1938. “Quando estudava os nhungués em Tete apareceu-me um dia o tauara
que figura nesta fotografia ao lado dum nhungué que é o preto mais alto. E manifesta a diferenca o que me levou a fotografa-los a
par”. 1936.

Logo, o valor de prova mobilizado na utilizacdo das fotografias era reforcado e
condicionado com a legenda que a acompanhava, pois embora se promovesse a
comparacao na fotografia, era necessario também conduzir o olhar que interpretaria a
imagem fotografica. Deste modo, ocorria uma interpretagdo enquadrada e de acordo
com as ideias expressas no proprio relatério cientifico, na qual a dominacao colonial
estava atravessada em tons cientificos, assim como a promocdo das comunidades
imaginadas presente nessa regido.

Para Stephen Jay Gould, a hierarquizacdo de grupos sociais de acordo com seus

valores inatos ndo consiste numa invengdo da modernidade ou mesmo uma experiéncia
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isolada de alguns povos, mas teria profundas raizes na histéria do Ocidente que
poderiam ja serem vistas na proposta de organizacao social de Sécrates, a qual levava
em consideragdo o mérito e a submisséo do cidaddo de acordo com a condicéo que lhe
era conferida. Esses fluxos e refluxos na ordenacao hierarquica da sociedade levaram
bases diferentes (dialética, dogma ou cientifica) nos diversos contextos histéricos,
entretanto todas buscaram contribuir para a justificativa de dominagdo e hierarquia
social. Logo, essa nogdo Ocidental de dominacdo, que sofreu alteragcbes ao longo do
tempo, foi compartilhada e experimentada por aquelas pessoas que estiveram presentes
em producdes intelectuais empenhadas em contribuir para uma legitimacdo e
justificacdo dentro daquela organizacéo social *°

Reconhecendo essa questdo, o autor discorre sobre as bases do determinismo
biolégico na sociedade Ocidental. Pontuando que estas estariam sustentadas na crenca
das normas comportamentais compartilhadas, bem como nas diferencas sociais e
econdmicas presentes nos grupos humanos provenientes de determinadas distin¢des
inatas e herdadas biologicamente. Portanto, para os deterministas bioldgicos, a
sociedade seria um espelho fiel da biologia e, por isso, os parametros desta ciéncia
poderiam ser usados para analisar a organizacdo social em questdo. Nesse sentido,
desenvolver estudos para mensurar a valia dos individuos e dos grupos sociais seria um
dos principais aspectos do determinismo bioldgico, assim como largamente utilizado em
pesquisas cientificas que se pautavam nessa referéncia. Este seria feita através da
medicdo da inteligéncia, enquanto quantidade isolada e mensuravel, dos membros do
grupo em anélise.?®

O grupo de Mendes Corréa se enquadra justamente nessa linha intelectual que
buscava apresentar as caracteristicas humanas a partir de referenciais bioldgicos, como

observado quando o proprio antropdlogo define o “verdadeiro negro da Africa”.

O verdadeiro negro da Africa aparece assim como uma forma humana
diferenciada, relativamente recente, tendo sido antecedido no territério por
formas de caracteres muito primitivo, como as do lago Niarasa, de Rabut ou
de Broken-Hill, por formas sintéticas ou generalizadas como a de Asselar, a
de Boskop, etc., em que se encontram caracteres mistos e protomorfos,
associando-se o cro-magnoidismo a fei¢cbes proto-bochimanes, proto-
camiticas, mesmo negréides.?*

219 GOULD, Stephen Jay. A falsa medida do homem. S&o Paulo: Editora Martins Fontes, 1991.
220

Idem.
221 CORREA, Mendes. Op. Cit., 1949. p. 139
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O antropdlogo ndo apenas sintetizou “o verdadeiro negro da Africa” em
caracteristicas biologicas, mas também exp6s que havia uma “verdadeira caracteristica”
desses individuos que habitam o continente africano. Logo, se os referencias bioldgicos
mobilizados para definir o individuo que habitava um continente era expresso nos
escritos cientificos, era necessario também que um recurso técnico pudesse ilustrar essas
caracteristicas. Nesse sentido, a fotografia serviria justamente para criar
fotograficamente esse individuo descrito nos estudos antropoldgicos, seja
acompanhando suas fichas antropoldgicas e nos relatérios dos trabalhos
desempenhados, seja nos trabalhos e palestras académicas desenvolvidas a partir dos
dados coletados.

Vale pontuar que tal como na Série Imperial, a Série Cientifica também aborda
os habitantes do continente africano como categorias homogéneas, quando se aborda o
Império Colonial Portugués. Isso acontece principalmente porque a ciéncia € um
fendmeno social e humano, e ndo um trabalho desempenhado por robds programados
para coletar dados puros e neutros, como argumenta Gould. Deste modo, 0s cientistas
ndo abandonam os condicionamentos de sua cultura quando estdo em campo, nem
mesmo estdo totalmente apartados do mundo que os formou enquanto um sujeito
histérico, pelo contrério, suas influéncias impactam nas referéncias e conclusdes do
trabalho. Por isso, Gould destaca o0s dois equivocos centrais presente nos deterministas
bioldgico: 1) a reificacdo, ou seja, a tendéncia a converter conceitos abstratos em
entidades; e 2) a graduacdo, marcada na disposicdo para ordenar a variacdo complexa
em uma escala ascendente gradual®®%.

E neste sentido que Mendes Corréa e seus colaboradores recriam imagens
fotograficas isolando os individuos de modo a corroborar com as suas ideias cientificas,
tal qual presente na série a seguir. Pois, o compartilhamento de imagens visuais e sua
reunido identificada e catalogada de forma a propor uma descri¢cdo desse mundo exotico
se tornava um meio de criar a necessidade de expandir a civilizacdo expressa, nessa

frente (cientifica), nos mecanismos cientificos usados por esses intelectuais.

222 GOULD, Stephen Jay. Op. Cit. 1991.
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Imagem 69: Fotografias recriadas de nativos. Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-Folhal43a
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Imagem 70: Homem ronga. Manhica, distrito de Loureco Marques. Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-
Folhal60a

Imagem 71: Maca, de Angoche. Cruzamento de arabe e negro. Instituto de Antropologia/Universidade do Porto. Livro2B-
Folhal64a
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As quatro imagens fotograficas da série acima demonstram esse processo de
recriagdo das fotografias usadas para os trabalhos académicos de Mendes Corréa, na
qual o antropdlogo identifica a fotografia que lhe interessa, como, por exemplo, a
fotografia da jovem portuguesa (imagem 68) produzida pela Casa Alvéo, recorta o
fundo e cola em outro suporte, como faz com a mesma imagem e as fotografias da
jovem quipunga (“etnia” de Angola) que estava exposta na Exposi¢édo Colonial de 1934
(imagem 69). Ou entdo, utilizava uma tinta branca para apagar o fundo da imagem
fotografica e isolar a figura humana, como nas fotografias do homem ronga (imagem
70) e no mestico de &rabe e negro (imagem 71), ambas de Mocambique.

Essa nova imagem fotogréfica estava pronta para ser publicada nos trabalhos
académicos e estava de acordo com os parametros dos deterministas bioldgicos, ou seja,
0s conceitos abstratos que definiriam determinada raca seriam apresentados
isoladamente nas fotografias dos individuos racializados (colonizados, colonos e
metropolitanos), assim como a sua evolugdo gradual seria observada no contraponto
com os brancos também registrados e presentes fotograficamente. Tanto que a imagem
68 foi publicada no livro Racas do Império abrindo a secdo designada para 0s
portugueses da metrdpole, intitulada A lusa grei, como também a imagem 71 esta na
secdo referente a Mogcambique. Ja a imagem 70, além de abrir a secdo de Mogambique,
também foi utilizada no livro do Ultramar Portugués.

Como as fotografias usadas por Mendes Corréa ndo necessariamente eram
produzidas por ele (basta atentar para o fato que as fotografias de Mogcambique foram
oferecidas pela Reparticdo Técnica de Estatistica da Colonia de Mocambique, em
1944), havia uma série de mecanismos de obtencdo de imagens fotogréficas para 0s
estudos cientificos desse grupo. Desde doac¢des ou trocas - intercambios que reforcavam
os lacos de colaboracéo entre os diferentes espacos de produgédo da imagem fotogréafica
—, até mesmo a producdo propria, pois havia também a orientacdo do proprio
pesquisador produzir as imagens que usaria na pesquisa. Esses caminhos da fotografia
e a sua propagacéo dentro de um quadro ideoldgico que estava de acordo com o império
imaginado fotograficamente conduzia a formacdo das comunidades imaginadas que
integravam o Império Colonial Portugués, assim como ampliava o circuito social da
imagem fotografica dentro dos quadros ideoldgicos do salazarismo.

Mas, nesse cenario de intercAmbio fotografico e producdo de sujeitos

racializados, qual era o lugar do mestico? Para muitos intelectuais o mestico era um
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problema dentro do Império Colonial devido sua dificuldade em organiza-lo dentro
dessa estrutura racial e a visdo sobre eles serem um elemento perturbador para logica
evolucionista expressa na justificativa colonial. Tanto que alguns dessas figuras
politicas, como Mendes Corréa, buscavam minimizar a presenca da mesticagem na
politica colonial, propondo uma politica colonial para 0os mesticos e ressaltando a
necessidade de ndo privilegiar esse método na colonizagao dos territorios.

Durante o Il Congresso da Unido Nacional,??®

0 antropdlogo portuense produziu
uma palestra que reconhecia a existéncia do cruzamento entre nativos e colonos
metropolitanos, mas em sua fala apontava: “N&o deve considerar-se 0 mesticamento em
larga escala como base da nossa politica colonial, pois isso implicaria a destruicdo dum
patrimonio germinal, que é a maior garantia da continuidade historica da Patria”.??* J4
que,

“algumas nagdes com relativa personalidade antropoldgica, como a nossa [a

portuguesa], tém realizado uma honrosa e prestante missdo historica.

Devemos destruir pelo mesticamento a sua continuidade bio-étnica, trocando

por uma incognita a certeza da sua eficiéncia para o prosseguimento daquela
missdo? Evidentemente ndo”.*®

Logo, para o antropélogo havia uma contribuicdo portuguesa para o
desenvolvimento dos territérios coloniais que poderia ser colocado em risco caso a
politica de mesticagem fosse promovida como uma acdo de governo. Obvio que
Mendes Corréa reconhecia a escassa demografia portuguesa para ser usada na
colonizagdo de grandes territérios. Entretanto, mesmo que tolerasse a mesticagem nas
coldnias, ndo admitia esta enquanto uma politica de Estado eficiente porque poderia
destruir a marca distintiva dos portugueses, ja que o mestico ndo era um produto
biologicamente igual a qualquer das racas progenitoras, pois, para o intelectual, “cada
caso individual é uma lotaria, em que o bilhete pode[ria] sair branco ou premiado”.®

Mesmo nos casos que tolerava afirmava que “deve[ia] procurar-se, dentro do
possivel, uma selecdo eugénica dos progenitores, e estabelecer-se um regime educativo,

juridico e social de protecdo inteligente e humana aos descendentes daqueles

223 Era a “organizagdo civil” criada, em 1930, por interven¢do de Anténio Salazar para dar suporte civil
ao governo e nao produzir, como os partidos politicos, a dissociacdo e o conflito da nacdo. Cf.
CALDEIRA, Arlindo Manuel. O partido de Salazar: antecedentes, organizacdo e funcfes da Unido
Nacional (1926-1934). In. Andlise Social, XXII, 1986-5, pag. 943-977.

224 CORREA, A. Mendes. O mesticamento nas coldnias portuguesas. In: Boletim geral das colénias. -
Ano 21°,n° 239 (Maio de 1945), p. 177-181.

225 | dem. P4g. 180.

228 |hidem, pag. 179
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cruzamentos™.??’ Para que estes mesticos estivessem ao servico da nac4o e ndo contra o
Império Portugués, pois, como o préprio Mendes Corréa pontua nesse congresso muitos
deles contribuiram para o “bem-estar e prosperidade da Patria”. Assim sendo, embora
tolerada, em alguns casos, a mesticagem nas colbnias, ela ndo deveria ser utilizada em
larga escala sem o auxilio da ciéncia, pois se tratava de uma questéo cientifica.

Quando Mendes Corréa buscou mapear as caracteristicas fenotipicas e culturais
das ragas constituintes do império portugués, inclusive os portugueses metropolitanos,
no livro Racas do Império esteve colaborando com tons cientificos para essa politica
colonial e a propria “esséncia historica portuguesa” que se assentava esse controle de
territorios. Portanto, se 0s mesticos eram um problema para o desenvolvimento do
colonialismo portugués, era necessario desenvolver estudos eugénicos que pudessem
apontar as melhores formas de colonizar e habitar o vasto império que se apresentava
sem recorrer a essa pratica observada e apontada por outras na¢fes colonialistas, ou
mesmo intelectuais brasileiros, como Gilberto Freyre.?®

N&o é a toa que as fotografias escolhidas para ilustrar a obra promoveram uma
narrativa visual paralela aquela cientifica que se encontrava nas paginas do livro. Uma
narrativa que educava visualmente uma populacéo a partir do isolamento de individuos
ou caracteristica fisica especifica que demarcariam a diversidade étnica do império e
demonstraria a necessidade de estudar, identificar e criar 0s mecanismos para explorar

aquele territorio e pessoas sob a administracdo salazarista. O proprio pontua

Em quadro tdo complexo e variado hg, decerto, que descortinar capacidades,
perspectivas diversas e mais ou menos variaveis. Quer na utilizacdo do
concurso de tantos elementos, quer na indispensavel salvaguarda da
existéncia e do futuro de todos eles, especialmente dos bioldgicos ou
socialmente menos favorecidos, ha que ter em conta o conhecimento das
categorias proprias de cada um desses elementos. A exposi¢do feita mostra
nitidamente que seria um erro grave, das mais desastrosas consequéncias,
considerar uniforme, suscetiveis de iguais condigdes de tratamento,
organizacao, defesa e utilizagio todos esses elementos étnicos.”?

Deste modo, Mendes Corréa também concordava com o tratamento diferencial
entre os individuos que integravam o Império Colonial, pois ndo possuiam as mesmas

capacidades bioldgicas, ou seja, ndo constituiam a mesma humanitas que os portugueses

227 |bidem. pag. 180-181

228 A primeira versdo do livro Casa Grande e senzala foi publicada em 1933 e, no mesmo ano, chegou a
Portugal, gerando reacdo no meio intelectual portugués. Para entender melhor sobre a critica de
intelectuais portugueses e quadros do regime a mesticagem nas col6nias, assim como a obra de Gilberto
Freyre nos anos 1930 e 1940. Cf. CASTELO, Claudia. Op. Cit. 2001.

2 CORREA, A. A. Mendes. Op. Cit. p. 604
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integravam dentro dos parametros cientificos desse antropologo. Logo, sua obra
formada dentro de uma cultura do império, promovia em tons cientificos e visuais as
diferengas humanas que integravam a nacgdo e corroborava para a necessidade de uma
politica efetiva de investimento publico para estudar a populacdo portuguesa de modo a
potencializar a sua “esséncia historica” sem degenera-la. Pois como afirmava era
“necessaria uma politica quantitativa e qualitativa da populagcdo em Portugal, politica
assente em bases morais e cientificas e no alto interesse nacional”.*®

Além disso, a sua difusdo para outros lugares®®* colaborava com a ampliagdo das
ideias sobre essas racas que formavam e atuavam no império, inclusive aquelas
perigosas, como as mesticas. Além de ampliar também os lagos de intercAmbio e
comunicagdo com os portugueses que ndo viviam em Portugal, mas consumiam as obras
produzidas no pais. Portanto, embora pareca restrita a area de atuacdo desses
intelectuais, as suas conexfes internacionais ampliaram os horizontes de acdo dessa
série, principalmente colocando as fotografias selecionadas em outras regides com a
I6gica de uma suposta neutralidade cientifica que ofuscava como sua acdo estava
formatada dentro da cultura do império que a produziu.

Nesse sentido, o circuito social da imagem fotografica da Série Cientifica
marcava as diferencas visiveis entre 0s humanos que compunham o Império Lusitano,
promovendo dentro do meio cientifico a formagdo da humanitas da episteme moderna.
Essa acdo perpassava também reconhecer as praticas culturais que identificavam tal
individuo como pertencente a determinada raca, mesmo que a sua circulacdo nos
trabalhos cientificos ndo estivesse assegurada a priori. No entanto, a producdo
fotogréafica das praticas culturais dos nativos durante os trabalhos das missdes foi feita,
sendo seu circuito social ndo sendo definido previamente, mas sim de acordo com as
solicitacGes e demandas dos antropologos, ou mesmo sendo produzidos mediante a
permissao dos nativos, como no caso das fotografias a seguir. Afinal nem sempre era
possivel realizar as fotografias de cerimonias culturais dos grupos em estudo,

principalmente em seus territorios*>2.

230 1dem. P. 613. Grifo do autor.

21 Ha dois livros no Real Gabinete portugués e um dele é justamente dado por Mendes Corréa ao
presidente da instituicdo, Albino de Sousa e Cruz, durante sua visita ao Brasil e participacdo em eventos
no pais em 1945,

232 Sobre as dificuldades de fotografar as cerimonias culturais, veja o préximo capitulo.
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Imagem 72: Cerimdnia finebre dum Felupe. O palanque, com o morto sentado num trono. Botame, Suzana, Missdo Antropoldgica
e Etnoldgica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULisbhoa-1ICT-MAEG30881

Imagem 73: Cerimonia fanebre dum Felupe. As mulheres parentes do falecido junto da habitagéo deste. Botame, Suzana, Missao
Antropoldgica e Etnoldgica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULisboa-1ICT-MAEG30895
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A série acima apresenta duas fotografias de uma ceriménia fanebre de Felupe,
“etnia” presente no territorio da Guiné Portuguesa. Ambas retratam momentos
diferentes desse ritual que faz parte de uma pratica cultural de passagem da vida terrena
para outro plano dentro da cosmologia desse grupo analisado pela missdo. A primeira
fotografia (imagem 72) apresenta um homem sentado em um trono, sendo observado
por outros ao seu redor e um que estd apoiado proximo ao seu ombro. Este homem
sentado nesse “altar” ¢ o morto! Ele estd preparado para a cerimdnia finebre € 0S Seus
momentos subsequentes. Atente também para como alguns nativos estdo observando a
objetiva da camera fotografica com certa curiosidade e incémodo, principalmente
porque esse objeto, assim como 0s pesquisadores portugueses, ndo fazia parte desse
momento e sua presenca era estranha para eles, alem de desestabilizarem a propria
cerimonia fanebre.

A segunda fotografia (imagem 73) retrata as mulheres, com algum grau de
parentesco com o0 morto, juntas a sua habitacdo. Desta vez, a cdmera fotografica ndo se
encontra tdo perto da cerimonia, tal distanciamento esta relacionado a ideia de produzir
um registro mais geral desse momento, englobando, assim, as pessoas que se
encontravam dispersas em torno da casa e promovendo um registro fotografico que
pudesse dar conta desse momento da cerimOnia. Essa distancia impactou menos a
reacdo dos nativos, tanto que apenas as pessoas mais proximas aos pesquisadores estdo
olhando diretamente para a “objetiva curiosa” dos antropologos que acompanhava
aquela ceriménia. Enquanto a maioria das pessoas da cena fotografada estava com o
olhar direcionado para a habitacdo e o préprio desenvolvimento do ritual.

Esse ritual ndo fazia parte do cronograma de trabalhos das expedigdes
antropoldgicas, mas a possibilidade de produzir determinada coleta de dados culturais
dos “grupos humanos” estudados provocou o seu registro fotografico pela comitiva da
missdo. Além disso, a sua catalogacdo e identificacdo nos gabinetes dos intelectuais,
inclusive sendo apresentada no relatério da missdao como um dos resultados obtidos,
apontam como a “curiosidade cientifica” dos pesquisadores atuou, mais precisamente
no reconhecimento dessas acGes e seus enquadramentos dentro dos “parametros
étnicos” estabelecidos para o grupo em analise.

No entanto, a existéncia dessas fotografias no acervo da Missao Antropologica e
Etnoldgica da Guiné, ndo esta simplesmente ligada a “curiosidade” do antropdlogo que

encontrou aquela ceriménia e quis guardar alguma lembranca desse momento, até
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mesmo para comentar depois. Pois, essa alteridade cultural que marca essa relacdo nédo é
suficiente para pensar sobre essas fotografias e outras (consideradas etnograficas) que
retratam préticas, costumes e hébitos culturais de povos diferentes que se encontram
nos arquivos fotograficos dessas missdes e ndo estava totalmente controladas, tais quais
as manifestacdes das Exposi¢oes também nao estavam. Afinal, esse olhar colonial que
produziu essas imagens técnicas foi delineado pelo marco de uma cultura visual ansiosa
por catalogar, identificar e hierarquizar os povos dispersos no mundo, principalmente
aqueles que estavam sob a administracdo colonial das metropoles europeias. Logo esse

233 totalmente inserido nas

olhar também era um olhar propagandistico e politico
relacdes coloniais estabelecidas na sociedade que possibilitou tal campanha cientifica.

Deste modo, esse inventario “étnico” a partir da vestimenta, do detalhe da
fisionomia ou da ornamentacao corporal, ndo excluia as praticas culturais que também
demarcavam essa condi¢do racializada do sujeito estudado. Pois, as fotografias que
apresentavam essas “ag¢des exOticas” dos nativos também estavam no arco de acdo
desses intelectuais — mesmo que elas apresentassem conflitos visiveis entre o0s
pesquisadores e 0s nativos — e eram incluidas dentro das caracteristicas observaveis de
sua condicdo dentro da hierarquia civilizacional. Essa caracteristica indica também
como as imagens fotogréaficas complexas (ou seja, fotografias que colocam em
evidéncia alguma tensdo) precisavam ser enquadradas dentro de uma interpretagédo
estdvel e de acordo com os pardmetros cientificos apresentados nos trabalhos
subsequentes. Afinal sdo essas imagens visuais publicadas no relatério da campanha e
nos trabalhos cientificos (assim como aquelas guardadas, reveladas, controladas e
identificadas nos arquivos fotograficos das missdes cientificas com legendas que
buscavam estabilizar os conflitos provocados pela camera fotografica) que definem a
racas do império colonial.

Nesse sentido, as informacfes que acompanham essa imagem técnica no seu
circuito, até hoje, Ihe conferem tanto um sentido social para as fotografias produzidas,
quanto buscam colaborar para a criacdo das “etnias” que os antropdlogos estavam
realizando com a utilizacdo das fotografias, no caso das fotografias da Série Cientifica.
Pois, sdo essas informagfes em dialogo com as imagens fotogréficas que produzem a

“etnia” em tons cientificos, assim como demarcam os fendtipos e préaticas socioculturais

23 CARVALHO, Clara. O olhar colonial: antropologia e fotografia no centro de Estudos da Guiné
Portuguesa. In. CARVALHO, Clara e CABRAL, Jodo de Pina (Org.). A persisténcia da Historia.
Lisboa: ICS, 2004.
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que incluem e/ou excluem determinado individuo desse grupo criado na pesquisa
antropoldgica. Assim, reconhecemos que a producdo fotogréafica foi intensa nas duas
frentes de atuacdo apresentadas nesse trabalho (a governamental e a cientifica) e
incorporou diferentes tematicas que ndo necessariamente tinham um circuito social
definido previamente, mas ganhavam funcéo social nos arquivos que a acondicionavam,
ou mesmo no circuito social quando produziam diferentes experiéncias fotograficas nos
seus lugares de publica¢éo e consumo.

Com relacdo ao caso apresentado nas imagens 72 e 73, é importante sinalizar
ainda que, embora fosse necessario identificas as praticas culturais dos grupos raciais e
entender seus mecanismos de funcionamento, elas ndo eram o foco da pesquisa
antropologica desse grupo de intelectuais. Afinal como o proprio Mendes Corréa

afirmava

A lingua, a historia, a cultura, a organizagéo social, ndo traduzem uma raga
com a evidéncia e o relativo exclusivismo da caracterizacdo fisica ou
somatoldgica, mas € logicamente impossivel que a raga nada tenha que ver
com certos comportamentos histdricos, com certas manifestagdes de culturas
ou de vida social.?*

Logo, as praticas culturais também eram sinais visiveis das caracteristicas raciais
de um individuo, entretanto, “as dificuldades e incertezas na definicdo de caracteres
psico-sociais ou de manifestacdes que possam ter um valor diferencial de raca leva[va]
o antropdélogo a exclusdo dos caracteres psicoldgicos, linguisticos, etnograficos e
socioldgicos nas bases das classificaces raciais”.*®® Assim, embora se produzisse
fotografias das praticas culturais, essas ndo podiam ser usadas nos relatorios como
provas das condigdes raciais daqueles individuos analisados, pois ndo era um ‘“dado
quantificavel e racional”, mesmo sendo também sinais da condicéo racial do individuo
analisado e por isso sdo usadas, mas dentro de controles e parametros, os quais serdo
abordados melhor no proximo capitulo.

Mas desde ja, podemos afirmar que a ciéncia colonial ndo se restringia apenas
aos seus objetivos iniciais, havia questdes e negociagOes desiguais que apareciam
durante o processo de pesquisa de campo ou mesmo dentro da elaboracdo dos trabalhos
cientificos, que impunham funcdes, significados e circuito para as fotografias, pois elas

ndo estavam fora da cultura do império que as condicionavam e as orientavam na cena

2 CORR
2% CORR

A. Mendes. Op. Cit. 1943 P. 41-42.

EA A.
EA, A. A. Mendes. Op. Cit. 1943. P. 14.
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publica. Deste modo, ndo podemos restringir as fotografias produzidas apenas a uma
funcdo ilustrativa, ou mesmo puramente “cientificas”, principalmente, quando
reconhecemos que essa ciéncia tinha intrinsecas relagdes com o poder estabelecido.
Nesse sentido, essa caracteristica que se coloca como fundamental para pensar a
circulacdo dessas imagens fotograficas e os seus dialogos com a Série Imperial. Afinal
o realismo fotogréafico historicamente constituido era fundamental para a utilizagéo
dessas fotografias nos trabalhos cientificos dos intelectuais, assim como também foi
largamente mobilizado na sua utilizacdo e replicacdo em diferentes trabalhos. Portanto,
mesmo sem deixar de reconhecer que as bases das duas séries foram distintas, ambas
estiveram envolvidas em um processo maior de racializacdo dos individuos que compde
o Império Colonial, buscando apresentar fotograficamente as caracteristicas observaveis
dos seus habitantes, como também tentando enquadrar seus usos e costumes a partir de
uma geografia moral que os classificavam dentro de uma escala civilizacional evolutiva.
Em sintese, 0s circuitos sociais das séries possuem logicas distintas de exclusdo
e selecdo, mas que ndo deixam de ter paralelos entre si. Assim, reconhece-se que a Série
Cientifica excluia do circuito social aquelas cenas fotograficas que eles ndo conseguiam
enquadrar nas suas analises e conclusdes (principalmente aquelas que colocavam em
duvida o trabalho cientifico); e apresentavam, em contraposi¢do, as imagens técnicas
que projetavam visualmente as ideias criadas nos gabinetes desses intelectuais,
colaborando desse modo com um realismo fotografico para a suposta neutralidade
cientifica das interpretacGes e andlises desse grupo. Diferentemente, a Série Imperial
restringia a circulagdo das imagens fotograficas que colocavam em cheque a narrativa
evolutiva que estava presente em sua justificativa colonial, assim como aquelas que
colocavam em evidéncia a porosidade da hegemonia salazarista, prontamente buscavam
investir no agenciamento das imagens visuais que reforcavam a ideologia colonial que
emergiu com o Estado Novo. No entanto, ambas estavam em um processo mais amplo
de construcdo fotografica desse Império Colonial, apresentando seus habitantes e
territérios, assim como formatando e elaborando a ideologia que estruturava e

organizava essa politica colonial nas décadas de 1930 e 1940.

2.3 — O impeério que se quer imaginar: Fotografia e colonialismo em debate.

Filipa Lowndes Vicente destaca que o periodo de apresentacéo,

desenvolvimento e popularizacdo da fotografia coincidiu justamente com a constituigéo
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e ampliacdo dos impérios coloniais modernos. Este fato ndo apenas proporcionou uma
relacdo intrinseca com a expansdo colonial e a utilizacdo daquele simbolo da
modernidade europeia, mas ela prépria instituiu a experiéncia colonial nas metropoles
da Europa colonial. As fotografias, em toda sua materialidade, deslocavam cenas de
mundo distante territorialmente e conhecido apenas em relatos e gravuras, produziam
novas experiéncias de colecionismo e intercambios visuais a partir da producgéo de carte
de visite, retratos, cartdo postais, albuns e souvenir diversos, promoviam uma imprensa
ilustrada pautada na propagacédo de imagens desse mundo colonial e também alimentava
desejos e violéncias sexuais de muitos colonizadores, ou potenciais.?*®

A fotografia instituia uma experiéncia colonial que era consumida e vivenciada
nas diversas partes dos impérios coloniais por pessoas que muitas vezes nunca tinham
saido da sua localidade, mas que a partir da imagem fotografica poderia se reconhecer
pertencente a algo maior que aquela delimitacdo territorial. Essa questdo fica mais
evidente se levarmos em consideracdo que também havia uma imprensa nas coloniais
que publicavam imagens, assim como ocorria o envio de publicacGes coloniais para 0s
territérios ultramarinos e outros impérios coloniais também possuiam imagens de outras
coldnias sob outras jurisdicdes politicas, sobretudo o Império Britanico.”®’ Portanto,
havia um circuito social dessas fotografias enorme e extremamente complexo de definir
em poucas palavras, pois ndo havia apenas uma forma de registrar fotograficamente o
mundo colonial, assim como também ndo houve apenas um modo de pensa-lo
fotograficamente.

A fotografia foi apropriada de formas e modos distintos em cada cenario
colonial, consequentemente, promoveu também experiéncias fotograficas diferentes, as
quais s6 podem ser problematizadas com uma investigagdo aprofundada e consolidada
para levantar questBes e reflexfes para além da simples interpretagio de “quem
fotografou?” e “o que fotografou?”. Esta pode possibilitar reconstituir como essa
imagem fotografica foi usada na comunicacao visual da sociedade ou grupo em questao,
pensar como foi a constituicdo da cultura visual em contexto colonial e colocar em

evidéncia o questionamento da nocdo generalizada que vé a fotografia apenas como

%6 \VICENTE, Filipa Lowndes. Fotografia e colonialismo: para |4 do visivel. In: JERONIMO, Miguel
Bandeira (Org.). O império colonial em questdo (Sec. XIX-XX): Poderes, saberes e instituicdes
(Colecéo Historia e Sociedade). Lishoa: Edi¢Ges 70, 2013. p.423-454.

27 Cf. SANTANA, Noeme. Olhares britanicos: Visualizar Lourenco Marques na 6tica de J and M
Lazarus (1899-1908). In: VICENTE, Filipa Lowndes (Org.) O Império da Visdo: Fotografia no
Contexto Colonial Portugués (1860-1960), Lisboa: Edicbes 70, 2014. P. 211-222.
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uma ilustracdo do passado, sem levar em consideracao os seus usos e funcdes sociais e a
sua capacidade de expansdo e instauracio dos costumes sociais.?*®

Portanto, a imagem fotografica proporciona expandir a nogdo de um império
colonial pautado na acdo de algumas liderancas politica e na forca da palavra escrita dos
documentos oficiais. A experiéncia colonial ndo foi restrita a essas dimensfes! Ha
arquivos privados e pessoas que vivenciaram esses momentos que trazem muitos dados
para recompor e repensar a vida social durante a dominagdo colonial. Esses muitas
vezes rementem ou sdo constituidos por fotografias que acionam memoarias, lembrancas
e fatos nas pessoas que o guardaram. Logo, a fotografia merece ser discutida enquanto
um documento histérico dotado de significados e marcado por um contexto que
produziu, consumiu e lhe conferiu significados.?*

No caso do Império Colonial Portugués, a producdo e o consumo de imagens
fotograficas foram intensos, porém nao iguais, até porque foi um dos Gltimos dominios
coloniais a acabarem?* e atravessou diversos cenarios nacionais e internacionais, que
tanto disputavam territérios coloniais, quanto questionavam o dominio de outros povos,
defendendo sua autodeterminacdo. Esse longo periodo de existéncia promoveu formas
distintas de pensar fotograficamente os territdrios ultramarinos, inclusive devido ao
proprio desenvolvimento técnico do suporte fotografico, os seus mecanismos de
reproducéo e a formagéo de pessoas capacitadas para realizarem a captura das cenas em
um territério distante e, muitas vezes, inseguros.?*

Leonor Martins, ao analisar a presenca de imagens visuais na imprensa ilustrada
portuguesa entre 1875 e 1940, argumenta que ndao houve um investimento politico e
cultural centrado na producdo de uma iconografia alusiva aos dominios coloniais
portugueses. Segundo a autora, muita das produgdes visuais referente aos territérios sob

o controle colonial foram resultados de iniciativas avulsas, muitas de carater particular,

28 MENESES, Ulpiano. Op. Cit. 2005.

29 KRIEBEL, Sabine T. Theories of photography: short history. In.: ELKINS, James (Ed.).
Photography Theory. New York/London: Routledge, 2007, pp. 3-49

20 portugal foi o Gltimo império colonial europeu a acabar no contexto africano ja na década de 1970.
Pois, até a primeira metade da década de 1960, quase todos os territérios sob a dominacao colonial em
Africa j& haviam alcancado a independéncia, apenas faltavam as cinco coldnias portuguesas (Angola,
Mocambique, Guiné, Cabo Verde e S0 Tomé e Principe) e a Namibia (que era um protetorado da Africa
do Sul).

1 Ha uma artificialidade do discurso do império homogéneo que atravessa essas fotografias. Afinal, o
controle efetivo dos territdrios coloniais portugueses ndo foi tdo longo quanto se imagina. Muitas vezes se
controlava algumas partes daqueles espacos e mantinha-se relagcGes com liderancas locais que permitiam
trocas comerciais. Cf. DIAS, Jill e VALENTIM, Alexandre (Orgs.). O Império africano (1825-1890).
SERRAO, Joel e MARQUES, A. H. de Oliveira (Dir). Cole¢io Nova histéria da expansio portuguesa.
Volume X. Lisboa: Editora Estampa, 1998.
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ou mesmo um esforco coletivo da imprensa ilustrada em produzir publicagdes com
teméticas coloniais que apresentassem a cultura imperial as popula¢Ges, como uma
forma de criar lagos entre os residentes da metrépole e os territorios ultramarinos.?*?

Entretanto, a autora sugere que a partir do inicio do ciclo autoritdrio em
Portugal, primeiro com a Ditadura Militar, depois com o Estado Novo, ocorreu uma
tentativa de controlar grande parte da producdo visual sobre o Império Colonial
Portugués, inclusive promovendo uma série de iniciativas, como a criagdo de “missdes
cinematograficas as colonias”, o langcamento de publicacdes periddicas e especializadas
na tematica do ultramar, a organizacdo de feiras, exposi¢cbes e outros eventos de
divulgacdo e propaganda do império. Para a antropologa, esses atos proporcionam um
papel preponderante assumido pela imagem visual na forma como a na¢do pensa suas
diversas provincias (ultramarinas e metropolitanas).?*:

Realmente quando se analisa as fontes do periodo de instauracéo e consolidacao
do Estado Novo, percebe-se um investimento no controle do mercado fotografico tanto
enquadrando os fotdgrafos em um sindicato nacional sob o controle do Ministério das
Corporagdes, em 1949,24 quanto contratando fotografos para prestarem servicos para o
regime e fiscalizando através dos 6rgaos de censura os periddicos e publicacdes que as
fotografias produzidas poderiam circular. Acompanhado disso, 0 regime também
buscou promover a fotografia como hobby através do Grémio Portugués de Fotografia
com seus salGes nacionais e internacionais que apresentavam imagens fotograficas que
estavam em consonancia com a imagem de Portugal defendida pelo governo, a qual
valorizava a ruralidade e a vida bucélica do campo. Além de promover outros espagos
intelectuais que também estivessem discutindo e debatendo a fotografia nos seus
campos cientificos, outra frente de atuagéo do regime salazarista.

Logo, se a fotografia foi central na politica salazarista, principalmente aquela
voltada para o colonialismo praticado neste periodo, a porosidade da hegemonia se
encontra na dispersdo desses documentos e na necessidade de reuni-los para coloca-la
em evidéncia. Portanto, um trabalho que busque problematizar a fotografia em contexto
colonial necessita reunir essas pistas e fragmentos existentes que colocam em discussdo

as condicOes de producdo, circulacdo e agenciamento da imagem fotogréfica, a partir

2 MARTINS, Leonor P. op. cit.
243 | dem.
244 SENA, Anténio. Op. Cit. 1998.
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das condicGes histdricas que possibilitaram essa imagem ser construida e denominada
como uma “fotografia colonial”.

Esse cenario conduziu a selecdo da fotografia da Rosinha com a bandeira (que
abriu a discussdo do presente capitulo), e ndo a fotografia do homem (que nem um
nome colonizado Ihe foi conferido nesse registro), embora ambas buscassem produzir
de diferentes formas uma visdo de integracdo do nativo no Império Colonial que tem a
bandeira portuguesa como fator de coesdo e unidade.** A imagem fotogréfica
selecionada promovia uma ideia de nacionalidade e integracdo das diferentes partes do
Império sob a bandeira nacional, elementos estes presentes no nacionalismo lusitano
propagado durante o Estado Novo. J& que a nagdo ndo era apenas constituinte com as
provincias metropolitanas, mas também incorporava os territorios coloniais. Logo
imaginar a nacdo também era imaginar o império.

A escolha da fotografia de Rosinha pode ser vista, como resposta ao sentimento
de possuir e controlar essa sociedade colonial; ou mesmo dentro da intensa relagéo
contraditéria e conflituosa que raca, género e classe estiveram costurados dentro do
projeto colonial, como defendida por McClitock. 2* Pois, além do corpo feminino ser
visto como um objeto de desejo dentro de uma sociedade estruturada pelo machismo, a
sociedade colonial e a relacdo de violéncia presente nessa organizagdo social tornava
ainda mais evidente essa nocdo de desejo sexual. Principalmente por fomentar uma
producdo visual erdtica desse corpo feminino, a qual era consumida nessa visdo de
possuir e controlar esse corpo idealizado que também materializava visualmente o
territdrio colonial. Assim como, construia visualmente um espaco colonial também
assentado nessa narrativa de aventura sexual que precisava da forca e virilidade do
homem branco colonizador para proteger aquela natureza exuberante, virgem e
indefesa.?’

Nesse sentido, a fotografia foi usada para produzir uma cartografia visual das
populacbes que habitavam o império colonial portugués e projetar na populagéo

portuguesa a ideia de unido, coesdo e integragdo dessas diferentes faces sob a

3 Junto dessa narrativa que congrega corpo feminino e territorios numa “aventura sexual”, hd outra
questdo que também atravessa a producdo visual desse “outro fotografico” que esta justamente no desejo
sexual da mulher colonizadora, afinal as fotografias dos nativos expostos também apontam para uma
sexualizacdo do corpo masculino, embora a sua circulagdo seja muito menor que a feminina, o que indica
também para um controle do desejo sexual da mulher branca nessa sociedade colonial.

2% MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial. Campinas,
Editora da Unicamp, 2010.

27 SHOHAT, Ella e STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica: multiculturalismo e
representacdo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.
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legitimidade do governo lusitano. Essa pratica fotografica foi usada tanto nas
exposicdes coloniais, quanto nas missBes cientificas. Ambas possuiam referenciais
raciais para organizar fotograficamente os individuos no espaco fotografico e
estabelecer seu didlogo com os elementos também captados na cena fotografada de
forma a produzir visualmente as associa¢des do que seria o “selvagem”, o “indigena”, o
“colonizado”, o “assimilado” e o “colono”. Palavras que estavam em atos, leis, decretos
que conferiam tanto uma posi¢do politica racializada no império (mas que muitos
portugueses ndo sabiam o seu significado), quanto promovia a ideia de atraso dos
territorios coloniais.

8 ela se

Embora a raca ndo existisse enquanto uma diferenca biolégica,*
apresenta como uma categoria sociolégica que impactou (e ainda impacta) formas de
classificar, identificar e segregar os individuos em uma relacdo social. Principalmente
no contexto de dominacdo colonial que abundam os mecanismos explicativos para
justificar a presenca da metrépole estrangeira e a degradacao das praticas socioculturais
dos potenciais colonizados nativos. E nesse cenario que perseguir as formas usadas e
elaboradas para criar as hierarquias de dominacdo colonial se torna extremamente
importante. Ainda mais reconhecendo que a fotografia teve um papel fundamental para
a comunicacdo visual dentro desse periodo, instituindo formas de conhecer
fotograficamente o mundo e promovendo a prépria experiéncia colonial nas diferentes
partes constituintes do Império Colonial Portugués.

Essa imagem fotografica possibilitava a partir de seu realismo projetar a
construgdo da “esséncia historica portuguesa” em didlogo com o programa ideologico
do regime. Estas poderiam ser produzidas no préprio ato fotografico com a encenacéo e
organizacdo do espaco fotogréafico, ou entdo, editado nos laboratérios a partir das
demandas solicitadas pelo circuito social que esta imagem fotografica iria ser
reproduzida, consumida, experimentada e agenciada. Logo, o projeto colonial deste
periodo necessitava de uma forma de propaganda capaz de capilarizar na populacgéo e
eternizar para as outras geracfes todo o seu ideario e ideologia de forma répida e
eficiente, sem deixar de controlar aquelas imagens fotograficas e as informagGes que

colocavam em perigo a narrativa hegemonica.

248 LEVI-STRAUSS, Claude. Raca e Histéria. Disponivel em
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/2844023/mod_resource/content/1/L%C3%89VI-
STRAUSS%2C%20Claude_Ra%C3%A7a%20e%20hist%C3%B3ria.pdf acessado a 04 de maio de 2018.
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Uma pergunta se apresenta nesse cenario: Quais mecanismos foram mobilizados
para produzir a imagem visual desejada? As dificuldades de producédo, a cooptacdo de
alguns nativos e a agéncia do fotografado sdo fatores que provocaram limites para a
producdo fotografica, entretanto foram contornados com outros protocolos de
identificacdo, controle e negociacdo desigual. Logo, devemos compreender que as
pessoas expostas e fotografadas nas imagens visuais consideradas como coloniais estdo
presas em uma ideia que muitas vezes ndo sdo referentes a elas, mas foram criadas,
elaboradas e tensionadas no seu circuito social. Esta ideia criada, a partir da fotografia,
ndo apresenta a agéncia daqueles individuos que integraram aquilo que Ariela Azoulay

denominou enquanto o contrato civil da fotografia®*

e, muitas vezes, imp0Os
identidades, historias e caracteristicas de acordo com os referenciais raciais existentes
na sociedade que a consumiu. Portanto, distinguir essa complexidade prépria a
producdo fotografica em contexto colonial é também reconhecer que a imagem
fotografica nédo foi produzida ao acaso.

Até a sua inscricdo no negativo, uma cadeia de relagdes sociais ocorreram e nem
sempre foi facil conseguir a imagem desejada. Do mesmo modo, o circuito fotografico
colonial ndo se restringe apenas a fotografia ja produzida € necessario buscar as
historias de producdo do espaco a ser fotografado, assim como quais técnicas foram
usadas para produzir a imagem desejada, até porque a edicdo fotografica aconteceu
durante todo o circuito social (captacéo, revelacao, reproducdo e arquivamento).

Essa naturalizacdo de uma imagem fotografica pode muitas vezes colaborar para
0 proprio projeto colonial que a produziu, o qual queria mostrar o total controle dos
corpos e espagos sob sua administracdo, além do seu exotismo disponivel. Logo, ndo se
pode aceitar a fonte fotogréafica a partir desses conceitos a priori constituidos, afinal elas
também colonizaram nosso olhar e nossa cultura visual. E necesséario enfrentar a
imagem fotografica e desmontar o colonialismo fotogréfico que conferiu valor de

consumo para as fotografias,>®

assim como aprisionou aqueles individuos em
estereotipos coloniais.

Nesse sentido, podemos perceber de diferentes formas como a fotografia foi
agenciada em prol da construcdo de padrfes visuais que possibilitassem educar a

populacdo portuguesa (tanto metropolitana, quanto colonial) dentro dos quadros

29 AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008.
20 TAGG, John. The Currency of the Photograph. In: BURGIN, Victor. Thinking Photography.
Londres: MacMillan Press, 1982, pp.110-141
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fundamentais do controle colonial, ou seja, a fotografia foi usada para perpetuar as
nogdes de cidadania dentro desse impeério, assim como a propria constituicdo de um
império continuo e uniforme territorialmente, sem conflito ou tensdes que colocasse em
ameaca a hegemonia do Estado Novo, instituindo deste modo a experiéncia colonial nos
interpretadores dessas fotografias que ganhavam a cena publica.

Por outro lado, hé& que se destacar uma gama de informagdes e outras fotografias
que colocavam em evidéncia a fragilidade dessa hegemonia salazarista, presentes nos
relatorios administrativos e nos arquivos oficiais. Essas ndo podiam ser consumidas
publicamente, nem vistas por qualquer pessoa, pois colocava em questdo tanto a
formacdo da cidadania racializada do império colonial portugués, quanto a criacdo de
um espaco publico visual apaziguado e sem conflito sociais, que eram mobilizados
dentro dos usos e funcbes dessa fotografia publica.

Assim, reconhecendo que a fotografia foi usada para promover esse ideario
salazarista em duas frentes selecionadas neste trabalho: a cientifica e a governamental.
O proximo capitulo se propde a perseguir esses vestigios presentes nos arquivos
coloniais de forma a convocar os sujeitos que integraram o contrato social da fotografia
em contexto colonial para tensionar o seu estatuto e mostrar como toda hegemonia é
porosa e as negociagcdes (mesmo que desiguais) sdo necessarias, inclusive, em ldgicas

de dominagéo.
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Capitulo 3 — Imaginacéo Civil: Entre a cidadania fotografica e a critica da

fotografia em situacéo colonial

Imagem 74: (...), doido de Tor, Guiné Bissau, Missdo Antropolégica e Etnoldgica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT,
Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-MAEG30864

A fotografia em tela foi produzida durante os trabalhos da Missdo Antropoldgica
e Etnoldgica da Guiné. Nela um homem estd posicionado de frente, sentado numa
cadeira e com um painel, aparentemente de palha, atras encostado numa parede de uma
sacada. Esta sacada tem uma pessoa apoiada observando, na qual aparecem apenas 0s
bracos no espaco fotografico, assim como um chapéu no canto superior direito da
fotografia também ¢é visivel. Esses elementos se encontram junto ao homem registrado
no centro da imagem fotografica, compondo esse cenario fotografico criado no &mbito
das campanhas a Guiné organizadas pela Junta das Missdes Geograficas e Investigacoes
Coloniais (JMGIC).

Além de sua composicdo magra e sua hérnia nitidamente captada, este homem
estd com a cabega virada para a esquerda do espaco fotogréfico, lado que também se
observa seu braco esticado com a méo aberta, como se estivesse a cumprimentar alguém
naquela direcdo. Este mesmo homem esta esbocando um sorriso nessa direcdo, como se
houvesse alguma simpatia ou relacdo com a pessoa que se encontra fora do quadro
fotogréfico. Mas ndo se pode observar nenhuma marca da presenca dessa outra pessoa
que esteve ali durante o registro fotografico, apenas podemos sugerir sua presenca a
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partir dessa interacdo com retratado. Portanto, mais que uma pessoa no espaco
fotogréfico e os bragos cortados de outro no fundo, h& alguém que tem uma presenca
ndo visivel na fotografia, mas se manifesta de outra forma nela.

Diferente de outros registros tirados nesse dia da missdo, essa fotografia
apresenta um retratado com uma atitude que foge aos padrdes estabelecidos para aquela
imagem visual produzida nas missfes. A pessoa ndo olha diretamente para a objetiva da
missdo, tampouco se encontra plenamente de frente para ela. H4 uma relacdo mais
definida entre o retratado e essa pessoa que ele se dirige do que entre o retratado e a
objetiva da maquina fotografica. Logo, os parametros visuais desejados nos registros
fotograficos que seriam usados para comporem os relatorios e os trabalhos relacionados
as missdes ndo se encontravam presente nessa fotografia, ja que a tentativa de produzir
uma imagem dentro dos protocolos cientificos ndo foi alcancada.

Um registro fotografico com uma acdo do fotografado fora dos padrdes
estabelecidos para o registro antropoldgico nao servia para figurar no circuito social da
Série Cientifica. Esta por estar interessada em identificar e catalogar as caracteristicas
das racas que compunham o império, dentro de um procedimento de construcdo da
prépria etnicidade, como foi observado no capitulo anterior, descartaria essa imagem
fotogréfica. Afinal, no processo de isolar qualquer sinal de subjetividade dos seus
produtores e conferir um efeito de verdade sobre aquilo expresso nas letras das
conclusbes dos trabalhos antropoldgicos precisaria de imagens visuais que fossem
capazes de reforcar o dito, e ndo criar a davida.

Essa ideia ndo deixava de estar presente nas fotografias produzidas nas
campanhas a Guiné, em 1946 e 1947. Principalmente, porque esses trabalhos foram
realizados com um objetivo muito claro: a Il Conferéncia Internacional dos Africanistas
Ocidentais, sediada em Bissau, em dezembro de 1947. Porém, a acdo do homem
fotografado tensionava e colocava em evidéncia as condi¢Ges para a producdo dos
registros fotograficos nas pesquisas em campo, assim como 0s recursos utilizados para
identificar as agdes dentro das fotografias. Logo, ndo poderia circular publicamente a
ndo ser com uma interpretacdo que atribuisse ao retratado caracteristicas de desvio
comportamental.

Assim, enquadrar e classificar este homem em outro estado psicologico (a
loucura) foi a forma usada para dar sentido a essa imagem no arquivo. Identifica-lo
como um louco, dentro da legenda que acompanha a sua fotografia no arquivo

fotografico da missdo, promovia uma estabilidade para a imagem visual que fugia o
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padrdo cientifico e podia justificar os motivos dessa imagem fotografica ficar restrita ao
arquivo, ndo tendo um circuito social mais amplo.”** Logo, a marca da loucura
acompanha este homem ainda hoje, da4 um sentido estavel para aquele que visualiza a
imagem fotografica no arquivo fotografico da misséo e esconde as camadas que compde
a historia da producéo desta fotografia.

A criacdo de significados e interpretacdes que esse arquivo fotografico propds
para esse homem retratado passa justamente por colocé-lo dentro de um enquadramento
da loucura a partir de determinado parametro psicolégico compartilhado pelos
intelectuais da campanha antropolégica e etnoldgica. Entretanto, podemos também ver
essa fotografia como um padrdo fotografico desviante que pode nos dizer muito mais
que simplesmente sobre as condi¢des psicoldgicas do retratado. Ela pode nos indicar
como as pessoas se inscrevem nos registros fotograficos de diferentes formas e usando
distintas estratégias. Principalmente, quando reconhecemos que uma fotografia nao é
apenas a acdo isolada de fotdgrafo que domina a técnica, mas sim, um encontro de
varios protagonistas. Um encontro que passa tanto pelo fotégrafo e o fotografado, como
também a camera e o espectador, como propde Ariella Azoulay.*?

De acordo com Azoulay, reafirmar esse encontro como uma forma de producéo
da fotografia permite ampliar as interpretagdes daquilo que estd inscrito no espago
fotogréfico. O visualizado ndo é mais configurado como uma consequéncia, aplicacao
ou implementacdo do ponto de vista do fotografo, pelo contrario surge como uma
sintese de varios protagonistas que podem assumir formas diferentes e diversas. Embora
um desses protagonistas (geralmente aquele que produz o registro) desfrute de certa
posicao privilegiada e seja também o responsavel por estabelecer os limites visuais da
fotografia, esta acdo ndo determina o que sera inscrito no quadro fotogréfico, muito
menos o que serd reconstruido a partir da situacao fotografada.”*®

Vale ressaltar que a fotografia, enquanto um documento historico, ndo pode ficar
restrita a um ponto de vista estavel e sem conflito. Pois, a imagem fotografica apresenta
muitos excessos que foram inscritos, ou foram desejados, pelos protagonistas desse
encontro, seja o fotografo, a pessoa fotografas ou a pessoa responsavel pela criagdo do

cenario que a fotografia foi tirada. Portanto, como a autora propde, uma fotografia ndo

%1 N#o foi promovida a sua circulagdo nos relatérios produzidos da missdo, muito menos, foi encontrado
um documento que falasse sobre esse registro, apenas temos a legenda da fotografia.

22AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008.

23AZOULAY, Ariella. What is a photograph? What is photography?. In: Philosophy of Photography 1
(2) Intellect Limited, 2010. pp. 9-13
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possui um Unico ponto de vista soberano e estavel, tampouco o que € visivel nela (ou
seja, seu referente real) e sua interpretacéo.”>*

Reconhecer que a fotografia € um encontro/confronto avanga no sentido de
ampliar a discussdo da fotografia, outrora restrito ao registro visual ou aquele que a
registrou, para outro patamar que perpassa pensar os diferentes espagos de construgdo e
consumo da fotografia. Assim, enfatizamos que a elaboracdo da fotografia ndo se
restringe apenas a sua producdo, mas também as suas interpretacdes. Dito de outra
forma, deslocar a discussdo da fotografia para as formas que se manifestaram nesse
encontro e em outros, nos possibilita compreender a mensagem fotografica nao restrita
apenas a um momento, mas sendo a todo o momento seu significado elaborado, criado e
formatado. Logo, ao se apresentar uma fotografia fora do padréo de registro cientifico
busca-se evidenciar 0s elementos necessarios para se pensar esse encontro no cenario
das missées. N&o apenas o evento fotogréfico, mas também o evento da fotografia.?*®

Segundo Azoulay, o evento fotografico consiste em um efeito de penetracdo
potencial de uma cadmera, acompanhada da possibilidade de que uma fotografia seja
produzida dentro de seu campo de visdo, ou seja, 0 evento fotografico é caracterizado
como um momento que a imagem fotografica pode ser produzida dentro de um arco de
acOes. Ja o evento da fotografia pode ocorrer a partir de um encontro com uma camera
fotogréfica, uma fotografia ou com o mero conhecimento de que uma fotografia foi (ou
poderia ter sido) produzida.”®® Portanto, uma fotografia é um acontecimento que sempre
acontece entre as pessoas.

Nesse encontro ndao h& nenhuma posicdo soberana que feche a interpretacdo
daquilo que esta inscrito na fotografia, ou naquela que néo foi produzida. Pois, segundo
a autora, quando uma fotografia se encontra inacessivel, outras fontes podem ser usadas
para testemunhar o evento historico ou aquelas imagens inscritas na imaginacgao civil
que poderiam ter sido impactadas caso aquela fotografia tivesse sido produzida.®’ Deste
modo, a fotografia como um evento implica também pensarmos como se opera a
experiéncia fotografica na contemporaneidade.?®® Afinal, a fotografia ndo se restringe

apenas ao registro visual, mas ela se encontra numa perspectiva ampliada para os

24 1dem.

ZSAZOULAY, Ariella. Op. Cit., 2008.

Z6AZOULAY, Ariella. Civil Imagination: A Political Ontology of Photography. London/New York:
Verso, 2012.

27 1dem.

%8 MAUAD, Ana. Op. Cit. 2013.
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espacos de producdo de imagens, ou seja, 0 momento do registro, 0 contato com a
fotografia, ou mesmo, o desejo de producéo de determinada fotografia.

Nesse caminho, os significados atribuidos a fotografia ndo estdo controlados por
aquele que produziu, foi registrado ou esta vendo o seu produto final. Os seus
significados sdo elaborados e reelaborados nos diversos eventos da fotografia. Este que
perpassa o didlogo com a cultura visual e a prdpria visualidade que formatou aquele
olhar, ja que a fotografia ndo é um dado estavel e pode fugir do controle daquele que
produziu, agenciou ou arquivou. Para Azoulay, essas questdes integram um contrato
civil da fotografia. Este contrato ndo esta escrito em nenhum lugar, mas € ato processual
realizado nas leituras do observador, que restitui a cidadania daquelas pessoas sujeitas e
submetidas a categorias de violéncia. Entretanto, isso ndo quer dizer que ndo haja
direitos e deveres nesse contrato social, afinal o leitor precisa: 1) restituir a humanidade
dos sujeitos fotografados para ndo compactuar com a situacao que gerou a fotografia; e
2) controlar os usos da fotografia para que no fuja dos objetivos.?*®

Embora o fiador do contrato civil seja 0 observador, a cidadania ndo é um status
ontoldgico, mas uma forca que precisa ser buscada dentro do evento da fotografia.
Logo, ao criar a imaginacdo civil e conferir a cidadania fotografica dentro de um
processo que ndo exclui a possibilidade de subversédo e desestabilizagcdo da imagem
fotogréfica, o observador precisa convocar os outros sujeitos que também integram esse
contrato social a fim de assumir uma posicdo ética para a utilizacdo e consumo das
imagens fotogréficas.

Assim, quando analisamos fotografias produzidas em um contexto colonial,
precisamos ter claro que essas fotografias foram usadas dentro de um processo de
colonizagdo de mentes dos habitantes do império (seja metropole, seja colonia). Essa
colonizagdo precisa ser superada, como aponta Ngugi wa Thiong’ozeo, e para isso
precisamos restituir uma cidadania que perpassa a criacdo de outra imaginacao civil
dessa experiéncia colonial. Uma experiéncia histérica que provoque a percepcao da
agéncia dos sujeitos integrantes do contrato civil da fotografia nesse cenario. E
necessario subverter a imagem fotografica produzida nessa conjuntura! Assim como,
enfrentar seus pressupostos e suas estruturas que compuseram a propaganda imperialista

hegeménica e conferiu sentido social para esses suportes visuais ao longo de sua vida.

29 AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008. (Principalmente o capitulo 2, p. 85-135)

20 THIONG’O, Ngugi wa. A descolonizacdo da mente é um pré-requisito para a pratica criativa do
cinema africano? In: MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema no mundo: indUstria, politica e mercado:
Africa. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2007, p. 25-32.
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Essa hegemonia que apagou as a¢fes dos colonizados e conferiu uma narrativa
alinhada & propaganda governamental precisa ser tensionada, problematizada e colocada
em evidéncia. Nesse processo, as porosidades da hegemonia precisam ser reconhecidas
e confrontadas no contrato civil da fotografia para que a sua circulacdo atual ndo venha
a reforcar a acdo colonial que a produziu, tampouco promova ressurgir preconceitos
usados durante a sua vida na cena publica da situa¢do colonial, ou seja, 0s espagos de
sociabilidade, os meios de comunicagdo ou encontros criados pela acdo do poder
colonial que desempenharam papel fundamental dentro da construcdo do colonialismo.

Sendo assim, o presente capitulo busca analisar o contrato civil da fotografia
dentro de um contexto colonial, reconhecendo que existe uma cidadania fotografica
inscrita nos registros visuais, aqui estruturados em trés eixos: 1) as fotografias que
apresentam pessoas que ndo se enquadram nos padrdes estabelecidos pelo agente do
registro fotografico ou os seus desejos foram restringidos no evento fotogréafico; 2) as
fotografias que apresentam retratados que confrontam a presenca da camera fotogréfica
e, por que ndo, o proprio olhar Ocidental tdo ansioso em vé-los; e 3) aqueles que o
circuito social da fotografia instituiu como uma personagem e apagou a sua agéncia
historica, pois estas colocavam em evidéncia a porosidade da hegemonia que produziu
aquele registro visual. Dito de outro modo, a acdo colonial, ao compor uma
personagem, provocou a destituicdo de sua condicdo de sujeito da propria histéria.
Nesse sentido, o reconhecimento dessa condicdo pode implicar na identificacdo das
formas de resisténcia e subversdo a l6gica hegemodnica, ou seja, € justamente no
confronto as estratégias usadas para produzir uma imagem fotografica estavel é que se
vislumbra a humanidade do sujeito colonial.

Portanto, o capitulo estara estruturado a partir do argumento de Azoulay, ou seja,
no primeiro momento como ocorreu o evento fotografico com os casos dos nativos
fugindo e enfrentando a cAmera, assim como controlando a acdo dos agentes coloniais.
No segundo momento, um evento da fotografia pautado nas estratégias usadas pelos
nativos para questionar a visualidade ocidental e outro baseado nas historias que
tensionam a fotografia que circulou publicamente. Logo, se propde promover uma
leitura contrapelo da imagem fotografica em contexto colonial que desmonte a
monumentalidade do documento, assim como as camadas do projeto colonial, que
conferiram significado, sentido e estabilidade social a imagem fotografica. Assim,
busca-se outra imaginacao civil, na qual os retratados questionaram as formas de vé-los

e interpreta-los, se recusando a se tornar imagem subjugada/subalterna ou se
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inscrevendo sutilmente no suporte visual em outros pressupostos que ndo os desejados

pelo regime colonial.

3.1 — Captar-lhes a simpatia: elementos para pensar o evento fotografico em
contexto colonial.

Imagem 75: Trabalhos da MAEG. Missdo Antropolégica e Etnologica da Guiné, 1947-1948. Acampamento em Canhabaque,

arquipélago dos Bijagos. Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULisboa_IICT/AHU_ID2523

A imagem 75 acima foi produzida durante os trabalhos da Missdo Antropoldgica
e Etnoldgica da Guiné, em 1946, em um acampamento localizado em Canhabaque,
Arquipélago dos Bijagos. Esta fora chefiada pelo zoologo, dedicado a antropologia
fisica, Amilcar de Magalhdes Mateus e esteve inserida no plano de ocupacéo cientifica
das colénias, definida pelo Estado Portugués. Sua construcéo foi feita a partir da Junta
das Missdes Geogréficas e Investigagdo Colonial (JMGIC), na altura com a presidéncia
do antropologo Anténio Augusto Mendes Corréa, o qual utilizou sua influéncia para
buscar investimento para a realizagdo da expedigéo cientifica.

Nessa altura, a Europa se encontrava no pos-guerra e os estudos cientificos
comecavam a ganhar mais importancia como um meio de possibilitar a producdo de um
saber sobre as coldnias voltado para a melhoria das condi¢des de vida das comunidades
locais, a utilizacéo eficiente dos recursos naturais existentes e 0 melhor entendimento da

natureza que compunha o espacgo colonial almejando explorar com maior eficiéncia as

182



coldnias através de misses e cooperacdes internacionais de exceléncia.?®! Afinal, essas
missOes estavam inseridas numa perspectivas de melhorar a acéo colonial
desempenhada entdo. Principalmente em um momento que o colonialismo comegava a
dar sinais de crise internacional, observados a partir de uma série de movimentos de
contestacdo do colonialismo em Africa e Asia.”®?

Voltando ao registro fotografico, observamos cinco pesquisadores coletando
dados de alguns nativos presentes no acampamento da campanha antropoldgica. Usando
vestimentas que se destacam na cena retratada para demarcar tanto 0 Seu
diferenciamento com os indigenas, quanto para apontar também o rigor cientifico
desenvolvido nos trabalhos da expedicdo. Os cinco pesquisadores se encontram no
centro da fotografia: uma mulher realiza medicdes na cabega de um nativo sentado e um
homem anota os valores em uma folha, num primeiro plano. Em outro plano, podemos
observar um terceiro pesquisador coletando digitais na médo de outro nativo, enquanto
no fundo ha mais dois pesquisadores, um sentado anotando informacgdes e outro
observando a cena em sua frente.

Enquanto isso, os nativos estdo espalhados pelo espaco fotografico. Eles se
encontram com roupas, embora parte do seu corpo (principalmente o tronco) se
apresente a mostra no registro fotografico. Entretanto, dois deles se destacam, pois
estdo olhando curiosamente e diretamente para o dispositivo fotografico. Um esta
presente no lado direito e outro no lado esquerdo, este Gltimo possui um olhar
direcionado a objetiva fotogréafica, o qual fica bem nitido quando se centra o olhar nele.
E provavel que alguns estejam tendo seu primeiro contato com o0 equipamento
fotografico e ndo compreendessem muito bem como funcione. Porém mais que
estranhar a maquina fotografica, os nativos se inscreveram e tensionaram essa imagem
fotografica de uma forma.

Essa fotografia inserida no relatério da primeira campanha demonstrava
fotograficamente uma “ocupacgdo colonial cientifica” da Guiné. Essa producao visual
estava em total didlogo com uma propaganda salazarista dedicada a encenar uma ordem
colonial empenhada no desenvolvimento da ciéncia ocidental. No plano da identificacdo
voltava-se para a apresentacdo de uma suposta diversidade étnica existente naquela

localidade e na demonstracdo internacional de um territorio apaziguado. Logo, essa

%1 MARTINS, Ana. Op. Cit. 2014
262 HOBSBAWN, Eric. A era dos extremos: o breve século XX. 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013.
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imagem fotografica difundiria a crenca de uma ciéncia vista como a personificacdo da
racionalidade e da verdade cientifica, 0 motor do progresso moral, social e material,
como também o prdoprio marco do grau civilizacional alcangado pelo Ocidente, no qual
Portugal também se encontraria inserido.

Nesse sentido, a Antropologia, disciplina especializada em olhar e decodificar o
outro, estava sendo usada por esse governo tanto para demonstrar em circuitos
internacionais seus avancos na area cientifica, como também a sua incorporacéo ao lado
das poténcias imperialistas nesse processo maior. Principalmente, porque utilizava
referenciais proximos, como a essencializacdo de uma dada percepcao do outro e a
insinuacdo, a partir de diferengas de cultura material, a capacidade intelectual e fisica
daqueles individuos retratados. Portanto, ha um interesse de demonstrar
fotograficamente como se operou os trabalhos dentro da missao para dar veracidade ao
apresentado nos relatérios cientifico, tanto que esta fotografia foi selecionada para
integrar o material produzido.

Porém se para os pesquisadores a imagem fotogréafica produzia um atestado de
veracidade fundamental para a proposta da missao, assim como seu rigor metodologico
dentro de uma politica cientifica, esta imagem também permite pensar questdes
pertinentes a construcdo e desenvolvimento desses estudos cientificos em territério
colonial. Pois, logo de relance, quando se observa cinco pessoas usando roupas
diferentes coloca-se em questdo quem seria 0 quinto elemento que observa o registro
fotografico, ja que eram 4 pesquisadores contratados para a missdo: Amilcar de
Magalhdes Mateus; sua esposa e licenciada em Ciéncias Naturais pela Universidade do
Porto, Emilia de Magalhdes Mateus; o artifice da se¢do de Zoologia-Antropologia da
Faculdade de Ciéncia do Porto, Antdnio Marques de Almeida Janior; e Manuel
Pimenta, como um ajudante da missdo. Como observado ndo havia nenhum etnélogo
especializado na missdo, embora a Etnologia também estivesse em seu titulo.

Logo, quem pode ser a pessoa que observa os trabalhos no acampamento? Quem
foi que produziu o registro fotografico? Essa imagem fotografica também aponta para as
tensdes existentes dentro do trabalho nas missdes. Tensdes que a narrativa visual do
relatério buscou amenizar na selecdo das imagens fotograficas, mas que mesmo assim
ainda passaram por esse crivo intelectual, ja que ndo se podia controlar a acao de todos
0S membros presentes no evento fotografico diante de uma camera. Afinal, ela

promovia uma mudanga sintomatica no ambiente, impactando performances nos
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retratados, colocando o fotdgrafo em outro patamar e mudando as relacbes sociais
estabelecidas dentro daquele marco da misséo.
Sobre esse acampamento em Canhabaque, o primeiro relatério da campanha

apresenta.

No dia seguinte [20 de maio de 1946] partimos para a ilha de Canhabaque.
Ficamos instalados nas nossas tendas de campanha perto do Posto. Durante o
tempo que aqui estivemos (7 dias), observamos 75 indigenas. Foi, pois
pequeno o rendimento, ndo por culpa nossa, mas sim por causa da indole dos
indigenas. No dia de chegada pedi ao Chefe do Posto, Senhor Domingos
Alves, para mandar vir 30 indigenas na manha do dia seguinte. De fato
mandou um guarda a povoacdo mais proxima e alguns vieram. Até ao
pequeno almogo observamos 12 e nesse dia ndo conseguimos mais. Alguns
mais que tinham vindo foram-se embora. Foi o préprio Chefe do Posto
aquela povoacdo ver se conseguia trazer mais alguém, mas nada
conseguiu.”®

Embora houvesse relagdes com a administracdo colonial e o aval do governo
salazarista, havia outras questdes que escapavam aos intelectuais dentro da construgédo
dos estudos antropoldgicos: a disponibilidade e a colaboracdo dos nativos. Esse relato
apresenta justamente essa dificuldade de ampliar o nimero de nativos estudados. Pois,
segundo Mateus, eles ndo apareciam no acampamento para serem analisados. Mesmo
dentro daqueles que apareciam, alguns fugiam sem serem estudados. Logo, ha uma
tensdo entre antrop6logos e nativos que ndo estava bem controlada para o
desenvolvimento dos estudos antropoldgicos, mesmos aqueles dentro do parametro da
Antropologia Fisica.

A violéncia e as estratégias usadas para levar 0s nativos para serem expostos em
uma Exposicdo durante meses ndo estavam presentes na construcdo das fotografias da
Série Cientifica. Portanto, eram necessario desenvolver estratégias para convencer 0s
nativos da necessidade do estudo e afastar as suas ressalvas com o governo colonial.
N&o apenas por ter um objetivo de demonstrar a diversidade étnica do império e a sua
pureza, mas porque havia outros elementos no desenvolvimento da missdo
antropologica que também impactavam a producdo. Mais precisamente, a pouca
presenca portuguesa nesse territorio, os diversos nativos que poderiam atacar o
acampamento caso achassem que fosse uma ameaca e as necessérias relacdes de
cordialidade para avancar os estudos sobre os indigenas. Tanto que na continuagdo do

relatorio, Mateus argumenta.

%63 Misséo Antropolégica e Etnoldgica da Guiné. Relatério da 1° Campanha, 1946. Submetido & avaliagdo
em 1° de novembro de 1946. p. 14-15. Acervo do Centro de Documentacéo e Informacéo (11CT).
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No dia seguinte estudamos 15. De tarde, fui a povoacdo acompanhado do
Chefe do Posto. Expliquei a finalidade do nosso trabalho, procurando
persuadi-los de que o que faziamos nada tinha que ver com pagamentos de
impostos, nem era coisa que se relacionasse com as autoridades
administrativas: que 0 nosso desejo era ser-lhes (teis. Distribui mesmo
alguns medicamentos e examinei alguns doentes. Prometeram que no dia

seguinte apareceriam. Convenci-me de que ndo faltariam, mas apenas vieram
5!264

Mesmo com a apresentacdo de mecanismos de persuasao desses nativos, 0S
intelectuais ndo conseguiam solucionar seu problema de poucos dados coletados. Tanto
que buscaram outra forma de conseguir as informacfes necessarias para esses
individuos que habitavam a ilha de Cunhabaque. Como, por exemplo, mudando o
acampamento para a localidade onde se encontravam o0s nativos aptos aos estudos

antropologicos.

Resolvi ir de madrugada a povoacgao para ver se 0s apanhava antes de irem
para o trabalho. Levantei-me ndo eram ainda 5 horas. Quando cheguei a
povoacdo vi muitos homens e mulheres em condi¢Bes de serem observados.
Convidei-os a virem até as nossas tendas. N&o diziam que ndo: prometeram,
mas que s viriam quando regressassem dos seus trabalhos no mato. E claro
que nunca mais apareceram. Neste dia apenas observamos 7.

Como o rendimento fosse muito pequeno e ndo conseguissemos convencé-los
a virem até n6s, nem mesmo com as dadivas que se distribuiam, resolvemos
ir nds até eles. No dia 25 transportdmos todo o material para a povoagdo mais
importante. Andamos pelas ruas em busca de pessoas. Muitas se recusaram,
outras prometeram vir mas nao vieram, outras vieram até meio do caminho,
mas voltaram para trés. Poucas observamos.

Passamos a outra povoagdo. Aqui também foi pequeno o nimero de
observados. Depois deste trabalho todo, apenas conseguimos estudar 17
indigenas em todo o dia.?®

As estratégias usadas pelos intelectuais ndo apresentavam grandes avancgos na
coleta de mais informagdes e demonstravam muitas vezes a necessidade de recorrer a
outra forma mais eficiente de obtencdo delas. Tanto que Mateus afirma em determinado
momento no relatorio que era fundamental instrumentalizar os administradores
coloniais para esses desenvolvessem trabalhos com os nativos por um periodo mais
longo. Algo que as missdes ndo podiam fazer, ja que elas eram aprovadas para serem
feitas em um periodo de poucos meses. Esse periodo maior era fundamental para obter a
confianga dos “indigenas”, coisa que poucos meses ndo era possivel promover. Embora

estivesse em outra perspectiva de estudos antropolégico, Malinowski, ja na década de

264 | dem. p.15-16.
%5 |bidem. p. 16-17.
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1940, também propunha um periodo maior para desenvolver trabalhos de campo com
populacdes aborigenes.”® Logo, a questdo do periodo de estudos e as possibilidades de
andlise vindas dessa maior relagdo era uma preocupacdo da Antropologia nesse periodo,
em suas diferentes ramificaces.

Vale ressaltar que, algumas pesquisas pensam a ciéncia moderna como uma
“narrativa mestra” do poder ocidental, uma formacao discursiva através da qual o resto
do mundo foi simultaneamente subjulgado e relegado ao papel do “outro” da Europa,
binariamente oposto a ela, como destaca Kapil Raj. Entretanto, como o mesmo autor
aponta, essa ciéncia se realizou num encontro assimétrico, na qual residiria 0 proprio
poder que promoveu essa ciéncia. Deste modo, a producdo de dados cientificos estaria
inserida num complexo processo de adaptacdo e negociagdo, assim como suas
proposicdes, seus artefatos e suas praticas. Nesse sentido, a ciéncia moderna pode ser
vista como coproduzida pelo encontro e interagdo entre comunidades heterogéneas. 2%’

Pensando essa questdo dentro de uma ciéncia colonial, como essa que produziu a
fotografia em imagem 75, na qual é caracterizada como um tipo de conhecimento
especifico tecido por um discurso que conferia significado a dominacdo europeia, assim
como moldava, em tons cientificos, a subjetividade dos povos colonizados.?®® Devemos
pensar como ocorreu essa interacdo das comunidades nativas e dos investigadores
mobilizados pelo poder colonial para ajudar a conhecer e a dominar os ambientes,
patologias e sociedades africanas nesse processo de estudo. Portanto, embora ndo seja o
objetivo do trabalho, aparentemente ha uma resisténcia dos nativos presentes nas
coldnias portuguesas que impediu 0 avanco de pesquisas mais etnograficas que
valorizassem a organizagdo sociocultural dos nativos, suas cosmologias e sua
estruturagdo econdmica, principalmente a partir de trabalhos de campo mais longos, no
qual ocorresse a plena interagdo dos nativos e o antropdlogo.

Estudos esses ja desenvolvidos por outras poténcias imperialistas, ou mesmo
paises americanos (como os Estados Unidos) que lidavam com populagcfes nativas na

expansdo da fronteira colonial interna.?®® Logo, a pergunta que deve ser lancada quando

266 MALINOWSKI, Bronislaw. Argonautas do Pacifico Ocidental. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.

%7 RAJ, Kapil. Além do Pés-colonialismo...e Pés-positivismo: Circulagdo e a Histéria Global da
Ciéncia. In: Revista Maracanan. Rio de Janeiro: n.13, Dezembro 2015, p. 164-175.

28 CASTELO, Claudia. Ciéncia, Estado e desenvolvimento no colonialismo portugués tardio. In:
JERONIMO, Miguel Bandeira (Org.). O império colonial em questdo (Sec. XIX-XX): Poderes,
saberes e instituicdes (Colecdo Historia e Sociedade). Lisboa: Edi¢bes 70, 2013. p. 349-387

269 Segundo Blachette, desde a institucionalizagdo da antropologia como disciplina nos EUA (em 1870),
ela assumiu a responsabilidade de fornecer apoio tedrico e pratico ao Office of Indian Affairs (OIA) em
sua tarefe de administrar os povos indigenas dos EUA, recorrendo, inclusive, ao modelo social
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se pensa a permanéncia dos estudos fisicos nos anos 1940 em Portugal ¢ menos voltado
para um “possivel atraso intelectual” e mais para as condi¢des historicas que impediram
0 desenvolvimento de outros estudos antropoldgicos, pensando uma triade que passa
pelos financiamentos disponiveis para 0 campo antropoldégico no momento, as
possibilidades de permanecer longos periodos nas col6nias vivendo com 0s nativos e a
prépria estrutura da ditadura do Estado Novo e sua censura intelectual.

Tendo isso em mente, voltamos para as fotografias dessa missdo. Pensando a
partir de uma série fotografica como ocorria o evento fotografico durante a campanha.
Os trés retratos reproduzidos a seguir apresentam trés pessoas dentre as dez “etnias”
(Fula-fulas, Fulas-forros, Fulas-pretos, Mandingas, Biafadas, Nalus, Séssos, Landumas,
Feluppes, Baiotes) estudadas na segunda missdo a Guiné. O numero total de pessoas
estudada foi de 1378, sendo 1.180 homens e 198 mulheres”°. Integradas dentro daquele

quadro de identificacdo de caracteres étnicos e a propria construcdo da etnicidade.

Imagem 76: Mutilagdes dentarias num homem Nalu baiote de Catid, Missdo Antropolégica e Etnologica da Guiné, 1947-1948,
Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-MAEG31510

evolucionista de Lewis Henry Morgan (1818-1881) para propor a distribuicdo individualizada de terras
tribais e a transformagdes dos nativos em proprietarios e fazendeiros cidaddos da Republica. Cf.
BLANCHETTE, Thaddeus G. Cidadaos e selvagens: Antropologia e administracdo indigena nos
Estados Unidos, 1870-1890. Rio de Janeiro: E-papers, 2012.

210 A diferenca de género ndo pode ser uma evidéncia do desejo de usar esses trabalhos para pensar
politicas coloniais, assim como outros pontos ja indicados nesse trabalho? Afinal, sdo quase mil homens
analisados a mais que a quantidade de mulheres. H& algo que atravessa essa questdo, principalmente
guando observamos que a missao teve varios problemas na sua realizagéo.
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Imagem 77: (...), mulher Nall de Cassine, Missdo Antropoldgica e Etnologica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT,
Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-MAEG31601

Imagem 78: Mancebo Felupe de Varela, Suzana, Missdo Antropolégica e Etnologica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT,
Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-MAEG31804

O primeiro retrato apresenta um homem sorrindo para a objetiva da misséo. Ele
estd sentado, usando uma camisa e um fundo liso se apresenta atrds dele. Ele ndo se

apresenta usando uma vestimenta, objetos, marcas fisicas ou mesmo aderegos que
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possam incluir em algum dos signos de etnicidade pensados a priori pelos intelectuais.
O segundo retrato apresenta uma mulher com os bragos na cintura, sentada em um
banco, também com um fundo limpo. Na mulher, percebem-se os colares, os brincos e
0S objetos de ornamentacdo em seu cabelo. J& o terceiro homem utiliza colares,
pulseiras, uma tanga e um tipo de arco na cabeca, posando com as maos na cintura para
a maquina fotografica da missao antropoldgica. Diferentemente dos outros dois, ele se
encontra de corpo inteiro em um campo aberto, com mato alto e &rvores ao fundo. Pois,
seu cenario fotografico nao foi construido para esse registro fotogréafico.

Como atenta Edwards, Pinney e outros pesquisadores, alguns antrop6logos no
inicio da utilizacdo da fotografia por essa disciplina buscaram esconder visualmente
tanto a presenca colonial quanto a antropoldgica para sugerirem que 0S registros
fotograficos ndo sofriam interferéncia externa. A ideia era promover através da imagem
fotografica o registro da “pura manifestagdo” dos nativos estudados por esses
intelectuais. Esta era pensada de modo a ndo colocar em evidéncia as condi¢Ges que
permitiram o desenvolvimento dos estudos, as alteracbes causadas por alguém externo
aquela organizacao social e as acdes dos individuos estudados. Tudo era pensado dentro
dos desejos cientificos que estruturavam a aco intelectual "

Afinal, paralelo aos métodos para realizar a pesquisa de campo, ocorreu também
a definicdo de métodos para registrar fotograficamente de forma cientifica. Pois, as
fotografias apareciam nos estudos enquanto um artefato capaz de proporcionar a
comparacdo e destacar os elementos analisados antropologicamente, principalmente
porque entendiam a fotografia como um meio objetivo e neutro na captacdo dos
registros da vida humana nessa altura.?’? Entretanto, era necessario combinar também
com o0s nativos antes do registro fotografico para que ndo figurassem naquele registro
visual de modo que contradissesse as analises antropolégicas.

Nesse sentido, observamos alguns motivos para que nenhuma dessas trés
fotografias integrasse o relatorio da missdo mesmo sendo produzida durante os
trabalhos de campo. Tendo, portanto, as suas vidas sociais restritas ao arquivo
fotografico da missdo. No entanto, as trés apresentam em diferentes perspectivas algo

que Azoulay afirma que integra o contrato civil da fotografia: o direito a se tornar

2"l EDWARDS, Elizabeth (ed.). Anthopology and photograpy: 1860-1920. New Haven: Yale
University Press, 1992

22PINNEY, Christopher. The parallel histories of antropology and photography. In.: EDWARDS,
Elizabeth (ed.). Anthopology and photograpy: 1860-1920. New Haven: Yale University Press, 1992.
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imagem.?” Pois, mais que produzir imagens fotogréaficas para ocupar relatérios e
trabalhos cientificos, os intelectuais deveriam captar as simpatias daqueles que queriam
virar imagem fotografica, mesmo que essas ndo figurassem no imaginario de
constituicdo de determinada “etnia” existente a priori dos estudos.

A legenda arquivista da imagem 76 aponta para mutilacGes dentarias de um
homem NalU-Baiote de Catio, povoado localizado no litoral da parte sul da Guiné
continental. A ideia era apresentar dentes quebrados ou afiados que demarcariam a
condicdo étnica desse homem. Porém, o mesmo apresenta arcada dentaria melhor que
alguns portugueses desse periodo e ndo possui 0s dentes visivelmente interferidos por
uma acdo humana. Logo ndo ha motivos para o mesmo integrar o relatério a fim de
apresentar fotograficamente as marcas de atraso de algumas “etnias” existente na Guiné.

Algo parecido também ocorre com a mulher retratada na imagem 77. Ela ndo se
apresenta fotograficamente com os seios a mostra, mas sim de forma impositiva e
incisiva. Dito de outro modo, ela possa para a objetiva da missdo como quer ser
retratada. Essa interpretacdo se reforca quando se observa que esse retrato ndo segue o
padrdo escolhido para retratar as mulheres nesse relatorio, os quais em sua maioria
mostram mulheres em posicdes ditas femininas (como a maternidade, afinal ha uma
mulher amamentando seu filho no retrato escolhido para o relatério), trajando
vestimentas que permitam ver seus seios ou indicando marcas “étnicas” que ndo
colocam em risco a interpretacdo apresentada no relatorio.

Nesse sentido, 0 homem e a mulher se inscreveram na fotografia indo contra a
ideia a priori dos intelectuais. Esse desejo de construir fotograficamente o discurso
racista que estava expresso na construcdo de um homem universal dotado de direitos

inalienaveis, o qual ndo era mulher, indio ou negro,?’

impactava na produgdo das
fotografias das missdes, como observado no capitulo anterior, assim como definiam seu
circuito social.

Género, raca e classe sdo marcadores de conflitos sociais que eram apaziguados
nas fotografias, tanto que imagens fotograficas que ndo produziam eufemismos tinham
seus circuitos sociais definidos por outros valores e pressupostos que ndo fossem

catalisadores dessas contradicdes.?’”® Portanto, mais que produzir fotografias para dar

23 AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008.

27 BESSIS, Sophie. Occidente e los otros: Historia de una supremacia. Madrid: Alianza Editorial.
2002.

2’5 HIGHT, Eleanor M.; SAMPSON, Gary. (ed) Colonialist Photography — Imag(in)ing race and
place. London & New York: Routledge, 2004.
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sustentacdo cientifica ao argumento racista que permeava a producdo antropologica,
esses intelectuais buscavam agir no intersticio das tensdes existentes no espaco colonial
a fim de produzir outros significados que perpassava pela producdo de uma visualidade
controlada, ou seja, promover a circulacdo publica das imagens visuais que reforcavam
a autoridade etnografica e ndo aquelas que demonstravam as indmeras resisténcias e
negociagdes desiguais que desestabilizava a tese defendida nos escritos produzidos a
partir dos trabalhos de campo. Portanto, quando Amilcar Mateus descreve as atividades

da misséo sobre o grupo analisado aponta:

Depois de uma permanéncia 5 dias* em Catid, fomos para Cacine onde ja

tinhamos acampamento montado, segundo as minhas instrucfes. Estudamos

nesta regido os Nalus “mansos”, S8ssos, poucos Landumas e determinados

grupos sanguineos de Nalis e de Futa-fulas, para completarmos a série de

Nalus “mansos” aparece como um eufemismo para disfarcar as tensbes
existentes nesse territorio que impediam os antrop6logos estudarem esse grupo de forma
mais ampla. Logo, embora a regido seja da mulher, podemos indicar que mesmo esses
nativos desejando colaborar com os estudos desenvolvidos, eles se inscreveram na
imagem fotografica da forma que desejaram, ou mesmo propuseram determinada
negociacdo. Afinal, ndo se podia recusar um Nall que se apresentava para a missao,
mesmo que ndo estivesse enquadrado nos parametros estabelecidos a priori. Portanto, os
elementos de perpetuacdo e divulgacdo de uma ideia e a preservagdo de um momento
tido como significativo tanto para o sujeito fotografado (visto ser ele a figura que
selecionou os elementos usados no instante), quanto para o autor do registo (visto sua

acdo na elaboracéo e arranjo dos elementos na fotografia)?’’

estiveram presentes nesse
evento fotografico.

O momento fotogréafico, ou seja, 0 ato de producdo da imagem fotografica
envolveu diversas questdes que, no primeiro momento, ndo estavam presentes nas
fotografias. Eles precisaram ser buscados nos registros deixados que apresentam dados
dessa construcéo coletiva. Afinal a fotografia ndo ¢ uma agdo exclusiva do fotografo,
mas sim um encontro como ja apontado anteriormente. Assim sendo, ndo podemos

pensar que o retratado ndo teve nenhuma colaboragéo dentro da construgéo visual de si

*0s 5 dias foi incorporado a caneta no documento original.

276 Relat6rio da 2° Campanha da Missdo Antropoldgica e Etnolégica da Guing, 1946-1947. p. 57-58.
Acervo do Centro de Documentacéo e Informacéo (1ICT).

2" GURAN, Milton. Fotografar para descobrir; fotografar para contar. IN: Cadernos de Antropologia
e Imagem, n.10, 1995.
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préprio produzida pelas missdes. Principalmente, quando observamos que essa relacao
entre o governo colonial e os nativos era conflituosa. Além também da existéncia de
uma rede de colaboragéo que possibilitava a producdo desse conhecimento visual.

Se nas duas primeiras fotografias, outras interpretacdes podem ser feitas a partir
de uma leitura contrapelo da documentacéo escrita da missdo, a imagem 78 demonstra
como a pose do nativo boicotou a fotografia de corpo inteiro desejada a priori. Pois,
havia o desejo inicial de produzir fotografias que apresentasse a estrutura corporal dos
nativos de modo a permitir uma comparacdo anatdmica com as outras “ragas do
império”. Essa promocao da inventariacdo étnica do império colonial portugués estava
também nos horizontes de acdo da Missdo Antropoldgica e Etnoldgica da Guiné.

Logo, essas fotografias ficaram restritas ao arquivo fotografico da misséo e ndo
ilustraram a narrativa visual do relatério porque ndo respondiam as conclusbes
produzidas nos gabinetes dos antropo6logos. Suas inscri¢bes no espaco fotografico nao
correspondiam aos parametros antropoldgicos desejados para 0s estudos dos
intelectuais, tampouco nas diretrizes da propaganda colonial que impactava diretamente
a producdo das analises. Sem contar que elas indicavam os conflitos e as porosidades de
uma ocupacao que ansiava demonstrar sua contribuicdo para a ciéncia Ocidental. Assim
como, eles também ndo exibem a necessidade de intervencdo colonial, pois nédo
apresentavam dados sanitarios ou médicos que precisassem de uma “ajuda estrangeira”.
Tampouco deixavam em evidéncias marcas do seu primitivismo, com excecdo do
terceiro que se apresentava com Seus “trajes tipicos”.

Aqui se torna significativo apontar como o colonialismo impactou as outras
dimensbGes da vida social. Pois, o imperialismo ndo teve apenas uma dimensdo
econdmica ou politica, mas também esteve presente em producdes artisticas que, muitas
vezes, se baseavam em conhecimentos e informagdes produzidas dentro dos marcos
governamentais. Portanto, como enfatiza Edward Said, ndo podemos dissociar cultura,
politica e economia como dimensdes apartadas, pois, embora determinadas producdes
privilegiassem uma dessas dimensdes, elas estavam inseridas num processo maior de

producBes de imagens sobre o outro®’®

, ho qual as fotografias tiveram um espago
privilegiado.
A imagem fotografica criou o espaco do outro dentro do colonialismo

difundindo ideias, preconceitos e pressupostos que o arquivo colonial pode colocar em

28 SAID, Edward. Cultura e imperialismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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evidéncia. Mas para isso precisamos colocar em perspectiva o evento visual, ou seja, a
interacdo entre o visualizador e o visualizado, como destaca Mirzoeff. Pois, a
visualidade estd relacionada ao ato de interpretar, criar significados e contesta-los.
Portanto, essa visualidade se encontra no intersticio das formas desejadas de ver a si
mesmo e aquelas usadas para pensar o outro em sua oposicao?’’,

E importante separar visualidade e cultura visual nessa analise, afinal enquanto a
primeira configura-se como protocolos de ver que se encontram em disputas e inseridos
nas dindmicas sociais, 0 segundo é a dimensdo em que alguma visualidade tem certa
hegemonia, a qual ndo deixa de ser porosa e atravessada por negociacdes desiguais que
assentam determinada forma de olhar o outro, a paisagem, o lugar, o fato, enfim a
propria cena retratada visualmente. Nesse sentido, os conflitos e tensées em torno de
determinada concepc¢do baseada no conhecimento éptico também estdo em conexdes e
debates, 0s quais se inscreveram nas camadas que compde o documento fotografico que
analisamos aqui e nessa tensdo que desmontamos 0os monumentos desse vestigio para
ampliar as suas interpretacdes possiveis.

Reconhecer que os protocolos de ver se encontram em discussdes, debates e
polémicas permite perceber que as dindmicas historicas possibilitam repensar o proprio
circuito social dessa imagem fotografica. Afinal a sua exibicdo publica, ou ndo, se
encontram inserida nessas disputas em torno da visualidade, a qual busca tornar
determinado modo de ver hegemonico, ou seja, inscrito na cultura visual historicamente
definida. Portanto, a fotografia torna-se o meio através do qual se institui uma
visualidade controlada para registrar aquilo que ela deseja imprimir e propagar em seus
objetos da cultura material a fim de ampliar os raios de comunicagéo do projeto colonial
hegeménico.

Deste modo, reconhecemos que a cultura visual é historicamente definida em
processos de construcdo e elaboracdo de visualidades em disputas, as quais, em um
dado momento, sdo estabilizadas (ndo sem negociagbes desiguais e concessdes
pontuais) por uma visualidade hegemonica apoiada por um projeto politico. Nessa
dindmica, as trocas desiguais de objetos visuais dentro dessa sociedade, conformariam a
propria economia visual.?®® Logo, as culturas visuais configuram-se como um campo de
conflitos e disputas que formam os repertérios visuais da sociedade através da

circulacdo dessas imagens visuais.

2" MIRZOEFF, Nicholas. An Introduction to Visual Culture, London/New York: Routledge, 2003.
280 TAGG, John. Op. Cit. 1988.
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A fotografia tornou-se um meio fundamental para encenar a ordem colonial,
pois, alinhada ao seu efeito de verdade, a imagem técnica permitia reforcar os
mecanismos institucionais criados para instituir uma identidade aos individuos que
compunham o império colonial portugués, provocar sensacbes e estabelecer
experiéncias no observador que também estava incluido no processo de colonizacéo,
como também constituir o olhar colonial dentro dos processos de sociabilidade a fim de
ocupar o lugar do comum e da norma.

Logo, a imagem visual ndo é estavel, mas sim dialética. Pois, como atenta
Barthes, o significado da fotografia esta sugerido através do meio que foi estruturada. Ja
que, segundo o autor, a forma representacional cria uma imagem acessivel e
compreensivel para a mente, informando e sendo informada por todo um corpo oculto
de conhecimento que é explorado pelos significantes da imagem.?®* Deste modo, uma
imagem visual produzida sob o colonialismo precisa ser enfrentada de modo a
apresentar outras informac6es que desloquem a imagem fotogréafica daquele cenario que
Ihe conferiu significado. Promovendo uma interpretacdo ndo essencializada daquilo que

se V&, mas sim como o Vvisto permite pensar as questdes que estruturaram aquela cena.

Imagem 79: Dangarinos da llha Formosa com indumentaria para a "danca da vaca", Missdo Antropoldgica e Etnologica da Guiné,
1947-1948, Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULishoa_IICT-MAEG25814.

21 BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984.
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Imagem 80: O "Com¢" numas dangas Nalus em Cacina, Missao Antropoldgica e Etnologica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau,
IICT, Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-MAEG31657

. Nesse sentido, observamos as duas fotografias em tela que foram usadas nos
relatérios da primeira e da segunda campanha da missdo a Guing, respectivamente. A
imagem 79 recebeu a legenda no relatorio de “Bailarinos da ilha Formosa™® e a
imagem 80, “Dangarino Sosso, Cacine”. Portanto, ambas apresentam as pessoas
retratadas a partir da acdo que desempenham durante o evento fotografico
(bailarino/dancarino) e o lugar que a fotografia foi tirada. Porém, uma legenda mais
descritiva foi designada para elas no arquivo fotografico da missdo, a mesma que
acompanha a legenda dada neste trabalho

A imagem 79 apresenta no centro do espaco fotografico dois homens, de perfil,
vestindo uma indumentaria que lembra algum animal da regido, pois em sua cabeca
podemos identificar chifres. A vestimenta € uma combinacdo de palha e de plantas que
sdo amarrados e distribuidos ao longo do corpo das pessoas que participaram da
cerimbnia. Ha também equipamentos presentes em suas maos, possivelmente, que
seriam utilizados durante o rito que iria ocorrer apés o evento fotografico que produziu

%82 Sinaliza-se que ha uma ilustracéo presente no livro Ragas do Império de Mendes Corréa (1943) que
indica para nativos bijagds com vestimenta semelhante a da presente na fotografia. Essa ilustracdo de José
Lviz se intitula Dancarino Bijago e esté presente entre as paginas 392 e 393 da obra citada.

196



a imagem fotogréafica em tela. H&4 também outras pessoas vestidas de modo semelhante
nos outros planos da fotografia, as quais ndo estdo posando rigidamente e diretamente
para a objetiva da missdo. J& que os dois homens que se encontram nas pontas do
espaco fotografico foram cortados e nao se apresentam de corpo inteiro como os dois
em destaque. Inclusive 0 homem da esquerda foi cortado no processo de ampliacdo da
copia fotogréafica que foi selecionada para compor o relatério da primeira campanha.

A imagem 80 apresenta um plano mais aberto com uma pessoa no centro da
fotografia. Esta tem uma vestimenta que lhe cobre por completo, impossibilitando o
observador de saber 0 género ou a fisionomia do retratado. Esta roupa possui um objeto
que possui uma escultura de um rosto, panos, migangas e uma base que se encontra sob
a cabeca da pessoa. Este esta totalmente envolvida por dois panos um branco e outro
listrado internamente dando um volume maior para a palha que cobre o restante do
corpo da pessoa. Em um segundo plano observamos vérias pessoas sentadas ou em pé
formando um semicirculo no espaco fotografico. Ainda observamos uma habitagdo em
outro plano e uma vegetacdao mais ao fundo. No relatorio, esta fotografia também sofreu
um corte em seu processo de ampliacdo, para dar um maior destaque ao personagem
central na cena fotografada.

As mudancas presentes na fotografia do relatério e na sua copia existente no
arquivo fotografico da missdo reafirmam que as imagens fotogréaficas da série cientifica
gue ganhavam um circuito social eram rigorosamente selecionadas e pensadas. Ja que se
produziam recortes nas imagens, promoviam destaques de determinados elementos de
marca étnica e apagavam elementos que ndo se inseriam na interpretacao feita. Portanto,
essas fotografias deveriam encaminhar e reforgar a ideia hegemonica que os intelectuais
promoviam dentro dos seus estudos e ndo promover outras narrativas em dissonancia
com aquela existente nos trabalhos produzidos a partir desses dados, como ja apontado
no capitulo anterior.

Além disso, essas imagens fotograficas também apresentam outras questdes que
ndo se restringem na superficie do visivel. Elas sdo um paradoxo. Pois, a0 mesmo
tempo em que essas fotografias promoviam uma estabilidade para os discursos de
“primitivismo” dos nativos pautados na permanéncia de dancas que 0s aproximavam da
selvageria e eram signos de um passado distante de uma humanidade que ndo conheceu
a civilizacdo, elas também catalisavam outras mensagens que se encontravam difusas

nos relatérios. Em outras palavras, essas imagens visuais também sdo os simbolos
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daquilo que os nativos permitiram que o olhar antropoldgico pudesse registrar em um
suporte visual e levar para os seus estudos de gabinete na metrépole.

Afinal, a colaboracdo de uma rede de pessoas, que passava tanto pelo governo
colonial, a administracdo colonial, as instituicGes cientificas e as autoridades nativas,
ndo era suficiente para o desenvolvimento dos trabalhos de campo. Os intelectuais
também tinha que lidar com as cosmologias e restrigdes impostas pelos nativos. Tanto
que em trabalhos mais voltados para a antropologia fisica, como a defini¢do dos grupos
sanguineos — “Em Varela fizemos o estudo de Felupes ¢ Baiotes. Foi um pouco dificil a

colheita de sangue, pois entre os Felupes sempre que um faca sangue a outro, tem de

99283

proceder a cerimoOnias religiosas —, quanto para a observacdo de suas praticas

culturais.

[...] Em Suzana combinamos com o chefe do posto, Sr. Anténio Taborda, a
promessa de recrutamento do pessoal e algumas particularidades referentes a
nossa instalacdo. Este Senhor, disse-me que no dia seguinte se realizavam
cerimdnias de iniciacdo perto de Varela e que os indigenas o tinham
convidado a assistir, e pedido a comparéncia dum enfermeiro para o
tratamento de alguns casos de infecgdo. Fiquei entusiasmado e solicitei ao
Senhor Taborda que obtivesse dos indigenas autorizacdo para eu também
assistir. Duvidou que me dessem, mas prometeu que tentaria. Propunha-me
filmar as cenas, porém como ja se esperava, ndo concordaram em admitir um
desconhecido. Estou certo que, se tivesse tido antes algum contato com eles,
me deixariam assistir. Ainda emprestei uma maquina fotografica ao Senhor
Taborda, mas, infelizmente, ndo conseguiu tirar nenhuma fotografia.?**

A autorizagdo dos “indigenas” era fundamental para poderem participar e
documentar fotograficamente aquilo que viam. Sem a permissdo dos nativos nenhum
dado etnogréafico era produzido, até porque mesmo aqueles que eram informados aos
antropdlogos também passavam pelo crivo da duvida. Pois 0s nativos tinham relutancia
com as autoridades ou brancos que poderiam ter alguma relagdo com a administracdo

colonial. Por esse motivo, Amilcar Mateus argumenta que:

Naturalmente é impossivel, a quem permanece durante alguns dias entre cada
grupo étnico, obter todos os informes que interessam a etnografia. Sdo mais
felizes neste ponto de vista as autoridades administrativas que, em contato
permanente e durante meses ou anos seguidos com os indigenas, conseguem
captar-lhes as simpatias, penetrar nos segredos das linguas e por vezes até
nos usos que ainda ha pouco tempo eram completamente vedados a brancos,
e pondo uma resisténcia invencivel a admissdo de estranhos, principalmente
nas festas da iniciacdo.?®

283 Segundo relatorio. P. 64
284 Segundo relatério. P. 62-63
%85 Segundo relatorio. P. 86
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Reconhecendo que havia restri¢cdes, limitacGes e problemas dentro da pesquisa
de campo realizada nas colOnias, precisam-se encaminhar elementos para pensar 0
momento fotogréfico nesse contexto. Pois, a0 ndo problematizar essas questdes a
essencializacdo da imagem fotografica e do seu discurso colonial serdo propagados
durante a analise que ndo se aprofundar nos elementos que permitiram aquele registro.
O enfrentamento da imagem em contexto colonial comega no momento que ela foi
produzida, pois h& correlagbes de forgas existentes que o circuito social da fotografia
buscou apagar dentro do seu processo de conferir significado e sentido a imagem visual.
N&o podemos apresentar a fotografia como simples evidéncia de algo, pois elas séo
histéricas em si mesmas.”®®

Como destaca Edwards, ao lado do significado presente numa fotografia, esta
também a “expectativa” que o observador carrega ao analisa-la. Caso uma imagem
fotografica seja observada como uma “realidade”, os modos de representacao presentes
nelas serdo catalisados para intensificar essa “realidade” de modo que uma imagem
fotografica sera acionada a partir do “é assim que foi”.?®” Nesse sentido, o observador
ndo consegue se desprender desse cenario fotografico produzido para dar sustentacao
visual a sua propria “expectativa”. Logo, essa visualidade se encontra inserida em um
determinado ambiente cultural que tanto justifica aquilo que é criado, como também o
seu proprio significado. No entanto, essa imagem visual precisa ser vista como fruto de
um tempo/espago que possibilitou a sua construcao e elaboracdo dentro de um horizonte
de expectativas delineado pelo marco da cultura visual.

Nessa perspectiva, vale considerar, como faz Edwards, a fun¢do da fotografia
dentro desses trabalhos antropoldgicos. Para a autora, 0s estudos antropoldgicos
observavam as estruturas “significativas” de um grupo, os fragmentos de um informante
eram registrados e o trabalho final surgia primeiro da sintese e depois da generalizacéo,
no qual os fragmentos eram moldados em um relato unificador de uma dada “cultura”.
Essa proposta utilizava de um veiculo capaz de sintetizar o que era dito de forma visual:
a fotografia. Portanto, a imagem fotografica configurava como o meio ideal para expor
um momento especifico que se tornava representativo do todo e do geral exposto na

analise cientifica.?®

286 TAGG, John. Op. Cit. 1988.
87 EDWARDS, Elizabeth (ed.). Op. Cit. 1990
288 | dem
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Por esse motivo, observamos o desejo de captar visualmente as praticas culturais
dos nativos. N&o se restringindo apenas a producao fotografica, mas também a producéo
de imagem em movimento que sdo, em diversos momentos, apontadas nos relatorios,
como aqueles referentes a ceriménia fanebre de Felupe (imagem 72): “Tivemos ocasido
de assistir ¢ de filmar um funeral Felupe”.?® Porém, ha também as restricdes dos
nativos que impediam de realizar uma cobertura total daquilo que se vé nas localidades
ou se ouvem dos habitantes. Nesse sentido, 0s registos visuais que seriam fundamentais
para 0 desenvolvimento de uma argumentacdo pautado no “primitivismo” ou
“exotismo” do nativo sdo confrontados com a sua negacao e restricdo para as producdes
visuais que os intelectuais desejavam realizar.

Portanto, devemos ver as imagens fotograficas das cerim0nias culturais que
estdo nos relatorios, ndo sendo guiado pelas legendas que as acompanham e sugerem
uma leitura conduzida e apaziguada de acordo com as interpretacdes dos intelectuais.
Mas sim, com as brechas existentes e os dados apontados na documentacdo sobre o
evento fotografico, ou mesmo o evento da fotografia (pensando esse como o desejo de
tornar fotografia algo). Embora, o texto busque disciplinar a imagem fotogréafica dentro
de determinados parametros interpretativos, é funcdo do observador de uma imagem
tida como colonial trazer elementos que desestabilize as estruturas e camadas que
fizeram aquela fotografia como um documento/monumento do colonialismo. Para que
essa ndo venha a reforcar os sentidos que Ihe foram atribuidos no seu circuito social,
afinal as imagens de cerimonias culturais nesse relatério nunca sdo de rituais
fundamentais para a organizacdo social daquele grupo, mas sim de danga ou funeral
com caracteristicas especificas que permitem de alguma forma um desconhecido.

Reconhecer a historicidade de uma producdo fotografica, assim como o0s
circuitos sociais que conferiram significado e sentido a determinado conjunto séo
pontos fundamentais nas analises da fotografia em estudos historicos. No caso da
fotografia em contexto colonial ndo é diferente, pois 0s desejos e objetivos presentes
neste cenario ndo apenas asseguram a circulacdo destas imagens (inclusive em
ambientes restritos, como um grupo de pesquisa ou um arquivo), mas também
contribuiram para a propria experiéncia colonial das pessoas que consumiam as

imagens. O espectador ao interpretar as “imagens coloniais” construiram visualmente a

289 Segundo relatorio. P. 64
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ideia do império colonial, as comunidades habitantes do territdrio e a propria construcéo
territorial daquele império.

O evento visual (ou seja, a interacdo entre o visualizador e o visualizado inserido
num espaco de interacio)®®® de uma fotografia produzida em contexto colonial precisa
pensar o evento fotografico dentro desse processo de encontros, poder e resisténcia,
negociacao e reconfiguracdo que permeou a producdo fotogréfica que observamos hoje.
Sem levar em consideracdo as formas que os retratados usaram para Sse inscrever
fotograficamente, assim como aquelas pensadas para circular as imagens fotograficas do
outro dentro dos horizontes de expectativas delineados pelo marco da cultura visual,
tendemos a compactuar com a ideia hegemonica produzida pelo proprio colonialismo.
Nesse sentido, para enfrentar a monumentalidade do documento e a imagem visual
estabilizada, é necessario pensar também como 0s nativos agiram dentro das brechas
existentes no evento fotografico, como também eles promoveram formas de contestar
essa visualidade ocidental que ansiava vé-los. Logo, devemos ter no horizonte de
anélise que ndo foi apenas usando seu corpo para quebrar essa imagem visual (como
visto nessa secdo) que 0S nativos agiram, mas também enfrentando o préprio
instrumentado usado para captar essas imagens a partir de um olhar desafiador,

questionador e incomodo para o observador.

3.2 — Ossiléncio visual e a visualidade contestada dos retratados.

Imagem 81: Cartdo postal — Indigena mulher. Disponivel em http://memoria-
africa.ua.pt/Archive/Archive_Explorer.aspx?isad=126&f=1 acessado a 19 de agosto de 2018.

2% MIRZOEFF, Nicholas. Op. Cit. 2003
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A imagem 81 é um postal fotografico com uma imagem fotografica produzida
na Exposicdo Colonial de 1934 pela Casa Alvdo. Este suporte visual apresenta uma
jovem de perfil levemente inclinada para frente centralizada no espaco fotogréfico,
tendo ao fundo, fora do plano focal, uma “habitagao tipica dos indigenas”. Esta jovem,
aparentemente, reune caracteristicas tidas como uma “marca étnica” dos bijagdz, mais
precisamente o seu penteado. Além disso, o dorso desnudo com os seios em evidéncia
também esté presente nesse registro fotografico.

Porém, mais que sua circulacdo em um postal, essa fotografia causa um
incbmodo aquele que a observa, pois o seu olhar penetrador e desafiador estad em
destaque no centro do espaco fotografico. Logo, essa fotografia, embora tenha tido uma
marca oficial do certame, j& que foi fotografada pela Casa Alvédo, hd mais elementos que
apenas o significado conferido nos seus circuitos sociais. Afinal, a pose negociada pelo
fotografo teve que incorporar também aquele olhar questionador imprimido pela
retratada.

Mesmo contendo o dominio da técnica e desejando produzir uma imagem
fotografica que estivesse de acordo com os desejos ocidentais, o fotografo ndo pode
conter o desempenho e acdo da fotografada no evento fotografico. Essa inscricdo da
retratada produziu uma imagem complexa, ou seja, uma imagem que desestabiliza o
observador. Pois, mesmo controlando os elementos que poderiam ser inscritos no papel
fotografico, o fotdgrafo ndo conseguiu impedir elementos capazes de perturbar a
estabilidade do observador no evento da fotografia. Signos e simbolos que podem
provocar outras leituras.

A visualidade tem wuma centralidade dentro da experiéncia historica
contemporanea, principalmente quando observamos que imagens foram selecionadas
para divulgar, apresentar e produzir acontecimentos da histéria contemporanea®*.
Quando observamos a producdo visual dentro de um contexto colonial, lidamos com
certos protocolos de registros preocupados com uma propaganda hegemdnica, como
apresentado no capitulo anterior. Entretanto, essa ideia que conferiu significado publico
aquela imagem fotografica também apresenta em si tensbes sociais, ja que é um

documento/monumento daquela sociedade, parafraseando Le Goff>*.

#1 MAUAD, A. Op. Cit. 2012.
%2 | E GOFF. Op. Cit. 1985.
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Esse monumento visual precisa ser desmontado, ndo apenas com os olhos que
falam nas fotografias, mas realizando uma leitura contrapelo do seu circuito social®*,
Pois, se h& olhares que questionaram a maquina fotogréafica e, por que ndo, a propria
producdo da imagem fotografica no Ocidente, ha também mecanismos usados pelos
agenciadores dessas fotografias para amenizar as tensGes presentes nessas imagens
complexas a fim de inseri-la dentro da narrativa da propaganda hegeménica. Afinal, a
visualidade foi mobilizada nas fotografias da Série Imperial para produzir a diferenca,
assim como fixar as hierarquias existentes dentro do império colonial promovendo tanto
uma homogeneidade entre 0s grupos que constituiam o territério sob o dominio de
Lisboa, quanto a promocdo do conhecimento da paisagem que compunha o Império
Colonial.

Logo, a seducdo da fotografia estavel e sem conflito precisam ser enfrentados,
seja apresentando o olhar contestador dos retratados nas fotografias e as formas usadas
para amenizar nos Seus circuitos sociais, seja apresentando outros elementos
fundamentais para a interpretagdo durante o evento da fotografia, seja indicando as
estratégias mobilizadas para conferir outros significados aos olhares desafiadores dos
retratados. Esses elementos permitem a promocdo de outra visualidade mais instavel e
menos empenhada com a propaganda colonial que Ihes conferiu significado e sentido.
Nesse sentido, podemos observar na série alguns postais em tela com olhares que

também criam instabilidade no suporte visual.

F

Imagem 82: Postal fotografico — Aldeia indigena. Disponivel em http://memoria-

africa.ua.pt/Archive/Archive_Explorer.aspx?isad=124&f=1 acessado a 19 de agosto de 2018.

23 Esses postais foram digitalizados e estdo disponiveis nos links que acompanham sua legenda.
Aparentemente, eles ndo foram usados, pois 0s versos disponibilizados no site ndo apresentam nenhuma
mensagem enviada para alguém, tampouco outro registro de uso em seu circuito social, como selos ou
alguma anotacéo.
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Imagem 84: Postal fotografico — Augusto. Disponivel em

Imagem 83: Postal fotografico — Indigena e Augusto.

Disponivel em http://memoria- http://memoria-

africa.ua.pt/Archive/Archive_Explorer.aspx?isad=129&f=1 africa.ua.pt/Archive/Archive_Explorer.aspx?isad=123&f=1

acessado a 19 de agosto de 2018. acessado a 19 de agosto de 2018.

A imagem 82 é uma fotografia de uma aldeia recriada na Exposi¢do Colonial de
1934. Essa fotografia da Casa Alvao virou o postal fotografico que se encontra em tela.
Nele sdo vistos seis nativos sentados e um em pé, com parte do corpo atras de uma
“habitagdo tipica dos indigenas”. Apenas uma mulher ndo est4 olhando para o fotografo
que captou a cena, o restante, embora estejam ensaiando alguma agdo, ndo deixam de
encarar a objetiva da maquina fotografica com uma olhar de estranhamento, incomodo e
indisposicao. Esses olhares estdo fortemente expressos no postal, principalmente porque
0 contraste empregado na sua producdo ressalta ainda mais a sua cor de sua iris,

consequentemente os seus olhos.
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A representacdo indigena
na Exposigao Golonial

Imagem 85: Revista llustrac&o. “A representagdo indigena na Exposi¢do Colonial”. Lisboa: n 205, 1934.

Essa fotografia ndo apenas circulou em postais fotograficos que os diversos
publicos conferiam sentidos distintos, mas ela também sofreu um recorte para integrar
uma fotorreportagem da revista llustragdo intitulada A representacdo indigena da
Exposicdo Colonial (Imagem 85) que basicamente apresentava apenas guineenses nas
cinco fotografias selecionadas. Evidenciando que a imagem de indigena que a
propaganda hegemonica queria empregar era justamente aquela proxima aos habitos dos
representantes da Guiné, ou seja, com poucas roupas e geralmente associados ao
ambiente que reforcasse ainda mais sua marca étnica e sua condi¢do de inferioridade
frente aos metropolitanos, como demonstrado no capitulo anterior.

A imagem 83 apresenta uma jovem de perfil com a cabeca inclinada para o
fotografo e o pequeno Augusto abracado em suas costas que também olha para aquele
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que produz o registro visual. Ao fundo se encontram as ‘“habitagdes tipicas” dos
guineenses expostos no Pal&cio de Cristal. O espago fotogréafico esta organizado de
modo que 0s nativos estejam tanto em primeiro plano, como também no centro da
fotografia, para possibilitar uma melhor visualizacdo dos retratados e dos habitos
selvagens, expressos nas suas vestimentas e na forma que a jovem carrega a crianca.
Ambos estdo com os olhos fixos na objetiva da Casa Alvdo com certo olhar de
desconfianga, ou mesmo tensdo. Essa pose retratada também foi negociada, afinal a
jovem ndo era a mae dessa crianca de aproximadamente trés anos (esta também se
encontrava na representacdo e foi retratada por Francisco Viana, embora esta foto ndo
tenha sido circulada, aparentemente), tampouco h& algum registro de algum laco
familiar entre eles.

Essa posicdo conferia certa ideia de animalizacdo desses nativos, reforcando
ainda mais o tom exotico que muitos desses postais promoviam e criavam nos seus
circuitos sociais. Pois muitos consumidores 0s compravam para enviar certa ideia dessa
experiéncia de ver o “outro da colonizagdo”, o qual muitas vezes nunca tinha visto
pessoalmente, mas a partir da fotografia construiam uma visdo fotografica de quem
seriam os habitantes do império colonial. E esse cenério cultural que promovia o que era
“fotografavel” e condicionava modos de ver os habitantes do império colonial a partir
de ideias pré-concebidas que o efeito de verdade da fotografia vinha a reforcar. Afinal,
ha uma estrutura cultural baseada no “conhecimento Optico” que se apropria da
fotografia para registrar aquilo que ela deseja ver e propagar em seus objetos da cultura
material.

Nesse sentido, podemos configurar Augusto como uma espécie de “personagem
fotografica”, pois sua imagem fotografica circulou em diversos suportes visuais com
ideias e experiéncias possiveis somente através da fotografia. Esta ideia ultrapassa a
imagem fotografica a ponto de desenvolver produtos para serem consumidos durante a
exposicdo. Afinal, o pequeno guineense se tornou, inclusive, um sabonete que era
vendido durante a Exposigdo Colonial Portuguesa®®. Ele nio foi a Unica “personagem
fotografica” criada pela propaganda colonial e mais a frente observaremos outros
exemplos também foram produzidos.

A imagem 84 também é um postal fotografico produzido a partir de uma

fotografia da Casa Alvao. Esta fotografia apresenta quatro nativos. O pequeno Augusto

24 AZEVEDO, Ercilio. Op. Cit. 2005.
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estd no primeiro plano em cima de um tronco como se estivesse batendo nele. Logo
atrés se encontra uma jovem sentada de lado. No fundo encontram-se duas pessoas, um
homem sentado e uma mulher com uma parte do corpo cortada. Eles estdo entre duas
habitacdes criadas para a Exposicdo Colonial e na fotografia original da Casa Alvao
(Imagem 86) observamos que essa fotografia sofreu uma edi¢do na hora da ampliacao
para aproximar mais 0s nativos e retirar a parede da construcdo da frente que causava
certa perturbacdo no registro do cotidiano dessa aldeia recriada nos jardins do Palacio
de Cristal.

A sua edicdo na transformacédo de um cartdo postal demonstra que, ao longo do
circuito social, criacdes e recriacbes dessa imagem fotogréafica aconteceram mediante os
objetivos almejados. Logo ndo havia um total controle das imagens visuais por aqueles
que realizaram o registro fotografico, ou mesmo foram retratados. Diversas imagens
fotograficas poderiam ser criadas a partir de um negativo fotogréfico. Isso fica mais
claro quando observamos que a mesma fotografia da Casa Alvao foi recriada para
ilustrar duas reportagens diferentes da revista Accdo Colonial de 1934 (imagens 87 e

88) e que sua relacdo com a matéria foi extremamente superficial.

Imagem 86: Bijagds. Guiné. Exposicdo Colonial no Palacio de Cristal, Porto - PT/CPF/ALV/013004
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Imagem 87: Fragmento da reportagem “A minha concepgdo Imagem 88: Fragmento da reportagem “ressurgimento
do império portugués” presente na revista Acgdo Colonial ultramarino” presente na revista Accdo Colonial de 1934.
de 1934

Augusto em cima do tronco (imagem 87) foi usado para fechar uma matéria do
General Norton de Matos na revista, intitulada: A minha concep¢do do império
portugués.295 Essa matéria trouxe varias ilustragdes para demonstrar como “o negro
senta” ou o “feiticeiro”, assim como baseadas em fotografias oficiais como a do régulo
(imagem 96). J& a jovem e o rapaz sentados (imagem 88) foram recortados para ilustrar
a matéria do General Jodo D’Almeida, denominada: O ressurgimento ultramarino, com
a seguinte legenda: Casal de indigenas. Logo, se torna pertinente indagar: Quantas
fotografias podem ser criadas a partir de um negativo fotografico? E quais sentidos séo
mobilizados, criados e refeitos no evento da fotografia?

Como aponta Sekula, a leitura da fotografia € um aprendizado. Embora em sua
origem ela fosse vista como um meio neutro e transparente, ela estd inserida num
sistema de intercdmbio de informacgdes que se encontra em uma disputa de interesses.
Logo, a fotografia, para ele, é uma declaragdo “incompleta”, pois sua mensagem
depende de uma matriz externa de condic¢des e pressupostos para a sua legibilidade, ou

seja, o significado de qualquer mensagem fotografica é necessariamente determinado

2% Revista Accao Colonial, 1934. p. 22-25
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pelo contexto de consumo?®. Portanto, podemos sugerir que esses circuitos nos quais a
fotografia da Casa Alvdo circulou de algum modo estavam de acordo com oS
parametros expressos pela propaganda hegeménica, a qual buscou de diferentes formas
amenizar as tensGes sociais que foram inscritas na imagem fotografica, mais
precisamente o olhar questionador dos retratados.

Essas fotografias possuiram uma vida propria que extrapolaram o circuito oficial
do governo e receberam outros significados por aqueles que as utilizaram. N&o
deixando de reforcar, em muitos casos, a sua inferioridade dentro de um tempo historico
que tinha o ocidental como ponto maximo da civilizacdo humana. Mas sendo
mobilizadas para diferentes aspectos dessa propaganda hegemonica, pois a fotografia é
uma prética que ndo prevé o resultado Unico e fixo, mas ela esta inserida nas praticas
culturais e histéricas.?®’

Assim sendo, os contrastes expressos em fotografias como essas que viraram
postais buscaram circunscrever os individuos retratados em um tempo pretérito e
reforcar as bases de controle e dominio colonialista. Entretanto, hd elementos que
acompanharam essa imagem visual que permitem seu questionamento, pois 0 evento
fotografico ndo foi totalmente controlado pelo poder estabelecido ja que este € um
encontro e ndo uma acdo exclusiva do fotdgrafo. Logo, como relembra Vasquez ao
estudar a situacdo de dominacdo imperialista em Porto Rico, sdo essas brechas que
ignoraram as diferencas operadas pelo colonialismo que podem produzir contra leituras
significativas dessas imagens fotogréficas.”*®

Esse exotismo expresso nas fotografias emplacou formas de colecionismo na
sociedade portuguesa atraves do consumo de suportes visuais, como 0S postais
apresentados acima. Este desencadeou diversas formas de materializar e encenar aquela
ideia de “atraso” e “selvageria” dos colonizados que deslocavam essas pessoas para
outra temporalidade. Pois, como afirma Manuel Guimarées, “ver o outro como exético
ndo necessariamente significa entendé-lo como historico, parece mesmo uma das
formas de condené-lo a ndo ser submetido ao crivo critico e interrogativo da histéria”.?*

Portanto, pensando o vestigio como parte significante para a reconstrugdo do tempo

2% SEKULLA, Allan. On the Invention of Photographic Meaning. In: BURGIN, Victor. Thinking
Photography. Londres: MacMillan Press, 1982, pp. 84-109

27 MAUAD, Ana. Op. Cit. 2017.

2% \VAZQUEZ, Oscar. A better place to live: government agency photography and the transformation of
the Puerto Rican Jibaro. In. HIGHT, Eleanor M.; SAMPSON, Gary (ed). Colonialist Photography:
Imag(in)ing race and place. London & New York: Routledge, 2004.

2% GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Histéria, meméria e patrimdnio. In: Revista de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. N° 34, 2012. p. 92.
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historico dentro da analise historiografica e a sua inquietacdo como parte fundamental
para a produgdo do seu significado atual, fica a seguinte questdo: Como podemos
compreender esses fragmentos de personalidade dos retratados nas fotografias, tidas
como coloniais, dentro de uma analise historica?

Primeiramente, devemos ter em mente, como atenta Berger, que “o verdadeiro
contetdo de uma fotografia é invisivel, porque deriva de um jogo, ndo com a forma,
mas com o tempo”.>® E a dindmica no tempo que confere os significados e os sentidos
atribuidos a fotografia. A imagem fotografica se encontra numa arena de disputa
histérica e cultural que promove sentidos e funcbes capazes de criar uma dada
compreensdo a partir de um fragmento visual do mundo social. Esta pode corroborar
com a propaganda hegemonica, como o breve circuito exposto acima, como também
apresentar elementos para questionar a propria propaganda.

Dito de outra forma, a imagem fotografica apresenta a duracdo de uma acéo.
Esta, ao ganhar materialidade, tem sua existéncia prolongada (enquanto um artefato
documental) e é inserida nas dindmicas sociais com capacidade de instituir a propria
experiéncia historica. Logo, toda fotografia é historica, mas extremamente perigosa
quando se encontra descontextualizada, pois esse “instante sequestrado” pode ser
utilizado para diversos usos e funcgdes, inclusive aqueles que corroboram para uma
situacdo de exploracdo e dominagdo. Por este motivo, Berger também reconhece a
violéncia presente nesse documento visual, afinal o evento fotogréfico tem a sua
duracdo maior que os segundos de seu registro.>™*

Nesse sentido, uma situacdo especifica se apresenta como uma pista para
compreender um contexto mais complexo que acessamos por meio da fotografia, porque
as imagens fotogréficas (mesmo aquelas que ndo ganharam circulagdo na cena publica,
mas “esperam’ brechas no tempo para serem interpretadas) podem ser acionadas para
pensar a dimensdo historica presentes nessas imagens visuais. Visto que ao retirar um
fragmento dessa ldgica continua de duracdo do tempo, as imagens técnicas guardam
tensdes de sua producdo, principalmente quando se materializam em suportes visuais a

fim de estabelecer o didlogo entre tempos, ou seja, se torna uma plataforma para pensar

%0 BERGER, John. Para entender la fotografia. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2015. p. 35.

301 Algumas reflexdes e consideracdes acerca da duracéo foram realizadas por Marcos Lopes na disciplina
Sob os olhos da Historia: Leituras sobre fotografia e cultura visual, ministradas por ele e Ana Mauad, no
segundo semestre de 2017.
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a sociedade a produziu. Afinal, elas, como qualquer documento da cultura, também séo
registros da barbarie.>*

Logo, recuperar 0s mecanismos presentes na estruturacdo da duragdo do evento
fotografico, como também o seu prolongamento no evento da fotografia, permitem
propor uma nova experimentacdo com as fotografias, capaz de observar os conflitos e
tensdes presentes nas relagdes e negociacbes desiguais que produziram imagens
fotogréficas. Nesse sentido é fundamental reconhecer que o universo fotogréfico ndo é
apenas acontecimento restrito ao click, mas sim mais complexo e composto por brechas
em sua producdo fotografica que permitem pensar a agéncia do sujeito historico
retratado em suas cenas fotografadas.®®

Em segundo lugar, é necessario compreender que 0s seus vestigios permitem
configurar e definir esse tempo historico sobre o qual a narrativa historiografica se
debruca. A imagem fotografica ndo se resume apenas a sua dimensdo visual, ela tem
uma materialidade que a inscreveu dentro da experiéncia historica contemporanea. Esta
dimensdo permite colocar em evidéncia como elas foram acionadas em diferentes usos,
funcBes e suportes. Configurando-a como uma pista para compreender uma acdo mais
complexa que se realiza pela fotografia.*® Por Gltimo, devemos pensar qual referencial
de Histdria esta sendo mobilizado para interpretar essas imagens atualmente.

Para Benjamin, a Historia deve ser vista como uma forma de estabelecer uma
nova relacdo com o tempo para realizar a justica com aqueles que foram soterrados
pelas ruinas do passado. Segundo o autor, a modernidade promoveu uma representacao
continua e homogénea da Histdria de modo a produzir uma identificacdo coletiva com a
visdo dos vencedores associada a omissdo de toda uma barbarie que acompanhou seu
percurso. Deste modo, para o alemao, a Histdria deveria trabalhar com uma proposta de
“atualizacdo” do passado, ou seja, colocando o presente numa situagdo questionadora
em direcdo ao passado. Somente desse modo o0 pensamento historico seria capaz de
escapar das “maos de ferro” de um movimento que promove a “eterna repeti¢do do
mesmo” e a consagracdo do “sempre igual”. Nessa perspectiva, 0 passado € visto de
forma fragmentada e descontinua, chegando ao presente em formas de sinais cifrados e

ndo totalmente fechado. Assim, esses vestigios seriam capazes de catalisar a escassa

%02 BENJAMIN, Walter. Op. Cit. 1994,

303 FLUSSER, Vilém. Why a philosophy of photography is necessary. In: Towards a Philosophy of
Photography. London: Reaktion Books, 2000.
%4 MAUAD, Ana. Op. Cit. 2008
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forca messianica de outras geracdes a fim de que estas percebam os anseios do
passado.®®

Portanto, se a camera fotografica promoveu uma mudanga sintomética no
ambiente, impactando performances nos retratados e colocando o fotégrafo em um
patamar de responsavel pelo registro visual futuro, ela ndo conseguiu conter a acdo do
dominado/retratado. Como Pinney atenta, a lente da cAmera nunca pode ser fechada sem
que algo estranho entre nela, algo que fuja ao interesse do fotdgrafo. Mesmo com toda a
capacidade do fotografo para organizar o espaco fotografico durante o registro, a
incapacidade da lente para discriminar possibilitard um vestigio, um codigo subversivo
inscrito no suporte técnico capaz de tornar a imagem fotografica sempre em aberta e
disponivel para outras leituras e usos. Portanto, como afirma o autor, podemos entender
o0 indice da fotografia ndo como estavel ou fixo, mas sim com multiplas superficies e
possibilidades de olhar o passado por meio dela. E precisamente a incapacidade da
fotografia de discriminar, a sua incapacidade de excluir o indesejavel, que a torna téo
fértil na analise, pois € “sob a pele da fotografia” que esse excesso esta esperando para
ressurgir.3%

Deste modo, a mensagem visual impressa no espaco fotografico e sua
interpretacdo futura englobam questdes e protagonistas que ndo necessariamente
estiveram envolvidos na producdo do evento fotografado, mas estdo no evento da
fotografia, tal qual definido por Azoulay. Esses protagonistas que leem as imagens
visuais nos circuitos sociais de consumo pelo publico e agenciamento da propaganda
governamental possuiam elementos que favoreciam determinada interpretacdo dentro
dos quadros da politica colonial hegemonica, principalmente aquela que expressa no Ato
Colonial de 1930 e a estrutura governamental empregada para circular essa imagem.
Entretanto, as interpretacGes atuais ndo podem essencializar essa caracteristica como
ontoldgica da fotografia, tampouco interpretar essa imagem fotografica sem pensar
esses vestigios de uma experiéncia passada que se encontram nas camadas desse

documento/monumento.

305 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histria. In: . Magia e técnica, arte e politica:
ensaio sobre literatura e historia cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 19942, pp. 222-232.

SpINNEY, Christopher. Introduction: “How the other half...”. In: PINNEY, Christopher and
PETERSON, Nicolas. Photography’s Other Histories, Durham/London: Duke University Press, 2003.
Introdugdo e “When is a photograph worth thousand words”, p. 1-14.
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Imagem 89: Aspecto do Batuque, 1940. Gabinete do Ministério do Ultramar/AHU.

Afinal, quando observamos a imagem 89, temos que lidar com a curiosidade em
saber o que se trata aquela agdo desempenhada por homens vestidos com alguns
aderecos nos bragos e na cabeca, além de possuirem uma lanca e um escudo nas maos.
Essa curiosidade é satisfatoriamente suprimida com a legenda da fotografia (aspecto do
batuque) e a sua referéncia no relatorio de controle dos nativos de Mogambique sob a
supervisdo de Guilherme Abranches Ferreira da Cunha como sendo mais interessante de
todas as dancas caracteristicas exibidas durante a Exposicdo do Mundo Portugués.*®’

No entanto, essa imagem técnica permite mais questdes que essa curiosidade
suprimida com as informagfes disponiveis no documento que circulou e que
disponibilizam apenas tensdes de sua superficie, aquelas que foram apaziguadas com a
pessoa que a agenciou no relatério. Afinal, por que essa danca era a mais interessante?
Héa alguma relacdo com a indumentaria utilizada e a associacdo da pratica cultural com
o primitivismo dos nativos? Como a fotografia opera na construcdo dessa personagem
que seria consumida em diferentes suportes, inclusive nos relatérios oficiais? Além
disso, como podemos ler os significados dessas imagens técnicas, consideradas
coloniais, hoje?

As imagens fotogréficas coloniais precisam ser vistas enquanto vestigios visuais

que permanecem numa dada sociedade a espera de serem provocadas. Nessa concepcao,

%07 Relatério de Guilherme Abranches Ferreira da Cunha datado a 20 de agosto de 1940. Gabinete do
Ministério do Ultramar/Arquivo Historico Ultramarino.
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podemos nos inspirar metodologicamente em duas ideias propostas por Stephen
Greenblatt, para provocar sua tenséo. A primeira (ressonancia) consistiria no poder de
um objeto exibido em ultrapassar as fronteiras formais, de evocarem em quem 0s Vé as
forcas culturais complexas e dinamicas que emergiu, além de também de poderem
provocar no espectador a sensacdo de serem uma metafora. Enquanto a segunda
(encantamento) consiste numa forca que prega no observador um sentimento
arrebatador de unidade e evoca uma atencdo exaltada®®. Desse modo, a interpretacdo
atual dessas fotografias precisaria convocar 0s outros vestigios historicos de modo a
permitirem que essas ideias sejam desenvolvidas.

Portanto, atualmente, essas leituras ndo podem resumir os significados das
fotografias, muito menos reduzir a amplitude que a experiéncia fotografica que essas
imagens visuais promoveram e ainda promovem. Os elementos historicos desse circuito
social precisam estar juntos com a agéncia dos retratados dentro do espaco fotografico
para colocar essas imagens fotograficas em outro lugar. Um lugar que ndo reforce a
propaganda hegemdnica que as produziu, mas sim possa promover outra experiéncia
historica, principalmente aquela empenhada em demonstrar as complexidades existentes
dentro do colonialismo contemporaneo, suas porosidades e estratégias usadas para
promover a governanga em outros lugares.

Assim, devemos pensar 0s mecanismos disponiveis para ampliar a visualidade
promovida por essas imagens fotograficas. Indagar aquela ideia estavel e sem conflito
que o circuito social Ihe conferiu. Pensar as formas de inscri¢do dentro de brechas do
evento fotografico, das negociaces desiguais e das recriacbes fotograficas ao longo
desse circuito social. Pois, se a visualidade questionadora dos retratados se encontra em
um olhar inquietante para a objetiva, 0os outros vestigios dessa experiéncia passada
podem colaborar com mais elementos para pensar os usos e fungdes de uma fotografia
produzida pelo colonialismo, mas que nao deve ser usada atualmente para reforca-lo.

Afinal, esse sujeito que observa nunca € um olho fora do mundo. Os signos
presentes na estruturacdo do espacgo de representacdo fotogréfico provocam e despertam
afetos nos seus leitores. Estes podem ser dispares, é claro, mas estdo relacionadas aos
referenciais culturais presente naquele que a observa. Entretanto ao ver e tornar visivel,
impressionar e gerar afeicdo, a escrita da luz provoca o contato com um momento nao

experimentado e ndo presenciado por aquele que ndo esteve durante o processo de

%08 GLEENBLATT, Stephen. O novo historicismo: ressonancia e encantamento. In: Revista Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol.4, n. 8, 1991. Pag. 244-261.
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captacdo da imagem fotografica. Mas este estd presente no evento da fotografia e seu
protagonismo nesse momento lhe permite ampliar o seu arco de agdo dentro da
atribuicdo de significados para a imagem fotografica.

Como demonstrado no circuito das fotografias acima, as imagens fotograficas
podem fugir do controle dos fotografos e do fotografado. Outros significados podem ser
atribuidos por aqueles que consomem a imagem fotografica em diferentes suportes
visuais e mecanismos de consumo publico, como 0s postais e as revistas. Logo, se
historicamente essa fuga permitiu construir um império fotografico que reforcava as
estruturas desiguais empregadas para a efetivacdo do dominio colonial, a sua utilizagdo
atual deve ser feita a partir de um compromisso ético assumido dentro do contrato civil
da fotografia proposto por Azoulay. Um acordo disposto a colocar o presente em
constante questionamento com o passado que o produziu, agenciou e consumiu.

Nesse sentido, o observador deixa de ser visto como um agente passivo durante
a producédo da imagem fotogréfica e permite vé-lo inserido no combate ideol6gico que a
fotografia promove em seus circuitos sociais. Pois, ele se torna o agenciador desse
contrato civil da fotografia inserindo a imagem fotografica em uma disputa ideolégica
na cena publica capaz de questionar pressupostos, defender direitos inalienaveis,
promover um debate sobre o poder estabelecido e as categorias de violéncias presentes
no registro fotografico. Além de inimeras outras acdes assumidas inconscientemente no
contrato civil da fotografia proposto por Azoulay.

Portanto, mesmo que ndo seja possivel apagar a experiéncia que promoveu
aquela fotografia, muito menos os sentidos atribuidos no seu circuito social, essa
imagem visual precisa ser vista como uma imagem complexa. Uma imagem fotografica
gue ndo apenas promoveu a propaganda colonial hegem6nica, mas também possui
elementos para a sua contestagdo que estdo a espera de serem tensionados e
problematizados numa analise mais densa. Esta precisa aprofundar a superficie
fotografica e recuperar as condi¢cbes que permitiram a producdo dessa imagem
fotografica e seus diferentes consumos em suportes visuais distintos. Inclusive, se
colocava como fundamental valorizar os excessos e 0s elementos sutis que podem
permitir  outras interpretagcdes dentro de uma leitura contrapelo desse
documento/monumento.

N&o € possivel devolver a essa imagem visual um estatuto pré-colonial, pois sua
natureza histérica estd impregnada com referenciais criados no colonialismo

contemporaneo. Principalmente, quando reconhecemos que muitas dessas fotografias
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também foram mobilizadas dentro desse processo de construcdo de esteredtipos e
tipologias. Tampouco podemos colocar essas imagens fotograficas em outro lugar sem
pensar 0s usos e funcbes que tiveram ou podem ter, caso ndo sejam usadas com um
compromisso ético de ndo reforcarem o colonialismo que a produziu, muito menos os
“parametros civilizacionais” mobilizados nos circuitos sociais de outrora.

Portanto, mais que pensar 0s mecanismos de agenciamento usado para o evento
da fotografia sob o colonialismo e as tensdes presentes no evento fotogréfico, é
necessario convocar os sujeitos que integraram esse contrato social da fotografia em um
contexto colonial. Essa agdo precisa ser usada para tensionar esse “estatuto colonial” de
modo que seja possivel restituir aos sujeitos fotografados a condicdo de agentes
historicos. Identificando a partir dos registros documentais as suas estratégias de
resisténcia e de negociacdo desigual dentro de um regime de subalternizacdo (como foi
o0 regime colonial), assim como desmontar as personagens fotograficas que o

colonialismo criou e conferiu significado publico.

3.3 — Personagens fotogréaficas na cena publica

:IL — Y
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Imagem 91: No Palécio de Cristal: 1.2 Exposicao

Imagem 90: Exposicéo Colonial de 1934: Rosinha, balanta
guineense - PT/CPF/ALV/002401

Ultramarina Colonial Portuguesa: [Rainha das Col6nias] —
PT/AMP/F-ALB/13(36)
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As duas fotografias em tela apresentam duas mulheres que estiveram na
Exposicdo Colonial de 1934. Uma delas é Rosinha que se encontra fotografada pelas
lentes da Casa Alvao na imagem 90. Ela esté vestindo roupas que retiram, visualmente,
seu “grau de selvagem”, mas que ndo se encontra totalmente superado ja que ndo esta
utilizando sapatos. A jovem guineense utiliza um vestido que Ihe cobre quase todo o
corpo e um turbante na cabeca. Em segundo plano do espaco fotogréafico, destaca-se um
ambiente aberto com &rvores e um telhado de palha, provavelmente o ambiente do
proprio certame que ocorria no Palacio de Cristal. Sua pose imponente e negociada nao
deixa de se associar com a sua face de incomodo e julgamento. Marca que Rosinha
imprimiu em diferentes fotografias, inclusive aquelas presentes neste trabalho.

A imagem 91 foi produzida por Francisco Viana. Nela podemos ver uma jovem
com uma saia de pano e seu dorso desnudo contrastando com uma faixa com os dizeres
“Rainha das colonias” e uma coroa em sua cabec¢a. Além disso, sdo notorios os colares
que valorizam seus seios e, em segundo plano, as “habitagdes tipicas dos indigenas” que
demonstra também ter sido feita no espaco da Exposicdo Colonial. Sua pose também
negociada precisou incorporar, e dialogar, com a sua cara fechada e emburrada, como se

estivesse insatisfeita com a situacdo fotografada.
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Imagem 92: Reportagem Tronos efémeros: Rainhas negras, plebeias rainhas. Revista Civilizag&o, outubro de 1934-
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A “Rainha das colonias” € proveniente de Angola e foi denominada pelos meios
de comunicagdo, assim como no proprio arquivo, de Maria, a virgem “quipungo”. Ela
foi escolhida como a rainha das coldnias durante a exposicéo colonial e sua fotografia,
com suas damas de honra (Rosinha e Isabel) foi difundida pela revista Civilizacdo em
outubro de 1934, no més seguinte ao fim do certame. Ndo sdo essas fotografias que
ilustram a reportagem intitulada Tronos efémeros: Rainhas negras, plebeias rainhas,
mas uma que une as trés, na qual a Unica que esta olhando para a objetiva de Viana é a
Maria, como observado na imagem 92.

A reportagem escrita por Juliano Ribeiro fala da permanéncia do evento
“original e bizarro” que elegeu uma “Rainha Negra” que foi eternizada no pincel do
ilustrador Eduardo Malta e que n&o dispensou o cortejo com as suas damas de honra.

Em suas palavras:

O evento, por original e bizarro, ainda perdura. O Porto elegeu no
“Quissange” ruidosamente, a Rainha das Colonias — a Rainha Negra. E é
linda a Rainha eleita!

O pincel mago de Eduardo Malta, de cores vivas, de cores cintilantes — fixou-
a para sempre. E uma Rainha que tem assegurada a imortalidade — na tela.

E as Damas de Honor? Que esta Rainha negra e plebeia, ndo dispensou o
cortejo aparatoso das aias. Uma, a Rosinha, - que 0s nossos leitores viram
estonteante, na penultima capa de “Civilizagdo” — endoidou meia cidade — e
meia cidade viveu o seu romance.

Outra, a lsabel, conquistou o Porto pelo coragdo — afirmando a rdtila
soberania da Bondade!...

Maria, a virgem “quipungo” de uma gracilidade de alvéola, esbelta e
franzina, ficou na retina dos que a viram — como uma estatueta animada, uma
Tanagra de linhas vivas. Rosinha, pretensiosa e “coquette”, perdeu o seu
prestigio no dia em que a sua alma pequenina se revelou — a clara luz do dia.
Mas lIsabel, dos olhos brilhantes, de himidos olhos meigos, ndo esqueceu —
ndo esquecera; Ficou como uma saudade cruel, dolorosa, pungente — uma
enorme e funda saudade...

Se a ilustragdo eternizou uma “Rainha Negra”, a fotografia propagava uma
personagem criada durante a exposicdo. Essa “personagem fotografica” feminina tinha
valores cristdos, como a bondade, mas também despertava a luxuria numa cidade
catdlica. Rosinha, embora bela, era pretensiosa e vaidosa, logo ndo poderia representar a
beleza das coldnias, nem mesmo ser coroada a rainha delas. Ela ndo conquistava a
cidade pelo coragdo, mas a inquietava e envolvia num romance perigoso que colocava
em evidéncia o outro lado do iminente colono, aquele que foge dos parametros de
“civilizagao”, e demonstra seu lado “mal educado” e com habitos fora da moral vigente.

A construgdo desse “ideal de colonizagdo” (ou seja, de uma ideia que incorpora
o colono exemplo de civilizado de um lado e o possivel colonizado como um “barbaro”

que precisa passar pelo processo civilizacional de outro) ndo pode ter figuras fora dessa

218



narrativa hegemonica expressa na propaganda colonial. Afinal, os colonos precisam ser
vistos como exemplo vivo da “civilizagao” defendido pelo colonialismo, logo habitos e
costumes que podem aproximar de qualquer traco de “atraso civilizacional” precisam
ser contidos e reprimidos. Principalmente, quando esses casos sdo de abusos e violagdo
com nativos expostos nos eventos coloniais.

N&o é a toa que casos de abuso sexual envolvendo Rosinha ocorreram durante a
exposicdo, como um visitante que quis beija-la forcosamente e recebeu uma multa de
800%$00.% Este caso precisava ser punido para demonstrar tanto para 0s nativos, quanto
para 0s metropolitanos que havia principios norteadores que todos deveriam seguir.
Porém, 0 que ndo se colocava em questionamento era a forma e interpretacdes que as
imagens visuais das nativas estavam sendo sexualizadas, e por que também ndo as
fotografias dos homens que valorizava seu porte fisico e a sua robustez? Portanto,
punia-se o ato, mas nao a producao visual erotizada.

Essa sexualizagdo das imagens visuais por aqueles que liam a imagem
fotogréfica causaria em algum momento esses inconvenientes. Pois, a aventura sexual
que habitava o imaginario do colono e era alimentada fotograficamente, estava se
colocando ao seu alcance naquele momento. Entretanto, se antes as imagens visuais
supriam seus desejos, ao ver 0s nativos ndo se continham mais. Tanto que o jornal
Diario de Lisboa expunha em suas folhas no dia 19 de junho de 1934 os seguintes

dizeres.

[...] & entrada do Pal&cio foi afixado um pedido a direcéo, a fim dos visitantes
ndo praticarem atos que os diminuam aos olhos dos indigenas ou lhes
merecam reparos, para que o gentio leve para as suas terras uma impressdo
que dignifique a soberania portuguesa.

Esse pedido é tanto mais justo quanto é certo que a curiosidade dos visitantes
pela populagdo indigena da exposi¢do tem sido um pouco exagerada, tanto
por parte dos homens bogais, que se intrometem com as pretas, como até — o
que é mais espantoso — de mulheres que rodeiam 0s pretos com uma atengdo
excessiva e deprimente para a raca branca.*

As “personagens fotograficas” que agucavam as aventuras sexuais dos brancos
colocavam em perigo a propria ideia de superioridade branca que queriam apresentar na
Exposicdo Colonial. Controlar as acdes e visdes sobre o potencial colono através das
fotografias era possivel e ocorria, mas durante o certame ou a convivéncia com 0s

nativos ja ndo era tdo possivel assim. Logo, as mulheres e homens nativos que foram

%9 MARTINS, Leneor. Op. Cit. 2012
319 Diario de Lisboa, 19 de junho de 1934.
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fotografados durante a exposicdo, muitas vezes, tinham poses para suprir esse desejo
sexual dos metropolitanos que desejavam colecionar essas visdes. Porém, as diferentes
formas de contestacdo dos retratados inscritas no papel fotogréafico tensionava esse
anseio e colocavam em evidéncia que, a todo 0 momento, ocorria uma producdo de
imagem visual dos habitantes do império de acordo com as hierarquias existentes, as
quais ndo poderiam colocar em perigo a dignidade da soberania colonial.

Logo, os casos de abusos sexuais praticados pelos visitantes brancos ndo podiam
ganhar ressonancia nos canais de comunicacdo, mesmo que a todo 0 momento 0 corpo
dos nativos fossem valorizados como bonitos, esbeltos e atléticos. Esse desejo sexual
ndo poderia ser posto em prética, pois rebaixaria a raca e colocaria em xeque a ideia de
civilizacdo alcancada pela metropole. Esses nativos ndo poderiam produzir uma imagem
dos brancos que o regime ndo queria e por isso era fundamental controlar também as
acoes dos visitantes. Nesse sentido, as “personagens fotograficas” que fomentavam a
aventura sexual sé poderiam ser consumidas fotograficamente, pois a sua realizacdo
pratica ndo era sindbnimo de orgulho para a raca branca, mas sim degeneracéo.
Principalmente se fossem mulheres brancas que praticassem, pois em uma sociedade
pautada na brancura, a mulher branca é vista como o “ber¢o da nagdo”, ou seja, ela é
responsavel por gerar os homens do futuro, aqueles que continuardo trilhando os
caminhos iniciados por eles.

Vale destacar também as fotografias dos homens nativos expostos também estédo
repletas de um homoerotismo latente, o qual reafirma ainda mais como essas imagens
fotogréficas eram fundamentais para suprir um desejo que a moral publica cristd ndo
permitia a sua exteriorizacdo. Afinal, a homossexualidade também era um elemento
criticado por esse pacote que formava o colonialismo desse periodo, pois vale relembrar
que a religido catélica era um dos seus pilares fundamentais. No entanto, esses valores
catélicos, em nenhum momento, impediu a transformacdo dessas imagens visuais em
objetos erdticos para aqueles que as consumiam, tampouco deixou de promover casos

de abusos como os apresentados acima.

220



Imagem 93: Papé e sua irma, Inés. Revista Civilizacdo de junho de 1934.

Nesse sentido, a sensualidade feminina e a for¢ca masculina deveriam ser
consumidas apenas por imagens visuais, semelhante & imagem 93. Esta fotografia de
Francisco Viana apresenta uma jovem, nomeada de Inés, e seu irmdo, Papé. Eles se
encontram sentados e observando atentamente a objetiva do fotografo. Enquanto Inés
foi retratada trajando uma saia e um pano na cabega com colares e pulseiras, seu irméo
tem um pano amarrado na cintura e outro amarrado na cabeca em forma de tiara. Esta
fotografia foi feita no inicio da Exposicdo e ilustrou a matéria especial da revista
Civilizagéo sobre o certame que tinha Rosinha, em sua capa.

Se Papé naquele momento era visto como um homem forte, saudavel e
disponivel para o trabalho, sua imagem, no decorrer do certame, trouxe um grande
drama para o evento que colocava também em xeque a ideia de civilizacdo expressa na
Exposi¢do: o seu falecimento. A morte dos nativos durante as exposi¢cdes eram
comuns®?, mas, como os casos de assédio, ndo podiam ganhar uma interpretacio que
colocasse em perigo os ideais da missdo civilizadora que esses eventos queriam
imprimir. Tanto que o Estado Novo ndo deixou de se preocupar com a repercussdo e as

311 H& um relatorio feito por Guilherme Abranches Ferreira da Cunha, datado de 20 de agosto de 1940,
sobre os nativos de Mogambique que estavam sob sua supervisdo durante a Exposicdo do Mundo
Portugués. Dentre alguns assuntos que aborda, ele fala de uma mulher nativa que teria dado a luz a duas
criangas no certame, as quais teriam morrido, mas a mulher estaria bem e sendo acompanhada. Relatorio
de 20 de agosto de 19400. Gabinete do Ministério do Ultramar/Arquivo Histérico Ultramarino. Para saber
de mais casos, cf. MATOS, P. Op. Cit. 2006.
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interpretacdes que esse caso poderia tomar na cena publica portuguesa (é ébvio que
precisamos ter em mente que essa cena publica sofria censura e era controlada pelo
proprio regime). Tanto que tornou essa morte em um grande evento exotico, como

expresso no jornal O Século

No hospital da Misericérdia, onde tinha dado entrada, ha dias, com graves
perturbagcfes cardiacas, faleceu, ontem, a noite, o negro Papé, da ilha
Formosa, Bolama, Guiné, pertencente a tribu dos Bijag6z que, na Exposicao,
estdo instalados na ilha do grande lago e foram os primeiros indigenas
chegados a Metrépole para figurarem no certame.

O funeral, que sera o mais possivel idéntico aos realizados na Guiné, efetua-
se, amanha, de manha.

Nele se fara representar a direcéo e as varias se¢fes da Exposicdo, e tomardo
parte os conterraneos do falecido.??

A morte que poderia sugerir casos de denlncias de maus tratos, ou mesmo
abusos do colonialismo, tomou outra configuracdo e serviu como forma de propaganda
para o regime salazarista.®*® E 6bvio que muitos jornais, como O Século, passaram por

censura dos meios repressivos do Estado Novo*!*

e difundiram apenas noticias,
informacdes e interpretacdes que os aparelhos ideoldgicos do regime permitiram. Logo,
mais que a producdo de uma morte em um “evento exotico”, vemos um investimento
governamental numa producdo de uma propaganda em torno das acdes dos portugueses

nos territdrios coloniais, como expresso também numa reportagem do jornal O Século.

Antes do ataide baixar a terra e perante milhares de pessoas, que acorreram a
Agramonte, para assistir ao enterramento, o sr. Eduardo Lopes, secretério
geral da Exposicdo, pronunciou, em nome do diretor do certame, algumas
palavras de despedida ao negro Papé e acentuou o alto significado do funeral
que, embora revestido de grande simplicidade, demonstrou, mais uma vez,
que 0s portugueses naturais das col6nias eram, na vida como na morte,
tratados como os portugueses da Europa.®

Os representantes do Estado Novo buscaram promover e difundir a ideia que a
cerimdnia demonstrava a ndo diferenciagcdo entre os habitantes do império colonial.

Uma ndo diferenciacdo que ressoava, inclusive, nos momentos mais dificeis como a

%12 Jornal O Século de 9 de julho de 1934.

313 A propaganda foi tdo intensa que, no domingo apés o enterro de Papé (14 de julho de 1934), a
Exposicdo bateu recorde de publico chegando a 47.952 pessoas visitando, como apresenta o jornal O
Século na edicdo de 17 de julho de 1934.

3% No Arquivo Nacional Torre do Tombo, ha uma série de cortes de censura realizados no jornal O
Século que podem ser consultado pelo publico interessado. Informagdes colhidas durante os trabalhos no
arquivo em janeiro de 2018.

315 A matéria foi feita no dia 10 de julho no Porto e publicada na edigo do jornal O Século de 11 de julho
de 1934.
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morte. Afinal, todos mereciam um enterro digno, mesmo que simples. Mas ndo bastava
apenas afirmar, eles tinham que colocar também “as vozes dos nativos” de modo a
colaborar com aquilo que era dito pelo regime e dar maior veracidade a propaganda
empregada nessa cerimonia. Tanto que na mesma matéria, logo apés a fala do secretario
geral da Exposicdo, ocorre a fala em portugués do filho do régulo Mamadu-Sissé e a
interpretagdo da fala do primo do falecido (mesmo sem entender nada do que foi dito

naquele dialeto) pelo periddico.

Em nome de seu pai, 0 régulo Mamadu-Sissé, o “principe” Abdulai
agradeceu, em portugués, as homenagens prestadas aos restos mortais do
negro Papé e afirmou que elas marcaram bem que indigenas e metropolitanos
sdo irmdos, filhos da mesma Pétria.

O “bijagdz” Békar, primo do extinto, proferiu algumas palavras, no seu
dialeto, exprimindo os mesmos sentimentos, que se podem traduzir assim:

- Viemos para uma festa dos nossos irmaos portugueses. Morreu o Papé. Se o
choramos, estamos ao mesmo tempo, satisfeitos, porque reconhecemos que
portugueses, da Europa e da Africa, somos irm&os na vida e na morte.*'®

O grau de solidariedade e identificacdo que 0 regime queria imprimir com o
sepultamento de Papé também era visto nas falas dos nativos o que publicamente
ampliava as bases da propaganda hegeménica. Logo, a imagem de Papé nao deixaria de
ser de um “atleta” e “forte” homem bijagdz devido a sua morte durante a exposigao,
mas seria ampliada para o simbolo da solidariedade colonial lusitana, afinal seu
sepultamento ndo deixou de seguir as “tradi¢des da Guiné”, tampouco foi ignorado
pelas autoridades que organizavam o certame ou mesmos de populares que também

queriam se despedir do jovem.

A partida do cortejo fanebre, a multiddo comprimiu-se mais, ainda. E uma
grande massa de povo, sugestionada pelo exotismo que os vidros dos carros
deixavam transparecer, seguiu, a pé, o préstito, rumo de Agramonte.

Pelas ruas, o povo aglomerava-se. Milhares de pessoas se podiam contar,
pelas janelas, pelas varandas, pelas portas.®’

A edicdo do Comércio do Porto — Colonial, que era distribuida gratuitamente e
revisada pela censura, republicou a imagem 93 na edicdo do dia 12 de julho de 1934,
numa matéria que falava sobre as dificuldades da Exposi¢do Colonial e como a unido

dos grupos econdmicos no “Movimento Pro-Colonias” superou as dificuldades que

316

Idem.
317 Jornal O comércio do Porto — Colonial. Distribuicéo gratuita, visado pela comisso de censura. Edigdo
do dia 10 de julho de 1934. Os jornais do comércio do Porto Colonial estdo no arquivo municipal de Vila
Nova de Gaia online. Acessado a 27 de setembro de 2018.
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encontraram. Dentre essas dificuldades pode-se indicar: a ndo transparéncia dos
problemas encontrados na organizacdo do certame; o controle das informagdes sobre 0s
casos de assédios dos metropolitanos aos nativos e a sua punigdo; a difusdo dos
beneficios e dos avancos da presenca portuguesa no ultramar dentro dos quadros
ideologicos do regime mesmo sem existir efetivamente; como também dar outros
sentidos para casos de grande comoc¢ao popular, como uma morte.

A maioria dessas dificuldades foi superada com a producdo de uma imagem
fotografica que colaborava com a propaganda hegeménica, principalmente, porque ela
era veiculada e republicada em diferentes contextos, cendrios distintos e suportes
variados que promoviam a experiéncia fotogréfica nesse ambiente colonial. No caso da
imagem 93, a descri¢édo da fotografia expressa na dita edigdo se encontra junto de outros
significados agregados a imagem visual que promoveram tanto a producdo de outros
sentidos, quanto estabilizaram uma imagem fotografica que poderia ser mobilizada para

possiveis criticas ao certame.

Papé, o preto atlético que a morte arrebatou, ndo sai da memoria dos seus
irmdos de cor e raca. Papé ¢ um simbolo de vigor e de pléstica que os pretos
da Guiné, devotos da forca e da beleza fisica, ndo esquecerdo tdo cedo. Aqui
0 vedes, ao lado de sua irmd, ambos ostentando o sumaério traje do sertdo,
que, melhor do que qualquer outro Ihes destaca as formas admiraveis.

Papé, que ndo voltard a correr, em plena selva, 14 na sua ilha ardente do
arquipélago dos Bijagoz, deixou mulheres que o esperm [sic], ainda, que ndo
sabem ainda, que a terra da Metropole lhe cobriu para sempre, o corpo de
negro Hércules. E, quando os bijagoz chegarem, a sua terra natal, os batuques
héo-de perpetuar, em cantares e narrativa, 0 vigor e a plastica do Papé, que
morreu, em plena pujanca, no proprio seio da Mée-Pétria...*'

Os referenciais ocidentais mobilizados junto com o eufemismo da violéncia
colonial promovem uma ampliacdo dos ideais iniciais dessa imagem fotografica que
ilustrou a reportagem da revista Civilizagcdo de modo que uma catastrofe pudesse ser
vista como um simbolo de “solidariedade colonial”, marca do colonialismo portugués
presente no Ato Colonial de 1930. Se, em junho, Francisco Viana fotografou para
demonstrar “a beleza e 0 exotismo dos nativos”, em julho, a fotografia deixou de ter a
autoria do fotografo e ganhou sentidos de solidariedade entre as partes constituintes do
império e uma memoria que ndo seria esquecida jamais por aqueles que viveram a

cerimdnia de sepultamento de Papé.

318 Jornal O comércio do Porto — Colonial de 12 de julho de 1934.
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Este pode ser visto como um exemplo das formas que a fotografia pode fugir do
controle do fotdgrafo durante o evento da fotografia para ganhar diferentes
interpretacdes ao longo do seu circuito social. Essas pessoas que foram expostas e
fotografadas naquelas imagens que consideramos coloniais estdo presas em uma
imagem que muitas vezes ndo sdo referentes a elas, mas sim foi imposta na sua
circulacdo publica®®. Logo, precisamos nos questionar: onde se encontra a agéncia
daqueles individuos? Seré realmente que o colonialismo conseguiu impor todas as suas
vontades sem o minimo de dificuldade ou mesmo cooptacdo de alguns nativos para 0s
seus objetivos? Quais foram as formas e os protocolos usados para estabilizar as tensdes
existentes dentro da imagem fotografica?

Reconhecer a complexidade existente na producdo fotografica em contexto
colonial é também reconhecer que a imagem fotografica ndo foi produzida no acaso, até
a sua inscricdo no negativo, uma cadeia de relagdes sociais ocorreram e nem sempre foi
facil conseguir a fotografia desejada. Logo, esse circuito fotogréfico colonial ndo pode
se restringir apenas na fotografia ja produzida, ou mesmo o suporte fotogréfico
encontrado nos arquivos. E extremamente necessario buscar as histérias de producéo do
espaco fotografado, assim como as estratégias usadas para produzir a imagem desejada,
até porque a edicdo da imagem ocorre em todo o circuito dela (captacdo, revelacéo,
reproducéo e agenciamento). Deste modo, tem-se em mente que a naturalizacdo de uma
imagem fotografica produzida pelo colonialismo pode muitas vezes colaborar para o
préprio projeto colonial que a produziu, o qual gqueria mostrar o total controle dos
corpos e espacos daquelas pessoas, assim como 0 seu exotismo.

Assim, ndo podemos aceitar a fonte fotografica a partir desses conceitos
construidos a priori, afinal elas também colonizaram nossa visualidade em alguma
medida. Para entender um pouco sobre essa acdo, podemos retomar outra representacao
que ndo deixou de marcar a memoria colonial na Exposi¢cdo Colonial de 1934: a
representacdo indiana. Esta fora fotografada tanto pela Casa Alvao, quanto por outros
fotografos. Mas, para essa interpretacdo ficaremos nas fotografias oficiais, as quais
ilustraram reportagens fotograficas, como visto no capitulo anterior, se transformaram
em cartdo postal, compuseram o album comemorativo e foram uma das curiosidades
presente no certame que ocorria nos jardins do Palacio de Cristal. Afinal, os

encantadores de serpentes, as bailarinas e os masicos indianos ocupavam um espacgo no

319 TAGG, John. Op. Cit. 1988.
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imaginario do que seria a India na metropole, tanto que foram selecionados para

representar essa parte do Império Colonial junto com outras figuras daquele territério.

PO~ S~ m_l

Imagem 95: Exposigéo Colonial de 1934: india, grupo de musica e danga. PT/CPF/ALV/005003

As imagens 94 e 95 apresentam essas fotografias produzidas pela Casa Alvao

que estiveram no album fotografico do evento, nas reportagens sobre a Exposi¢cdo
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Colonial*?®

e viraram cartdo postal. Na imagem 94 observamos dois encantadores de
serpentes no centro da imagem fotografica. Enquanto um esta tocando sua flauta para
uma serpente que se encontra em sua frente, o outro esta a observar um animal que
ameaca entrar em um recipiente disposto em sua direcdo. Eles foram retratados em um
espaco aberto, no qual os encantadores, 0s seus objetos e 0s animais se encontram no
centro do espaco fotografico de forma organizada e estavel.

J& a imagem 80, embora tenha sido retirada também em espaco aberto, apresenta
mais elementos da natureza, como as arvores e plantas do jardim do Palacio de Cristal.
Aparentemente, os trés musicos e as duas bailarinas que se encontram no centro do
espaco fotogréafico projetam certa continuidade e dialogo entre esse espaco de uma
natureza criada e as masicas e dangas produzidas durante a realizacdo do evento
fotografico da objetiva da Casa Alvao.

Como dito acima, essas fotografias com tematicas coloniais eram produzidas,
em sua maioria, respondendo a uma pretensdo do observador que iria consumir essas
imagens fotograficas em diferentes suportes no seu circuito social e com um texto que
respondia, em muitos casos, essa demanda e perspectiva colonial. Geralmente, essas
expectativas promoviam certas interpretacdes e sentidos para esse material visual (como
essas fotografias da representacdo indiana) que ndo representava a experiéncia colonial,
mas sim uma realidade fotografica. Afinal, embora fossem da india, os encantadores de
serpentes ndo eram da India Portuguesa, mas sim da india Britanica. Assim como as
bailarinas eram “prostitutas”, pois essa pratica cultural da danca havia se perdido no
territério colonial lusitano, como observado no relatério da Exposicdo do Mundo
Portugués (1940) a seguir.

A Coldnia viu entdo e continua a ver, com muito ma vontade, que da sua
representacdo etnografica facam parte bailadeiras.

Eram estas mulheres serventuarias dos templos hindus. Exerciam a
prostituigdo por imposicdo de carater religioso. Legislacdo especial p6s
termo, por um principio de defesa especial, a esta tradi¢éo.

Assim hoje por bailadeiras entende-se apenas prostitutas. Noutros tempos,
como do prdprio nome se vé, entregavam-se também estas mulheres & prética
de dancas especiais, que abandonaram por completo. Quando nas grandes
festividades religiosas se pretende organizar algum grupo, é preciso mandar
vir bailadeiras da india Inglesa.

As bailadeiras, pois, mandadas para a Exposi¢do do Porto, foram recrutadas
entre as que exercem a profissao publica de prostitutas. [...]

Encantadores de serpentes, feiticeiros e prestidigitadores, ndo os ha na
Colbnia.

320 A revista Portugal Colonial de julho de 1934 apresenta a imagem 94.
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Os que foram ao Porto vieram da india Inglesa. Seria preciso manda-los vir
de 14 outra vez. A representacdo etnogréfica deixaria de o ser da India
Portuguesa, para o ser s6 da India. Sei que causou certa extranhesa, no Porto,
que o feiticeiro falasse inglés, percebesse alguma coisa de francés (por
costumar exercer a sua profissdo em Pondicherry e outras estabelecimentos
franceses da india) e nada soubesse de portugués.®**

Esse telegrama, embora esteja inserido nas dificuldades de organizar uma
representacdo indiana para a Exposicdo do Mundo Portugués em 1940, demonstra como
acontecia a producédo de personagens também para serem expostos. A ideia de exotismo
ligada aos territérios coloniais precisava estar presente também na selecdo de sua
representacdo nativa, mesmo que nao houvesse na colénia, como expresso no telegrama.
Logo, o realismo fotografico tal como assumido pela sociedade de entdo, possibilitou se
projetar/figurar fotograficamente o império portugués na imaginacdo social. Este se
configurava a partir de uma funcdo para a imagem fotogréafica que estivesse dentro dos
parametros desejados na propaganda colonial hegemonica, que nesse caso era propagar
esse exotismo indiano, mesmo que n&o houvesse na india Portuguesa.

Aqui a imagem fotografica fugiu do controle dos participantes do evento
fotogréfico (fotdgrafo e fotografado), mais uma vez, para ganhar os sentidos desejados
por aqueles que produziram e investiram no circuito social da imagem fotogréafica, ou
seja, 0 observador/consumidor dessa fotografia. Portanto, mais que indicar as formas
que possibilitaram a producdo desse evento fotogréafico, é necessario trazer mais
elementos para desestabilizar o evento da fotografia atualmente para que ndo seja
essencializado o objetivo da propaganda hegemdnica que conferiu sentidos e significado
para essas imagens fotograficas como sendo exemplos etnograficos da india Portuguesa
a ponto de todo o seu circuito enfatizar que eram “representantes tipicos” desse
territorio colonial.

Reconhecer a historicidade de uma producdo fotografica, assim como o0s
circuitos sociais que conferiram significado e sentido a determinado conjunto séo
pontos fundamentais nas analises da fotografia em estudos historicos. No caso da
fotografia em contexto colonial ndo é diferente, pois 0s desejos e objetivos presentes
neste cenario ndo apenas asseguraram a circulagdo destas imagens (inclusive em
ambientes restritos, como um grupo de pesquisa ou um arquivo), mas também

contribuiram para a propria experiéncia colonial das pessoas que consumiram as

%21 Telegrama enviado de Nova Goa em 13 de marco de 1940 para o ministro das coldnias. Acervo AHU
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imagens visuais. Esse espectador, ao interpretar as imagens coloniais, constituiu
visualmente a ideia do império colonial, as comunidades habitantes do
territorio e a propria construcéo territorial imperial dentro de um quadro de propaganda

colonial.
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Imagem 97: Homem Balanta (Abdulai Sissé) — Casa Alvao. Album Fotografico da | Exposicao Colonial Portuguesa.
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Imagem 98: Indigenas. PT/CPF/ALV/006772

Em conjunto com outros suportes, as imagens fotograficas produziram um
espaco publico colonial em que ideias e a¢des sdo expostas, confrontadas e defendidas
para um publico que de alguma forma também constréi o colonialismo, j4 que a
experiéncia histdrica é fundamentalmente uma acdo humana no tempo. Desse modo,
podemos observar mais trés personagens fotograficas mobilizados para a construcao do
colonialismo portugués desse periodo: o régulo Mamadu-Sissé (imagem 96) e seu filho
Abdulai Sissé (imagem 97), assim como o rei do Congo Pedro VII (imagem 98). Os
dois primeiros estiveram presentes na Exposi¢do Colonial e o Gltimo, na Exposic¢éo do
Mundo Portugués.

As trés imagens fotograficas em tela foram produzidas pela Casa Alvéo e
seguem a tendéncia do retrato fotografico, ou seja, buscam enquadrar as pessoas
retratadas de forma a deixa-las nitidas com suas caracteristicas aparentes e sem muitos
elementos para contraporem com o perfil retratado. Isso fica claro quando observamos
que as trés fotografias possuem o retratado em primeiro plano e em foco, enquanto os
planos subsequentes se encontram fora do plano fotografico e com poucos elementos da
natureza, ou mesmo que indiquem algum grau de selvageria. Pelo contrario, 0s

elementos exdticos presentes estdo sendo mobilizados dentro de um quadro de
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tolerancia colonial e demarcacdo de um processo de civilizacdo iniciado, mas néao
finalizado, ou mesmo de um exotismo tolerado dentro dos “marcos diferenciais” do
colonialismo lusitano.

A imagem 96 € um retrato do régulo Mamadu-Sisse. Ele se encontra sentado,
usando um traje que demarca sua posi¢do social diferenciada dentro da sociedade
colonial apresentada na Exposicdo Colonial. Afinal, sua roupa é composta por tecido
bordado, com um bom caimento em seu corpo, € um gorro em sua cabega. Sua posi¢ao
levemente virada e com um olhar penetrante para a direita indica uma ideia de horizonte
que se avista logo a frente. Esta contrasta com um segundo plano composto por fundo
liso, que ndo permite definir, ou mesmo sugerir, 0 local de producdo da imagem

fotografica.

O REGULO MAMADU SISSE Indrgesm dp Guine

Imagem 99: O régulo Mamadu-Sissé — Casa Alvdo. Album Fotografico da | Exposic&o Colonial Portuguesa.

E interessante descrever essa fotografia, pois a mesma serviu de base para uma
ilustracdo de uma reportagem, como dito acima, assim como esteve presente no Album
fotografico da Exposi¢cdo Colonial. Entretanto, no seu circuito social, a fotografia foi
invertida (imagem 99), logo aquele olhar que sugeria um horizonte de expectativas, se
tornou um olhar para o passado que ainda permanecia. Uma posicdo que ndo foi
superada e merece ter a vigilancia constante da “autoridade nativa”. 1Sso se torna mais

evidente, porque o filho do régulo, Abdulai Sissé, era recorrentemente apontado como
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um exemplo de assimilacdo do colonialismo portugués, como observado na reportagem
sobre o enterro do Pape.

Tanto que a fotografia dele que ilustrou o Album fotografico da Exposicdo
Colonial Portuguesa € uma das poucas que foge o padréo de retratacdo dos colonizados
nesse evento fotogréafico. Diferente dos outros habitantes da Guiné, Abdulai Sissé esta
trajando “roupas ocidentais”, mais precisamente uma camisa branca de botdes. Uma
vestimenta que sugere formalidade e aprendizagem dos “costumes e hébitos ocidentais”
pelos nativos. Ele se torna uma personagem importante e central para a difusdo da ideia
que o colonialismo portugués estava levando a civilizacdo ocidental para aquele
territdrio e ja estava produzindo os primeiros resultados. Mas esse processo ndo estava
concluido, pois, embora o “principe” falasse muito bem o portugués e se portasse como
um assimilado, ele era um individuo num mar de indigenas que ainda ndo haviam
largado seus “costumes e habitos selvagens”.

Junto com eles, esta outra personagem fotografica que materializava um poder
nativo nos eventos publicos produzidos pelo Estado Novo: o rei do Congo Pedro VII.
Este, além de ndo contestar a presenca portuguesa na localidade, tinha varios elogios ao
chefe do regime e presidente do Conselho de Ministro, Antonio Salazar, e do presidente
da Republica, General Carmona.*” O monarca se encontra no centro do espago
fotogréfico da imagem 98, trajando seu cetro e um manto real. Sua imagem visual esta
muito proxima da ideia de vestimenta de uma monarquia europeia da época moderna.
Entretanto, mesmo com esse retrato apontando uma categoria diferenciada por essa
figura, a legenda desta fotografia no arquivo é Indigenas, indicando que tal pessoa nao
havia abandonado todos os costumes nativos que o configurava como pertencente
aquele grupo.

Essa imagem visual proxima a uma ideia de monarquia europeia ocorreu porque
as relacOes entre o Reino do Congo e Portugal sdo longinquas, vindo desde o século

XV, embora com varios conflitos, tensdes, continuidades e descontinuidades entre os

%22 Em telegrama do rei do Congo, transcrito pelas autoridades de Sd0 Tomé e Principe, durante a sua
passagem para Lisboa, em 1940, encontra-se os seguintes dizeres: “[...] O rei do Congo desembarcou em
S. Tomé e veio ao palacio pedindo que comunicasse a V. Ex? que seguem todos muito satisfeitos e
apresentam respeitosos cumprimentos. Disse que desejava que os cumprimentos fossem extensivos a Sua
Ex? o Senhor Presidente do Conselho, no seu dizer “salvador de Portugal e grande estadista mundial” e
sua Ex* o Presidente da Republica dizendo seguir acompanhado da afilhada de Sua Exceléncia “para ir
receber a bengdo do padrinho e da mae Patria”.” Comunicado dirigido ao Gabinete do Ministro das
Colénias a 23 de maio de 1940. Acervo do Arquivo Histérico Ultramarino.
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dois governos.**® Mas, como também ocorreu no evento de 1934, a Exposicdo do
Mundo Portugués buscou apresentar uma linha temporal continua de uma presenca
portuguesa nos territdrios coloniais. Logo apresentar um “rei africano” que usava trajes
europeus, que mantinha “relagdes de amizade” com o Estado Novo e compunha a ideia
de solidariedade entre nativos e portugueses dentro da constru¢cdo do império era
extremamente pertinente para a impressédo e difusdo da mensagem da propaganda
desejada pelo regime salazarista.

Logo, essas duas “autoridades nativas” mobilizadas nos dois eventos tinham um
papel de indicar para uma colaboracdo dos nativos no proprio processo de instauracdo
dessa presenca portuguesa, o que reforcava a ideia de um tratamento diferencial,
essencialmente portugués, presente no Ato Colonial de 1930. Assim como apresentava
publicamente como a presenca lusitana ja estava produzindo frutos de assimilacdo e de
incorporacdo de habitos cristdos pelos nativos sob sua jurisprudéncia. Assim essas
personagens criadas tinham o objetivo de unir o exotismo a uma imagem criada de uma
ideia de europeu, ou seja, apresentar como 0s nativos ja estavam abandonando seus
habitos e costumes para serem “civilizados” tal qual o parametro defendido pelo
Ocidental.

E 6bvio que este processo era definido apenas pelas elites dos nativos, as quais
ja estavam a criar relagbes com o governo colonial, e é justamente este ponto que
precisa ser observado no evento da fotografia. Afinal quais os objetivos e interesses em
criar uma diferenciagdo entre essas ‘“‘autoridades” e os outros “indigenas”? Quais
estratégias foram usadas para leva-los e manté-los na exposi¢do? Por que ndo vemos
essas figuras como agentes historicos que desempenharam um papel diferente daquele
que a propaganda hegemdnica impds a sua imagem fotografica? Longe de responder a
todas essas questfes com uma resposta fechada e Unica, se torna fundamental apresentar
as acOes desses sujeitos de modo a tensionar essa imagem fotografica em contexto
colonial a fim de criar outra imaginacdo civil com essas informacgdes. Pois, ambas

tiveram um papel muito mais importante que muitas vezes temos em mente.

323 As primeiras relaces entre Portugal e o Reino do Congo se deram ainda durante o periodo da
Expansdo Maritima. Os portugueses colocaram em pratica um projeto de expansdo da cristandade na
localidade que promoveu a conversdo do monarca congolés, a estruturacdo de uma monarquia nos moldes
da portuguesa e, até mesmo, a nomeacao de um negro como bispo Henrique (o filho do rei do Congo
Mvemba a Nzinga, batizado de Afonso). Em troca, 0s portugueses ganharam pontos importantes para o
trafico negreiro na regido. Esse projeto ndo teve continuidade e enfrentou algumas tensGes,
principalmente com a construcdo das sociedades escravistas na América. Cf. BETHENCOURT,
Francisco. Op. Cit. 2015.
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A primeira coisa a ser dita € o estatuto diferenciado do régulo e do rei do Congo
dentro dos eventos publicos, como também da propria estrutura colonial que nédo sera
trabalhado aqui. Eles ndo sdo apresentados como “qualquer indigena”, pelo contrario, hd
uma série de permissdes para eles no &mbito da exposicdo, como a saida do evento e a
participacdo em outras festividades que ocorriam em cidades portuguesas durante 0s
meses do certame. Sem contar também a sua importancia para a consolidacdo da
conquista portuguesa nessas localidades, como observado no jornal O comércio do

Porto

O Reégulo, que acompanha os indigenas, € uma figura curiosa. Enverga uma
“sabador-baraya”, grande tinica de gala, vermelha, ¢ cobre a cabega com o
“sassia”, barrete de guerra. Mamadu-Sissé, nome do Régulo, que combateu,
muitas vezes, com as tropas brancas, as tribos rebeldes, é tenente de 22 linha.
O governo portugués deu-lhe aquele posto militar, por Mamadu-Sissé se ter
revelado um grande combatente ao servigo de Portugal e da sua civilizagdo
cristd. E o Régulo, sempre contente por defender Portugal, tem grande
orgulho na sua categoria de militar e uma quase adoracdo pela gente
portuguesa. Consigo vém, como acima dissemos, dois filhos. S8o o0s
principes Adbulah e Malik-Sissé, dois rapazes altos, simpéticos, que vestem
fatos brancos. Falam corretamente portugués e tém a maior admiracdo e o
mais entranhado amor a Portugal. De uma educagdo camerada, os dois
principes tém um certo ar de distingo.***

O jornal ndo apenas descreve como o régulo se veste (semelhante a fotografia
oficial tirada pela Casa Alvao, imagem 96), mas também fala de seus feitos ao lado dos
portugueses e seu prazer nessas atividades. A sua colaboracao contra as tribos rebeldes
Ihe conferiu um estatuto diferenciado dentro da col6nia. Esta acdo era interpretada e
sugerida, no fragmento acima, como um amor a Patria portuguesa e a acao civilizadora
imposta pela metrépole. Alem disso, essa figura havia produzido duas pessoas que eram
um exemplo de assimilacdo, pois usavam ternos, falavam bem o portugués e
apresentavam visualmente a sua “distingd0”, ou nas palavras de Fanon, eles fugiam da
posicao de ndo-ser, ja que dominava a linguagem do colonizador.?®

As figuras bases dessa dominagdo colonial foram selecionadas para figurarem
como esse exemplo de uma transformagéo colonial e difundirem em diferentes meios de
comunicac¢do as “agdes positivas” do colonialismo através de sua fala. Nessa produgao,
0 colonizado se esforcava para incorporar os costumes do colonizador para ser visto

como semelhante, e ndo mais como diferente, e passava agir também como um agente

%24 Jornal O comércio do Porto de 11 de maio de 1934.
325 EANON, Frantz. Op. Cit. 2008.
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do colonialismo, mas em um grau diferenciado ao do colono®*°. Porém, essa construcio
que perpassou a imagem fotogréfica (ja que ganhou uma circulacdo pablica em jornais,
revistas, postais e outros souvenirs) estabilizava e omitia as negociacdes necessarias
nessa situacao de violéncia. Afinal, a participacao do régulo em eventos publicos como
um membro do governo, com direito a fala, ndo deixou de existir, tampouco seu
tratamento diferenciado frente aos outros nativos.

, : . 327
No enterro de Papé, seu filho foi o “porta-voz dos nativos”

apresentando uma
fala que colaborava para a propaganda colonial de “todos sdo iguais no Império
Colonial”. Assim como também ndo deixaram de acontecer premiacdes aos Servigos
prestados pelo régulo, como descreve o jornalista Hugo Rocha no jornal O comércio do

Porto-Colonial.

[...] O velho negro, a quem ndo passava, com certeza, desapercebido aquele
olhar circundante de admiracdo, sorria, numa serenidade absoluta e num
absoluto a vontade. Tinha chegado aos ouvidos de toda a gente que o alcaide
de Vigo, que dirigia os excursionistas galegos que visitavam a Exposicéo, ia
por ao peito do nobre Mamadu uma condecoragdo, uma insignia de alto
apre¢o. [...] curiosos como bons indigenas que sdo, miravam e remiravam o
corpo alto do tenente preto da Guiné, em cuja farda branca, marcada, com
dois galbes amarelos, iria brilhar, dai a pouco, a venera que significava a
homenagem dos Galegos aquele que, embora doutra cor e outra raga, também
sabiam honrar e servir Portugal .*%

As premiacOes e participacfes em eventos publicos conferiam um tom de
pertenca desses nativos ao Império Colonial em outro patamar, diferente dos outros
“indigenas”. Esta foi uma das estratégias mais mobilizada para atrair as “autoridades
nativas” para o certame, assegurando que elas conteriam 0s outros nativos (0s quais
muitas vezes foram selecionados por eles mesmos) e colaborariam para a propaganda
colonial impressa no evento. No entanto, sua colabora¢do ndo apagava o seu exotismo
desejado pelos visitantes, tanto que O comércio do Porto afirmava que o régulo era
“uma das figuras mais interessantes da Exposic;z?lo”.329

Mesmo tendo outro grau dentro da hierarquia colonial, essas “autoridades” nao

deixavam de ser vistas enquanto “exdticas” pelos frequentadores da exposi¢do. Essa

ideia de exotismo se ajustava a imagem fotografica produzidas deles, as quais

326 MEMMI, Albert. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1977.

%27 Jornal O comércio do Porto — Colonial de 12 de julho de 1934.

328 Apud in Azevedo, p. 144

329 Jornal O Comércio do Porto de 14 de junho de 1934.
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ganhavam circulacdo justamente por apresentarem as diversidades de um império que se
encontrava no caminho de um colonialismo moderno, ou seja, um colonialismo que
estava levando a “civilizacdo” para outros povos, mas sem destruir totalmente a
sociedade existente, como outras nacdes. Porém, para imprimir essa propaganda nos
eventos publicos, o governo e seus colaboradores precisavam também lidar com as
vontades dessas “autoridades nativas”. Essas que nem sempre estavam sob o controle
dos organizadores, ou do governo salazarista.

O rei do Congo, por exemplo, participou de um casamento e um batismo que
ocorreu no Jardim Colonial, durante a Exposicdo do Mundo Portugués. Este evento foi
noticiado pelos periddicos portugueses e ganhou um tom de grande acontecimento da
secdo colonial. Porém, o mais inusitado é a cobertura do jornal O Século falando como

as autoridades coloniais celebraram o casamento com 0S noivos.

A noite, num restaurante do Bairro Comercial, 0s noivos, acompanhados pelo
rei do Congo e seus ministros; pelo régulo de Timor, que ostentava 0s seus
trajos garridos; pelo alferes de segunda linha Breme Sanhd, jantaram em
alegre convivio. D. Pedro VII cumprimentou os noivos com elegancia.
Dezenas de pessoas, gque assistiam no restaurante ao banquete do noivado
saudaram o sr. Lacerda e a sua esposa que se mostravam radiantes.**

Esse evento que tomou as paginas dos jornais ndo era de conhecimento do
préprio ministro das col6nias, o qual em um comunicado enderecado ao delegado da
representacdo de Macau (Leopoldo Danilo Barreiros) afirma que “estranhou so6 ter tido
conhecimento pelos jornais do casamento de dois indigenas africanos realizados ha dias
na Exposicdo”.*! Barreiros, indignado com a mensagem do ministro, respondeu da
seguinte forma: “Sendo eu Delegado de Macau e ndo tendo os indigenas a meu cargo
tido qualquer interferéncia no assunto, nédo tive a menor participacéo direta ou indireta
no referido ato, para o qual, de resto, nem fui convidado™®*?, Logo, podemos reconhecer
que nem todos 0s acontecimentos que ocorriam nas exposi¢oes estavam sob controle
dos organizadores, pois havia brechas com as quais eles mesmos se surpreendiam.

Além disso, esse casamento, por exemplo, é noticiado ora como casamento de
negro, ora como casamento de indigenas. Porém, os envolvidos sdo africanos que ja

viviam em Lisboa e apenas trabalhavam no evento. Fato que indica como a diferenca

%30 jornal O Século de 23 de agosto de 1940.

31 Comunicado de 27 de agosto de 1940 enviado pelo Gabinete do Ministro das Colonias. Acervo
Arquivo Historico Ultramarino.

%32 Comunicado de 3 de setembro de 1940 enviado por Leopoldo Danilo Barreiros. Acerco Arquivo
Histérico Ultramarino.
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entre aqueles que viviam ja na metropole e aqueles que vinham para a Exposicao ndo
estava muito bem definida pelos organizadores, ou mesmo para os veiculos de
comunicagdo (oficial ou ndo) que produziam “indigenas” nas noticias, sem essas
pessoas serem nativos com esse estatuto. Portanto, é importante ter em mente que a cor
da pele também podia definir essa ideia de indigena e produzir outras “personagens
fotograficas” que pudessem servir aos desejos da propaganda hegemonica.

Outro caso interessante ocorrido na Exposi¢do do Mundo Portugués envolvendo
0 Rei do Congo foi a compra de ternos para ele e sua comitiva na Baixa de Lishoa.
Como dito, o monarca tinha livre transito podendo sair e participar de eventos em

Portugal®*®

, assim como havia um carro disponivel pelo presidente da Republica para
seu deslocamento em Lisboa. Numa dessas saidas, Pedro VII realizou a compra de trés
ternos para ele e seus ministros. Uma compra como outra qualquer, se nao tivesse sido
colocada na conta do certame sem nenhum comunicado a organizacao do evento. Tanto
que quando o vendedor Julio L de Moura foi cobrar o valor, recebeu o seguinte
comunicado do comissario adjunto, Manuel de S& e Melo.

[...] tenho a honra de informar V. Ex? que desconhecendo o Sr. Diretor da
Secgdo Colonial que tivessem sido fornecidos quaisquer artigos de vestuério
ao Rei do Congo por Judlio L. de Moura, ndo é por consequéncia da

responsabilidade deste comissariado o pagamento da fatura de Julio L. de
Moura da importancia de 392,00.%%*

Esse comunicado, além de apontar um total desconhecimento pelos
organizadores do evento, indica também que a cobranca estava sendo feita ha algum
tempo, porque o evento havia acabado em dezembro e, em fevereiro de 1941, o
pagamento ainda ndo havia sido efetivado. Porém esse impasse ndo deixou de realizar o
desejo do Rei do Congo: 0 pagamento dos ternos pelo evento. Isso aconteceu e esta
expresso nas prestacdes de conta das Comemoragdes Centenarias, a qual, inclusive,
sugere que houve uma cobranca de juros j& que a importancia de 1.697,00%% esta muito

longe dos 392,00 anunciados no documento de fevereiro de 1941.

%33 No dia 30 de agosto, o jornal O Século trouxe uma reportagem apresentando a passagem do rei do
Congo pelo Porto e sua aclamacao na cidade. Além disso, aproveitaram essa matéria para reafirmar que o
rei possuia “um carinho por todos os portugueses do império”.

334 Comunicado de 24 de fevereiro de 1941 enviado por Manuel de S& e Melo. Acervo Arquivo Histérico
Ultramarino.

%% Conta corrente demonstrativa da aplicagdo da quantia de 75, 000$00 enviada pelo comissariado da
Exposi¢do do Mundo Portugués, em Lisboa, para despesas com a representacao indigena da colonia de
Angola, nas festas comemorativas do duplo centendrio. 16 de abril de 1940. Acervo Arquivo Historico
Ultramarino.
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Imagem 100: Postal fotografico do D. Pedro VI, Rei do Congo, a Rainha e a Princesa. Colecéo particular de Filipa Lowndes

Vicente-

E 6bvio que essas historias nunca acompanharam os postais fotograficos com
suas imagens, como na imagem 100 que apresenta o rei do Congo ao lado de sua esposa
que segura um bebé. Pois, a constru¢do de uma personagem fotografica ndo podia ser
tensionado por acontecimentos que abalassem a sua constru¢do hegemdonica. Porém, no
atual evento da fotografia, ndo podemos deixar de lado essas narrativas, ja que sao
fundamentais para a constituicdo daquele sujeito historico retratado e difundido
fotograficamente. Afinal é através desses fragmentos de agdo humana que podemos
promover outra imaginagdo civil e ver essa fotografia como um encontro/confronto.

No mais é importante entender que a vida social da fotografia ndo se resume
apenas a imagem fotografica expressa no suporte. Pois 0s encontros/confrontos que a
produziram promoveram imagens visuais que ndo respondem a um Unico autor,
tampouco a apenas um objetivo. Até a sua inscri¢cdo no negativo, uma cadeia de relagbes
sociais ocorreram e nem sempre foi facil conseguir a fotografia desejada no evento
fotografico. Principalmente, quando observamos que no circuito durante todo o seu
percurso (captagdo, revelacdo, reproducdo e agenciamento) a fotografia esta disponivel

para a edicdo e promover comunicagdes que ndo podem ser controladas totalmente.
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Logo, essas historias de producdo do espaco fotografado, assim como as estratégias e
métodos usados para estabilizar os conflitos presentes na imagem fotogréafica, precisam
ser evidenciados e postos em analise historica, ja que sdo eles que definem a situacdo
colonial que produziram a fotografia em questao.

Nesse sentido, é um dever ético ndo essencializar, ou naturalizar, sua mensagem
como sua condi¢do ontoldgica. Afinal, suas mensagens foram criadas e recriadas ao
longo do tempo. Logo, se tratando de um contexto colonial, as indmeras camadas
criadas sob a sombra do colonialismo Ihe conferiram significado, sentido e usos
publicos, os quais s6 podem ser enfrentados com a mobilizacdo dos sujeitos que
integraram o contrato civil dessas fotografias a fim de proporcionar outra imaginacéo
civil, consequentemente, valorizar, problematizar e ver as diversas camadas que
compdem uma fotografia e desencadeiam um conhecimento histérico que somente a

partir de sua existéncia é possivel desenvolver.
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Consideracoes finais

Imagem 101: Postal fotografico Beleza macaista — Exposigdo do Mundo Portugués de 1940.

A imagem 101 é um postal fotografico que apresenta uma nativa de Macau. Este
suporte foi produzido durante a Exposicdo do Mundo Portugués de 1940, como
apresenta em sua identificagdo no verso. Nessa fotografia, observamos uma mulher
sentada e inclinada olhando para a objetiva fotografica que captou a cena. Ndo ha
elementos compondo o espaco fotogréfico de modo a reforcar a condicdo racializada da
retratada, mas a organizacdo visual buscava apresentar a “beleza macaista” a partir da
mobilizacdo do seu olhar amigavel e compenetrado. Essa beleza ndo dialoga com o
espaco aberto da natureza, ou mesmo com elementos que remetam para a ideia de
Macau, pois trata-se de um retrato, cujo formato enseja uma certa concepgdo de mistério
e seducdo que é identificado com marca do “Oriente”.**

Esse “Oriente” criado em oposi¢cdo ao “Ocidente” estd sob um sistema de

representacdes enquadrado por todo um conjunto de forgas interessado em expandir o

336 SHOHAT, Ella e STAM, Robert. Op. Cit. 20086.
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campo de acdo do Império, como argumenta Said. Mais que uma regido geografica,
ambas sdo ideias que incorporam e excluem populagdes dentro dessa entidade genérica
criada®’. Nesse sentido, ao promover também a profusio de imagens visuais sobre essa
nocdo, Portugal estava participando de um empreendimento maior que suas fronteiras
nacionais, ja que buscava dentro de seu império os referenciais para criar os parametros
de andlise e julgamento desse comportamento do outro que estava sob sua dominagéo
colonial, consequentemente, também se incorporando no mundo ocidental imaginado.
No entanto, se torna fundamental esquematizar como esse mundo compreende a
imaginacéo.

Segundo Durand, o Ocidente consiste numa civilizacdo sustentada a partir do
raciocinio socréatico e de seu batismo cristdo, ou seja, uma civilizacdo que desconfia das

imagens, pois essas impedem &s pessoas acessarem a verdade®*®

, jJa que provocam uma
situacdo de fantasia e falsidade. Nesse sentido, a imaginacao (fruto desse convivio com
as imagens) € vista como “amante do erro e da falsidade” e funciona como uma
armadilha que impede o acesso a verdade do mundo que rodeia o ser humano. Contudo,
essa mesma civilizacdo ndo deixou de investir no desenvolvimento de mecanismos de
captacdo de imagens visuais que associassem tanto 0s conhecimentos técnicos, quanto
os cientificos, de modo a reduzir a interferéncia humana na sua producdo. Nesse
sentido, o autor afirma que esse mundo se tornou uma “civiliza¢ao da imagem” devido a
grande presenca da comunicagéo visual nas suas relacdes sociais.**°

Ainda segundo Durand, essa caracteristica ndo abala a consciéncia moral desse
Ocidente criado, pois este cré, que diferente do ndo-Ocidental, eles ndo recorrem as
imagens para explicar o mundo ao seu redor, mas sim para se comunicar racionalmente.
Entretanto, essa perspectiva coexiste com o fato que a Razao iluminista (ou seja, certa
ideia filosofica pautada na demonstracdo e andlise de dados ndo justificados
teologicamente) promoveu a entrada das imagens numa via que privilegia mais a
intuicdo por ela do que a propria demonstracdo pela sintaxe.*® Logo, existe um
paradoxo no pensamento ocidental, o qual, a0 mesmo tempo em gue questiona e duvida

das imagens, as mobiliza também enquanto um mecanismo dedutivo.

%37 SAID. Edward W. Orientalismo: o Oriente como invencéo do Ocidente. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2003.

%38 Durand afirma que a verdade socratica esta estruturada numa perspectiva binéria, na qual s6 existe a
verdade e a mentira.

3% DURAND, Gilbert. O imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. 3% ed. Rio
de Janeiro: DIFEL, 2004.

30 1 dem.
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Portanto, desenvolver uma méaquina que produza imagens técnicas se ajustava
perfeitamente a essa sociedade, principalmente ao seu projeto de expansao, dominagéo e
controle de outros povos durante o colonialismo contemporaneo. Por este motivo, 0
desenvolvimento da fotografia floresceu justamente no periodo de construcdo e
ampliacdo da modernidade europeia e foi nesse sentido que a fotografia foi acionada
pelo poder politico estabelecido. Este, atuando em suas diferentes frentes, recorreu a
esse suporte para difundir sua propaganda colonial, construir um elo entre os
metropolitanos e os territorios coloniais, produzir conhecimento sobre o territorio e as
pessoas que habitavam o Império Colonial, assim como materializar visualmente as
ideias que orientava o projeto hegemdnico, como foi exposto ao longo das paginas
desse trabalho.

Porém, como salienta Bhabha, ndo podemos julgar essa imagem estereotipada
criada por esse cenario dentro de uma normatividade politica prévia. Pois essa atitude
ndo provoca o seu deslocamento e as suas eficacias dentro da construcao dos repertdrios
de posicOes de poder e resisténcia, dominacédo e dependéncia, que constrdi os sujeitos na
condicdo colonial (tanto colonizador como colonizado).>** Logo, é fundamental
recompor as questdes entorno dessas imagens visuais e suas relacdes com o poder
colonial, em suas diferentes frentes de atuacdo. Afinal, como ja mencionado, o projeto
colonial ndo é homogéneo, continuo e uniforme, sua apresentacao aconteceu na atuacdo
de diferentes atores interessados em desempenhar acbes de cunho governamental,
cientifico, financeiro e cultural que em certa medida criaram a propria situacao colonial.

Nesse sentido, quando encontro esse postal em um alfarrabista de Lisboa durante
o trabalho de pesquisa nos arquivos (junto com diversos outros souvenires visuais da
Exposi¢do do Mundo Portugués, inclusive postais colorizados dos espagos expositivos
realizados pelos irmdos Novaes), observo que o seu consumo atual reconfigura os
sentidos e valores atribuidos a prépria imagem visual. Esse entendimento provoca o
retorno a questao que orientou, inquietou e provocou a pesquisa em diversos momentos:
Por que produzir tantas imagens fotograficas?

Ela ndo é simplesmente respondida com a indugdo que a fotografia foi
mobilizada para facilitar o controle e a administragdo colonial. Pois, essa resposta fica
restrita aos objetivos dos agenciadores da imagem fotografica, mas ndo aos usos e

funcbes atribuidos ao longo do seu circuito social, inclusive seus usos atuais. Essa

%1 BHABHA, Homi. Op. Cit. 1998
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simples pergunta problematiza os investimentos criados tanto no evento fotogréafico,
guanto no evento da fotografia, como definido por Azoulay.*** Afinal ambos sdo
perturbadores dentro de uma ldégica colonial. Dito de outro modo, essa produgdo
fotografica sobre as colbnias relaciona-se, por um lado, as estratégias de controle e
dominacdo contemporanea e, por outro, a prépria producdo da hierarquia entre 0s povos
que habitavam os territorios que constituiam o império colonial, assim como a prépria
dominacdo existente no mundo pds-descolonizacdo desses territorios. Pois como
explicar a circulacdo contemporanea dessas fotografias? Ou mesmo a sua divulgacéo
publica? Ha outras questbes que perpassam essa producdo fotografica que ainda nao
foram problematizadas, tampouco solucionadas do ponto de vista do processo de
descolonizagéo.

E 6bvio que ndo podemos retornar a um ponto histérico sem o colonialismo para
promover outra existéncia para essas imagens fotograficas, muito menos podemos
ignorar os seus usos e fungdes dentro de um sistema violento, autoritario e devastador
que produziu diversas feridas nas sociedades que vivenciaram a experiéncia colonial
contemporanea. Porém, € necessario pensar essas fotografias dentro desse
encontro/confronto que possibilita outra experiéncia historica contemporanea. Essa
experiéncia fotogréfica, quando tensionada, permite pensar a fotografia ndo mais na
estabilidade que a propaganda hegeménica lhe conferiu na sua vida publica, mas sim
como um objeto histérico dotado de conflito social que precisa ser desestabilizado e
enfrentado por agquele que observa a imagem fotogréfica.

Logo, ha outras questdes que mobilizaram tanto o evento fotografico no periodo
de sua producdo, quanto o atual evento da fotografia enfrenta outros interesses e
objetivos que conferem significado e sentido distintos para essas imagens fotogréaficas.
Pois, h4d uma diferenca entre um europeu observar essas imagens visuais e um africano,
ja que sua cultura visual, além de ser construida com diferentes referenciais, possibilita
uma auto identificacdo, ou ndo, que consequentemente promovera leituras diferentes.
Nesse sentido, podemos observar as duas fotografias a seguir para sugerir e enumerar

alguns pontos.

%2 AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008
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Imagem 102: Postal fotografico do [Colgo Belga?]. Colegdo particular Filipa Lowndes Vicente.

Imagem 103: (...), o ajudante da Missdo, Anténio Marques de Almeida, no meio de duas "campuni" na tabanca de (...), [lha Roxa,
Missdo Antropoldgica e Etnologica da Guiné, 1947-1948, Guiné Bissau, IICT, Photography Collection, INV.ULisboa_IICT-

MAEG26450
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Tanto a imagem 102 quanto a imagem 103 apresentam um homem branco com
roupas de uma missdo (seja uma farda militar como a imagem 102, seja 0 vestuario
cientifico utilizado pelo ajudante da campanha da Guine, na imagem 103) entre duas
mulheres nativas com seus “trajes tipicos”. Ambas de diferentes formas imprimiram
uma visdo sobre as missdes submetidas em territorios coloniais utilizando certos
parametros e protocolos de registros compartilhados, provavelmente, por um
intercdmbio de signo e simbolos entre os impérios coloniais. Portanto, muito menos que
uma coincidéncia, esse padrdo parece ser uma forma de inscricdo largamente utilizada
para justificar e demonstrar os beneficios das “agdes civilizatorias” comandadas pelas
metropoles coloniais.

Essa afirmativa ganha um reforgo quando se observa que esse padrao de registro
produziu um postal fotografico e um documento visual que poderia ser utilizado numa
pesquisa cientifica. Areas (comunicacdo pessoal e cientifica) que, teoricamente,
possuiam objetivos distintos e mobilizavam repertorio de interpretacfes diferentes para
a imagem fotografica. Esses conhecimentos produziram uma imagem técnica muito
semelhante que ndo deixou de ganhar significados e sentidos diferentes no seu circuito
social, embora possuissem muitas semelhanc¢as. Logo, essas duas imagens visuais em
tela indicam certo intercambio de protocolos de registro fotografico entre os impérios
coloniais portugués e belga, ndo escrito e afirmado publicamente, mas sim
compartilhado dentro dessa ideia de deducdo através da imagem defendida por
Durand.>*

E por essa caracteristica que a imagem fotogréafica foi mobilizada para difundir e
criar esteredtipos, os quais eram compartilhados entre os poderes coloniais
estabelecidos. Pois, se em partes 0s elementos presentes no espaco fotogréfico ajudaram
na definicdo dos parametros dos habitantes do império e seus lugares, além de
instituiram politicas coloniais, eles também foram compartilhados pelos impérios
coloniais que a partir de relagcbes imperialistas utilizaram fotografias para definir uma
imagem visual desse outro passivel de ser controlado e dominado para alcangar uma
civilizacdo imaginada e propagada nos seus simbolos de progresso, no qual a fotografia

tinha um papel central. Logo, a imagem dita colonial estaria assentado tanto na

%3 DURAND, Gilbert. Op. Cit. 2004.
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construcdo do ndo-ocidental, assim como do préprio ocidental, e Portugal esteve
presente nessa construcdo a fim de se enquadrar no Ocidente criado.

No entanto, surge uma questdo desse cenario: Aqueles que estiveram inseridos
no evento fotografico na condicdo de sujeito inferiorizado observam a imagem
fotografica do mesmo modo? Eles também estdo incluidos na imaginacédo civil plural
que Azoulay apresenta? Provavelmente ndo. Pois, como atenta Patricia Hayes
analisando os argumentos de Azoulay no contexto da Africa Austral, os “cidaddos
fotograficos” ndo falam ao mesmo tempo e com o mesmo peso dentro das relacdes de
poder estabelecidas no cenario internacional. Pelo contréario, alguns identificam a
fotografia enquanto um problema cosmoldgico que retira uma fracdo de espaco e tempo,
fixando-a em um suporte que busca produzir sua abjecdo e, consequente,
aniquilamento.®**

Essa questdo lancada por Hayes apresenta mais elementos para pensar entorno
dessas fotografias e seus usos publicos na atualidade, afinal, nada impede que essas
imagens fotogréaficas possam ser mobilizadas para reforcar lagos coloniais que ndo
foram totalmente rompidos com as independéncias; ou mesmo estabelecer novas
relacbes de dominacdo sob a justificativa de humanitarismo. Pois, essas relacfes
desiguais persistem e se demonstram nos momentos de anélises e exposi¢do de algumas
das imagens técnicas produzidas para criar a situacdao colonial e reforcar a dominagao
nesses lugares, as quais, muitas vezes, sdo interpretadas com referenciais ocidentais e
com poucos referencias desse outro criado nos suportes visuais.

N&o é apenas a fotografia dita colonial que precisa ser pensada dentro desse
quadro tensionado por Hayes, mas também os agenciamentos da imagem fotogréafica no
Ocidente. Pois, sdo esses espagos, ndo apenas governamentais, que ajudam a promover
esteredtipos e criar tradicGes em territorios recém-independentes, como alguns paises
africanos. Para pensar um pouco do impacto e da acdo das relacdes coloniais para, além
da acéo do colonialismo, podemos apresentar trés casos de fotografos com os quais tive
contato durante a pesquisa e observei essas relagdes coloniais ainda presentes: Seydou
Keita (1924-2001), Ricardo Rangel (1924-2009) e Irving Penn (1917-2009). Eles, em
diferentes lugares da Africa e com diferentes trajetorias, apresentam elementos para
pensar como as relacfes coloniais estdo inseridas nessa producdo de uma dada imagem

do outro.

%4 HAYES, Patricia. The Uneven Citizery of Photography: Reading the “Political Ontology” of
Photography from Southern Africa. In: Cultural Critique, Volume 89, Winter, 2015. pp. 173-193
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Seydou Keita foi um fotdgrafo autodidata que possuia um estadio fotografico
perto da estacdo ferroviaria de Bamako, no Mali. Os retratos produzidos trazem
registros das expressdes, gostos e vestuarios das pessoas que passavam na localidade
entre 1948 e 1962, periodo de transformacdo a independéncia, em 1960, do pais. O
fotografo foi inclusive contratado pelo novo governo. Sua trajetdria ganhou outro
significado, quando fotografias suas sé&o expostas na exposicdo Africa Explores no
Center for Africa Arts, em Nova York. Pois, o colecionador de arte contemporanea
africana, Jean Pigozzi, fica encantado com suas fotografias e solicita o curador de sua
colecdo, André Magnin, para descobrir o fotdgrafo. Ele descobre Seydou Keita, em
Bamako, seleciona 921 negativos e comeca a realizar ampliagdes com a supervisdo do
fotografo. Aos poucos, outros colecionadores comecam a conhecer o trabalho do
fotografo malinense nesse periodo, o qual coincide com a criacdo, em Paris, da Revue
Noire, revista dedicada & fotografia contemporanea na Africa. Essa trajetoria de
conhecimento do trabalho do fotdgrafo produziu a sua monumentalizacdo em
detrimento de toda uma geracdo de fotdgrafos do Mali que atuavam nos estudios
fotograficos.*®

Ricardo Rangel foi um dos primeiros fotojornalistas negros de Mocgambique,
iniciando seus trabalhos no Loure¢o Marques Guardian e, em 1952, no jornal Noticias
da Tarde. Além de ter sido perseguido pela policia politica (PIDE), muitas de suas
fotografias foram censuradas e destruidas pelo governo portugués, sendo proibidas de
serem publicadas ou exibidas até a independéncia do pais, em 1975. No periodo pds
independéncia, foi responsavel pela formacdo de novos fotdgrafos mogambicanos e é
reconhecido como um grande nome de uma geracdo que utilizou a fotografia para
denunciar os horrores e a violéncia colonial, possuindo, inclusive, um documentario
(Ferro em Brasa, 2009, do cineasta brasileiro, radicado em Mocambique, Licinio de
Azevedo) que produz a sua monumentalizacdo de grande fotdgrafo mogambicano. Em
2001, 0 MoMA de Nova York dedicou-lhe uma retrospectiva de seu trabalho.>*

Se esses dois casos de fotdgrafos de partes distintas do continente africano caem
em monumentalizagdes de seu trabalho a partir da acdo de colecionadores ou museus do

Ocidente, temos ainda um terceiro caso significativo. Irving Penn foi um fotégrafo da

%5 As informagdes foram obtidas numa visita & exposicdo sobre o fotografo realizada pelo Instituto
Moreira Salles do Rio de Janeiro, em 2 de novembro de 2018.

346 Algumas das informagdes foram obtidas em pesquisas na internet e a maioria de matérias jornalisticas
sobre 0 fotografo, como esta produzida pelo jornal Publico. Cf.
https://www.publico.pt/2009/06/15/culturaipsilon/noticia/funeral-do-fotojornalista-mocambicano-ricardo-
rangel-tera-honras-de-estado-1386607 acessado a 16 de dezembro de 2018.
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revista americana Vogue e entra nessa ideia de “grandes fotografos do século XX, que
em certa medida Keita e Rangel também sdo incorporados, mas sempre com o0
acréscimo de serem “africanos”. Enfim, a questdo ¢ que Penn realizou uma viagem pela
Vogue ao Pacifico e a Africa usando uma tenda como estudio, entre 1967 e 1971. Em
1969, ele visitou a recém-independente Republica do Daomé, atual Benin®*’, e utilizou
de referenciais coloniais para produzir as fotografias das mulheres e habitantes do pais
nas suas fotografias. Deste modo, o fotografo continuava a colaborar para o desejo de
consumir imagens de pessoas negras dentro do quadro criado pelo colonialismo, mesmo
ndo sendo um agente de um império colonial.

Assim, de diferentes modos, visdes sobre o outro foram criadas e produzidas
com objetivos diferentes daqueles do colonialismo, mas sem deixar de possuirem
também lacos coloniais no seu estabelecimento. Afinal, sdo as instituicGes ocidentais
que criaram “o grande fotografo africano” e a propria “tematica africana”. Logo, os
desejos e expectativas que o colonialismo supria visualmente ndo deixaram de existir,
mas tomou outras formas a partir da construcdo da “arte africana contemporanea”, na
qual o Ocidente continua a definir o que é esse outro. Portanto, a problematiza¢do do
circuito social da fotografia é fundamental para pensar como a imagem visual do outro é
criada e consumida, além de problematizar quais sdo as bases dos seus usos publicos e
COMo se ajustaram em nNoOvos Cenarios.

Nesse sentido, mais que enquadrar essas imagens fotograficas que
compartilhavam padrdes de registros fotograficos em uma teoria pos-colonial e/ou

decolonial >

precisamos pensar cOmo consumimos e produzimos essas imagens
visuais. Tendo em vista que a fotografia € produzida ao longo do seu circuito social,
ganhando sentido, significado, acdo politica e valor artistico. Logo, precisamos
convocar 0s agentes presentes no contrato civil da fotografia®*® demonstrando suas
limitacbes e brechas de atuagdo, questionando e projetando reflexGes dos objetos
historicos visuais que foram monumentalizados e estabilizados pelo poder colonial
estabelecido, sem que essa ac¢do esteja assentada em referenciais coloniais.

Essa questdo possibilita tensionar a pergunta “Por que produzir tantas

fotografias?” para além da ideia de mediacdo entre dominacdo colonial e poder

%7 As informagdes foram obtidas numa visita & exposicdo sobre o fotdgrafo realizada pelo Instituto
Moreira Salles de S&o Paulo, em 22 de agosto de 2018.

%%8 para saber um pouco mais sobre o debate acerca da teoria pés-colonial e decolonial, cf. LEDA,
Manuela Corréa. Teorias pos-coloniais e decoloniais: para repensar a sociologia da Modernidade. In:
Tematicas. Campinas, 23, (45/46): 101-126, fev./dez. 2015.

%9 AZOULAY, Ariella. Op. Cit. 2008
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estabelecido, afinal ela também comporta a incorporacdo dos usos, sentidos e
significados atribuidos ao longo da vida publica daquela imagem fotografica. Pois,
reconhece que o circuito social da fotografia esta assentado tanto no evento fotogréfico
(momento que o sujeito fotografado e o fotdgrafo se encontram), quanto no evento da
fotografia (encontro/confronto com uma camera fotografica, uma fotografia ou mesmo a
possibilidade da producdo de uma fotografia), compreendendo que o0s sujeitos historicos
presentes nesses momentos possuem referenciais e objetivos diferentes e que néo estdo
dispostos a atuarem no “mesmo espago politico”. Pelo contrario, a sua acdo pode esta
relacionada justamente no questionamento do humanismo iluminista que esteve
envolvido na construgdo do préprio colonialismo.

Assim, podemos compreender que o Ocidente tem um apetite de documentar e
inventariar o outro, pois € em contraposicdo a este outro criado visualmente que ocorre
a producdo da ideia de Ocidente. Nesse sentido, os protocolos de registros visuais
precisam expor as evidéncias e estar materializados nos diversos suportes para
circularem e serem consumidas por aqueles que se dizem herdeiros intelectuais dessa
ideia. Assim, a fotografia foi, enquanto simbolo de Modernidade e instauradora de uma
nova condicdo de sujeito na época contemporanea, mobilizada para produzir os mundos
fotograficos que compunham a ideia de mundo ocidental e aqueles que precisavam ser
controlados, dominados e administrados de modo colonial. No entanto, os intercambios
de signos e simbolos observados em algumas fotografias sugerem a existéncia de um
sistema de pensamento que buscou pautar sob uma visualidade fotografica as
hierarquias civilizacionais que o século das luzes tanto defendia. Logo, uma questdo
permanece: Quais mecanismos foram criados e compartilhados pelos poderes e relacoes
coloniais através das fotografias para definir uma imagem do outro capaz de mobilizar

pessoas em torno de um projeto difuso e heterogéneo como foi o projeto colonial?
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