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Dedicatoéria

A guem, assim como Martins Pena, foi permitido sonhar e quebrar a quarta parede do
limite.

Resumo

Esta pesquisa busca refletir sobre como Martins Pena se colocou perante a
realidade social de sua época. Homem de teatro, buscou mostrar as contradi¢cbes
existentes na hierarquia social do Império no periodo da direcdo saquarema por meio de
personagens populares, onde o publico poderia se identificar facilmente. Ao mesmo
tempo em que fundou a comédia de costumes no Brasil, foi um dos primeiros teatrélogos

a se utilizar da masica popular nos palcos fluminenses.

Palavras-chave: Teatro — Musica Popular — Cultura — Rio de Janeiro — Politica —

Romantismo



Abstract

By means of social changes which were occurring during the 19" century, this
research seeks to think about Martins Pena’s reflection about them. Being a theater man,
he figured out a way to show the existing contradictions in the Brazilian’s Empire social
hierarchy guided by the Conservative Party, which the public could identify themselves
in the Martins Pena’s characters. At the same time he started the sitcom gender in Brazil,

he was the first theater writer to include Brazilian popular music on fluminenses’ stages.

Keywords: Theater — Brazilian Popular Music — Culture — Rio de Janeiro — Politics —

Romanticism






Introducéo

Um olhar sobre a vida de Martins Pena

Luiz Carlos Martins Pena foi um teatrélogo carioca nascido em 1815. Ele viveu
até 1848, tendo falecido em Lisboa, enquanto regressava ao Brasil para tratar de sua
tuberculose. Dono de uma maneira impar de escrever, teve suas pecas encenadas entre o
fim dos anos 1830 até por volta de 1846. Ele tanto escreveu quanto traduziu pecas de
outros autores. No Teatro Sdo Pedro de Alcantara, 18 comédias suas foram encenadas®.
Esta pesquisa teve acesso a 16 delas, sendo todas comeédias. N&o fui mais a fundo em seus
dramas, pois acreditamos que o autor colocava a sua mensagem através da comicidade
(AREAS, 1987). Ele também era jocoso em seus folhetins intitulados Semana Lirica,

publicados, entre 1846-1847, no Jornal do Commercio.

! Ver RONDINELLLI, Bruna Grasiela da Silva. Martins Pena, o comediografo do Teatro de S&o Pedro de
Alcantara: uma leitura de O Judas em Sabado de Aleluia, Os Irmaos das Almas e O Novico. Dissertacao:
UNICAMP, 2012. Segundo a autora, Pena escreveu um total de 22 pecas cdmicas e 18 foram encenadas no
S8o Pedro de Alcantara.



Martins Pena tinha uma relacdo estreita com o Teatro Sdo Pedro de Alcantara, o
que reflete no fato da maioria de suas pecas ter sido encenada naquele espaco
(MAGALHAES JR, 1972; AREAS, 1987). Pena, de acordo com O Correio Mercantil,
foi um dos funcionarios que compunham o corpo de artistas da casa. E possivel, inclusive,
se aprofundar na relacdo do comedidgrafo com outros integrantes daquele espaco, haja
vista que suas pecas indiretamente denunciavam as relagdes de poder ndo apenas naquele

meio, como na sociedade imperial como um todo.

O autor, de acordo com as fontes vistas até aqui, tinha uma postura progressista
frente a sociedade de sua época. Aqui, veremos a faceta questionadora de Pena com
relagdo ao cativeiro e as estruturas de poder. Embora tenha participado de instituicdes que
colaboraram com a hegemonia dos cafeicultores do sul fluminense, ele tinha uma visao
critica da politica do seu tempo. Ele foi segundo secretario no Conservatério Dramatico
Brasileiro. Esta instituicdo é apontada pela historiografia como tendo corroborado com a
hegemonia da fracdo fluminense da Classe Senhorial. Entretanto, isto ndo significa que

ele fosse um intelectual organico dessa elite.

Martins Pena foi membro-fundador do Conservatorio Dramético Brasileiro. Ele
teve formacédo de teatr6logo, musico por formacdo e na area comercial. Ele estudou na
Imperial Academia de Belas Artes. Depois, foi amanuense na regido portuaria entre 1838
e 1843. Posteriormente, tornou-se adido de primeira classe no Ministério dos Negocios
Estrangeiros em Londres. Estas ocupagdes profissionais, sem davida, foram cruciais para
ele debochar do trafico negreiro ilegal em sua famosa pegca “Os Dois ou O Inglés

Magquinista ”. Sua atuagao portuaria, segundo Costa-Lima Neto? foi fundamental para ele

2 Entre 1838 e 1843, quando se retira para fundar o Conservatério Dramatico Brasileiro, Martins Pena foi
amanuense na Ponte do Consulado no Cais dos Mineiros. Ali se fazia o registro de entrada e saida de navios.
Ver COSTA-LIMA NETO (2014, pp. 150-151)



ter conhecimento da entrada de navios abarrotados de africanos escravizados e

introduzidos a contrariedade da Lei do fim do trafico de 1831.

Inicialmente, pretendiamos apresentar Martins Pena como um intelectual
extremamente ligado aos discursos da classe senhorial fluminense. Mas, ao longo do
mestrado, nos confrontamos com leituras que fizeram ter outra perspectiva e tentar tragar
um perfil diferente do que acreditavamos anteriormente. Hoje, acreditamos que esta visao
esta obsoleta, uma vez que Martins Pena apresentava criticas severas aquela sociedade
hierarquizada, demonstrando suas mazelas e contribuindo, a maneira que lhe cabia, a
mudar aquela estrutura. De acordo com as fontes lidas até aqui, Martins Pena nunca se
apresentou claramente como abolicionista. Entretanto, a Companhia para a qual ele
escrevia realizava beneficios em prol de irmandades compostas por negros escravizados
e livres, a fim de lograr alforrias para os que ainda se encontravam nas condi¢des de
escravos®. Sem retomar aqui o fato dele ter debochado do trafico negreiro ilegal em suas

pecas.

Costa-Neto indica ainda uma relagdo estreita entre Pena e Paula Brito. Este ultimo
foi editor de suas pecas, mulato, ligado a alguns liberais exaltados e critico das relacbes
escravistas. Ele nasceu no Rio de Janeiro e foi editor de grandes nomes de nossa literatura,
como Martins Pena e Machado de Assis. Paula Brito foi estudado por Rodrigo Godoi*. O
historiador apresenta sua trajetoria, demonstrando suas dificuldades em se afirmar no

universo editorial de sua época. O fato de ser filho de um liberto ndo impediu Brito de se

3 Ele fez parte da companhia de Jodo Caetano quando esta esteve no Teatro Sdo Pedro de Alcantara entre
fins dos anos 1830 até meados dos anos 1840. Ele saiu definitivamente daquele teatro depois da censura
sofrida em “Os Ciumes de um Pedestre”.

4 GODOI, Rodrigo Camargo de. Um Editor no Império: Francisco de Paula Brito (1809-1861). SP:
Campinas, 2014. Tese de doutorado, 340p.



tornar o mais importante editor do Império. O fato de ambos serem avessos ao trafico

negreiro talvez os tenha aproximado num primeiro momento.

O musicologo da Escola de Teatro Martins Penna tinha como um dos seus
objetivos de pesquisa o0 estabelecimento de uma rede de relagdes entre o autor, Paula Brito
e Martinho Correia Vasques. Os dois Ultimos eram mulatos e Costa-Lima Neto
acreditava, desta maneira, que os beneficios teatrais dados as irmandades negras que
frequentavam as igrejas de Nossa Senhora da Lampadosa e de Nossa Senhora do Rosario
a fim de que estas obtivessem recursos o suficiente para a compra de alforrias de

escravizados era uma forma de resisténcia ao cativeiro.

A maioria das pecas de Martins Pena tinha o Rio de Janeiro como cenario. Ele
criticava a estrutura escravista, assim como a atuacdo dos Juizes de Paz. Estes foram
encarregados pela Lei de 1831 de julgarem navios apreendidos por introduzir ilegalmente
africanos escravizados no Brasil. A historiografia os aponta como agentes facilitadores,
por meio da corrupcéo, do tréfico ilegal. Flory destaca que a criacdo do juizado de paz é
uma simbologia do poder local dos senhores escravistas, sendo muitos destes associados

com o contrabando de negros.

Entretanto, chama aten¢&o o fato das pecas de Martins Pena darem voz as maiores
vitimas desse sistema, que era o negro®. Ainda que estes fossem, em grande parte,
figurantes, ndo é possivel negar o tom contestador de seus espetaculos e seus folhetins.

Por meio da ironia, debochava do mundo social ao seu redor.

Estes folhetins eram cronicas sobre as pecas por ele assistidas. Eles descreviam

esses espetaculos, descrevendo todos os seus detalhes. De acordo com Costa-Lima Neto,

5 O ator negro se torna mais comum a partir do século XX. Até entdo, era comum a pratica da Black Face,
onde atores brancos se pintavam de preto para interpretar personagens negros.



Martins Pena escreveu seus folhetins ap6s a sua saida do Conservatorio Dramatico
Brasileiro. Ele rompera com essa instituicdo por causa da frustracdo por conta de duas
censuras sofridas em “Os Ciumes de Um Pedestre ” e “Os Dois ou O Inglés Maquinista .
Na primeira peca, de acordo com o musicologo, a censura indica que Pena estaria
menosprezando a imagem da forca policial. A primeira dessas pecas, tinha como
personagem André Camardo, um policial de rua — chamado na época de pedestre — que
mantinha trancada sua filha Bambina e sua esposa Anacleta. Outra justificativa
apresentada pelos censores foi o fato de a peca ser uma parddia a Otelo. Eles acreditavam
que seria uma ofensa a Jodo Caetano, que interpretava 0 personagem em teatros

brasileiros®.

Quanto a peca “Os Dois ou O Inglés Maquinista ”, a censura ocorreu por conta da
exposicdo que o autor fazia ao tréfico de escravos. Naquela época, Bernardino de Sa
(entdo Bardo de Vila Nova do Minho), presidente da Associagéo de diretores do Teatro
Sdo Pedro de Alcantara, era uma figura ligada ao trafico negreiro ilegal’. Isto
provavelmente explica as razfes para a censura € 0 posterior ostracismo do teatrélogo.
Bernardino de Sa era também dono do jornal “O Mercantil”. Este periddico apresenta
algumas retaliacdes as criticas de Pena em relagéo ao trafico de escravos, quando o autor

denuncia a falta de pagamento aos artistas coristas do Theatro Sdo Pedro de Alcantara®.

6 As cartas de censura estdo disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Foram por mim
vistas pela primeira vez na dissertacdo de Bruna Rondinelli

" De acordo com Leonardo Marques e Walter Pereira, Bernardino de Sa foi o segundo maior contrabandista
da era ilegal do trafico, sendo o maior negociante entre 0s anos de 1838 e 1844. Ver MARQUES, Leonardo.
Os Estados Unidos no tréfico ilegal de escravos para o Brasil. In: Escraviddo e Liberdade.
<http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/images/Textos.6/leonardomarques.pdf> Visto em:
28/03/2019. Ver também COSTA-LIMA NETO. Op.cit. 2014, pp.65-67. O autor vé a referéncia no
Almanak Laemmert. Ao que consta, Bernardino de S& era presidente da instituicdo no ano de 1848.

8 Em 1847, Pena denuncia em seus folhetins que os salarios dos coristas estavam atrasados ha trés meses.
Além disso, o autor aproveita para criticar a diretoria do teatro, que ndo colocava pecas novas em cartaz e,
por isso, ndo vinha gerando receita. O comedidgrafo ja ndo fazia parte do quadro de artistas daquele teatro
por conta das censuras sofridas. Em resposta, a diretoria fez uso do periédico O Mercantil para dizer que o
autor se encontrava despeitado, uma vez que a mesma ndo queria mais ter relacbes comerciais com o
comediégrafo. Esta contenda ocorre por conta das relages escravistas que Pena expos em suas pecas,
sobretudo “Os Dois ou O Inglés Maquinista”. Ver AREAS, 1987, p.57; COSTA-LIMA NETO, 2014, p.52.



http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/images/Textos.6/leonardomarques.pdf

Para complicar ainda mais essa relacdo pouco amistosa, segundo Costa-Lima Neto, ndo
apenas esta peca, como “O Irmdo das Almas”, foram encenadas algumas vezes em
beneficio de irmandades negras®. Uma delas era a da Nossa Senhora da Lampadosa, que

existia na igreja de mesmo nome proxima ao Theatro Sdo Pedro de Alcantara.

Ademais, ainda baseado no professor da Martins Penna, temos a suspeita de que
“O Caixeiro da Taverna” teria sido escrita como uma forma de ironizar o entdo Bardo de
Vila Nova do Minho. A personagem principal, Manuel, era um caixeiro, assim como
Bernardino de Sa quando ele chegou ao Brasil. Ambos eram portugueses vivendo na
América. A personagem teatral pretendia dar um golpe do bal na dona de uma taberna.
Em “O Caixeiro da Taverna”, 0 personagem Manuel queria casar com Angélica, dona
da taberna que herdara do marido. Ele, por sua vez, era casado secretamente com
Deolinda. O que ndo fica claro na peca é se 0 personagem anularia seu casamento anterior
ou se seria bigamo. Bernardino de Sa chegou ao Brasil ainda mogo e desempenhou a
funcéo de caixeiro até 1823 na loja de Manoel Ferreira Lisboa e, com a morte deste, casa-
se com Joaquina Rosa, vilva do proprietario, em 1826. Em posse de sua fortuna, investe
no comércio de escravos, diversificando seu investimento ap6s a Lei de 1831, que proibe
o traficol®.

Tudo isto, serve pelo menos para evidenciar as relacfes conflituosas entre
Bernardino de S& e Martins Pena. Provavelmente, o maior atrito entre eles estava
relacionado aos seus posicionamentos com relacdo ao comeércio negreiro.

Martins Pena ainda denunciava as relacdes de poder do Império em O Juiz de Paz

da Roca. A peca debocha destes funcionarios publicos que foram responsaveis por coibir

9Ver COSTA-LIMA NETO, 2014, Introducéo.

10Ver COSTA-LIMA NETO, Luiz. Teatro, trafico negreiro e politica no Rio de Janeiro imperial (1845-
1858): os casos de Luiz Carlos Martins Penna e José Bernardino de Sa. In: ArtCultura, Uberlandia, v.19,
n.34, p.107-124, jan-jun 2017. <http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF34/12-
Teatro_tr%C3%Alfico_negreiro_e_pol%C3%ADtica_no_Rio_de Janeiro_imperial (1845-1858).pdf>
visto em: 29/03/2019.



http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF34/12-Teatro_tr%C3%A1fico_negreiro_e_pol%C3%ADtica_no_Rio_de_Janeiro_imperial_(1845-1858).pdf
http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF34/12-Teatro_tr%C3%A1fico_negreiro_e_pol%C3%ADtica_no_Rio_de_Janeiro_imperial_(1845-1858).pdf

o trafico negreiro entre 1831 e 1850 pelo menos. Nesta peca o teatr6logo também debocha
explicitamente das disputas de terras existentes naquele momento. Em uma das cenas®!,
um juiz de paz trata de um embate entre dois grandes fazendeiros pela fronteira de suas
terras. Trata-se de uma cena comum no Brasil do XIX e do presente. Com a diferenca de
que, naquela época, existia a figura problematica dos juizes de paz. Neste momento
especifico do texto de Pena, a personagem que representa o juiz se abstém de resolver a
disputa agraria, buscando evitar maiores conflitos com qualquer um dos lados. Assim, ele

mantinha apaziguada sua relacdo politica com ambos os potentados.

E impossivel tratar de conflitos de Terra no XIX sem mencionar Marcia Motta®.
Essa historiadora estudou a Lei de Terras, sua aplicacdo, bem como 0s processos
relacionados com disputas fundiarias daquele periodo. Além disso, ela estabelece um
perfil sobre os Juizes de Paz, evidenciando como eles eram influenciados pelas redes
clientelares dos donos da terra. Muitas vezes, eles proprios eram potentados rurais em
suas localidades. Sendo eles responsaveis por coibir o trafico negreiro, de acordo com a
Lei de 1831, faz sentido que este tenha se mantido na ilegalidade. Eles mesmos eram

interessados na manutencgdo deste comércio.

Alem das visbes de Maércia Motta sobre os conflitos de terra, também nos
interessara pensar as posturas dos juizes de paz como componentes de uma grande rede
de poder. Eles se inseriam em uma enorme rede de aliancas familiares e clientelares.
Neste sentido, nos interessa os estudos de Sérgio Buarque de Hollanda, Emilia Viotti da

Costa®® e Gilberto Freyre!* sobre as relacdes de poder neste periodo. Sergio Buarque, em

1 Cena XI. MARTINS PENA, L.C.. Comédias (1833-1844). SP: Martins Fontes, 2007. Pp. 24-25.

2 MOTTA, Marcia Maria Menendes. Nas Fronteiras do Poder: conflito de terra e direito a terra no Brasil
do século XIX. RJ: Vicio de Leitura: APERJ, 1998.

13 COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia a Republica: momentos decisivos. SP: Fundagdo Editora da
UNESP, 62 ed., 1999.

14 FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala: formag&o da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. SP: Global, 2003. 482 edig&o.



Raizes do Brasil®®, descreve o Homem Cordial como o homem influente, centrado na sua
rede de poder, onde existem seus subordinados diretos e indiretos. E impossivel pensar
0s juizes de paz sem pensar suas redes. Assim como Freyre, Buarque entende essa rede
de relacbes com base na generosidade e na estrutura familiar. Para ele, no Brasil, o publico
se mescla com o privado dentro da estrutura politica brasileira. Isto também nos remete

aos juizes de paz tal qual ilustrados por Martins Pena.

Os estudos de Viotti nos ajudardo a compreender a representacdo sobre 0s juizes
de paz, pois ela traz o conceito de clientela. Para ela, as relagdes sociais do Brasil Império
eram marcadas pelas relaces familiares e de clientelas. Os senhores rurais estavam no
topo de uma hierarquia familiar rigida e violenta que ligava sua familia aos seus
dependentes, clientes e, na base da piramide, aos escravos. Esse sistema era chamado de
patriarcal. Isto significa o territorio de mando senhorial deveria ser imune as
interferéncias estatais. Nao por acaso, o0 juiz de paz da cena referida anteriormente néo se
posiciona com relacdo a disputa de terras. Ainda em Viotti, foi gracas a clientela que o
trafico de escravos se manteve, uma vez que Juizes de Paz, entre outros setores do

legislativo e do judiciario, faziam parte dessa rede.

No capitulo 1, apresentamos o contexto em que Pena viveu, de maneira a entender
0 cotidiano da Corte que o autor apresentava nos palcos. Falaremos sobre o0s
frequentadores dos teatros do Municipio Neutro e da sua transformacdo em ambiente
politico. Trataremos das relagdes de Pena com o meio teatral e com a diretoria do S&o
Pedro de Alcantara, assim como a sua presenca no Conservatorio Dramatico Brasileiro e

no Jornal do Commercio.

1> HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. SP: Companhia das Letras. 262 edigéo.



Faremos uma primeira analise de “O Juiz de Paz da Roga” e refletiremos sobre o
contexto social da época no teatro de Martins Pena. Serdo tratados os temas das relacfes
de poder por meio desta peca e “Os Ciumes de um Pedestre’’; a interferéncia estrangeira
por meio de “O Caixeiro da Taverna” e “Os Dois ou O Inglés Maquinista”; a
contraposicéo da roca e da cidade por meio de “O Juiz de Paz da Rog¢a” € “O Novi¢o”;
e, por fim, das relacBes diplométicas com a Inglaterra por meio de “Os Dois ou O Inglés

Magquinista” e “As Casadas Solteiras”.

No segundo capitulo, tentamos entender a Gtica de Pena sobre as relagdes
escravistas. Por trabalharmos em uma época em que a Inglaterra fortalece sua pressdo
para o fim do tréfico de escravos, buscamos analisar como ele lidava com as contradi¢es
geradas pelo trafico em “Os Dois ou O Inglés Maquinista” e da subserviéncia do Brasil
a Coroa britanica em “As Casadas Solteiras”. A primeira peca € uma critica importante
ao trafico negreiro ilegal. A segunda complementa a primeira, pois trata da influéncia
econémica inglesa no Brasil. Neste espetaculo, a politica diplomatica inglesa é parodiada
pelas atitudes dos personagens britanicos para com suas esposas brasileiras. Cabe lembrar

que a pressao inglesa foi importante para o fim do tréfico.

No terceiro capitulo, retomaremos a discussao sobre relacbes de poder em “O Juiz
de Paz da Roga” e “Os Dois ou O Inglés Maquinista”, bem como retomaremos as
discuss@es sobre o trafico de escravos. Trataremos com mais vagar sobre as instituicoes
que visavam na contribuicdo da centralidade do poder — no caso, o Conservatorio
Dramaético Brasileiro -. Desta forma, o ultimo capitulo é fruto de uma reflexdo sobre as

estruturas politicas e judiciarias do Brasil nos tempos de Martins Pena.









Capitulo 1 — Uma pequena biografia de Martins Pena

1.1- Martins Pena como um comedidgrafo a frente de seu tempo para 0s

estudiosos, charlatio para os contemporaneos

Luiz Carlos Martins Pena é um autor que fala do cotidiano do Rio de Janeiro para
os habitantes do Rio de Janeiro, pois a maioria de suas pecas foram ambientadas na Corte
e seu publico alvo era esta elite, pois era ela a grande frequentadora dos teatros,
transformando o espaco em ambiente politico, se tomarmos emprestado as palavras de
Angela Alonsoé, e contribuindo com os beneficios dados aos atores que organizavam os
espetaculos. Nesta Corte de Martins Pena, vemos diversas situacdes, seja em suas pegas,
seja nos seus Folhetins, sua contribuicdo para o Jornal do Commercio®’.

O autor, nascido em 1815, foi envolvido com as artes: estudou na Academia de
Belas Artes, adquirindo conhecimentos sobre pintura, musica e teatro, tomando mais
gosto pelo ultimo, sem deixar os dois primeiros de lado, uma vez que elas foram
fundamentais para as criticas das Operas encenadas no Teatro de S&o Pedro de
Alcantara®,

Na burocracia, o autor foi um dos mocos da Camara Imperial®, bem como
amanuense no Ministério dos Negdcios Estrangeiros. Sua morte, em 1848, ocorreu
enquanto regressava de Londres, para onde fora nomeado adido de primeira classe, em

busca de tratamento para a tuberculose no Brasil. Segundo as fontes da época, o autor

16 ALONSO, Angela; Ideias em Movimento — a gerag&o de 1870 na crise do Brasil Império; SP: Editora
Paz e Terra, 2002.

17 Nao obtive recursos para a reproducdo das fontes deste jornal, porém estdo disponiveis na Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

18 Maiores informacdes em AREAS, Vilma; Na Tapera de Santa Cruz —uma leitura de Martins Pena; SP:
Martins Fontes, 1987.

19 Fontes disponiveis em: Almanak Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro; Gazeta Official do Imperio do
Brasil; Pequeno Almanak do Rio de Janeiro. Ambos se encontram na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional. Visto em: 17/01/2017.



aproveitaria a sua estada na Inglaterra para estudar dramaturgia na Europa e visitar

algumas cidades naquele continente®.

“A sua viagem a Europa se estramava no nobre escopo
de completar seus estudos dramaticos; havia nele um
desejo ardente de melhorar o teatro brasileiro (...). O seu
plano de estudos era vasto, mais vasto do que o de outro
qualquer poeta.”?

Segundo esta fonte, ainda se dizia que Pena era dotado do saber em todas as areas
teatrais: desde a literaria até a mecénica. Os folhetins também nos dizem a mesma coisa,
pois, ao exercer suas criticas, 0 comediografo demonstrava grande conhecimento sobre a
area, falando desde a postura dos atores ateé cenografia.

No entanto, quando pesquisamos o nome “Martins Penna” na Hemeroteca Digital,
uma das fontes que aparece ¢ a nota biografica, publicada pelo “Correio Mercantil” de 9
de fevereiro de 1849. Além da nota, como disse Costa-Lima Neto??, nos revelar que ele
era um grande conhecedor de musica, 0 que mais nos surpreende é a postura que a
publicacdo adota ao falar do autor. Se entre 1845 e 1846 o comedidgrafo era alvo de
criticas por parte do periodico de José Bernardino de S&, a nota biografica mostra uma

postura positiva do jornal ao adjetivar o fundador da comédia de costumes no Brasil.

20 Entre as fontes — destacamos aqui o Correio Mercantil e o Diario do Rio de Janeiro -, encontram-se
obituarios publicados a época da morte do teatr6logo e, entre as qualidades citadas, menciona-se o
conhecimento e o talento musical. <
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=094170_01&pasta=an0%20184&pesg=martins%20
penna> <
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=217280&pasta=an0%20184&pesq=martins%20pen
na> Acesso em 17/01/2017.

2L O Correio Mercantil. Op.cit.

22 Este vai além e diz que Pena era musico. Apud. COSTA-LIMA NETO, Luiz. Op.cit. 2014, p.42.
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Colocada essa observacdo, nos veio a pergunta, que ndo pudemos responder aqui
por uma questdo de espaco: até que momento Bernardino de Sa se manteve no “Correio
Mercantil”, uma vez que ele morre em 18557

Ousamos dizer, outrossim, que o periodo em que o autor fez parte da Camara
Imperial contribuiu definitivamente para a versao final de “O Juiz de Paz da Ro¢a”, uma
vez que as fontes disponiveis na época nos mostraram uma disputa em que ele tinha uma
contenda com um senhor chamado Jodo Teixeira de Magalhdes e que, junto com Antonio
Maria da Silva Torres e Joaquim Francisco Viana, seu cunhado, pedem a troca de um Juiz
Municipal, alegando que o julgador do caso era suspeito. O ano era 1836 € a peca em
questdo estreia em 1838, apesar de sua primeira escrita em 1831. Como houve
reformulaces até a estreia — vale lembrar que ele se refere & Guerra dos Farrapos e esta
comeca em 1835 — acreditamos que a disputa mostrada na fonte também sirva de motivo
para a critica ao sistema judiciério mostrada na peca.

Fechando este parénteses, entendemos que o teatro de Martins Pena era fruto da
observacdo do mundo a sua volta, sendo muito comum o retrato do cotidiano em seus
enredos, com peca inspirada em noticias de jornal®* e temos como reforgo o livro de
Raimundo Magalhaes Jinior?, que nos informa que sua eximia observacio era o segredo
do sucesso de suas comédias. Assim como José de Souza Martins?®, Pena entende que o
cotidiano ocorre em esfera publica, uma vez que é a classe senhorial que ele vai colocar

nos palcos, junto com alguns desdobramentos de sua dominacéo. A obra de Martins Pena

2 Cf. Correio Official de 20 de julho de 1836. Disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749443&pesg=martins%20penna.  Visto  em:
17/01/2017.

2 Segundo Bruna Rondinelli, “Os Citimes de um Pedestre ou O Terrivel Capitdo do Mato” (1845) tera
como inspiracdo uma noticia que saiu a época, que foi a de um amante que se acidentou buscando espreitar
a sua amada. Na peca, Paulino ronda a casa de Anacleta, que, por sua vez, era casada com André Jodo, o
pedestre. Discutiremos esta questao ao longo do texto.

% MAGALHAES JUNIOR, Raimundo; Martins Pena e sua Epoca; SP: LISA; RJ: INL, 22 edicio.

26 MARTINS, José de Souza; A sociabilidade do homem simples: cotidiano e histéria na modernidade
anémala; SP: Editora Contexto, 2008.
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é basicamente uma reproducdo das relacGes sociais do século XIX, indo também de
acordo com o habitus de Bourdieu?’, uma vez que se sugere um padrao de comportamento
para esta elite. O autor francés entende que a cultura dominante legitima uma determinada
forma de dominacdo. O romantismo, desta forma, era a nova propagacao dos ideais de
civilidade.

Além disso, também entendemos que o pensamento de Gramsci no que diz
respeito a intelectualidade organica?® se encaixa nesta proposta, uma vez que o autor
estava inserido ndo apenas em orgdos ligados diretamente ao governo®®, mas em
instituicGes que, apesar de secundarias®, também tinham a sua importancia dentro da
hierarquia imperial. Neste caso, falamos do Conservatorio Dramatico Brasileiro®, ja
estudado por Mucio Medeiros em sua dissertacio® e analisado por Silvia Cristina Martins
de Souza em sua tese “As Noites do Gindsio 3. Na conjuntura do Regresso, havia um
projeto de centralizacdo politica e geogréfica, causando impacto no cotidiano — sobretudo
da Corte e no seu entorno -, pois, de acordo com Ilmar Mattos3*, ndo era meramente uma
centralizacdo institucional, mas algo que definiria as hierarquias na sociedade daquele

momento.

27 BOURDIEU, Pierre; A Economia das Trocas Simbolicas; SP: Perspectiva, 2005, 62 edicdo. Traducéo:
Sergio Miceli et.al.

28 GRAMSCI, Antonio; Os Intelectuais e a Organizacéo da Cultura; RJ: Civilizagdo Brasileira, 42 edigéo,
1982. Traducéo: Carlos Nelson Coutinho.

29 Conforme mencionamos acima, ele era um dos mogos da Casa Imperial.

30 Entendemos assim, pois ndo ha a mesma grandiosidade do IHGB, apesar de também receber apoio
imperial. Ao passo que D. Pedro Il era ele proprio o mecenas do Instituto Historico, o Conservatorio
Dramatico chega a passar por diversos problemas financeiros. Cf. SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As
Noites do Ginasio: teatro e tensdes culturais na Corte (1832-1868). Campinas, SP: EAUNICAMP, Cecult,
2002.

31 Doravante CDB.

32 MEDEIROS, Mucio; O Conservatdrio Draméatico como projeto civilizatorio: a retérica da cena e do
censor no teatro imperial; dissertacdo: UNIRIO, 2010; 240p.

3 No capitulo 2, “Os Literatos Fluminenses e o Conservatorio Dramatico Brasileiro”, ela analisa
minuciosamente as fungdes do Conservatdrio Dramatico Brasileiro. Apud. SOUZA, Silvia Cristina Martins
de. Op.cit. 2002.

3 MATTOS, llmar; O Tempo Saquarema; SP: HUCITEC, 2005.



Martins de Souza desconstroi 0 mito do nacionalismo ao relativizar o discurso dos
homens de teatro. Neste sentido, ela segue 0s passos de Martins Pena a época que ele
escrevia. Ela também percebe a perspicacia do comedidgrafo ao escrever tanto suas pecas
quanto seus folhetins e, na leitura do seu livro, pudemos perceber que ele ndo meramente
escrevia sobre o cotidiano em suas pecas, mas havia uma dose cavalar de critica as
instituicBes e acreditamos que seja neste sentido que Os Ciumes de um Pedestre tenha
sofrido uma censura®.

Além de “Os Dois ou O Inglés Maquinista ”, em que € uma critica aberta ao trafico
de escravos, percebemos que em “Os Ciumes” ha, além da parodia de “Otelo”, uma
adaptacdo da peca de Shakespeare para o francés feita por Jean-Frangois Ducis, entdo
sucesso interpretado por Jodo Caetano, uma resposta aos pedestres que insistiam em se
manter nos teatros em busca de contendas. Em suma, temos uma compreensao do que
seria o perfil de Martins Pena no ato de sua escrita. Além da critica que veremos mais
adiante, o pedestre era responsavel pela captura de escravos fugidos. Pena teria juntado
isso ao estado policialesco que o pedestre deixava o teatro a pretexto da manutencéo da
ordem publica.

De acordo com Silvia Martins, Pena relativizava o nacionalismo forjado,
questionando a corrupc¢do existente na administracdo publica imperial. Ela entende
Martins Pena como um homem a frente de seu tempo, em detrimento de seus
contemporaneos, como José de Alencar, que o via como um dramaturgo de menor escala,
que buscava o divertimento e o aplauso facil do publico. As diferencas politicas se
mostravam na maneira como eles faziam teatro. Se o literato cearense via no teatro realista

uma maneira de moralizar a sociedade, sem que o publico tivesse capacidade de pensar,

35 A pega foi escrita num momento em que o Conservatdrio Dramatico Brasileiro fazia criticas a postura da
policia nos teatros, uma vez que, para os membros — Martins Pena incluso — a censura ndo deveria mais ser
da alcada da policia. No entanto, conforme veremos a seguir, a censura € apenas a ponta do iceberg de uma
crise que ja se havia instaurado, que era com a diretoria do Theatro S&o Pedro de Alcantara.



ele acreditava que Pena apenas visava a popularidade com enredos faceis, dada a
quantidade de quiproquds que ocorriam em suas pecas®. No entanto, acreditamos que o
comedidgrafo fluminense mostrava de maneira mais clara as falhas existentes na
sociedade fluminense, de acordo com sua concepcao. Este trabalho mostra como Pena,
através de suas comédias, se posicionava em relacdo a estrutura que fundamentava a
economia da época, que era a escraviddao. Com as ajudas as irmandades compostas por
negros, que, muitas das vezes, ajudavam na compra da alforria de algum irmao
escravizado, podemos entender que Pena era contrario a escraviddao. Ao contréario de
Alencar, que colocava em suas obras o escravo negro como um mal necessario®’.

Numa leitura minuciosa de Magalhdes Jr., compreendemos que, além disso, € 0
seu temperamento que o leva ao ostracismo. As denuncias ao trafico de escravos e a
censura sofrida por conta disso fazem com que Pena e a diretoria do maior teatro da Corte,
na pessoa de Bernardino de S& venham a ter desavencas, com provocacgdes de Pena nos
folhetins e com as respostas de Bernardino de Sa no “Correio Mercantil”. Depois de
1847, quando Pena parte para o exterior na delegacdo do Ministério dos Negocios
Estrangeiros, suas pegas sO voltam a ser encenadas ap0s a sua morte, em 1848, com um
grande nimero de encenagdes ao longo da década de 1850.

Segundo Silvia Martins, seu teatro € revivido por Francisco Correia Vasques, ator
que, além de oriundo da companhia de Jodo Caetano, foi predecessor do teatro de revista
no Brasil. Resgatou o teatro de costumes, inaugurado por Pena no Brasil, em 1860,

quando Se encontrava em Sseu auge.

3% Em pecas mencionadas aqui, como “Os Citimes de um Pedestre” e “Os Dois ou O Inglés Magquinista”,
h& o esconderijo, onde alguns personagens escutam o desenrolar da histéria e tramam o rumo da comédia.
No geral, sdo os quiproquds, que, por definicéo, sdo erros que definem o desenrolar de uma historia.

37 Essa discussdo se encontra de maneira mais clara no capitulo 1 da tese da professora Silvia Cristina
Martins de Souza. Apud. SOUZA, Silvia Cristina Martins de. “De Teatro de S&8o Francisco a Teatro
Gindsio Dramadtico”. In: SOUZA. Op.cit. 2002. Ali, ela discute a pretensdo da direcdo do Teatro Ginasio
em encenar pegas de cunho realista em detrimento das populares apresentadas no S&o Pedro de Alcantara.



Voltando ao nosso autor, Martins Pena exerceu o cargo de Segundo Secretario no
CDB, sendo responsavel por regulamentar ou ndo as pecas, de acordo com 0s costumes
da época. Contudo, de acordo com o que levantamos das fontes até aqui*®, foram poucas
as obras que o autor vai, de fato, censurar. Ele se preocupou especialmente com a
execucdo das pecas, ressaltando detalhes que um espectador comum ndo conseguiria
perceber, tais como a pintura de fundo, a afinacdo dos cantores de Opera, etc. Ademais,
este tipo de critica estd mais expressa nos folhetins semanais que ele escrevia para o
Jornal do Commercio. Em uma nota de falecimento, divulgada pelo Correio Mercantil
em fevereiro de 1849, dizia-se que ele era também cantor e dancarino com grande
talento®. Portanto, concordamos com Costa-Neto quando ele fala sobre a formagio
musical de Martins Pena.

Segundo o musicélogo, Pena tinha dominio de partituras e harmonias musicais e
isso podia ser visto ao longo da leitura dos Folhetins. Discordando de Vilma Aréas, que
dizia que o talento musical de Pena podia ser observado por meio da nota de falecimento
divulgada pelo jornal O Mercantil, Costa-Neto nos informa que se podia notar seus
conhecimentos em uma leitura mais atenta dos Folhetins. Neto acredita que o autor,
quando assistia uma Opera no Theatro Sdo Pedro de Alcantara, tinha a partitura da mesma
em suas m&os, uma vez que conhecia o Inspetor de cena, Sr. Romero, e provavelmente
tinha acesso ao arquivo do teatro. Lembremos, mais uma vez, que Martins Pena fez parte
do corpo de artistas da localidade, bem como foi censor do Conservatério Dramatico
Brasileiro nos primeiros anos de sua existéncia, mais especificamente entre 1843, quando
o Conservatério foi fundado, e 1846. De acordo com Magalh&es Junior, o autor teria se

desligado da instituicao devido a desacordos entre seus pares. A censura sofrida pela peca

% Algumas estdo disponiveis no Acervo Digital da Biblioteca Nacional. <
http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital/>. Acesso em 17/01/2017.

39 J4 mencionamos acima as questdes envolvendo Pena e o dono do periddico, que, por sua vez, também
era da diretoria do S&o Pedro de Alcéntara.
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“Os Citimes de um Pedestre”° teria sido, de acordo com o bidgrafo, uma retaliacdo a
Martins Pena devido as criticas que continha em relacéo a policia. Naquele momento, a
instituicdo exercia o controle dos teatros junto com o Conservatdrio. No entanto, a
severidade ocorria por conta da presenca da policia nos espetaculos teatrais, no sentido
de conter o publico que frequentava os teatros da Corte e evitar que animos fossem

exaltados por conta da instabilidade politica daguele momento.

1.1.1- O cotidiano e o ro¢cado: uma leitura sobre as relaces de poder em
Martins Pena em “O Juiz de Paz da Ro¢a”

Conforme ja afirmamaos, este trabalho também dialoga com a assertiva de José de
Souza Martins* para a vida cotidiana. Souza Martins entende o dia-a-dia como fruto das
relacbes sociais, que, por sua vez, era proveniente das relacbes de producdo. Apesar de
Souza Martins mencionar 0 mundo capitalista, entendemos que algumas das praticas
coloniais se refletiram no Império do Brasil ao longo do século XIX e se aprofundaram
com a hierarquizacao imposta pelos Saquaremas ao longo da década de 1840.

Para isso, utilizaremos algumas pecas de Martins Pena, que, conforme Mattos*?,
colocou a classe senhorial diante de um espelho. Vilma Aréas*®, por sua vez, entende que
Martins Pena opta por encenar a vida cotidiana da sociedade brasileira pelo fato de seus
dramas serem um malogro — fato un&nime entre os estudiosos do teatrélogo. Décio de
Almeida Prado, conhecido critico teatral e grande estudioso da Histéria do Teatro

Brasileiro, diz que o teatrélogo estaria dando seus primeiros passos no teatro romantico

40 Posteriormente, “Os Ciiimes de um Pedestre ou O Terrivel Capitdo do Mato” .
41 MARTINS, José de Souza; op.cit.; 2008.

42 MATTOS, I.R.; op.cit.; 2005.

“ AREAS, Vilma; op.cit.; 1987.



de estrutura métrica*, assim como Raimundo Magalhaes Junior®®. Aréas, neste sentido,
acredita que o teatro de Pena poderia ser algo maior, ndo fosse sua morte precoce aos 33
anos de idade. Contudo, dada a sua veia comica e seus escritos carregados de sarcasmo,
nosso autor se curva a comedia, pretendendo, no entender da professora da UNICAMP,
regressar a esta estrutura mais tarde, o que, infelizmente, ndo ocorre devido a tuberculose,
que ceifou sua vida.

Ademais, a comédia permite que se faca uma critica direta, utilizando o riso como
arma. Com a encenacdo da vida comum, vemos Martins Pena questionando algumas
estruturas vigentes & época do Brasil Império. Em “O Juiz de Paz da Ro¢a” (1838), 0
autor critica o poder de policia exercido pela figura do juiz de paz, assim como também
chama a atencéo para as relagdes sociais que levam o juiz a se estabelecer em determinada
comarca. Dissemos acima que a peca pode ter vindo de um litigio que o autor participou
em 1836, época em que fazia parte da Casa Imperial junto com seu cunhado, Joaquim
Francisco Viana“®.

A peca é uma representacdo da estrutura juridica vigente naquele momento. O juiz
de paz é relacionado a autoridade maxima daquela determinada regido. A comédia se
passa no interior da Provincia do Rio de Janeiro (possivelmente na prépria Corte,
considerando que a roca ja poderia comecar apos a regido central da cidade), onde a
influéncia do juiz de paz é maior.

Em seu programa de estreia, em 1838, manteve o nome de Pena no anonimato e
Magalhées Jr. acredita que isso ocorre por conta da pretensao do teatrologo em conseguir

avancar no servigo publico. Posteriormente, ele consegue, por meio de seu cunhado

44 Aqui se entende por estrutura métrica o teatro romantico em que se pde uma tese e uma antitese.

S MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op.cit. 1972.

46 Esta informacéo nos é dada por Raimundo Magalhées Jlnior, em sua biografia sobre o teatrélogo aqui
estudado. Ja citamos a obra anteriormente.



Joaquim Francisco Viana*'. Conforme ja dissemos, a peca pode ter sido por conta de um
processo que Pena tomou parte em 1836. Ele também assume posto na Casa Imperial,
mas a partir de 1841. O “Correio Official” é que nos dé essa informacdo. A fonte nos diz
que Pena e seu cunhado, ao lado de Antdnio Maria da Silva Torres, pedem a troca de um
juiz municipal, pois 0 que entdo estava no processo contra Francisco Gongalves Pereira

Duarte era considerado suspeito.

“Leo-se 0 requerimento de Antonio Maria da Silva
Torres, Joaquim Francisco Viana e Luiz Carlos Martins
Penna, em que pedido que se nomeasse Juiz Municipal
para a causa em que contendem com Francisco
Goncalves Pereira Duarte, na qualidade de terceiros
Embargantes em autos de Arresto que o dito Gongalves
propuzera contra Jodo Teixeira de Magalhdes, e em que
tem suspei¢do o Juiz Municipal, bem como os Juizes da
12, e da 32 Vara do Civel; foi nomeado o Doutor Caetano
Alberto Soares.”*®

N&o temos maiores informagfes sobre este caso, mas concluimos previamente
que, como um primeiro esbo¢o da peca foi escrito em 1831 e subido a cena em 1838, este
caso pode ter ajudado na composicao do texto. Ali, temos um juiz que ndo tem formacéo

em direito, como nos revela o trecho da cena XXI:

“Escrivdo — Vossa Senhoria vai amanha a cidade?
Juiz — Vou, sim. Quero-me aconselhar com um letrado
para saber como hei de despachar alguns requerimentos
gue cé tenho.

470 maximo de informagdes obtidas sobre ele foi que ele foi deputado e, posteriormente, Senador. Apud.
MAGALHAES JR., Raimundo. Op.cit., 1972.

8 “Correio  Official” do dia 20 de julho de 1836. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749443&pesq=martins%20penna&pasta=an0%20
183>. Visto em: 17/01/2017.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749443&pesq=martins%20penna&pasta=ano%20183
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749443&pesq=martins%20penna&pasta=ano%20183

Escrivdo — Pois Vossa Senhoria ndo sabe despachar?
Juiz — Eu? Ora essa € boa! Eu entendo cé disso?
Ainda quando é algum caso de embigada, passe; mas
casos sérios, € outra cousa. (...)

Escrivdo — Vossa Senhoria ndo se envergonha, sendo
um Juiz de paz?

Juiz — Envergonhar-me de qué? O senhor ainda esta
muito de cor. Aqui para nds, que ninguém nos ouve,
guantos juizes de direito ha por estas comarcas que nao
sabem aonde tém sua méao direita, quanto mais juizes de
paz... E além disso, cada um faz o que sabe. (...)"*°

Os juizes de paz se tornavam aptos para eleicdo devido as relagdes de poder com
a Assembleia Provincial da Comarca. Na histéria, Manuel Jodo, um lavrador, é designado
a prender José e manda-lo a Guerra dos Farrapos. José é um rapaz que nao trabalhava e
gastou o dinheiro de sua heranca na Corte. Na volta, promete a Aninha, filha de Manuel
Jodo, casamento e uma boa vida na sede do Império. Ele acaba por ser capturado e,
coincidentemente, é preso na mesma casa onde sua amada Aninha vive com seu pai e
com sua mae, Maria Rosa. Manuel Jo&o o prende em um quarto e deixa a chave na mesa.
No momento em que se encontra sozinha na sala, Aninha pega a chave e liberta José. Eles
fogem e se casam as escondidas, de modo a anular a sentenca de José de assumir seu lugar
na Guarda Imperial, uma vez que homens casados ndo podiam compor a mesma.

Ao longo da peca, se vé a disputa de terras como pano de fundo. Como dissemos,
0 Juiz de Paz era envolvido com a rede de poder daquela determinada localidade e isso
fica claro no momento em que Sampaio, apos resolvida a questdo da posse de um leitdo
contra Tomas, retorna ao terreiro e pede ao juiz que cite a Assembleia Provincial para

fazer um cercado de arame nas hortas.

49 MARTINS PENA, L.C.; “O Juiz de Paz da Roga”’. In: MARTINS PENA, L.C.; op.cit., 2007. Pp.42-43.



“Sampaio — Tenho ainda um requerimento que fazer.

Juiz — Entéo, qual é?

Sampaio — Desejava que Vossa Senhoria mandasse citar a
Assembléia Provincial.

Juiz — O homem! Citar a Assembléia Provincial? E para qué?
Sampaio — Pra mandar fazer cercado de espinhos em todas as
hortas.

Juiz — Isto é impossivel! A Assembléia Provincial ndo pode
ocupar-se com estas insignificancias.

Tomas — Insignificancia, bem! Mas 0s votos que Vossa
Senhoria pediu-me para aqueles sujeitos ndo era insignificancia.
Ent&o me prometeu mundos e fundos.

Juiz — Esta bom, veremos o que poderei fazer. Queiram-se
retirar. Estdo conciliados; tenho mais que fazer (Saem os dous.)

(..)™0

Conforme a citacdo, o juiz lhe d& uma resposta negativa e Tomas o recorda dos
votos que lhe havia pedido para os deputados. Antes disso, mostra o requerimento de

Manuel Andreé, que se dizia dono de um sitio e seu vizinho dizia que metade era dele.

“Escrivao, lendo — “O abaixo-assinado vem dar os parabéns a
V.S.2 por ter entrado com satde no novo ano financeiro. Eu, Ill.
Sr. Juiz de Paz, sou senhor de um sitio que esta na beira do rio,
aonde da muito boas bananas e laranjas, e como vém de encaixe,
peco a V.S.2 o favor de aceitar um cestinho das mesmas que eu
mandarei hoje a tarde. Mas, como ia dizendo, o dito sitio foi
comprado com o dinheiro que minha mulher ganhou nas costuras
e outras cousas mais; e, vai sendo quando, um meu vizinho,
homem da raca do Judas, diz que metade do sitio é dele. E entdo,
que lhe parece, sr. Juiz, ndo € desaforo? Mas, como ia dizendo,
peco a V.S.2 para vir assistir a marcagdo do sitio. Manuel André.
E.RM.”%!

O juiz contesta, dizendo que se encontra sobrecarregado com outra questéo e pede

que o processo seja encaminhado ao suplente Pantaledo. Manuel André, por sua vez,

5 1dem. P.29.
51 Idem. Pp.24-25. VVoltaremos aqui no capitulo 3.



assegura que o colega também se encontra debrucado sobre outro processo. O que ocorre,
na realidade, € uma disputa envolvendo ao menos um fazendeiro e o juiz, receoso de
tomar partido, prefere ndo se envolver na disputa.

De acordo com Marcia Motta, antes da Lei de Terras, promulgada em 1850, a
legislacdo que regia a propriedade de terras eram as Ordenac6es Filipinas, que favorecia
a posse pelo usucapido®?. Em tempos de economia mercantil escravista, a posse de uma
terra representava o poder de um senhor, no que Emilia Viotti chamava de clientela, que
seria uma rede interligada onde aquele fazendeiro que possuia mais terras e escravos tinha
mais influéncia®®. O proprio juiz de paz, de acordo com Motta, poderia ser um proprietario
de terras e ndo querer se indispor com seus pares. Nao sabemos, na peca, quem era o dono
real ou o posseiro. Contudo, o fato de o juiz ndo querer se envolver no processo nos da a
entender que provavelmente a outra parte exercia maior influéncia do que o requerente.

Flory®* foi mais além e disse que o judiciario daquele momento era heranca do
sistema burocrético portugués. Em algumas localidades, teriam as mesmas atribuicGes de
um prefeito e, dependendo de sua forca politica, poderiam acentuar ou diminuir 0s
conflitos de terra.

Ele cita diversas obras teatrais onde a imagem do juiz de paz é caracterizada. No
entanto, 0 que mais interessa a este trabalho é a maneira que o autor demonstra a forma
como Pena zombava deste personagem, numa dendncia clara sobre a magistratura
naquele periodo. Seguindo as linhas de Pena, Flory nos diz que havia grande

corporativismo entre 0s magistrados e que, de acordo com a minha leitura da obra, eles

52 VVer MOTTA, Marcia Maria Menendes. Nas Fronteiras do Poder: conflito de terra e direito a terra no
Brasil do século XIX. RJ: Vicio de Leitura (Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro), 1998. pp.61-93.
53 COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia a RepUblica: momentos decisivos. SP: Fundacio Editora da
UNESP, 62 edicéo, 1999.

54 FLORY, Thomas;Eljuez de pazy el jurado en el Brasil imperial; México: Fondo de Cultura Econémica,
1986.



eram uma instituicdo dentro da instituicdo. Complementando, Pena critica a forca politica
dos juizes de paz e, por sua vez, a configuracédo social existente naquele periodo, onde os
operadores do direito vinham para reforcar aquele status quo. O teatr6logo demonstra
aquela forca politica em diversos momentos, desde a ameaca de prisdo ao lavrador
Manuel Jodo, caso ele ndo cumpra a ordem de levar um soldado para a Guerra dos
Farrapos, até a “derrocada” da Constitui¢ao, que ndo estava de acordo com suas ideias

naquela cena.

O autor traz uma pequena configuracdo da origem social dos magistrados no pds-
independéncia. Se, nos primeiros anos, eram provenientes de Coimbra, ao longo do XI1X,
eles se formam nas Faculdades de Olinda e de Sdo Paulo. Martins Pena, por sua vez,
debocha da formac&o destes profissionais. Ndo em O Juiz de Paz da Roga, onde o teor da
critica € o abuso de autoridade, mas em O Diletante, onde dona Merenciana critica a
formagéo de Gaudéncio, que, teoricamente, se formara na Faculdade de Direito de S&o
Paulo.

Voltando ao nosso juiz de paz, a questdo era que ele ndo se envolvia em contendas
maiores. Pena nos mostra que era pela simples falta de conhecimento da area de direito,
uma vez que eram homens ligados a administragédo pablica podiam ser nomeados ou aptos
para serem eleitos para cargos como esse — no caso do juiz de paz, ele era eleito -. Para
esta pesquisa também caberia a hipdtese de que ele ndo quis se envolver em disputas de
grande porte como esta mostrada na peca.

A figura do operador da lei ainda aparece em Os Ciumes de um Pedestre ou O
Terrivel Capitdo do Mato, onde um dos personagens principais € um pedestre que prende
sua mulher e sua filha. Além da questdo de género, onde o personagem principal

acreditava que se controlava a mulher trancando-a, e da ja estudada® parddia de Otelo,

%5 Todos os autores até aqui lidos utilizam a censura a esta pega como base para esta afirmagéo.



de Shakespeare, ha a questdo da caca aos escravos fugidos, onde Pena encena uma noticia
em que um escravo fora assassinado e seu corpo foi encontrado no valdo dentro de um
saco. Aréas, para exemplificar a critica de Pena, segue a linha de pensamento de Machado
de Assis em Pai Contra Mae, em que havia uma critica a figura do pedestre por este ser
um cacador de prémios, tendo em vista que pagava-se pela recuperacdo de escravos

fugidos. Para a autora, Martins Pena:

“descreve-0s como funciondrios algo obtusos e, segundo
a hierarquia, ocupando, no teatro, posi¢do semelhante a
dos oficiais de justica.” (AREAS, 1987. p.249)

Para Aréas, este comportamento ndo demonstra apenas o ciime de André
Camardo em relacdo a sua filha e a sua mulher, € uma forma de demonstrar o
autoritarismo policial no seio da familia. N&o ousando a discordar da professora, mas
também acredito que seja uma maneira de, conforme mencionamos acima, uma maneira
de criticar a postura policial no meio dos teatros. A prépria autora cita um trecho dos

folhetins onde Pena é severo em suas palavras em relacdo aos pedestres.

“(...) enquanto o povo extasiado batia palmas, o0s
pedestres, essa raca temivel de ciclopes, alertas,
vigilantes nos corredores do teatro, empregavam-se na
inocente cacada das flores... os pedestres, que nessas
noites haviam se esquecido dos negros fugidos, vendo as
flores, estremeciam e atiravam-se a elas como gato a
bofes.” (Folhetins, p.202)%

5 MARTINS PENA, Luiz Carlos. Folhetins: A Semana Lirica. RJ: INL/MEC, 1967. Apud. AREAS, Vilma.
Op.cit.. 1987, p.249.



Ademais, seguindo a leitura do folhetim daquela semana, Pena discorria sobre a

ignorancia daquele pedestre no que diz respeito a legislacao teatral. A lei, segundo o autor,

dizia que nédo se poderia atirar cobres, pedras ou qualquer outra coisa que pudesse atingir

o0 ator em cena. O intérprete da lei, por sua vez, entendeu que flores também ndo poderiam

ser atiradas. Segue a citagdo:

“(...) as senhoras assustavam-se, € 0S amabilissimos
pedestres diziam com ferrenho sorriso ou suave
carantonha: ‘E proibido atirar flores!”. E ndo havia que
replicar (...) o regulamento policial do teatro diz que ndo
é permitido atirar-se para a cena com cobres, pedras e
outras cousas mais; e o intérprete da lei entendeu,
segundo dizem algumas pessoas, que este — outras cousas
— quer dizer — flores -, fundando-se naquela filoséfica e
bem conhecida conclusdo do ergo, rosas. (...) As coroas
e as flores ndo cairam dos camarotes, mas subiram em
repuxos da plateia nas barbas do juiz. E o que poderia
este fazer? Tragar a afronta. Pedimos a S. S& que faca
respeitar as suas ordens, ou que ndo as dé para ndo se ver
assim ludibriado.” (MARTINS PENA, 1967, p.202)

Pena ndo apenas critica a postura policial, como também ironiza a reacdo do

publico perante a presenca dos pedestres no teatro. Para ele, a lei parecia tdo absurda, que

0 publico também entendia assim e ndo obedecia.

“Os Ciumes de um Pedestre ou O Terrivel Capitdo do Mato” se passa no Rio de

Janeiro de 1845 na casa do pedestre André Camarao (apresentado na sinopse como André

Jodo). Este personagem, posto como louco por Martins Pena, tranca duas mulheres em

sua casa: Anacleta, sua esposa, e Balbina, sua filha. A referéncia a invasdo mencionada

na censura se da logo ao inicio do espetaculo, quando Paulino tenta entrar na casa pelo

telhado para falar a Anacleta. Alexandre, amado de Balbina, se disfarca de negro fugido



para entregar uma carta a sua namorada. O pedestre descobre a presenca deles justamente
por meio das cartas as mulheres da peca.

Segundo Magalhdes Janior e Vilma Aréas, a peca jA mostrava uma certa
maturidade de Pena ao estruturar suas comédias por meio de esconderijos e disfarces. As
referéncias a Otelo ocorrem nas cenas VII, em que o pedestre narra o crime de Otelo,
como se fosse algo mais brando do que o que ele cometeria com sua esposa, caso
descobrisse algum adultério, e na cena XVIII, em que o pedestre obriga a esposa a ler a

carta que Paulino Ihe deixou na cena Ill.

“PEDESTRE — (...) Oh, se lhe passar sdbmente pela ponta dos
cabelos a idéia de enganar-me, de se deixar seduzir... Ah, nem
falar nisso, nem pensar! Eu seria um tigre, um ledo, um elefante!
A mataria, a enterraria, a esfolaria viva. Oh, ja tremo de furor! Vi
muitas vézes Otelo no teatro , quando ia para platéia por ordem
por ordem superior. O crime de Otelo € uma migalha, uma
minharia, uma nonada, comparado com o meu... Enganar-me!
Enganar, ela! Ah, nem sei do que seria capaz! Amarradoselae o
seu amante, os mandaria de presente ao diabo, acabariam na
ponta desta espada, nas unhas destas maos, no taldo destas botas!
Nem quero dizer do que seria capaz.” (MARTINS PENA, 1845,
cena VII)

No segundo momento, André conduz Anacleta a forca a uma mesa com vela e

executa a cena a seguir:

“PEDESTRE - (APRESENTANDO-LHE A CARTA A LUZ
DA VELA) - Lé!

ANACLETA - André, piedade! (MUITO ATERRORIZADA.)
PEDESTRE - Lé comigo! (LENDO) ‘Minha bela Anacleta...
ANACLETA - (REPETINDO) - Minha bela Anacleta....
PEDESTRE — (LENDO) - ... Teu marido é um animal...
ANACLETA - (REPETINDO) -.... Teu marido é um animal...
PEDESTRE - (NO MESMO) - ... e tu és um anjo.



ANACLETA - (NO MESMO) - ... e tu és um anjo.

PEDESTRE - (NO MESMO) Esta noite irei ver-te...
ANACLETA - (NO MESMO) Esta noite irei ver-te...
PEDESTRE - (NO MESMO) -.... e se ndo tiver a fortuna de
encontrar-te....

ANACLETA - (NO MESMO) - .... e se ndo tiver a fortuna de
encontrar-te...

PEDESTRE - (NO MESMO) - ... deixar-te-ei esta carta...
ANACLETA - (NO MESMO) - .... deixar-te-ei esta carta...
PEDESTRE - (NO MESMO) - ... para conheceres quanto te

amo...
ANACLETA - (NO MESMO) - ... para conheceres quanto te
amo...

PEDESTRE - (NO MESMO) - ... e quanto desprezo o burro do
teu marido.

ANACLETA - (NO MESMO) - ... e quanto desprezo o burro do
teu marido.” (MARTINS PENA, 1845, cena VIII)

Magalhdes Junior destaca que a cena é uma parodia feita a adaptacdo de Jean-
Francois Ducis a tragédia de Shakespeare, que, conforme ja mencionamos foi alterada
para agradar o publico parisiense. Com traducdo de Goncalves de Magalhaes, a tragédia
ganhou algumas representagdes, com Jodo Caetano dos Santos como protagonista. Por
IS0, a censura tem como uma de suas razdes o ferimento na imagem de Jodo Caetano, o
primeiro ator brasileiro. Martins Pena, por sua vez, se defende, dizendo que a parddia é
bem aceita em todos os lugares do mundo®’. Contudo, deixemos esta contenda para outro

momento.

57 «Amo. Rufino

Serui, 05 de janeiro de 1846.

Muito boas festas, e a toda a tua familia.

Al te reenvio a comédia o Pedestre, com as emendas pedidas pela censura. Deus

me dé paciéncia com a censura! Muito custa a ganhar a vida honradamente...

Melhor é roubar os cofres da Nagdo, para isso ndo ha censura.

A vista temos que conversar sobre a destanhatéria censura desta coitada! Julgo que esta com catarata na
inteligéncia, pois viu um ataque a Jodo Caetano, onde ndo havia sendo uma simples parddia do Otelo;
parddia que se permitem em toda a parte do mundo... E verdade que estas partes de mundo estdo mais
civilizadas, ou a literatura ndo esté enleiada... Tinha muito que dizer mas ndo estou para isso...

Logo que o Bivar tiver licenciado a comédia peco-te encarecidamente que a remetas pelo correio a Paulo
Dias [ator Francisco de Paula Dias, da companhia dramatica do Sdo Pedro de Alcéantara], que deve estar
aflitissimo... Sem paciéncia com esta encomenda.” Apud. RONDINELLI, Bruna Grasiela da Silva. Martins
Pena, o comediografo do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara: uma leitura de O Judas em Sabado de Aleluia,
Os Irmé&os das Almas e O Novigo. SP: UNICAMP, 2012. Disserta¢do. 310 p.



1.1.1.1- Cotidiano e instituic6es forjando uma nacionalidade

Conforme nos ensina Ilmar Mattos, o sentimento aristocratico sinaliza o que
deveria ser a distingdo social. Esta hierarquizacdo imposta pelos Saquaremas se reflete
também no teatro e nos publicos que os frequentavam. Silvia Martins caracteriza os
teatros pertencentes a boa sociedade e os que seriam frequentados pelos homens livres
trabalhadores. O Teatro de Sdo Pedro de Alcéantara e o Lirico eram frequentados pelos
mais abastados, enquanto o de S&o Francisco de Paula — doravante Teatro Ginasio®® — e
0 de S&o Januério eram frequentados por caixeiros, artesdos e outras profissdes que seriam
vistas como escoria pela “fina flor” da sociedade fluminense.

Os frequentadores do Sao Pedro de Alcantara iam ao teatro ndo apenas para ver,
mas para serem vistos. Tido como o oficial do Império, ele foi adquirido em 1836 por um
grupo de comerciantes e a Familia Imperial era frequentadora assidua da localidade, uma
vez que o proprio imperador era admirador das artes e da cultura. O teatro era cercado
por politicos, bon-vivants e filhos dos plantadores escravistas, que também se
encontravam representados pelo primeiro grupo. De acordo com Angela Alonso, as ideias
necessitam de um grupo politico para circularem e, na primeira metade do século XIX,
para que isto fosse possivel, se necessitava de lugares. O Sdo Pedro de Alcantara era um
dos locus, além das igrejas.

Em 1838, estreiam pecas com textos de autores brasileiros. Gongalves de
Magalhdes é responsavel pelo drama, ao passo que Martins Pena funda a comédia de
costumes com o ja mencionado “O Juiz de Paz da Ro¢a”, entdo chamado de “O Juiz da

Rocga”. Este Gltimo estreou em um programa de despedida da companhia de Jodo Caetano

5 A partir de maio de 1855, segundo Silvia Martins. Apud. SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Op.cit.
2002.



do Teatro Constitucional, que encerraria suas atividades naquele momento e foi vendido
a uma associagdo de quarenta comerciantes e reabriria no ano seguinte, voltando com o
nome de S&o Pedro de Alcantara™.

O nacionalismo estava em voga por consequéncia das animosidades politicas
recorrentes do Periodo Regencial, onde o “ser portugués” significava atraso para o Brasil.
Se necessitava uma independéncia politica e cultural de Portugal. Martins Pena discute
essa questdo do nacionalismo em sua peca de estreia, quando Manuel Jodo questiona ao
Escrivdo o porqué de ser levado para a Guerra dos Farrapos. Para ele, o que mais

importava era a realidade gue se encontrava a sua volta.

“Escrivdo — Meu amigo, isto ¢ falta de patriotismo. V6s bem
sabeis que é preciso mandar gente para o Rio Grande; quando
nado, perdemos esta provincia.

Manuel Jodo — E que me importa eu com isso? Quem as
armou que as desarme.

Escrivdo — Mas, meu amigo, os rebeldes tém feito por 1a
horrores!

Manuel Jodo — E que quer o senhor que se lhe faga? Ora é
boa!

Escrivdo — Nao diga isto, Senhor Manuel Jodo, a rebelido...
Manuel Jodo, gritando — E que me importa eu com isso?... E o
senhor a dar-lhe...” (MARTINS PENA, 1838, cena V)

Se, naquele periodo, o status quo era de “ter os olhos na Europa e os pés na
América”®, Pena tinha os dois pés fincados no Brasil, no sentido de que ele, por meio de

seu teatro, colocou em cena as mazelas daquele tempo: a escraviddao e a sociedade

%9 Magalhaes Jr. faz um historico do teatro, desde que foi fundado, sob o nome de Real Theatro de S&o
Jodo. Quando da independéncia, se torna Séo Pedro de Alcantara e, com a abdicacdo do primeiro imperador,
0 nome cai em desgraca e se adota 0 nome de Theatro Constitucional. VVolta a ser S&o Pedro de Alcantara
com a iminéncia da subida de D. Pedro 1l ao trono. Apud. MAGALHAES JR., Raimundo. Op.cit. Ver
capitulo I. Entre estes comerciantes, como ja mencionamos, esta Bernardino de Sa.

80 Apud. MATTOS, llmar. Op.cit. 2005.



hierarquizada do Império. No entanto, ndo deixava de apresentar um aspecto nacionalista,
conforme as pecas que discutiremos a seguir.

Em “Os Dois e O Inglés Maquinista™ e “As Casadas Solteiras "', ambas de 1845,
existe uma severa critica as imposi¢des da Inglaterra sobre o Brasil. Além disso, “Os
Dois” menciona diretamente a dindmica gerada pelo fim do tréafico, através do
personagem Negreiro, imponente traficante de escravos, que mantinha suas atividades,
mesmo com a exigéncia britanica em relacdo ao fim deste tipo de comércio.
Independentemente da opinido do autor, que acreditava que o teatro tinha partido e
poderia ser parcial®?, ele reflete as discussdes em voga no palco, uma vez que medidas
consideradas polémicas, como a Bill Aberdeen (1845), serdo colocados como tema de
discussao®.

Um ponto em que Souza Martins entra em acordo com este trabalho € quando se
discute a questdo da modernidade. O autor entende que ela ndo necessariamente é
inclusiva e que pode evidenciar ainda mais as desigualdades sociais. Além disso, ele
centraliza a modernidade no ambito urbano, em contraposicdo as mais interioranas.
Tendo isso como base, podemos entender também a contraposicao que Mattos estabelece
no Tempo Saquarema, quando paraleliza o litoral dos sertbes. Para Mattos, a
hierarquizacéo da sociedade imperial via o litoral como a base da civilidade, ao passo que
os sertdes representariam a barbarie. Isto € um tema caro ao romantismo brasileiro, que

se propunha a contrapor — dentro dos seus limites — estes dois elementos. Prado e Antdnio

61 Esta pega é uma adaptacdo da peca Les Trois Dimanches, de Edgar Allan Poe. Apud. RONDINELLI,
2012.

62 Esta fala do autor se encontra em seus Folhetins e, na realidade, é uma critica, pois acreditava-se que o
teatro tinha como funcdo a educacdo das pessoas. Cf. PENA, Martins; Folhetins — a semana lirica; RJ:
INL/MEC, 1965.

8 Pode se fazer esta discussdo usando as pecas mencionadas, pois ali 0 autor busca retratar as discussdes
em voga tanto no Parlamento quanto na sociedade. Cf. CARVALHO, José Murilo de; A Construgdo da
Ordem: a elite politica imperial. Teatro de Sombras: a politica imperial. RJ: Civiliza¢do Brasileira, 2008.
Sobre a Bill Aberdeen e as medidas inglesas contra a escravidao, consultar MARQUESE, Rafael B.;
PARRON, Tamis P.; Internacional Escravista: a politica da Segunda Escravid&o. In: Topoi, v.12, n.23,
jul-dez 2011, p.97-117. Acesso em 18/01/2017.



Candido entendem este paralelo como tese e antitese e é desta maneira que Pena coloca
0s personagens de O Diletante, José Antonio (o cidaddo da Corte — tese) e Marcelo
(patricio de Sao Paulo — antitese), de forma que se estende a comédia a assertiva de Prado
quando este diz que os personagens de um melodrama romantico sempre representam um
esteredtipo que sao contrapostos em palco.

Nesta pec¢a, Pena convida o publico a ver a realidade a sua volta. José Antonio,
em seus delirios com a Opera de Bellini — a peca € uma parddia de Norma -, ndo percebe
a realidade em sua volta. Josefina, sua filha, é apaixonada por Gaudéncio, um charlatdo
que seduzira Perpétua, irma de Marcelo, e a deixa com dois filhos para tentar casar — e
obter o dote — da moca fluminense.

Recém descobridor da musica erudita, José Antonio tenta casar a filha com
Marcelo, fazendeiro paulista. No entanto, critica os modos do patricio quando este se
incomoda com os habitos da Corte. Seguindo os passos de Costa Lima Neto, Pena usa 0
personagem sertanejo para mostrar ao Brasil a sua brasilidade e a diversidade cultural ja
existente naquele periodo. Marcelo, com sua viola, leva aos palcos fluminenses a
modinha, presente no cotidiano dos homens livres pobres e esquecido pela elite imperial.
Pena leva a musica popular para os palcos em outros momentos, mas isso é assunto para
tratarmos mais adiante.

O comediografo, na contraméao da assertiva de llmar Mattos e exemplificando o
cotidiano proposto José de Souza Martins, € um homem de seu tempo e ndo deixa de
observar a modernidade e o atraso que se encontram a Corte. Podemos ver essa
contraditoriedade em Gainer, de “Os Dois ou O Inglés Maquinista”, quando mostra suas
engenhocas para a familia de Cleméncia. O personagem, tentando impressiona-los,
mostra-lhes um objeto que pode tanto refinar aglcar quanto transformar couro em sapato.

Automaticamente, voltamos a questdo da tradicdo x modernidade, em que ha avancos



tecnoldgicos, a0 mesmo tempo em que se mostra as mazelas que a escravidao trazia. Em
“O Diletante”, Marcelo se impressiona com as maquinarias vistas na Rua do Ouvidor,
rua esta que, a0 mesmo tempo em que mostra a modernidade da capital do Império, traz,
mais uma vez, a escravidao a tona. Outro momento, voltando mais atras, é em “Juiz de
Paz da Roga”, quando José fala a Aninha sobre as maravilhas que vira na Corte e esta,
brejeira, fica encantada com a modernidade apresentada pelo personagem.

A0 passo que vemos um projeto do IHGB em colocar a imagem do indigena —
simbolo de um sertdo idealizado — como um elemento que contribuiu para a configuracao
da Historia do pais®, vemos uma Corte se sobrepondo a elementos “ndo civilizados”. A
obra de Martins Pena pode nos trazer alguns exemplos, tais como em “O Juiz de Paz da
Ro¢a” (1838), “O Diletante” (1845) e na sua peca de maior sucesso, “O Novigco %
(1845), sendo a Gltima uma das poucas com mais de um ato®®.

O Rio de Janeiro foi a capital da América Portuguesa e, posteriormente, do
Império. Vinha sofrendo transformacgdes desde a vinda da Familia Real para o Brasil. A
partir dali, o futuro Municipio Neutro virou um reflexo do que a sociedade brasileira
deveria ser. Houve uma reorganizacdo ndo apenas politica, mas também social e cultural,
com o teatro como seu principal locus. Era naquele espago que a sociedade se encontrava,

seja para discutir politica ou simplesmente para assistir uma peca de teatro.

Portanto, é valido considerar a nocao de capital simbdélico de Bourdieu, tendo em

vista que, de acordo com o autor, ha um recorte social tanto entre aqueles que frequentam

8 Cf. GUIMARAES, Manoel Salgado; Nacdo e Civilizagdo nos Tropicos: o Instituto Historico e
Geografico e o projeto de uma histéria nacional. Estudos Histéricos, n.1, 1988; RJ: FGV; pp. 5-27.

Prado e Candido entendem o indianismo como “a cor local” do romantismo.
% PENA, Martins; O Novico; Porto Alegre: L&PM, 2012. Colecdo L&PM Pocket; v.180.
8 A maioria das pecas de Martins Pena sdo as chamadas entremezes, que sdo pecas de curta duragdo. Elas
se encaixavam no programa da peca de maior destaque. “O Novico” mostra um Martins Pena ja em seu
auge, pois, de acordo com os anincios nos periddicos da época, 0s eventos que tinham esta obra como a
principal também anunciavam “Os Irmdos das Almas” (1844) em seu quadro.



ou n3o as salas de teatro quanto aqueles que produzem as obras teatrais®’. Martins Pena,
desta forma, ndo é uma excecdo, haja vista que tanto a sua biografia como seus Folhetins
nos permite entender que ele era consumidor das grandes produgfes da época — se
considerarmos a cultura como um produto -, em um pais excludente, além do proprio ter

sido um produtor de cultura.

De acordo com a descricdo anteriormente colocada, “O Juiz de Paz da Ro¢a” se
trata da corrupcao existente na burocracia imperial. Composta pelos personagens Aninha,
José, Manuel Jodo, Maria Rosa, Juiz de Paz e seu Escrivdo, Martins Pena retrata um
ambiente rural em que o Juiz de Paz pede para que Manuel Jodo leve um preso a cidade,
para, posteriormente, encaminha-lo a Guarda Imperial para combater os rebeldes na
Guerra dos Farrapos (1835-1845). Ao longo da peca, o autor vai mostrar que ha uma
idealizacdo da Corte como o centro de civilidade, pois, logo nas primeiras cenas, José,
que entdo regressava do Rio de Janeiro e planejava levar a sua amada para la depois de

fugirem e casarem-se, fala para Aninha das novidades que vira:

“Aninha — Mas entdo o que é que ha la [na Corte] tdo bonito?
José — Eu te digo. HA trés teatros, ¢ um deles maior que o
engenho do capitdo-mor.

Aninha — Oh, como ¢ grande!

José — Representa-se todas as noites. Pois uma mégica... Oh,
isto é cousa grande!

Aninha — O que é magica?

José — Magica é uma pega de muito maquinismo.

Aninha — Maquinismo?

José — Sim, maquinismo. Eu te explico. Uma arvore se vira em
uma barraca; paus viram-se em cobras, em um homem vira-se em
macaco.”®

57 Apud. BOURDIEU, Pierre. Op.cit.. 2005.
8 PENA, Martins; O Juiz de Paz da Roga; RJ: 1838; ato I, cena II.



Aninha, moca criada em ambiente rural, se encanta com a descricdo dada por José
do que ele viu na metropole. Logo em seguida, Aninha se vé convencida do
empreendimento de José, pois, mesmo que ndo conhega o lugar, afirma veementemente

que quer viver naquele espaco idealizado:

“Aninha — Como ¢ bonita a Corte! La é que a gente se pode
divertir, e ndo aqui, aonde ndo se ouve sendo 0S sapos € as
entanhas cantarem. Teatros, magicos, cavalos que dangam,
cabecas com dous cabritos, macaco major... Quanta cousa! Quero
ir para a Corte!”°

Outros pontos que destacamos nesta peca ocorrem ao longo da cena XI, quando o
autor aponta a relacdo dos Juizes de Paz com as Assembleias Provinciais das comarcas
onde eles estavam inseridos, estudados por Méarcia Motta em Nas Fronteiras do Poder,
em um momento em que a autora analisa a influéncia das relacfes de poder no exercicio
da jurisprudéncia™. Ademais, acreditamos que o autor se utilizou do duplo sentido ao

falar da moralidade, pois:

“Escrivao, lendo — Diz Francisco Ant6nio, natural de Portugal,
porém brasileiro, que tendo ele casado com Rosa de Jesus, trouxe
esta por dote uma égua. “Ora, acontecendo ter a égua de minha
mulher um filho, 0 meu vizinho José da Silva diz que é dele, s6
porque o dito filho da égua de minha mulher saiu malhado como
o0 seu cavalo. Ora, como os filhos pertencem as maes, e a prova
disto é que a minha escrava Maria tem um filho que é meu, peco
a V.S.2 mande o dito meu vizinho entregar-me o filho da égua
que é de minha mulher.”™

B : idem; ato I, cena IlI.
0 Apesar da citacdo, ja tratamos sobre o tema acima.
n ; idem; ato I, cena XI.



Acreditamos que o autor possa ter mencionado isso para falar da estrutura familiar
e, para manter ilibada a imagem da mulher pertencente a familia senhorial, fez-se a
relacdo da égua da mulher com o cavalo do vizinho. A fala também destaca a relacédo de
poder gerada pela instituicdo escravista — principalmente sobre a escrava -, sugerindo que
a pratica era regular entre os donos de escravos. Entretanto, o curioso é que o autor faz
uma analogia para falar do adultério feminino, ao passo que € direto em relacao a violacao
da escrava.

Algo que deve ser levado em consideragdo quando analisamos esta peca sdo as
disputas politicas que o autor extrai daquele cotidiano. A peca estreia em pleno Periodo
Regencial, quando ainda ha a instabilidade politica que levou & antecipacdo da maioridade
de D. Pedro Il. llmar Mattos ensina que esta disputa ocorre entre Liberais —a Casa — e
Conservadores — 0 Estado — e destes com o conjunto da populacdo — a Rua. Segundo o
autor, havera momentos em que a Casa se unira a Rua contra o Estado. No entanto, uma
vez que assume seu posto no Governo, a Casa se afastard da Rua. Na pratica, o que limar
esta dizendo é que os Liberais que se associaram a populacdo, uma vez no governo,
abandonaram-nos posteriormente, pois seus interesses ja estavam garantidos’. E
importante mencionarmos isso, pois, ainda que a Farroupilha seja um movimento da elite
estancieira do Rio Grande do Sul, hé justamente a questdo da subordinacéo dos gatchos
ao Governo, que serd possivel depois do enfraquecimento dos movimentos liberais
ocorridos em Séo Paulo e Minas Gerais.

Outro aspecto importante do cotidiano inserido nas pegas de Martins Pena é o

distanciamento do cidaddo comum as questdes politicas, seja geografica ou politica, pois

2 MATTOS; I.R.; op.cit.; 2005. Em especial, o capitulo “Luzias e Saquaremas: liberdades e hierarquias”.



ele compreende que as discussdes estabelecidas “no alto” ou “na Corte” ndo o afetardo

diretamente:

“Escrivdo — Meu amigo, isto ¢ falta de patriotismo. Vs bem
sabeis que é preciso mandar gente para o Rio Grande; quando
ndo, perdemos esta provincia.

Manuel Jodo — E que me importa eu com isso? Quem as
armou que as desarme.

Escrivdo — Mas, meu amigo, os rebeldes tém feito por 14
horrores!

Manuel Jodo — E que quer o senhor que se lhe faga? Ora é
boal

Escrivdo — Nao diga isto, Senhor Manuel Jodo, a rebelifo...
Manuel Jodo, gritando — E que me importa eu com isso?... E o
senhor a dar-lhe...””

Nesta fala, flagrante da intimacdo de Manuel Jodo para prender José e envié-lo a
Guerra dos Farrapos, 0 personagem parece mais interessado na realidade a sua volta do
que nas batalhas que vinham ocorrendo no Rio Grande. Antes da entrada do escrivao, o
lavrador recém havia chegado a sua casa apds um longo dia de trabalho e se encontrava

jantando junto com Aninha e Maria Rosa, sua filha e sua esposa, respectivamente.

1.2- A Corte se sobrepondo as outras Provincias
Seguindo na ldgica do paralelo Corte/Sertdes, podemos pensar também na cor
local em “O Diletante”’, tomando como base a proposta de Sannazzaro’™, a qual diz que

Martins Pena se inspirou em Victor Hugo e a sua busca pela particularidade de seu tempo.

8 PENA, Martins; idem; 1838. Ato I, cena V.
" RIBEIRO, Andréa Sannazzaro. Presenca e Comédia: o teatro de Martins Pena e a busca da
nacionalidade (1838-1847). Dissertagdo PPGAC/UFOP, 2017. 140p.



Trilhando o caminho romantico da tese x antitese, a peca comeca por ironizar a préopria
classe média da Corte. Apesar do proprio autor estar incluido entre os diletantes™, a peca
fala sobre a moda da Opera nos teatros da Corte, onde pessoas comuns se digladiavam nos
periddicos por conta de opinides sobre quem seria 0 melhor cantor, quem melhor tocava
determinado instrumento, etc. Enquanto José Antbnio, dono da casa onde a peca é
encenada, passa 0 espetaculo buscando compor o quadro para fazer uma pequena
recitacdo de Norma, de Bellini, vemos as diferencas entre ele e Marcelo, um senhor de
fazendas proveniente de Sdo Paulo e que buscava se casar com Josefina, filha de José
Antbnio com Merenciana. Martins Pena vai justamente contrapor a Corte do Sertdo por
meio dos habitos musicais. Enquanto José Antbnio é aficionado pela Opera, pois
acreditava que a cultura erudita significava civilidade, Marcelo representa a cultura
popular, do interior. Acredita-se’® que “O Diletante” seria uma parddia da opera de
Bellini, que ja estaria imersa no cotidiano do Municipio Neutro, pois, segundo Josefina,
ao falar da Casta Diva’’, ouvia-se a misica por todos os lados e de todas as formas.

Magalhées Jr. fala sobre a moda das Operas ao longo da década de 1840. Era
comum, segundo ele, que as Operas fossem bem frequentadas e cantaroladas pelas ruas
da Corte, pois a imperatriz Tereza Cristina era uma grande admiradora da musica erudita
e possuia voz de soprano.

Voltamos novamente a Bourdieu, que fala sobre a cultura como consequéncia de
uma producao nao-simbdlica. Além da contraposicao feita por limar, € interessante inserir
a discusséo do sociologo, no sentido de que em “A Economia das Trocas Simbdlicas”, 0
estudioso francés faz um paralelo entre a cultura erudita e a vulgar, sendo esta ultima

disseminada pela populacdo. Como a Corte neste momento se construia como um modelo

5 A palavra, de origem italiana, significa algo como fa incondicional.

6 RONDINELLLI, B.G.; Martins Pena, o comedidgrafo do Teatro de Sdo Pedro Alcantara: uma leitura de
O Judas em Sabado de Aleluia, Os Irmdos das Almas e O Novico; dissertagdo, UNICAMP, 2012.

" Parte que compunha a opera.



para o restante da nacdo, ndo era de bom tom que um cidaddo de bem ouvisse a modinha,

como Marcelo o fazia.

Seguindo a discussdo, em “O Juiz de Paz da Rog¢a”, h& 0 impacto do interiorano

na Corte. Porém, ao contrario de José da Fonseca, Marcelo ndo vé o comércio da Rua do

Ouvidor com tanto entusiasmo. Enquanto o amado de Aninha lhe fala com entusiasmo

sobre aquilo que viu de diferente, o paulista tem uma reagédo negativa:

“Marcelo — (...) Porém o que mais me zangou foi uma ladroeira
gue vi em muita casa.

José Antbnio — O que foi?

Marcelo — Um homem trepado em cima dos balcdes, com um
martelo de pau na mdo, gritando: Trezentos réis! Quatrocentos
réis, senhores! Quinhentos réis!... E os tolos fazendo roda, a
olharem para ele.

José Antonio, rindo-se — E boa! E uma casa de leildo.
Marcelo — Leildo... S0 modos de esperteza que os estrangeiros
inventam para um pobre homem comprar a fazenda sem
examinar. N&o sou eu que caio nessa — ndo compro porcos na
lama. Quero ver o que compro.

José Antdnio — O patricio ndo deixa de ter razdo — os tais
meninos, quanto pior é a fazenda, mais depressa falam! Que de
logros ndo tém pregado por esta cidade!

Marcelo — Enfim, na Rua do Ouvidor é confusdo de coisas e de
gentes a passarem de baixo para riba e a fazerem uma bulha tal,
gue me fizeram tonto. Tomara-me ja em S. Paulo! (Senta-se no
sofa.)’"®

Aqui também vemos um exemplo da modernidade excludente de José de Souza

Martins, haja vista que a Corte — a da Rua do Ouvidor — se pretendia uma Europa nos

tropicos. A maquinaria inglesa e as roupas francesas serviam aqueles que tinham

condi¢des de fazer esse tipo de compra, pois Cleméncia ja diziaem “Os Dois ou O Inglés

Maquinista” que as modistas francesas sempre pediam “tanto dinheiro

979

8 PENA, Martins; O Diletante; RJ: 1845; ato I, cena IV.
. ; Os Dois ou O Inglés Magquinista; RJ: 1845; ato I, cena V1.



“Cecilia — Parece seda esta chita. (...)

Cleméncia — A Merenciana esta cortando muito bem.

Eufrésia — E assim.

Cecilia — Ja ndo mandam mais fazer na casa das francesas?
Mariquinha — Mandam so os de seda.

Cleméncia — Néo vale a pena mandar fazer vestidos de chita
pelas francesas; pedem sempre tanto dinheiro! (...)"*

Em “O Caixeiro da Taverna” também se vé este tipo de indignacdo, quando

Francisco, um artesdo — ou oficial de latoeiro, de acordo com a peca — nos indica que,

com a inundagdo de europeus — sobretudo franceses — na Rua do Ouvidor, fazer fortuna

ficaria cada vez mais dificil:

“Francisco — Ora, dize-me, 0 que pode fazer um pobre latoeiro
de pais, quando a Rua do Ouvidor estd cheia de latoeiros e
lampistas franceses? Meu caro, se ndo féssem as seringas que
fazemos para os moleques brincarem o entrudo, ndo sei 0 que
seria de nos.

Manuel — Se vocés trabalhassem tdo bem como éles...
Francisco — E um engano, é uma mania, e todos vao com ela; é
obra estrangeira e basta! Nao se vé por esta cidade sendo alfaiates
franceses, dentistas americanos, maquinistas ingleses, médicos
alemades, relojoeiros suigos, cabeleireiros franceses, estrangeiros
de todas as seis partes do mundo. E resistem os artistas do pais,
se sdo capazes, a esta torrente! (...)”%

80 |dem.

81 In: PENA, Martins; O Caixeiro na Taverna; 1845.



Desta forma, Martins Pena demonstrava a Corte como fonte disseminadora do
produto internacional e criticava, de certa maneira, a valorizagéo do produto estrangeiro
frente ao nacional. Se o0 espaco urbano nédo fosse da forma como era o Municipio Neutro,
era tido como inferior, algo ndo civilizado. Ao contrario de autores como Nelson
Rodrigues e Lima Barreto, que também representaram a cidade em suas obras, o0
teatr6logo fluminense ndo romantiza as localidades marginalizadas.

Neste sentido, tomando emprestadas as palavras de Ilmar, ao contrapor 0 homem

da roga com o da cidade dentro do cotidiano, Martins Pena expunha em suas pecas que:

“(...) Muitas vezes na maneira de a Casa olhar para si mesma,
comparando o modo de agir, pensar e sentir da “roga” com o
prevalecente na Corte”, até o ponto de internalizar os padrdes ¢
normas considerados civilizados e que pareciam ter na Corte 0
seu ponto de irradiagdo.” (MATTOS, 2005, p.215)

Mattos entende a Casa como a dominagéo local. Neste espaco de disputas, em que
a nacdo vai se forjando, ha a necessidade da construcdo de uma imagem onde haja um
padréo centralizado. Se os romanticos, de um modo geral, pensam nesta unidade de
maneira a entender o Império como uma mistura entre brancos e indigenas, Martins Pena
vai usar o seu teatro de modo a tentar mostrar e, talvez, corrigir o comportamento desta
classe média, entendendo que aqueles costumes ndo eram apropriados para uma classe
que se pretendia proxima as “Grandes Nagdes” europeias. Antes de fazermos a proxima
analise, é bom constatarmos que 0 governo tambem seré alvo de algumas criticas, mas de
maneira um pouco mais direta, conforme nos sugerem os Folhetins®. Naquela

publicacdo, além das criticas as pecas, o autor tecia consideracdes sobre as proprias

82 PENA, Martins; op.cit.; 1965



condicdes do teatro e da cidade do Rio de Janeiro, destacando as faltas de condi¢cbes
sanitarias da época. Ele, conhecedor das realidades de diversos paises europeus, dizia que,
se 0 Brasil — no caso, a Corte — se baseia, de fato, na Europa, que deveria cuidar dos
espacos publicos. Tal reclamacao foi registrada por conta de uma forte chuva que tomou
conta dos arredores do Theatro de S&o Pedro de Alcantara, o que, claro, ndo impedia 0s
diletantes de irem ao teatro acompanharem as suas cantoras favoritas. Na publicacéo,
inclusive, o autor fala sobre o lamento do publico pelo cancelamento de um evento que
ocorreria na noite do alagamento na Praga do Rocio®?,

Voltando as pegas, “O Novigo” também mostra a contraposi¢do da Corte em
paralelo com o interior. A obra, apesar de se centralizar em Carlos, que fora obrigado a
entrar para o convento por conta do malandro Ambrosio, que queria 0 mesmo destino
tanto para Emilia quanto para o menino Juca, filhos de Floréncia, sua segunda esposa,
mostrou a figura de Rosa, que fora roubada e abandonada pelo vildo. Carlos, ao conhecé-
la, chantageou o tio para que ele saisse do convento e que desistisse deste projeto em
relacdo a Emilia e Juca. Ela era do Ceara e aparece na casa de Floréncia assim que
descobre que o marido ainda se encontra vivo. Em um dos didlogos, fala-se sobre a
violéncia que assolava aquela localidade, fazendo parecer que a Corte era um local

civilizado em relacéo as outras Provincias.

“ROSA, sentando-se - Eu chamo-me Rosa. Ha uma hora que
cheguei do Ceara no vapor Paquete do Norte.

CARLOS - Deixou aquilo por 4 tranquilo?

ROSA - Muito tranquilo, Reverendissimo. Houve apenas no més
passado vinte e cinco mortes.

CARLOS - S. Bras! Vinte e cinco mortes! E chama a isso
tranqiiilidade?8

8 Apud. MARTINS PENA. Op.cit. 1965.
8 ; op.cCit.; 2012; ato I; cena X.



Neste sentido, pode se inferir que o conceito de violéncia ndo estava vinculado a
Corte, uma vez que, em “O Diletante”, também se refere a outra localidade, que ndo a
Capital do Império. Além de o Governo do Estado ainda estar passando por instabilidades
politicas, pois a direcdo saquarema de Ilmar Mattos se define com a instalacdo do
Gabinete Conservador de 1848, podemos compreender também que essa violéncia era
consequéncia da segregacdo dos Sertdes em relacdo ao Litoral, que era mais produtivo
economicamente. Com a queda na producéo de agucar, o Norte se vé negligenciado pelo
Estado e, tendo o historico de revoltas desde o final do periodo colonial, as Provincias
ainda se encontravam agitadas politicamente. Engels®, ao se referir sobre a classe
trabalhadora inglesa, entende que a violéncia é fruto da exploracdo cotidiana.
Acreditamos, no contexto do Brasil, que, além da exploracdo por parte do que Ilmar
chama acima de Casa, também é proveniente do abandono do governo imperial, que busca
investir na producdo de café do Vale do Paraiba, na Provincia do Rio de Janeiro,

colocando a regido como a principal area econémica do Império.

1.3- O projeto de uma Corte civilizada e a escraviddo — algumas
contradicGes apontadas por Martins Pena

Ainda que José de Souza Martins insinue que o capitalismo vai trazer novos tipos

de relacOes sociais, entendemos que o sistema também vai assimilar algumas existentes,

uma vez que aqui estamos falando de uma conjuntura em que a logica capitalista vai se

8 ENGELS, Friedrich. A Situacgéo da Classe Trabalhadora na Inglaterra. Tradugdo: B.A. Schumann. SP:
Boitempo. Disponivel em: < http://movaut.net/livro/Engels%620-
%20A%20situa%C3%A7%C3%A30%20da%20classe%20trabalhadora%20na%20Inglaterra%20(Boitem
po).pdf>. Visto em: 17/01/2017.



http://movaut.net/livro/Engels%20-%20A%20situa%C3%A7%C3%A3o%20da%20classe%20trabalhadora%20na%20Inglaterra%20(Boitempo).pdf
http://movaut.net/livro/Engels%20-%20A%20situa%C3%A7%C3%A3o%20da%20classe%20trabalhadora%20na%20Inglaterra%20(Boitempo).pdf
http://movaut.net/livro/Engels%20-%20A%20situa%C3%A7%C3%A3o%20da%20classe%20trabalhadora%20na%20Inglaterra%20(Boitempo).pdf

adaptar as relacdes de producdo escravagistas, entrando em consonancia com o trabalho
de Tamis Parron e Rafael Marquese®®, que se aprofundaram na tematica da Segunda
Escraviddo, relacionando os casos do Brasil, dos EUA e de Cuba. O Rio de Janeiro de
Martins Pena era uma Corte em que, de um lado, se via na Rua do Ouvidor e em suas
cercanias toda a sorte de novidades vindas de diversas partes do mundo, sobretudo da
Europa; e, do outro, se via a mazela da escraviddo, bem como uma cidade mal cuidada,
uma vez que ndo havia saneamento basico. Temos, de acordo com a perspectiva de
Martins Pena, uma sociedade onde, apesar da moda a francesa®’, ja citado acima, no
havia o conhecimento do que era a cidadania, corroborando a tese de llmar Mattos, que
era a dos “olhos na Europa e pés na América”®®. Porém, trataremos do tema com mais
vagar no préximo tomo.

Este ¢ um dos olhares com os quais lemos “Os Dois ou O Inglés Maquinista” e
“As Casadas Solteiras”. Ao contrario da obra acima descrita, as duas estdo situadas em
ambiente urbano — apesar de As Casadas Solteiras ter a Bahia como um de seus cenarios
— e estdo, conforme ja mencionado, na dinamica da discussao sobre o fim do trafico de
escravos. Na primeira, Martins Pena coloca a escraviddo em pauta, como um reflexo das
discuss@es calorosas que as leis anti-trafico vinham gerando na sociedade. J& na segunda,
0 autor fala sobre as condicdes de dependéncia que o Brasil se encontra em relacdo a
Inglaterra.

Sobre “Os Dois”, Cleméncia € mde de Mariquinha e Julia e tia de Felicio,

funcionario publico — o homem de bem para Martins Pena®®. Acreditando-se vilva,

8 MARQUESE, Rafael; PARRON, Tamis; op.cit.; 2011.

87 Cf. SCHWARCZ, L.M.; As Barbas do Imperador — um monarca nos trdpicos.; SP: Companhia das
Letras, 1998.

8 Com estas palavras, llmar expunha a contradicdo da classe senhorial, que, a0 mesmo tempo em que se
via como filha do lluminismo, tinha como base econémica a mdo-de-obra escrava. Cf. MATTOS, lImar R.;
op.cit.; 2005.

8 Cf. AREAS, Vilma; op.cit.; 1987.



Cleméncia pretendia rearranjar-se com Gainer, investidor inglés, que, no deboche de
Martins Pena, era um maquinista que estava a construir um objeto que transformava boi
em couro e carne®, e prometeu Negreiro a Mariquinha, que, por sua vez, era apaixonada
por Felicio. No entanto, ela ndo desconfiava que o inglés estava em busca do dote da filha.
Ao tomar conhecimento do interesse da vilva, Gainer se sente numa posi¢cdo mais
confortavel, pois ndo precisaria mais disputar a mocinha e seria 0 senhor da casa de
Cleméncia, que herdara alguns negdcios do marido, desaparecido que fora dado como
morto®!. Ainda podemos contar com Jodo, Eufrasia, Cecilia e mais alguns escravos, além
de alguns elementos que configuram a festividade da Folia de Reis, haja vista que a obra
se passa neste dia®.

Jaem “As Casadas Solteiras”, acreditamos que aparentemente ha uma analogia
com as relacdes diplomaticas daquele momento, uma vez que John e Bolingbrok,
negociantes ingleses, estdo interessados em duas brasileiras, Virginia e Clarice. Se, no
inicio, eles se mostram amaveis e dispostos a manter uma boa relacdo, o casamento vai
transforma-los em tiranos, escravizando suas amadas, levando a separa¢do, pois elas ndo
aceitam esta condicdo. No entanto, ao final, elas se veem dependentes deles afetivamente,
acabando por reatar o casamento. Além da estrutura romantica do final feliz, existe um
claro deboche a este nacionalismo forjado para a defesa de interesses econdmicos da
classe senhorial, uma vez que John e Bolingbrok representam a Inglaterra, ao passo que

Virginia e Clarice representam o Brasil, que, por sua vez, se encontra economicamente

% Ele descreve o funcionamento desta maquina para Felicio ao longo da cena 7. Cf. PENA, Martins; Os
Dois ou O Inglés Maquinista; RJ, 1845.

9 Seu nome ¢ Alberto e ele aparece ao final da peca. Na estrutura romantica, ha sempre o final feliz com a
figura do homem de bem resolvendo os conflitos desenvolvidos ao longo da histdria.

92 As festividades religiosas também sdo mencionadas em “Os Irmdos das Almas” € “Quem Casa Quer
Casa” (1845)



dependente dos britanicos desde o processo de Independéncia. Segundo Vilma Aréas, esta
peca é uma imitagdo de Le Trois Dimanches, de Cogniard e Jules Cordier®.

Como ainda estamos no meio do caminho, ainda temos mais questées do que
respostas. No entanto, buscamos refletir sobre o cotidiano encenado por Martins Pena. O
seu tipo de teatro era justamente a comédia de costumes, uma vez que, através do riso,
ele buscava colocar a classe senhorial e suas mazelas no palco. No texto, buscamos
entender algumas pecas do comediografo usando o estudo de Jose de Souza Martins como
base e, assim, fazer um paralelo entre o urbano e o rural, usando as disputas propostas por
Ilmar Mattos e a forma como Pena usava essas tematicas em seus espetaculos.

Ainda poderiamos citar algumas outras pecas que fazem essa dicotomia, tais como
O Namorador ou A Noite de S&o Jodo (1844) e A Familia e a Festa da Roc¢a (1837).
Porém, ainda ndo obtivemos o acesso a estas obras para confirmar esta hipotese, tomando

conhecimento sobre elas apenas em estudos ja realizados sobre o comedidgrafo®,

Também consideramos importante a inser¢do de Martins Pena no debate sobre a
escraviddo e no impacto que isso vinha gerando tanto com a diplomacia inglesa quanto
na sociedade. De acordo com o verbete feito por Andrea Marzano para o0 “Diciondrio do
Brasil Imperial” do Professor Ronaldo Vainfas®, o autor vai se apresentar como anti-
escravista, apesar de nunca ter se posicionado publicamente sobre a questdo, a ndo ser na

peca mencionada. Contudo, falaremos sobre isso mais adiante.

% ARI?AS, Vilma; op.cit.; 1987. Cf. RONDINELLI, B.G.S.; op.cit., 2012.
% AREAS, Vilma; op.cit.; 1987; RONDINELLI, B.G.S.; op.cit.; 2012.
% VAINFAS; Ronaldo et. al. (orgs); Dicionario do Brasil Imperial; RJ: Editora Objetiva, 2002.



Capitulo 2 — Martins Pena e a questdo escravista: uma reflexdo

Mesmo em uma conjuntura em que ainda havia forte dependéncia da médo-de-obra
escrava e em que o fim do tréfico ainda estava em discussdo, Martins Pena trouxe a
problematica para os palcos. Nao se pode dizer claramente que ele era abolicionista, haja
vista que a censura era algo presente e, por conta disso, ndo temos um posicionamento
claro do comedidgrafo. Nesta parte do texto, propomos uma anéalise sobre a politica
inglesa, que consistia em acabar com este tipo de comércio no Atlantico, para,

posteriormente, analisarmos as obras do autor que mencionam esta tematica.

Martins Pena (1815-1848) foi um autor envolvido com as mais variadas espécies
de artes. Formado pela Academia de Belas Artes, 0 autor tem conhecimento sobre pintura,
musica e teatro, aprofundando-se mais no ultimo, apesar de, segundo contemporaneos®,
ter um grande talento para a musica. Costa Neto mergulhou neste tema em sua tese, ao
subdividir as comédias de Pena em trés partes: Lundu, Aria e Aleluia (COSTA-LIMA

NETO, 2014). Duas das pecas mencionadas no capitulo anterior, “O Juiz de Paz da

% Entre as fontes — destacamos aqui o Correio Mercantil e o Diario do Rio de Janeiro -, encontram-se
obituarios publicados a época da morte do teatrdlogo e, entre as qualidades citadas, menciona-se 0

conhecimento e 0 talento musical. <
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=094170 01&pasta=an0%20184&pesg=martins%20
penna> <

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=217280&pasta=an0%20184&pesg=martins%20pen
na> Acesso em 17/01/2017.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=094170_01&pasta=ano%20184&pesq=martins%20penna
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=094170_01&pasta=ano%20184&pesq=martins%20penna
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=217280&pasta=ano%20184&pesq=martins%20penna
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=217280&pasta=ano%20184&pesq=martins%20penna
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Roga” e “Os Dois ou O Inglés Maquinista”, Se encontram no primeiro grupo, que séo

compostas, entre outros géneros, pelo lundu e pelo fado. No segundo, entre outras, “O
Diletante”. O objetivo principal do autor, neste sentido, era entender as reagfes do
pablico ao ver a masica popular no palco. Por Gltimo, “Os Ciiimes de um Pedestre”®. O

autor também aborda o tema da escraviddo, mas deixaremos para mais adiante.

Por ora, falaremos sobre os momentos finais de sua carreira. Um ano antes de sua
morte, em dezembro de 1848, o autor foi nomeado como primeiro adido do Ministério de
Negocios Estrangeiros, com alocagdo em Londres. Ainda segundo as fontes, o autor —
que entdo se licenciou do cargo de Segundo Secretario do Conservatdrio Dramatico
Brasileiro — queria aproveitar essa estadia para melhorar seus estudos no que diz respeito
a dramaturgia. Segundo Vilma Aréas®, uma das maiores especialistas em Martins Pena,
0 autor ndo tinha satisfacao neste tipo de trabalho e deixou transparecer essa insatisfacao

por meio da fala de Carlos, em O Novico (1845):

EMILIA - E os nossos parentes quando nos obrigam a seguir uma
carreira para a qual ndo temos inclinagdo alguma, dizem que o tempo
acostumar-nos-a.

CARLOS - O tempo acostumar! Eis ai porque vemos entre nos tantos
absurdos e disparates. Este tem jeito para sapateiro: pois va estudar
medicina... Excelente médico! Aquele tem inclinagcdo para c6mico: pois
ndo senhor, seré politico... Ora, ainda isso va. Estoutro so tem jeito para
caiador ou borrador: nada, é oficio que ndo presta... Seja diplomata, que
borra tudo quanto faz. Aqueloutro chama-lhe toda a propensédo para a
ladroeira; manda o bom senso que se corrija o sujeitinho, mas isso nao
se faz; seja tesoureiro de reparticéo fiscal, e 14 se vao os cofres da nagao
a garra... Essoutro tem uma grande carga de preguica e indoléncia e s
serviria para leigo de convento, no entanto vemos o bom do mandrido
empregado publico, comendo com as méos encruzadas sobre a panga o
pingue ordenado da nagéo.

EMILIA - Tens muita raz&o; assim é.

70 autor menciona outras, mas citamos estas por ja termos trabalhados no capitulo anterior.
% AREAS, Vilma; Na Tapera de Santa Cruz: uma leitura de Martins Pena; SP: Martins Fontes, 1987.



CARLOS - Este nasceu para poeta ou escritor, com uma imaginacao
fogosa e independente, capaz de grandes cousas, mas ndo pode seguir a
sua inclinagdo, porque poetas e escritores morrem de miséria, no
Brasil... E assim o obriga a necessidade a ser o mais somenos
amanuense em uma reparti¢ao publica e a copiar cinco horas por dia
0s mais soniferos papéis. O que acontece? Em breve matam-lhe a
inteligéncia e fazem do homem pensante maquina estdpida, e assim se
gasta uma vida? E preciso, é ja tempo que alguém olhe para isso, e
alguém que possa.”®

Conforme veremos, 0 autor expressara de maneira constante as suas opinides, seja
sobre a vida intima, o cotidiano que o cerca ou sobre a conjuntura politica vivida no
momento de suas escrituras. Conforme Bruna Rondinelli'®, Martins Pena tem uma
ligagdo muito forte com a Companhia Dramaética do Theatro de S&o Pedro, sendo suas
pecas encenadas, majoritariamente, naquele teatro ao longo da década de 18401%, Além
disso, grande parte de suas pecas sdo encomendadas pelos atores daquela Companhia,
que as pediam para compor os quadros em seus beneficios. Tais beneficios se revertiam
em rendas para o ator que estava organizando aquele espetaculo. Segundo Rondinelli, um
dos maiores beneficidrios era o ator Manoel Soares. Costa Lima Neto também nos
informa sobre beneficios dados em prol de libertacdo de escravos, com destaque para um
realizado por Paula Brito!%? no “Didrio do Rio de Janeiro”. Segundo 0 autor, a maioria

dos espetaculos realizados em beneficio de alforria de escravos eram realizados no Teatro

9 PENA, Martins; 0 Novico; RJ: 1845. Disponivel em <
http://oficinadeteatro.com/component/jdownloads/viewdownload/5-pecas-diversas/175-0-novico>.
Acesso em 17/01/2017. A versdo da peca manteve algumas palavras com a grafia antiga. Os grifos séo
meus.

Na peca, Carlos e Emilia sdo mandados para um convento pelo vildo Ambrdésio, casado com
Floréncia, para que percam o direito a heranga desta. Sem os dois em seu caminho, Ambrosio teria direito
pleno & heranga da esposa, caso ela morresse. No entanto, descobre-se que Ambrésio era bigamo, pois
abandonara a esposa Rosa no Ceara.

100 RONDINELLLI; Bruna G.S.; Martins Pena, o comediografo do Teatro de S0 Pedro Alcantara: uma
leitura de O Judas em Sabado de Aleluia, Os Irm&os das Almas e O Novigo; dissertacdo, UNICAMP, 2012.
101 18 comédias foram encenadas naquele teatro. Idem, 2012.

102 Cf, RONDINELLI, B.G.S.; op.cit.; 2012. COSTA-LIMA NETO, Luiz; MUsica, Teatro e Sociedade nas
comédias de Luiz Carlos Martins Penna (1833-1846): entre o lundu, a aria e a aleluia. Tese: UNIRIO,
2014. A mencdo ao beneficio se encontra na pagina 30 da tese de Costa-Lima Neto.


http://oficinadeteatro.com/component/jdownloads/viewdownload/5-pecas-diversas/175-o-novico

Sdo Francisco de Paula, posteriormente Teatro Gindsio. Segundo Silvia Cristina
Martins'%, o teatro foi erguido para que atores amadores franceses tivessem a sua sala de
espetaculos. Eram atores que também estavam envolvidos com o comércio, como

modistas e contramestres.

Estamos, outrossim, sob a guisa de autores que aprofundaram seus estudos sobre
0 conceito de cidadania e pensaram, cada um a seu modo, a maneira como a escravidao
se encaixava na hierarquia social prevista pela sociedade imperial. Também veremos a
tematica da Segunda Escraviddo, um novo debate que insere a escraviddo oitocentista na

I6gica capitalista.

Neste sentido, buscamos entender a forma como Martins Pena tratou esta tematica
em algumas de suas pecas, uma vez que a politica escravista era uma espécie de calcanhar
de Aquiles para a instituigdo mondrquica, pois sua base era composta pela “regido de
agricultura mercantil-escravista” do café no Vale do Paraiba. Dialogamos mais uma vez
com llmar Mattos no que se refere a insercdo do teatrélogo no projeto saquarema de
centralizacdo'® - objetivo central desta dissertagdo -, haja vista a sua participacdo no
Conservatério Dramatico Brasileiro, instituicdo criada®® em pleno periodo da Reagao,
conforme o panfleto de J.J. da Rocha'®, que consistia em julgar'®” a procedéncia das

obras que seriam encenadas nos teatros da Corte do Rio de Janeiro.

103 Apud. SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Op.cit. 2002. Cf. COSTA-LIMA NETO, Luiz. Op.cit., 2014.
104 Em sua obra, llmar Mattos vai entender que o processo centralizador ocorre no contexto do Regresso
Conservador, culminando com a submissdo dos Luzias a I6gica Saquarema ao longo da década de 1840.
Cf. MATTOS; I.R.; O Tempo Saquarema; SP: HUCITEC, 2005.

105 O Conservatério Dramatico Brasileiro — doravante CDB — é criado em 1843,

106 Conforme proposta de J.J. da Rocha, em Ac&o, Reagdo e Transacdo: duas palavras acerca da atualidade
politica do Brasil. Apud: MATTOS; I.R.; op.cit; 2005.

107 De acordo com algumas fontes analisadas no Acervo Digital da Biblioteca Nacional e com o estudo de
Mucio Medeiros, as pegas censuradas eram penalizadas por conta de possivel ofensa & moralidade ou
porque ndo foram consideradas dignas de serem assistidas pela Familia Real. Cf. MEDEIROS, Mucio; O
Conservatorio Dramatico como projeto civilizatorio: a retorica da cena e do censor no teatro imperial;
dissertagdo: UNIRIO, 2010; 240p.; RONDINELLI, B.G.S.; op.cit.; 2012



Vale destacar, em primeiro lugar, que Martins Pena era um eximio observador da
realidade a sua volta, refletindo isso tanto na sua obra quanto nos seus personagens, que
eram majoritariamente pessoas comuns, que habitavam na Corte ou ao entorno dela,
desde empregados publicos a malandros, novicos, juizes, etc. Sendo a escraviddo uma
pratica cotidiana naquela sociedade hierarquizada e as relagdes com a Inglaterra um tanto
quanto instaveis gracas ao tréfico, separamos duas de suas pecas, Os Dois ou O Inglés
Magquinista e As Casadas Solteiras, para retratarmos neste trabalho, ambas do ano em que

a Coroa inglesa instaura o Bill Aberdeen, que seré discutido logo a seguir.

2.1- A politica britanica frente a escraviddo: uma analise de conjuntura

No debate feito entre os burocratas naquela época, podemos considerar o
liberalismo de duas formas: a primeira, colocada pela Professora Hebe Mattos'%, que
defende a politica econémica como justificativa para se manter a escravidao, uma vez
que, na Gtica da classe senhorial, 0 negro era considerado uma propriedade privada e, de
acordo com o liberalismo classico, o Estado ndo deveria interferir no foro intimo da
sociedade civil. Nesta linhagem, a autora entende, se aproximando de limar de Mattos e
de José Murilo de Carvalho'®, que a escraviddo dara o tom politico e econdmico do
Império, uma vez que é com base nesta méo-de-obra que as lavouras de café sustentaram

0 pais.

108 MATTOS, Hebe M.; Racializagéo e Cidadania no Império do Brasil. In: CARVALHO, José Murilo de;
NEVES, Lucia M.B.P. (orgs.); Repensando o Brasil do Oitocentos: cidadania, politica e liberdade; RJ:
Civilizacao Brasileira, 2008.

109 CARVALHO, José Murilo de; A Construgéo da Ordem: a elite politica imperial. Teatro de Sombras: a
politica imperial. RJ: Civilizacdo Brasileira, 2008.



Apesar da convergéncia entre Hebe Mattos e José Murilo de Carvalho, este, em O
Teatro das Sombras, deu outra conotacéo ao liberalismo, ao ensinar que sociedades mais
adeptas ao sistema julgavam que Brasil e Cuba, entdo Unicos paises utilizadores da mao-
de-obra escrava, concorriam de modo injusto dentro da Divisdo Internacional do
Trabalho, pois o lucro obtido pela producdo seria maior, ja que ndo se pagava salarios aos
trabalhadores, vendendo um produto mais barato!!°, Aparentemente, esta também seria
uma preocupacdo inglesa, uma vez que, dentro da conjuntura da Revolucdo Industrial, o
pais buscava expandir seus mercados e o trafico atlantico de escravos néo ia de acordo
com seus planos, que eram de se expandir pela Africa e submeter seus governos as
demandas inglesas. Com isso, de acordo com Argemiro Gurgel’'!, a Inglaterra
empreendeu um plano de repressdo ao trafico, que remonta aos Tratados de 1810 com
Portugal, onde o pais ja visava o fim gradual ao comércio escravista. Com a resisténcia
portuguesa, em 1817, a Coroa britanica impds um tratado em que se encarregava nao
apenas de aprisionar navios portugueses e brasileiros, mas também de julgar comandantes

e tripulantes dos mesmos.

Ja Rafael Marquese e Tamis Parron*!?, indo na proposta de Dale Tomich!®3, se
aprofundaram na tese da Segunda Escravidao, que insere o sistema na Idgica capitalista.
Neste sentido, os autores colocaram a conjuntura da Revolucdo Industrial, que levou a
Inglaterra para o topo do mundo, e fizeram um comparativo entre Brasil, Cuba e EUA,

dizendo que a manutencéo da escravidao foi possivel ao longo do século XIX por conta

110 ; op.cit.; 2008; p.304
11 GURGEL, Argemiro E.; Uma Lei para Inglés Ver: a trajetéria da lei de 7 de novembro de 1831.
disponivel em:

https://www.tjrs.jus.br/export/poder _judiciario/historia/memorial_do_poder judiciario/memorial_judiciar
io_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft Word_-

ARTIGO UMA LEI PARA_INGLxS VER.... Argemiro_gurgel.pdf. Acesso em 18/01/2017.

112 MARQUESE, Rafael B.; PARRON, Tamis P.; Internacional Escravista: a politica da Segunda
Escraviddo. In: Topoi, v.12, n.23, jul-dez 2011, p.97-117. Acesso em 18/01/2017.

113 TOMICH, Dale; Pelo prisma da escraviddo. Trabalho, Capital e Economia Mundial; S&o Paulo:
Edusp, 2011.



https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciario_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft_Word_-_ARTIGO_UMA_LEI_PARA_INGLxS_VER...._Argemiro_gurgel.pdf
https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciario_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft_Word_-_ARTIGO_UMA_LEI_PARA_INGLxS_VER...._Argemiro_gurgel.pdf
https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciario_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft_Word_-_ARTIGO_UMA_LEI_PARA_INGLxS_VER...._Argemiro_gurgel.pdf

da forca politica norte-americana frente a Inglaterra, expondo as suas contradicdes frente
a Irlanda e a india, dando argumentos pro-escravistas para as classes senhoriais tanto em

Cuba quanto no Brasil.

Outrossim, os autores falaram sobre o impacto que os tratados antiescravistas
tiveram nos trés paises que eles comparam, porém destacaremos o Brasil, que é 0 nosso
interesse mais direto. Parron e Marquese, assim como parte da historiografia sobre o
tema'!*, demonstram que o Brasil, para obter o reconhecimento da Independéncia por
parte da Inglaterra, deveria se comprometer a acabar com o trafico de escravos
gradualmente, conforme tratado firmado em 1826, que previa o fim do trafico em um
prazo de trés anos. O temor por parte da classe senhorial fez com que o trafico se
intensificasse até 1830, porquanto havia a concepc¢éo de que o comércio internacional de

escravos acabaria efetivamente naquele periodo.

Com a queda do Imperador, o Parlamento brasileiro aprova a Lei 7 de Novembro
de 1831, que prevé a liberdade aos africanos que entram no Brasil oriundos do trafico
ilegal e criminalizacgéo tanto dos negreiros quanto de seus compradores'®®. Eles também
atentam para o crescimento das lavouras de café do Vale do Paraiba, também estudado

por Ricardo Salles!!®, que, apesar da lei, intensificou o comércio escravo. Outro ponto

114 Em especial, José Murilo de Carvalho, que, mesmo com uma visdo weberiana, em detrimento do
marxismo exposto por Parron e Marquese, vai entender que a politica anti-escravista é que pautara as
relagdes diplomaticas entre Brasil e Inglaterra. Cf. CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008; ; Cidadania
no Brasil: o longo caminho; RJ: Civilizagdo Brasileira, 2008; 112 ed.

Ja llmar Mattos e Ricardo Salles, seguindo uma linhagem gramsciniana, nos mostrardo a forma
como a classe senhorial barganhara para se manter o trafico, uma vez que ambos os autores compreendem
que ha uma hierarquizacdo entre Saquaremas e Luzias e, desta forma, haverd um uso do liberalismo um
tanto diferenciado para justificar o modo de producdo escravista. Cf. MATTOS; I.R.; op.cit.; 2005;
SALLES; Ricardo H.; Nostalgia Imperial: escraviddo e formacéo da identidade nacional no Brasil do
Segundo Reinado; RJ: Editora Ponteio, 2013.

115 Segundo Ricardo Salles, essa lei ficou conhecida como “para inglés ver”, uma vez que, entre 1831 e
1850 — quando é promulgada a lei Eusébio de Queiroz, que proibe efetivamente o trafico de escravos —
houve uma entrada macica de africanos escravizados. Cf. SALLES, R.H.; E o Vale era o escravo.
Vassouras, século XIX. Senhores e Escravos no Coracéo do Império; RJ: Civilizagdo Brasileira, 2008.

116 SALLES, Ricardo H.; op.cit., 2008.



que favoreceu essa alta serd 0 Ato Adicional de 1834, que deu uma relativa autonomia as
Provincias. Os autores também destacaram que a taxa de importacdo de escravos entre
1831 e 1834 era baixa em relacdo aos periodos posteriores, ja no contexto do Regresso
Conservador. Dialogando com IImar Mattos, os autores dizem que o restabelecimento do

trafico foi um dos pontos que definiu a dire¢do saquarema na década de 1840.

Ainda seguindo a linha de Marquese e Parron, a manutencéo do trafico de escravos
e 0 adiamento das discussdes abolicionistas foram possiveis por conta da forca que o Sul
dos EUA tinha, uma vez que ja havia uma projecdo internacional deste pais, no que os
estudiosos chamam de Internacional Escravista — uma contraposicdo ao termo
Internacional Abolicionista, cunhada pelos ingleses. Contudo, nos primeiros anos da
década de 1840, com a proposta inglesa de concessdes ao aglcar brasileiro!'’, os animos
no Parlamento brasileiro se quedaram acirrados, pendendo ao enfrentamento a proposta
britanica, tendo em vista que a classe senhorial se encontrava fortalecida por conta das
relagdes com os senhores estadunidenses!!® e também pelas contradigBes anteriormente
mencionadas. Desta forma, vigorava o argumento de que a escravidao seria o principal
subterflgio para a estabilidade econébmica de um pais, haja vista a prosperidade da
Inglaterra — escravizando irlandeses e submetendo os indianos a um protetorado que seria
irreversivel para a economia do pais — em detrimento da América Latina, que, dada a

abolicdo, se encontrava instavel econémica e politicamente, salvo algumas excecoes.

Como uma demonstragdo de sua hegemonia, a Inglaterra vai colocar a Bill

Aberdeen, de 1845, como um meio de pressionar o Brasil, isolando-o internacionalmente,

117 Vale destacar aqui que o aglcar brasileiro era o principal concorrente do antilhano. Ao nosso ver, a
politica inglesa parecia funcionar como uma represalia & colénia de Cuba por conta da influéncia direta que
a politica escravista do Sul dos EUA vinha exercendo sobre a ilha. Cf. MARQUESE, R.B.; PARRON, T.P;
op.cit.

118 O texto ainda fala sobre o uso de embarcages norte-americanas para o transporte ilegal de negros
africanos.



a dar cabo do tréfico de escravos. Entretanto, ndo apenas o trafico, mas o préprio sistema
escravista subsiste, por conta da insercdo dos senhores sulistas estadunidenses, uma vez
que o algodéao produzido por eles era mais competitivo no comércio mundial do que o
acucar cubano e o café brasileiro. Desta forma, o sistema capitalista, que entdo vinha se
estabelecendo, incorporou tanto a méo-de-obra escrava quanto a livre, uma vez que o
Norte dos EUA e alguns politicos brasileiros vinham ensaiando um sistema que
incorporaria o trabalho do imigrante, na intencéo de substituir gradativamente a méo-de-

obra negra'®®.,

Em 1826, Brasil e Inglaterra assinaram um acordo em que 0 pais recéem-
independente se comprometeu a dar segmento aos tratados outrora assinados com
Portugal. No entanto, encontrou resisténcia na Camara e no Senado, que, inclusive,
acusou a Inglaterra de usar a sua forca em beneficio proprio, uma vez que, na proposta de
Gurgel, os ingleses buscavam adentrar na Africa, tendo em vista que a sua politica

protecionista ja estava bem estabelecida na Asia, tema ja analisado por Hobsbawm %°,

Por isso, sendo a primeira década do Segundo Reinado um periodo ainda instavel,
dada a continuidade de revoltas regenciais, como a Balaiada, no Maranhéo, que segue até
1841, erarecorrente o0 temor ao haitianismo — agravada pela Revolta dos Malés -, de modo
que as discussdes sobre o trafico de escravos também eram um meio de se evitar que a
malta fizesse uma revolta generalizada. No entanto, conforme Carvalho'?, a

possibilidade de revolta era virtual, uma vez que, apds a Revolta dos Malés, de 1835, a

19 Cf. MATTOS; L.R.; op.cit.; 2005

120 Hobshawm entrou em maiores detalhes sobre o tema na Era das Revolug@es, pois o pais, tendo perdido
as Treze Col6nias e promovido a Primeira Revolucdo Industrial, partirdA em busca de mercados onde
subjugaréo os governos e imporéo os seus produtos em detrimento dos j& existentes, como no caso da india,
que tera a sua industria de tecidos enfraquecida pela maquina inglesa. Cf. HOBSBAWM, E. J;. A era das
revolucdes. 9.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.

121 Op cit.



Regéncia promulgou a chamada Lei de Excecdo, que condenava escravos a pena de
morte, sem habeas corpus, em caso de homicidio do seu senhor. Assim, as resisténcias
se faziam por meio do cotidiano, seja por meio de festas ou pela formagdo de familia
escraval??, No entanto, ainda segundo Carvalho, as revoltas voltaram a fazer parte da

ordem do dia com a proximidade da Aboli¢do*?3, ndo sendo o nosso foco neste trabalho*?.

2.2- Martins Pena e a Bill Aberdeen: algumas consideracoes

Utilizando a dtica de José Murilo de Carvalho, ao estudarmos as relagdes
escravistas, devemos pensar no impacto que a Inglaterra gerou entre o governo e a classe
senhorial. A partir da leitura de sua obra'?®, é razoavel supor que a ironia de Martins Pena
em relacdo aos traficantes de escravos em "Os Dois ou O Inglés Maquinista", de 1845,
tem a ver com a discussao em voga naquele momento, em torno da Bill Aberdeen, também
de 1845, que aprofundava as san¢des dadas aos paises benevolentes ao trafico de escravos
— como represalia aos politicos brasileiros, que protelaram o fim do trafico até onde
podiam®?, Além disso, podemos ver essa tematica igualmente em “As Casadas

Solteiras”’, também do mesmo ano.

Martins Pena colocou nos palcos os conflitos sociais de sua época e procurou

identificar os erros e os acertos da mesma, haja vista que uma das fungbes do teatro

122 Carvalho cita a pesquisa de Robert Slenes, entdo em andamento. Segundo ele, em vez de revoltas
escravas, 0s cativos conseguiam concessdes de seus senhores, em troca de algumas vantagens. Cf.
CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008. Além disso, temos os trabalhos de Hebe Mattos, Martha Abreu, Jodo
José Reis, entre outros, que falam sobre o cotidiano das relagdes escravistas e como isso influencia na
cultura negra.

123 Cf. CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008.

124 , idem.

125 , idem.

126 Cf. BEIGUELMAN; Paula; Aspectos da organizacéo politico-partidaria no Império Brasileiro. In:
Revista de Historia, v.XXV, n.51; jul/set 1962. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/121682/118576. Acesso em 16/01/2017.



http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/121682/118576

romantico era educar'?’ a sociedade. Contudo, ele acreditava que o teatro servia para fazer
divertir o publico que frequentava aquelas salas. Desta forma, apesar de o Conservatorio
Dramético Brasileiro ter sido um dos elementos que llmar'?® entende como parte do
projeto Saquarema’?®, que era justamente definir uma direcdo e uma hierarquizagéo para
a sociedade que nosso autor coloca nos palcos, de forma a unificar o Império, seja em
ambito politico, seja em ambito cultural, Pena segue outro caminho. Em suas comédias,
ele parecia acreditar que as relacdes de poder e a dependéncia do trabalho escravo

mantinham a sociedade brasileira em estado de atraso.

Pena falava sobre os partidos teatrais, em que as cantoras comercialmente rivais
colocavam em prova o gosto dos diletantes que as assistiam. Desta forma, vamos mais
além, entendendo o sentido de partido na concepcdo gramsciniana, em que se propagava
ideias de uma elite politica por meios culturais. Nosso comediografo se utilizou da sua
posicdo préxima ao meio hegemdnico para questionar as bases de apoio que a
fundamentavam. Assim sendo, ainda que Martins Pena ndo tenha uma relacao direta com

a classe dominante, sua obra é um reflexo do status quo entdo vigorante.

Desta forma, de acordo com as fontes disponiveis, pode-se dizer que o autor era

contra algumas praticas, haja a reacdo de Pena a censura de “Os Ciumes de um Pedestre””

121 5A C.M.; GALVAO, A.M.O; O teatro como estratégia educativa no Segundo Império: caracteristicas
de uma dramaturgia idealizada pelo Conservatério Dramatico Brasileiro. Artigo — 15p.

128 |Imar defende que a direcdo saquarema seria uma politica de unificacdo do pafs, geografica e
socialmente. Com a criagdo de instituicdes como o Conservatério Dramatico Brasileiro, entende-se que
mesmo a cultura deveria seguir algumas normas morais, em conformidade com o patriarcalismo
Saquarema. Cf. MATTOS; op.cit.; 2005.

129 Mattos deixou essa questdo mais clara no capitulo “Luzias e Saquaremas: liberdades e hierarquias”,
quando ele fala sobre a hierarquizacdo social promovida pelos Saquaremas a partir da Revolta Liberal de
1842. Segundo o autor, esse projeto de unificacdo se consolida em 1848, com a subida do Gabinete
Conservador de Aratjo Lima. Cf. MATTOS; L.R.; op.cit.; 2005.



“Amo. [José] Rufino [Rodrigues de Vasconcelos]

Serui, 05 de janeiro de 1846.

Muito boas festas, e a toda a tua familia.

Ai te reenvio a comédia o Pedestre, com as emendas pedidas pela
censura. Deus me dé paciéncia com a censura! Muito custa a
ganhar a vida honradamente...

Melhor é roubar os cofres da Nagao, para isso ndo ha censura.
A vista temos que conversar sobre a destanhatoria censura desta
coitada! Julgo que esta com catarata na inteligéncia, pois viu um
ataque a Jodo Caetano, onde ndo havia sendo uma simples
parédia do Otelo; parddia que se permitem em toda a parte do
mundo... E verdade que estas partes de mundo estio mais
civilizadas, ou a literatura ndo esta enleiada... Tinha muito que
dizer mas ndo estou para isso...

Logo que o Bivar tiver licenciado a comédia pego-te
encarecidamente que a remetas pelo correio a Paula Dias [ator
Francisco de Paula Dias, da companhia dramética do Sao Pedro
de Alcantara], que deve estar aflitissimo... Sem paciéncia com
esta encomenda.”**

Além da citagdo mencionada, Martins Pena, com seu agucado olhar, colocava em
cena a tematica da escraviddo. Como a legislacdo aprovada do fim do trafico ja previa a
apreensao de navios que fossem considerados suspeitos para a Marinha Mercante Inglesa,
enfatizando acBes outrora ocorridas, como as de 1841 e 1842, que havia gerado um
enorme impacto na politica brasileira'®l. As grandes publicacdes faziam mencdes a este
tema e o autor aqui estudado, haja vista que suas pegas retratam, de forma irbnica, aquela
sociedade hierarquizada, nos termos de llmar Mattos'32, ndo faria diferente, uma vez que

a propria obra antagoniza o traficante de meias-caras Negreiro ¢ o “inglés maquinista”

130 Apud. RONDINELLLI; B.G.S.; op.cit.; 2012. Grifos meus. Esta carta é referente a censura que a peca Os
Cilmes de um Pedestre ou O Terrivel Capitdo do Mato (1845) sofre pelo CDB.

131 para maiores detalhes: GURGEL, Argemiro E.; Uma Lei para Inglés Ver: a trajetoria da lei de 7 de
novembro de 1831. Artigo disponivel em:
https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciar
i0_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft Word_-

ARTIGO_UMA_LEI PARA INGLXS VER.... Argemiro_gurgel.pdf. Acesso em: 18/01/17.

12 MATTOS, Ilmar R.; op.cit.; 2004
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https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciario_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft_Word_-_ARTIGO_UMA_LEI_PARA_INGLxS_VER...._Argemiro_gurgel.pdf
https://www.tjrs.jus.br/export/poder_judiciario/historia/memorial_do_poder_judiciario/memorial_judiciario_gaucho/revista_justica_e_historia/issn_1677-065x/v6n12/Microsoft_Word_-_ARTIGO_UMA_LEI_PARA_INGLxS_VER...._Argemiro_gurgel.pdf

Gainer'33, que disputavam o dote de Mariquinha, moga proveniente de uma familia rica
que vivia na Corte. Além da questdo escravista, a peca menciona indiretamente a Tarifa

Alves Branco, ao falar sobre o custo de vida no Municipio Neutro.

Sobre o espetaculo em si, Cleméncia é mae de Mariquinha e Julia e tia de Felicio,
funcionario publico — o homem de bem para Martins Pena. Acreditando-se vilva,
pretendia rearranjar-se com Gainer, investidor inglés, que, no deboche de Martins Pena,
era um maquinista que estava a construir um objeto que transformava boi em couro e
carne'®*, e prometeu Negreiro a Mariquinha, que, por sua vez, era apaixonada por Felicio.
No entanto, ela ndo desconfiava que o inglés estava em busca do dote da filha. Ao tomar
conhecimento do interesse da vilva, Gainer se sente numa posi¢ao mais confortavel, pois
ndo precisaria mais disputar a mocinha e seria o senhor da casa de Cleméncia, que herdara
alguns negocios do marido, desaparecido que fora dado como morto. Ainda podemos
contar com Jodo, Eufrasia, Cecilia e mais alguns escravos, além de alguns elementos que

configuram a festividade da Folia de Reis, haja vista que a obra se passa neste dia.

A peca, como as comédias de costume de Martins Pena, € bem viva, sobretudo em
momentos em que ha a presenca do escravo. Apesar do autor se inserir em uma sociedade
escravista, organizada nos moldes que demonstramos anteriormente, Sdo poucas as pecas
até aqui pesquisadas que mostram a figura do escravizado. Ainda que ndo seja um
personagem de destaque, € essa figura que o autor vai usar quando menciona a politica
escravista e os debates que ocorriam naquele momento. Na cena 6, ha uma parte em que
se sugere que Cleméncia agride uma escrava por conta de uma louca quebrada ao fundo.

Compreendemos que as reagdes dos personagens que testemunham aquele momento*®,

133 Em uma traducéo livre, Gainer pode significar algo como ganhador ou aquele que busca vantagens.

134 Ele descreve o funcionamento desta maquina para Felicio ao longo da cena 7. Cf. PENA, Martins; Os
Dois ou O Inglés Maquinista; RJ, 1845.

135 No meio da peca, Cleméncia recebe a visita de Eufrasia, Jodo — seu marido — e Cecilia — sua filha. Cf.
PENA, Martins; idem.



além de demonstrar uma relacdo com a reacédo diversificada do Parlamento Brasileiro no

que diz respeito ao tema*®,

O espetaculo também serve para demonstrar o que seria a Cara (face
metropolitana) e a Coroa (face colonial) do que limar Mattos chama de moeda colonial,
que é um aspecto complementar e contraditorio da sociedade imperial, numa continuidade
ao que ja vinha ocorrendo na Coldnia'®’, uma vez que a personagem que era senhora da
casa, ironicamente chamada de Cleméncia, queria manter uma aparéncia civilizada, se
utilizando do habito e da pompa francesa, ao passo que negociava o casamento da filha
Mariquinha com o traficante Negreiro, que é a personificacdo da critica de Martins
Pena® a flexibilizacdo do governo em relacgéo as leis antitrafico, que, conforme dito,

culminou na Bill Aberdeen!3d,

Segundo Vilma Aréas!*’, muito do que o autor escrevia representava sua opini&o
de foro intimo, ndo cabendo ser exposta em outro lugar, que nao o teatro, tendo em vista
a logica romantica global, que expunha o seu pensamento por meio da literatura. Neste
sentido, podemos afirmar que o autor expde a sua opinido contréria a escravidao nas pecas
gue mencionamos neste trabalho. Martins Pena sofre censura logo apés a estreia, pois,
além de ser uma denuncia clara ao tréafico de escravos, o personagem Negreiro teria sido
construido por conta de um desafeto do comedidgrafo com o diretor do Theatro Sdo Pedro

de Alcantara. De acordo com Luiz Costa-Lima Neto, esta intriga era com nada menos do

136 E uma hip6tese que foi levantada a partir da leitura de Carvalho sobre a reagéo da burocracia em relagdo
a promulgacgdo da Bill Aberdeen, que obrigaria o governo a ter uma legislacdo mais rigida sobre o tréfico
de escravos, uma vez que a ja mencionada lei de 7 de novembro de 1831 nédo vinha sendo respeitada. Cf.
CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008

137 £ hom termos em mente que o autor entende que o processo de Independéncia foi um misto de ruptura
com continuidade.

138 Em uma das falas de Negreiro, o personagem explica como funcionava a entrada de escravos, mesmo
com a proibigao, expedida na Lei de 7 de novembro de 1831, que virou “letra morta”.

139 pararemos a discussdo aqui, uma vez que a lei Eusébio de Queiroz, de 1850, foi promulgada apos a
morte do autor aqui estudado.

140 AREAS, Vilma; Na Tapera de Santa Cruz — uma leitura de Martins Pena; SP: Martins Fontes, 1987.



que José Bernardino de Sa, presidente da diretoria do teatro na época em que as pecas de
Martins Pena estrearam. Costa Lima, em seu artigo, discorre sobre essa questdo falando
sobre a dendncia de “Os Dois”, onde, segundo os deputados que escreviam para o jornal
“O Mercantil”, tamanho escarnio nao deveria ser aplaudido. O escarnio era em relacao a
cena em que Negreiro, 0 ja mencionado traficante de meias-caras, presenteia Cleméncia

com um negrinho, que vem dentro de uma cesta.

“Cena XIII

Entra Negreiro acompanhado de um preto de
ganho com um cesto a cabeca coberto com um
cobertor de baeta encarnada.

Negreiro — Boas noites.

Cleméncia — Oh, pois voltou? O que traz este
preto?

Negreiro — Um presente que lhes ofereco.
Cleméncia — Vejamos o que é.

Negreiro — Uma insignificancia... Arreia, pai!
(Negreiro ajuda ao preto a botar o cesto no chéo.
Cleméncia, Mariquinha chegam-se para junto do

cesto, de modo, porém que este fica a vista dos
espectadores.)

Cleméncia — Descubra. (Negreiro descobre o
cesto e dele levanta-se um moleque de tanga e
carapuca encarnada, o qual fica de pé dentro do
cesto) O gentes!

Mariquinha (ao mesmo tempo) — Oh!
Felicio (ao mesmo tempo) — Um meia-cara!

Negreiro — Entdo, hein? (para o moleque)
Quenda, quenda! (puxa o moleque para fora)

Cleméncia — Como & bonitinho!
Negreiro — Ah, ah!

Cleméncia — Pra que o trouxe no cesto?



Negreiro — Por causa dos malsins...

Cleméncia — Boa lembranga (examinando o
moleque) Esta gordinho, bons dentes...

Negreiro (& parte, para Cleméncia) — E dos
desembarcados ontem no Botafogo...

Cleméncia — Ah! Fico-lhe muito obrigada.

Negreiro (para Mariquinha) — H& de ser seu
pajem.

Mariquinha — N&o preciso de pajem!
Cleméncia — Entdo, Mariquinha?
Negreiro — Esta bom, trar-lhe-ei uma mocamba.

Cleméncia — Tantos obséquios... Da licenga que
o leve para dentro?

Negreiro — Pois ndo, é seul

Cleméncia — Mariquinha, vem ca. J& volto (sai
Cleméncia, levando pela mdo o moleque, e
Mariquinha).”#

Costa Lima ainda insinua que a pe¢a faz uma homenagem as irmandades negras

entdo existentes, tais como a Irmandade negra de Nossa Senhora da Lampadosa, que se

localizava proximo ao teatro*2. Ainda segundo o autor, hd mencéo direta ao portugués

José Bernardino de Sa ao se falar do seu navio negreiro, chamado Espadarte. O autor

também traz um depoimento sobre as condi¢des do tumbeiro Veloz, outro pertencente a

Bernardino de S&:

141 MARTINS PENA, Luiz Carlos; Os Dois ou O Inglés Maquinista (1842). In: Comédias; AREAS, Vilma

(org.)

142 COSTA-LIMA NETO, Luiz; Teatro, trafico negreiro e politica no Rio de Janeiro imperial (1845-1858):
0s casos de Luiz Carlos Martins Penna e José Bernardino de Sa.



“Estavam amontoados em estreitos cubiculos de um metro de
altura, onde ndo entrava luz nem ventilacéo. [...] O espago entre
os tombadilhos era dividido em dois compartimentos de trés pés
e trés polegadas de altura. [...] No primeiro ficavam amontoados
mulheres de todas as idades; no segundo os homens, adultos e
criangas. Assim, 226 seres humanos eram mantidos confinados
num cubiculo de 288 pés quadrados, enguanto outros 336 se
comprimiam num espaco de 800 pés quadrados, 0 que
correspondia em média a 23 polegadas para cada homem e ndo
mais do que 13 para cada mulher, apesar de muitas delas estarem
gravidas. [...] O calor nestes horriveis lugares era tdo grande, € 0
odor tdo ofensivo que era praticamente impossivel entrar neles,
mesmo que houvesse espago para isso. [...] Os oficiais [ingleses]
insistiram para que as pobres e martirizadas criaturas fossem
levadas ao tombadilho para tomarem ar e 4gua. [...] E impossivel
imaginar o impacto de uma irrupcdo como aquela — 517 seres
humanos de todas as idades e sexos, algumas criangas, alguns
adultos, alguns velhos e velhas, todos em estado de total nudez.
[...] Depois que todos eles desfrutaram por pouco tempo do luxo
incomum do ar puro, alguma agua lhes foi trazida. Foi entdo que
toda a extensdo do seu sofrimento se expés de modo terrivel.
Todos eles se atiraram como loucos sobre a 4gua. Nem siplicas,
ameacas ou pancadas puderam conté-los. Gritavam, lutavam,
brigavam uns com os outros por uma gota do precioso liquido”*3

Na tese de Costa Lima Neto ainda consta que Martins Pena teria contribuido com
sociedades negras. Porém, reafirmamos que ele ndo era declaradamente abolicionista,
uma vez que essa discussdo sé ocorreu abertamente apds a Guerra do Paraguail**. Ele
ainda nos informa que a relagdo conflituosa com José Bernardino de S& ndo se mostra
apenas na ja mencionada “Os Dois ou O Inglés Maquinista”. Ela ocorre também em “O
Caixeiro na Taverna”, de 1845, uma vez que a historia de Manuel é similar ao de José
Bernardino de S&. Sem nos aprofundarmos nesta temética por enquanto, cabe destacar

que o personagem € dotado de caracteristicas que Pena parece abominar. O imigrante

143 WALSH, 1985 [1829], p.216-217. Apud. COSTA LIMA NETO, op.cit., p.201.
144 No entanto, o autor, conforme ja mencionamos aqui, fala sobre as publicagGes de Paula Brito, que falam
sobre questBes de género e raciais.



portugués se mostra ambicioso e esconde seu casamento com Deolinda, com receio de
que Angélica, vilva de seu amo, descubra e que isso venha a comprometer uma futura

sociedade na taverna onde o personagem € caixeiro.

O artista, ainda que nao seja intencional, € um espelho da sociedade, uma vez que
0 proprio objeto mostra tanto as perfei¢des quanto as imperfeigdes. Martins Pena, neste
caso, mostra os defeitos e as qualidades da elite senhorial. Na peca que mencionamos
acima, Pena é claro ao mostrar o traficante como uma pessoa nao-marginalizada. Desta
forma, podemos exemplificar melhor o que Mattos diz quando a sociedade do periodo
Imperial queria se mirar na Europa, que propagava naquele momento o fim do escravismo
— ainda que se beneficiasse dele -, e tinha os pés na América, que a época, vinha se

desfazendo da escravidao aos poucos.

Apesar de, segundo Vilma Aréas, ndo ser uma peca de autoria do Martins Pena,
uma obra que devemos ter em mente quando discutimos a questdo da escraviddo e do
trafico é As Casadas Solteiras (1845)°. A peca, além de discutir a questdo da hegemonia
politica da Inglaterra sobre o Brasil, também refletia os debates que as pressdes politicas
para o fim do trafico gerou naquele momento, uma vez que, de acordo com Teresa
Cristina Duarte Simdes, Pena demonstra o anti-britanismo da elite escravista por meio do
pai de Virginia e Clarice, quando ele diz que “odeia aos ingleses pelos males que nos tém

sempre causado, e principalmente agora, que nos querem tratar como piratas”®.

145 Segundo Vilma Aréas, é uma traducdo de uma peca chamada Les Trois Dimanches, de Eléonore
Vaulabelle. Cf: AREAS, Vilma; op.cit., 1987.
146 PENA, Martins; As Casadas Solteiras; RJ: 1845. Apud. Teresa-Cristina Duarte-Simdes. Caipiras,
citadinos e estrangeiros nas Comédias de Martins Pena. 2002. Disponivel em: https://hal.archives-
ouvertes.fr/hal-00412995. Acessado em: 12/01/2017. Grifos meus

A partir da Bill Aberdeen, todos 0s navios negreiros seriam considerados piratas e deveriam ser
aprisionados. Na fala, Virginia faz referéncia ao pai, que, conforme dito acima, tem suas reservas com 0s
ingleses, num reflexo do que seria a discussdo em torno da lei promulgada pela Gré-Bretanha.
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A peca em si faz uma analogia com o que seria a hegemonia inglesa em relacéo
ao Brasil, uma vez que John e Bolingbrok, negociantes ingleses, estdo interessados em
duas brasileiras, Virginia e Clarice. Se, no inicio, eles se mostram amaveis e dispostos a
manter uma boa relacdo, o casamento vai transforma-los em tiranos, escravizando suas
amadas, levando a separacdo, pois elas ndo aceitam esta condicdo. No entanto, ao final,
elas se veem dependentes deles afetivamente, acabando por reatar o casamento. Além da
estrutura romantica do final feliz, existe um claro deboche a este nacionalismo forjado
para a defesa de interesses econdmicos da classe senhorial, uma vez que John e
Bolingbrok representam a Inglaterra, ao passo que Virginia e Clarice representam o
Brasil, que, por sua vez, se encontra economicamente dependente dos britanicos desde o

processo de Independéncial®’.

De acordo com os estudos de Tamis Parron e Rafael Marquese, a elite escravista
dizia que este tipo de subordinacdo viria a afetar a soberania brasileira, de forma que a
Lei de 1845 enfatizava a Inglaterra no papel de “policia do mundo” (as aspas sao minhas),
uma vez que permitia que ela aprisionasse navios negreiros — tidos como piratas — em
territorio alheio, no caso, o brasileiro. De acordo com os autores mencionados aqui, 0s
plantadores escravistas brasileiros tinham respaldo no sul escravista dos EUA, que
entendia que o fim da escravidao seria um grave ataque a propriedade privada. De acordo
com 0s autores, 0s escravistas sulistas tém forca até a Guerra de Secessao, ocorrida na

década de 1860 nos EUA.

O impacto dessa questdo para 0 n0sso caso € que, se, de um lado, tinhamos uma
elite que propagava o uso da méo-de-obra escravizada, do outro, existia um grupo que

guestionava esta estrutura e utilizava seus meios para isso. Pena utilizou o seu teatro de

147 Vale lembrar também que o reconhecimento da Independéncia por parte da Inglaterra seria dado
mediante o fim do trafico de escravos.



forma a mostrar a contradicdo da sociedade brasileira. Ainda que membro censor do
Conservatorio Dramatico Brasileiro, ele denunciou a escraviddo e, sutilmente, os

comerciantes do S&o Pedro de Alcéntara, o que nos leva para o topico a seguir.

2.3- Martins Pena: a censura, os beneficios e os conflitos

Conforme ja mencionamos no primeiro capitulo, Martins Pena cai no ostracismo
no periodo em que escreve seus folhetins para o Jornal do Commercio. Costa Lima Neto
se aprofundou neste periodo e reafirmou o que outrora foi dito pelo biégrafo de 1972.
Porém, Lima entende que essa questdo comecou com a censura de “Os Ciumes de um
Pedestre”, em 1845, e a consequente saida do comedidgrafo do Conservatério Dramatico

Brasileiro.

A partir de entdo, o autor sofre boicote dos empresarios teatrais e Pena nos mostra
as suas relacdes com a diretoria do Theatro de Sdo Pedro de Alcantara por meio de seus
folhetins. Costa Lima destaca uma fala em que Pena diz que o teatro ndo vem mais
comprando suas comédias. Através de “O Mercantil”, a diretoria diz que o acervo que
eles possuiam era superior as comeédias de Pena. Contudo, seguindo ainda as linhas de
Costa Neto, Rondinelli diz que entre 1845 e 1846, o teatro estreou 14 comédias de Pena.
O autor conclui, desta forma, que Pena foi for¢ado a se demitir do Séo Pedro de Alcéntara

por conta do choque com o CDB em fins 1846.

Em relagcdo a censura no Conservatorio, o autor entende que o sistema de censuras
funcionava como uma moeda de troca com o governo imperial. De acordo com Souza
(2012), muitos de seus membros estavam relacionados a rede de poder que integrava o
circuito politico da Corte. Costa Lima, neste sentido, fala sobre condecorag6es dadas pelo

imperador e que a censura seria um meio de se manter a imagem de um governo integro



em troca de privilégios. Um dos exemplos que o autor menciona € o de André Lima, que,
ao virar juiz, resolve censurar a aclamada peca “O Juiz de Paz da Ro¢a” em 1844. Como
ja era peca conhecida do grande publico, Bivar ndo concordou com a censura e licenciou

a peca para subir ao palco novamente.

2.3.1- O sistema de beneficios teatrais

Um ator — ou alguma instituicdo — poderia organizar um programa teatral em
beneficio de si mesmo ou de alguma causa. A renda gerada por aquele espetaculo seria
destinada aquilo. Por exemplo: a estreia de “O Juiz de Paz da Roga” foi num programa
que era em beneficio a atriz Estela Sezefreda e as vendas dos bilhetes eram destinadas a
ela. Estes beneficios eram comuns no século XIX: seja para ajudar atores com problemas

financeiros, seja para contribuir para causas beneficentes.

Ao longo da tese de Costa Lima Neto, nos deparamos com uma questdo que,
confessamos, passou desapercebida por esta pesquisa: 0s beneficios para as irmandades
negras e para as alforrias de negros escravizados. O Theatro de Sdo Pedro de Alcantara
foi erguido na frente da Igreja da Nossa Senhora da Lampadosa, que abrigava uma das
irmandades, de mesmo nome, que era composta por negros. O autor ainda destaca que
esta era a unica forma reconhecida de associagédo de negros. Martha Abreu, ainda segundo
0 autor, nos informa que 0s momentos méaximos dessas associa¢des ocorriam na festa do

santo padroeiro ou na libertagdo de um irmé&o escravizado.

No entanto, segundo Costa Lima, esses beneficios ndo eram realizados neste
teatro, mas no de Séo Francisco, que, conforme mencionamos, foi composto inicialmente
por atores amadores franceses. Ele também cita beneficios realizados em outros lugares,

como o Teatrinho da Rua das Flores, local privado proximo a Igreja de Sant’ Anna, que



realizou um espetaculo em beneficio a Irmandade Nossa Senhora da Conceicao, também

composta por negros, em 1846. Em seu programa continha a peca “O Irmdo das Almas .

Voltando aos grandes teatros da Corte, a Igreja da Lampadosa tinha duas
irmandades: a da Nossa Senhora da Lampadosa e a Senhor Bom Jesus do Calix. A
primeira estava relacionada ao Teatro de S&o Francisco e a segunda, ao Sao Pedro de

Alcantara.

2.3.2- Beneficios em prol da libertacéo de escravos

Eles ndo ocorriam no S&o Pedro de Alcantara por um motivo. A associacéo de
diretores do teatro era composta por 40 comerciantes, dos quais Costa Lima destaca trés:
Joaquim Valério Tavares, Manuel Maria Bregaro e José Bernardino de S&, que, no ano
de 1848 ¢ o presidente da institui¢do. Os trés eram envolvidos com o trafico de escravos,
dentro de um periodo que, conforme esmiucaremos logo a seguir, a Inglaterra ja

considerava ilegal o cruzamento de navios negreiros pelo Atlantico.

Segundo Costa Lima Neto, o primeiro era um acionista que usava escravos como
moeda. O segundo possuia seguros maritimos relacionados ao transporte de escravos —
em outras palavras, comercializava navios negreiros. Desta forma, nos colocamos — mais
uma vez — de acordo com llmar Mattos, que entende que a economia escravista era a base
que sustentava o Império. Costa Lima defende que Martins Pena estava fora desta rede
de clientela ao expor essa questdo de maneira mais ampla e direta por meio de pecas como
“Os Ciumes de um Pedestre” € “Os Dois ou O Inglés Maquinista”. Ambas tém como
questdo 0s maus tratos de escravos, bem como coloca a questdo da escravidao inserida
nas diversas escalas sociais, desde a mais baixa até a mais alta. Ja falamos sobre “Os

Ciumes”, mas nunca é demais lembrar que a histdria gira em torno de um pedestre. No



século XIX, esta categoria era uma das responsaveis por manter o sistema buscando
escravos fugidos. Conforme o préprio pedestre afirma em uma das falas, as capturas eram

recompensadas e, de acordo com o prazo, 0 pagamento poderia aumentar.

“(O PEDESTRE, DEPOIS DE ENTRAR, FECHA A
PORTA POR DENTRO.)

PEDESTRE - Agora foge...

ALEXANDRE - N&o sinha....

(O PEDESTRE ACENDE UMA VELA QUE ESTA
SOBRE A MESA E APAGA A

LANTERNA))

PEDESTRE - (ENQUANTO ACENDE A VELA) Quem
é teu senhor?

ALEXANDRE - MEU SINHO é sinhd Majo, que mora
na Tijuca.

PEDESTRE - Ah! E que fazias tu a meia-noite narua, ca
na cidade?

ALEXANDRE - Estava tomando fresco, sim sinhd.
PEDESTRE - Tomando fresco ! Olha que patife...
Estavas fugindo.

ALEXANDRE - Nao sinhd.

PEDESTRE - Esta bom, eu te mostrarei. Hei-de te levar
amarrado a teu senhor. (A PARTE) Mas ha-de ser daqui
a quatro dias, para a paga ser melhor. (...)”

Apesar de sabermos que Alexandre se disfarca de escravo para entrar na casa do
pedestre, 0 que queremos destacar aqui € o tratamento dado pela autoridade policial
aquele que se acreditava escravo. Mais adiante, a peca mostra a cena que levou o
Conservatorio a censurar a obra, que € a de Alexandre, ainda disfarcado como escravo,

que deveria levar o corpo de Paulino para a vala.

“(Entra o PEDESTRE, conduzindo por uma mao
ALEXANDRE e tendo na outra um saco.



PEDESTRE - (PARA ALEXANDRE) - Nem uma
palavra, e Faze o que eu te mando; do contrario, mato-o
como o matei.... (APONTANDO)

ALEXANDRE - (ASSUSTADO, VENDO PAULINO)
Ah!

PEDESTRE - Entdo?

ALEXANDRE - (A PARTE) - E alta noite, e eu s com
desalmado, em sua casa...

PEDESTRE - Decide-te!

ALEXANDRE - Sim sinhd. (A PARTE) O melhor é
obedecer-lhe e ver se me safo...

PEDESTRE - Vem ca. E preciso meté-lo neste saco,
ajuda-me. (AMBOS PRINCIPIAM A METER
PAULINO DENTRO DO SACO. DIANTE ESTA
OPERACAO, PAULINO CONSERVA TODA A
APARENCIA DE UM CORPO MORTO.) Anda mais
depressa, ndo tremas. Ele ainda esta quente... Patife!
Assim metido no saco, tu o levaras as costas e o langaras
ao mar. (TIRANDO BOCA DO SACO) Eu te
acompanharei até a praia; depois dar-te-ei a
liberdade....Bom, estd amarrado. Agora espera um
instante, enquanto vou ver se alguma ronda se aproxima,
ou se passa alguém pela rua.”

O plano era que o negro — disfarce de Alexandre — levasse o corpo de Paulino para
a praia. Ao final, eles colocam o corpo de Balbina e ambos fogem. Esta cena foi baseada
na noticia em que um escravo foi flagrado levando um saco que continha um corpo para
ser jogado na Baia de Guanabara. Acreditamos que a intencdo de Pena era mostrar a
sociedade a marginalizacdo do corpo negro escravizado. No entanto, como ja vimos, 0s
traficantes estavam no topo da hierarquia social do Império, haja vista a influéncia para
legitimar a entrada ilegal de negros africanos no pais, apesar da lei de 1831, que declarava
livre 0s que entrariam no pais a partir de entdo. Segundo Negreiro, personagem de “Os
Dois ou O Inglés Maquinista”, 1SS0 ocorria porque havia ao longo da costa juizes

condescendentes com o tréfico ilegal de escravos. Veremos a seguir.



Capitulo 3 — As bases liberais no Brasil: instituicdes e sistema escravista

3.1- O Juiz de Paz da Roga e as reflexdes sobre as disputas de terras

Marcia Motta, em “Nas Fronteiras do Poder”, descreve a figura do juiz de paz
como a de um associado ao poder local. A influéncia destes funcionarios publicos reduz
conforme o Estado é centralizado ao longo do XIX. A Lei Eusébio de Queiroz, em 1850,
por exemplo, transfere a jurisprudéncia destes juizes sobre o combate ao trafico negreiro
para a Auditoria da Marinha. Tal mudanca, visava garantir o combate a este contrabando,
atribuindo esta responsabilidade para um 6rgéo central. Segundo Flory, esses juizes eram
homens influentes em suas pardquias. Deveriam ser homens brancos e casados. Contudo,
com a centralizacdo saquarema, esta instituicdo diminui de importancia até fins do XIX,

haja vista a proliferacdo de faculdades de direito ao longo deste século4,

Ao debochar desses magistrados na peca O Juiz de Paz da Roga, Martins Pena
nédo define uma localidade exata onde as cenas ocorrem. Isto difere de outros textos deste
mesmo autor, cujos cendrios sao geralmente na Corte e suas cercanias. A peca se passa
em uma roca indefinida, fazendo parecer que o autor cria um esteredtipo sobre a roga e o
roceiro. Ele apresenta, assim, uma visdo pejorativa do que seria a roca. A vida fora da
Corte ¢é vista de forma generalista. Entretanto, com isso, Pena pretende criticar o
abandono das é&reas interioranas pelo governo central. Os escritores romanticos
geralmente recorriam as dualidades para moralizar a sociedade. Opunham indios
selvagens e civilizados, assim como personagens bons e malignos, com um intuito

pedagogico. Isto aparece no autor pela oposigdo entre sertdo e litoral.

Mattos coloca que, a época, a compreensao de roga — ou sertdo — era aquilo que

ndo fosse centro urbano. Martins Pena acreditava, desta forma, que estas localidades

148 \Ver FLORY, 1986, pp.133-170.



estavam mais passiveis do dominio dos senhores do que 0s centros urbanos. Em “Os Dois

ou O Inglés Magquinista”, 0 autor também coloca esta percep¢do através da fala de

Negreiro, onde diz:

“FELICIO - Sr. Negreiro, a quem pertence o brigue
Veloz Espadarte, aprisionado ontem junto a Fortaleza de
Santa Cruz pelo cruzeiro inglés, por ter ao seu bordo
trezentos africanos?

NEGREIRO - A um pobre diabo que estd quase
maluco... Mas é bem feito, para ndo ser tolo. Quem é que
neste tempo manda entrar pela barra um navio com
semelhante carregacdo? S0 um pedaco de asno. Ha por
ai alem uma costa tdo longa e algumas autoridades tdo
condescendentes!...

FELICIO - Condescendentes porque se esquecem de
seu dever!

NEGREIRO - Dever? Perdoe que lhe diga: ainda esta
muito moco... Ora, suponha que chega um navio
carregado de africanos e deriva em uma dessas praias,
gue o capitdo vai dar disso parte ao juiz do local. O que
ha-de éste fazer, se for homem cordato e de juizo?
Responder do modo seguinte: Sim senhor, Sr. Capitdo,
pode contar com a minha protecdo, contando que V.Sa.
... N&o sei se me entende? Suponha agora que éste juiz é
um homem esturrado, desses que ndo sabem aonde tem
a cara e vivem no mundo por ver 0s outros viverem, e
gue ouvindo o capitdo, responda-lhe com quatro pedras
na mao: N&do senhor, ndo consinto! Isso é uma infame
infracdo da lei e o senhor insulta-me fazendo semelhante
proposta! - E que depois deste aranzel de asneiras pega
na pena e oficie ao Govérno. O que lhe acontece?
Responda.

FELICIO - Acontece o ficar na conta de integro juiz e
homem de bem.

NEGREIRO - Engana-se; fica na conta de pobre, que €
menos que pouca coisa. E no entanto vao os negrinhos
para um deposito, a fim de serem depois distribuidos por
aquéles de quem mais se depende, ou gue tem maiores
empenhos. Calemo-nos, porem isso vai longe.”4°

49 MARTINS PENNA, Luiz Carlos; op.cit.. In: AREAS, Vilma (org.), op.cit.



Desta forma, indicava-se que tendo o traficante de escravos conexao dentro da
rede de relacdes de uma localidade, o seu objetivo de introduzir africanos no pais
ilegalmente era facilmente alcancado. Entretanto, isto seria mais viavel nas areas distantes
dos centros urbanos. No espetaculo, ao tentar adentrar com o contrabando nas
proximidades da Corte, mais especificamente em Niter6i, na Fortaleza de Santa Cruz, o
contrabandista é apreendido pelas autoridades. Negreiro critica o capitdo do brigue Veloz
Espadarte, chamando-o de pedaco de ano, posto que ele teria mais sucesso caso houvesse
aportado em uma &rea mais distante do centro. Neste sentido, existe uma oposigao entre
0s centros urbanos e as areas mais afastadas, como se a corrupcao e as redes clientelares

n&do se estendessem sobre 0s primeiros.

No caso de “O Juiz de Paz da Roga”, essa questdo esta relacionada diretamente
as disputas de terra. Nestas eram favorecidos aqueles mais ligados as elites politicas de
cada determinada localidade, seja por lacos de trabalho ou de casamento. Os juizes de paz
eram figuras essenciais nessas redes de poder. Ter uma boa relagdo com eles era essencial
para sair vitorioso nas querelas agrérias. Isto € evidenciado por Martins Pena em “O Juiz
de Paz na Rog¢a”. Ele representa os juizes de paz de forma a denunciar 0s
comprometimentos do judiciario para com os interesses locais. Marcia Motta apresenta
um pouco das redes de alianca nas quais o0s juizes de paz estavam inseridos e das

consequéncias destas associacdes para 0s casos julgados por eles:

“Embora teoricamente responsavel por solucionar
litigios potenciais, 0 Juiz de Paz pouco fazia. N&o
somente porque muitas vezes era parte interessada na
guestdo; seria simplista afirmar que todos os juizes
estivessem desinteressados em solucionar os conflitos,
gue se tornavam recorrentes. O Juiz de Paz (bem como o
Juiz Municipal, apés 1841) pouco fazia, porque, além
das duas partes (Autor e Réu) envolvidas em um



processo, havia varios outros personagens e diversos
eram os interesses em cena.” (MOTTA, 1998)

A peca aborda de maneira franca e direta a problematica das terras. Ao longo de

uma das cenas, Martins Pena ilustra estes embates e as vantagens que a elite poderia vir

a ter na cena. Ele apresenta a tematica representada nos discursos presentes no

requerimento da personagem Manuel André acerca da ocupacdo da metade de seu sitio

pelo seu vizinho°,

No capitulo I, apresentamos a cena em que o Escrivdo Ié o requerimento de

Manuel André. Contudo, ndo falamos sobre a resposta do juiz e do questionamento do

solicitante. Este, com a ameaca de prisdo por parte do juiz, diz que seu ato seria

inconstitucional, insinuando um abuso de poder por parte daquela autoridade.

130 J4 apresentamos esta citacdo. Ver p. 29

“JUIZ — Néo posso deferir por estar muito atravancado
com um rogado; portanto, requeira ao suplente, que € o
meu compadre Pantaledo.

MANUEL ANDRE — Mas, Sr. Juiz, ele também esta
ocupado com uma plantacéo.

JUIZ — Vocé replica? Olhe que 0 mando para a cadeia.

MANUEL ANDRE - Vossa Senhoria nio pode me
prender a toa; a Constituicdo ndo manda.

JUIZ — A Constituicdo!... Esta bem!... Eu, 0 Juiz de Paz,
hei por bem derrogar a Constitui¢do! Sr. Escrivao, tome
termo que a Constituicdo estd derrogada, e mande-me
prender este homem.

MANUEL ANDRE - Isto ¢ uma injustica!



JUIZ - Ainda fala? Suspendo-lhe as garantias...”
(MARTINS PENA, 2007, pp.24-25)

Neste caso, além de mostrar dois juizes que preferem ndo tomar partido nesta
disputa, haja vista que as consequéncias podem ser graves, ainda se vé um abuso de poder
por parte do juiz quando Manuel André o questiona. Desta forma, Pena satiriza o poderio

do juiz de paz quando este personagem se vé acima da Constituicdo.

Thomas Flory também traz informagGes importantes sobre os juizes de paz*®L. Ele
apresenta 0s ocupantes deste cargo como parte de uma sociedade hierarquizada com uma
elite ampla e que pode ser flexibilizada de acordo com os niveis locais. Ele estabelece
uma diferenca entre 0s magistrados e 0s juizes de paz. Os primeiros, apos a
independéncia, se encontravam em namero insuficiente, pois, ao poder escolher seu local
de trabalho, eles optavam por se quedar em lugares onde teriam maior influéncia. Os

segundos tém mais forca apés a abdicacdo de D. Pedro | e sdo eleitos.

O brasilianista entende gque os juizes de paz tém ligacdo direta com os ordinarios,
que, antes da independéncia, eram eleitos em locais onde ndo existiam os juizes de fora.
A prética de se eleger um juiz foi regulamentada com o Codigo de Processo Civil de 1831

e esta autoridade era legitimada pelos plantadores escravistas.

Ademais, Flory também entende o sistema judiciario brasileiro como uma heranca
portuguesa, sobretudo em seu aspecto burocratico. Segundo o autor, é esta forma de

relacdo que vai prevalecer apds a independéncia, haja vista que os juizes ainda se

151 FLORY, Thomas. El juez de paz y el jurado en el Brasil imperial. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1986.



associam aos poderes locais — sobretudo o juiz de paz, que é eleito. Na tentativa de se
modernizar a instituicdo juridica brasileira, homens leigos eram eleitos juizes de paz e
uma dentre suas diversas funcdes era a organizacdo das forgas armadas para garantir a
ordem publica. Como, ao longo do periodo regencial — “O Juiz de Paz da Roga” estreou
em 1838 -, o poder central se via enfraquecido, o juiz de paz € um dos principais

representantes do Estado em sua pardquia.

Em primeiro lugar, com a consolidacdo do Estado Imperial, na segunda metade
dos anos 1840, a reforma judiciaria enfraquece o poderio local dos juizes de paz, pois 0
objetivo dos Saquaremas era a centralizacdo do poder e estes magistrados representavam

0 mandonismo local.

Ao fazer um comparativo entre as situacdes da Bahia e do Rio de Janeiro, Flory
entende como sdo as relagdes sociais que ddo suporte ao juiz de paz. Este ndo podia entrar
em conflito com os principais proprietarios de terra, pois corriam o risco de serem
destituidos de seus cargos, ainda que fossem eleitos. Segundo ele, no Periodo Regencial,
0 juiz de paz fundamenta o poderio local, ao passo que o juiz de fora — cargo ainda

existente naquele periodo — representa o poder central.

Flory cita diversas obras teatrais onde a imagem do juiz de paz é caracterizada.
No entanto, 0 que mais interessa a este trabalho é a maneira que o autor demonstra a
forma como Pena zombava deste personagem, numa dendncia clara sobre a magistratura
naquele periodo. Seguindo as linhas de Pena, Flory nos diz que havia grande
corporativismo entre 0s magistrados e que, de acordo com a minha leitura da obra, eles
eram uma instituicdo dentro da instituicdo. Complementando, Pena critica a forga politica
dos juizes de paz e, por sua vez, a configuracdo social existente naquele periodo, onde 0s

operadores do direito vinham para reforgar aquele status quo.



O teatr6logo demonstra aquela forca politica em diversos momentos, desde a
ameaca de prisdo ao lavrador Manuel Jodo, caso ele ndo cumpra a ordem de levar um
soldado para a Guerra dos Farrapos, até a “derrocada” da Constitui¢do, que nao estava de

acordo com suas ideias naquela cena.

Desta forma, ndo ha como falar em legislacdo sem tentar entender a fonte da
ideologia aqui corrente. Ao propor o uso da escola Benthamital®, que pressupde que a
ordem publica deve ser a fonte da felicidade da maior parte do conjunto da sociedade,
estamos dando base para se compreender o liberalismo no conjunto da sociedade
brasileira no Oitocentos. Apesar dos romanticos europeus — exceto 0S germanicos —
refutarem o utilitarismo, os autores brasileiros, de acordo com Iimar Mattos®®3, bebem
desta fonte para propagar a liberdade no ambito privado, bem como para difundir seu
nacionalismo. Ainda segundo este autor, é dessa forma que os liberais brasileiros, também
conhecidos como Luzias, atuardo politicamente, uma vez que, de acordo com José
Guilherme Merquior®®, os liberais brasileiros ndo serdo adeptos da democracia — assim
como Jeremy Bentham -, no que o autor chama de neowhigs. Fazendo uma contraposi¢éo
com José Murilo de Carvalho®®, que entende a elite brasileira como uma entidade politica

unificada que visava a unidade nacional, o autor afirma que os Luzias atuavam em uma

152 O autor propde o Utilitarismo como sistema, entendendo que todas as esferas da vida, tanto em
sociedade, quanto na esfera privada, sdo Uteis, se 0 propdsito € a busca da felicidade da maior parte de uma
determinada populacéo. A ideia sera disseminada de forma que o autor terd seguidores importantes como
Stuart Hall, que sera o principal propagador da Escola Utilitarista. Cf. BENTHAM, Jeremy; op.cit. In: Os
Pensadores — Jeremy Bentham e John Stuart Mill; SP: Abril Cultural, 1974.

153 Na obra, o0 autor ainda cita Antonio Candido, que diz que o romantismo brasileiro tera o arcadismo do
século XVIII como base, pois € com a natureza e Seus recursos que o nacionalismo brasileiro sera
construido. Candido também explicita que o Arcadismo, sendo contemporaneo ao Iluminismo, influencia
0 movimento romantico no sentido de expressar a individualidade e a razdo do homem. O que Mattos ndo
deixa claro — por ndo ser seu foco, talvez — é que Céandido faz essa colocacdo justamente para se contrapor
aos romanticos que diziam que vinham romper com o Arcadismo. Cf. CANDIDO, Antonio; Formacéo da
literatura brasileira (momentos decisivos). 42 edicdo. SP, 1971. Apud. MATTOS, llmar; O Tempo
Saquarema; SP: HUCITEC, 2005.

15 MERQUIOR, José Guilherme; O liberalismo antigo e moderno; SP: Editora E Realizagdes, 2014.

155 CARVALHO, José Murilo de; A Construcéo da Ordem: a elite politica imperial. Teatro de Sombras: a
politica imperial. RJ: Civilizagdo Brasileira, 2008.



esfera local, ao passo que o0s Saquaremas se desenvolveram nacionalmente,
influenciando, inclusive, 0 modo como seus rivais conduziam o poder, desmistificando a
tese de que ambos eram totalmente semelhantes. Destarte, o que Carvalho compreende
como unidade senhorial, Mattos entende como hegemonia, uma vez que, apos o Golpe da
Maioridade, os conservadores (Sagquaremas) se estabelecem no governo, de forma a
controlar ndo apenas o Legislativo e o Executivo, mas o conjunto da sociedade, fazendo
com que Luzias, ainda que em esfera local, estejam associados aos Saquaremas. No
entanto, Ilmar Mattos ndo deixa de concordar com Carvalho no que diz respeito a
formacéo da elite — proprietarios de terras ou ligados a essas familias -, que € o que a

unifica.

Desta forma, usando os conceitos de Gramsci*®®, o historiador fluminense defende
que ha a configuracdo de uma hegemonia Saquarema na primeira década do Segundo
Reinado, com um projeto de centralizacdo politica, que se fortalece ap6s 0s movimentos
liberais de 1842 e se estabelece ap0s a derrota definitiva dos Luzias em 1848, Desta
forma, conforme ja explicitamos acima, o resultado é uma sociedade hierarquizada, onde
o plantador escravista é o que detém mais poder, inserido 0s setores que estao abaixo dele
sob o seu poder, ainda que obrigatoriamente. Na sua obra, llmar Mattos renova a
historiografia ao entender que Luzias e Saquaremas ndo eram tdo semelhantes como 0s
estudos de até entdo vinham demonstrando, mas, na verdade, hierarquizados, cabendo aos

Luzias o governo da Casa e aos Saquaremas, do Estado. Com base em trabalhos de autores

1% GRAMSCI, Antonio; A Formac&o dos Intelectuais. In: Os intelectuais e a organizac&o da cultura. RJ:
1978. Apud. MATTQOS, L.R.; op.cit.; 2005

157 A forca dos Saquaremas vigora até meados de 1860, quando, com o fracasso do gabinete da Conciliagio
e com o decorrer da Guerra do Paraguai, h4 o chamado Renascer Liberal, com a propagagdo de novos
partidos, incluindo, na década de 1870, o republicano. Cf. CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008; ALONSO,
Angela; Ideias em Movimento — a geragdo de 1870 na crise do Brasil Império; SP: Editora Paz e Terra,
2002.



como Gorender e Cardoso™®, llmar Mattos distingue o Governo da Casa e o do Estado,

sendo os primeiros representados pelos Luzias e os Gltimos, pelos Saquaremas*®°.

Ademais, é importante compreendermos a cultura neste contexto como parte de
um projeto de poder por parte dos Saquaremas, com base no que seria a educacao da “boa
sociedade”. E neste contexto que vemos a criacio de entidades como a SAIN®! e a
ACRJ'®? ¢, ja na década de 1830, do IHGB3, N&o é de se estranhar, pois, alinhando-nos
a obra de Carvalho, que boa parte dos membros dessas associacfes sejam politicos
influentes no cenéario imperial. O IHGB, criado em 1838, também deve ser mencionado,
uma vez que foi o principal difusor de cultura num contexto de instabilidade politica.
Outra entidade que foi criada nesta conjuntura foi o Conservatdrio Dramatico Brasileiro,
em 1843, que também faz parte do projeto da elite Saquarema de um padréo de difusdo
cultural, uma vez que as pecas ali aprovadas, de acordo com Mucio Medeiros'®* e Luciene
da Silva'®®, deveriam demonstrar o amor & patria, ter sentimento de fidelidade a Familia
Imperial e manter a moralidade intocavel. Contudo, de protetor das artes, passou
gradativamente a ser um érgdo de censura. Nosso autor, Segundo Secretario desde sua
fundacdo, ao se ver incapaz de ser um propagador das artes — e também se ver como

censurado -, se desliga da instituicio em 1846, dedicando-se a critica no Jornal do

158 |Imar Mattos ainda cita Caio Prado Jr., Roberto Simonsen e Leo Waibel para discutir a organizagdo da
economia de plantation. Cf. MATTQOS, I.R.; op.cit.; 2005

159 O autor vai desenvolver esta tese ao longo do capitulo Luzias e Saquaremas: liberdades e hierarquias.
Apud: MATTOS, I.R., idem.

160 SA, Carolina M. de; Teatro Idealizado, Teatro Possivel: uma estratégia educativa em Ouro Preto (1850-
1860). Dissertacdo: UFMG, 2009.

161 Sociedade Auxiliadora da Inddstria Nacional

162 Segundo Carvalho, o nome original é Corpo do Comércio do Rio de Janeiro, passando a se chamar
Associagdo Comercial do Rio de Janeiro a partir de 1867. Apud. CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008.

163 |nstituto Histdrico e Geografico Brasileiro, criado em 1838.

164 MEDEIROS, Mlcio; O Conservatério Dramatico como projeto civilizatério: a retérica da cena e do
censor no teatro imperial; dissertacdo: UNIRIO, 2010; 240p.

185 SILVA, Luciene da; Conservatério Dramético Brasileiro e os Ideais de Arte, Moralidade e Civilidade
no Século XIX; tese; Niterdi: UFF, 2006. 226 p.



Commercio até 1847, quando parte para Londres como adido de primeira classe na pasta

dos Negocios Estrangeiros.

Sua atuacdo no Conservatorio, de acordo com Magalhdes Jr., € meramente
burocratica e quase ndo realiza censura nas pecas, sendo seus registros, em sua maioria,
criticas as pegas que eram encaminhadas para ele. A postura do Conservatdrio acabou por
ser de disputa com a Intendéncia de Policia, pois esta continuava a exercer censura,
mesmo com instituicdo especializada. Silvia Martins relata casos em que, mesmo sendo

a peca licenciada pelo Conservatorio, a policia podia impedi-la de acontecer.

Isso gerou alguns conflitos entre ambas as partes e a resposta de Martins Pena veio
por meio de “Os Ciumes de um Pedestre”, que levou quase um ano entre o
encaminhamento ao Conservatorio e a estreia. No capitulo 1, explicamos 0s motivos
dados pela censura, sendo um deles a desmoralizacédo da instituicdo policial. Segundo
Magalhdes Jr, esta contenda gera um desgaste para Martins Pena e 0 niumero de
representacdes de suas pecas diminuem, fazendo com que o comedidgrafo entre em
ostracismo até a sua morte. Ainda segundo o autor, é por conta desse desgaste que ele sai
do Brasil, como se estivesse em exilio. No entanto, ele ainda escreve o folhetim semanal
A Semana Lirica para o Jornal do Commercio até ir a Londres para cumprir seu papel de

diplomata.

Suas pecas apenas voltam a ser encenadas apds a sua morte, sobretudo a partir da
década de 1850. Ao longo do século XIX, atores e autores buscaram reacender sua
memoria dos tempos de gloria, alcancado a partir de 1860, por meio da companhia de
Francisco Vasques, ator de comédia que funda o teatro de revista. Além dele, Pena tem

alguns discipulos, como Joaquim Manuel de Macedo e Franca Janior, que, assim como



Pena, entenderam que o género da comédia ndo é menor que o drama e se fizeram

brilhantes em seguir o caminho do teatro de costumes deixado por Pena no Brasil.

Ilmar Mattos, entendendo a Coroa como um Partido, ensina que existem as
associagdes que seriam “mais proximas” ou “mais distantes”%, Esta tltima é composta
por homens comuns — os senhores de escravos — que tinham fidelidade ao status quo
imperial, sendo mais ligados ao cotidiano. Ja as “mais proximas” eram os politicos da
esfera central de governo — Deputados, Senadores e Conselheiros de Estado. Estes dois
grupos se amalgamavam por meio de relagdes familiares, principalmente pela instituicéo
do casamento®®’. Outra forma de influéncia era por meio de periddicos. Segundo Gladys
Sabina Ribeiro®® a imprensa vai ser uma grande propagadora de ideias politicas, uma
vez que era porta-voz das faccoes de entdo. O Conservatdrio, por ndo ter investimento do
governo, apesar dos pedidos de subvencdo, ¢ uma instituicdo “mais distante”, ainda que
parte de seus membros fagam parte ou tenham relagdes com membros da Camara — assim

como Martins Pena.

3.2- Martins Pena — duas leituras sobre o liberalismo brasileiro
Este trabalho se prop6e a entender como Martins Pena (1815-1848) analisava a
concepcao de liberalismo vigente por meio de suas pecas, tendo como ponto de partida
as discussdes promovidas por “Juiz de Paz na Roga” (1838) e “Os Dois ou O Inglés
Maquinista” (1845). E importante destacar que esta peca estreou no ano em que se
estouram revoltas liberais que marcam o inicio do Segundo Reinado. Como lembra Vilma

Aréas'® Pena se utilizava de suas pecgas para expor a sua opinido, de maneira que,

166 De acordo com Silva, o Conservatorio seria uma instituigio “mais distante”, pois, apesar de aprovada
pelo Imperador, ndo tinha um lugar fixo de funcionamento, como o IHGB. Apud. SILVA,; op.cit.; 2006.
167 MATTOS, I.R.; op.cit.; 2005; pp.193-194

168 RIBEIRO, Gladys Sabina; Nacéo e Cidadania nos jornais cariocas da época da Independéncia: o
“Correio do Rio de Janeiro” como estudo de caso. In: CARVALHO, José Murilo de; NEVES, Lucia Maria
B. P. das (orgs.); op.cit.; RJ: Civilizag8o Brasileira, 2009.

169 AREAS, Vilma; Na Tapera de Santa Cruz — uma leitura de Martins Pena; SP: Martins Fontes, 1987.



conforme veremos, o autor se posicionou em alinhamento com o padrdo Saquarema,
apesar de apontamentos que podem ser considerados avancgados para o seu periodo de
atuacdo, uma vez que ele aborda diretamente tematicas como a escraviddo, em uma época
em que a classe senhorial ndo podia se ver sem 0 uso da méo-de-obra escrava. Ja o Juiz
de Paz estreia em um ano em que duas grandes revoltas regenciais estdo ocorrendo: a

Sabinada (1837-1838) e a Farroupilha (1835-1845).

Martins Pena é um autor que trata sobre o cotidiano em suas pe¢as. Romantico
pertencente a primeira geracdo’®, seus dramas serdo considerados um malogro, o que o
levou a se aprofundar no género que fundou no Brasil, a comédia de costumes, sendo
considerado o Moliere brasileiro. Ao lado de Gongalves de Magalhdes, o comediografo é
tido como o pioneiro na producédo teatral genuinamente brasileira, inclusive participando
ativamente da organizacao de espetaculos teatrais, haja vista que as fontes revelam alguns
pedidos de Martins Pena para liberagéo de algumas pegas que nédo sao de sua autoria, para
que a Companhia Dramatica do Theatro de Sdo Pedro de Alcéantara, grupo ao qual ele era
ligado, pudesse apresentar. Em seu teatro, se vé temas recorrentes nos periédicos
brasileiros, uma vez que ali era o l6cus da chamada boa sociedade. Apesar de um tom
descontraido em seus escritos, também vemos em suas obras a individualizacdo do
homem, tipica do Romantismo, uma vez que é sempre esta figura que dard fim aos

conflitos existentes nas farsas.

3.3- O Juiz de Paz da Rocga — a descentralizacéo do poder
Esta peca, convém mencionar, ocorre na conjuntura da Sabinada (Bahia, 1837-
1838) e da Balaiada (Maranhéo, 1838-1841), o que me leva a crer que a obra faca mencéo

direta ao tema das revoltas, que sdo basicamente de cunho social, uma vez que a tematica

170 Segundo Candido, o autor pertence a Geragéo Niteroi. Cf. CANDIDO, Antonio; op.cit.; 1971.



gue ocorre na cena citada é justamente quando o Juiz de Paz convoca o personagem para
arrestar José da Fonseca, e este, por sua vez, deveria compor a Guarda Nacional, que,
entdo, era subordinada diretamente ao juiz de paz, pois 0 governo buscava forgas para
ndo perder a Provincia do Rio Grande. Neste sentido, de acordo com Ellen Wood, ao falar
sobre a concepg¢ao de nagdo para Benedict Anderson, a “comunidade imaginada” se torna
real para a classe trabalhadora quando ela inspira o individuo a “morrer pela patria” e se
mantém imaginada quando se trata dos interesses da elite!’t. Reiterando o que fora dito
acima por llmar, so liberais em esfera local fazendo uso das forgas populares em seu
proveito.

Além da questdo das revoltas regenciais, a peca fala sobre o poderio do juiz de
paz, cargo criado em 1827 e institucionalizado pelo Cddigo de Processo Criminal de
1832. Nesta conjuntura, ademais, o café ia se afirmando economicamente no lugar do
aclcar. E justamente neste momento que as elites se organizam em instituicbes e
sobretudo os Conservadores intensificam o processo de unificagdo. Segundo o autor, a
imagem do juiz de paz é importante neste cenario, uma vez que, nesta conjuntura
descentralizada, havia uma forca politica dos juizes de paz das pardquias. Flory destaca
que, com a centralizagdo do poder, a importancia do juiz de paz diminui
significativamente. No entanto, Martins Pena, como um bom observador da sociedade
que estava ao seu redor, demonstra isso diversas vezes. O Juiz de Paz do autor carioca se
coloca acima da Constituicdo, tem relacdes com a Assembleia Provincial — as redes de
poder estudadas tanto por lImar Mattos quanto por Jose Murilo de Carvalho -, assim como

costuma receber “presentes” de alguns assistidos naquela comarca.

171 ANDERSON, Benedict; op.cit.; SP: Fontes, 1989. Apud. WOOD, Ellen M.; Democracia Contra
Capitalismo: a renovacéo do materialismo historico; SP: Boitempo, 2003.



3.3- Os Dois ou O Inglés Maquinista (1845) — escravidao e liberalismo

Conforme o inicio deste capitulo, o liberalismo no Brasil se encontra relacionado
a manutencdo da escravidao, uma vez que o regime era o alicerce da politica imperial e,
de uma certa forma, compunha a divisao internacional do trabalho, uma vez que o uso da
méao-de-obra escrava barateava 0 produto a ser importado. Ndo a toa o Brasil sera o
principal exportador de café do mundo. Mesmo com a presséo inglesa, o trafico de
escravos permanece ao longo das décadas de 1830 e 1840, apesar de, segundo José Murilo
de Carvalho, ter sofrido uma consideravel queda em relacéo a década de 1820. Em um
breve histérico das relagcBes diplomaticas entre Brasil e Inglaterra, a relagdo sera de
dependéncia, uma vez que, desde os Tratados de Alianca e Amizade e de Comércio e
Navegacdo com Portugal, estabelecidos em 1810, dando amplas vantagens aos britanicos,
uma vez que, além dos portugueses se comprometerem a acabar com o trafico negreiro,
os ingleses teriam liberdade religiosa, além de vantagens comerciais em relacdo aos
outros paises — a taxa para a Inglaterra ficaria a 16%, ao passo que os outros ficariam com
24%172,

Ja independente, o Brasil assina com a Inglaterra um novo tratado em 1826,
também se comprometendo a dar cabo ao trafico de escravos até 1830 — o que explica o
grande fluxo deste comércio na década de 1820 -, em busca do reconhecimento da
emancipacdo politica em relacdo a Portugal. Em 1831, além da instabilidade que se
aprofunda com a abdicacgéo de D. Pedro I, a Regéncia promulga a lei 7 de Novembro, que
proibe o comércio internacional de escravos. Contudo, conforme ja se sabe, esta ficou
conhecida como a “lei para inglés ver”, uma vez que o trafico continua, apesar da leve

queda. Posteriormente, com o crescimento da regido do Vale do Paraiba, o trafico volta a

172 Cf. GUIMARAES, Carlos Gabriel; O Comércio Inglés no Império Brasileiro: a atuagéo da firma inglesa
Carruthers & Co, 1824-1854. In: CARVALHO, José Murilo de; Nagdo e Cidadania no Império: novos
horizontes; RJ: Civilizacdo Brasileira, 2007. O autor também destaca a participacdo da firma inglesa no
trafico de escravos.



apresentar uma taxa de crescimento, no contexto do Regresso Conservador. Segundo
Parron e Marquese'’®, a Inglaterra exercia esta pressdo sobre o Brasil porque ali havia
uma relacdo de dependéncia mais direta, haja vista que a influéncia sobre Cuba sera por
meio de campanhas abolicionistas, pois o pais estava entre a dependéncia colonial
espanhola e sob o jugo escravista do Sul dos EUA. Ainda segundo os dois historiadores,
o trafico no Brasil permanece por conta da forca politica que o Sul dos EUA exercia no
mundo escravagista no periodo que precede a Guerra Civil, levando, inclusive, ao
adiamento & discussdo sobre o abolicionismo.

E importante reiterar que a Inglaterra ndo seré contra a escraviddo em si, uma vez
que o Reino importa produtos produzidos por médo-de-obra escrava. Num contexto em
que a Inglaterra passava por uma Revolucéo Industrial, a populacdo urbana inglesa crescia
vertiginosamente e tinha necessidade tanto do café brasileiro quanto do algodéo
estadunidense.

Retomando a discussao, a peca Os Dois ou O Inglés Maquinista fala justamente
sobre essa questdo. De acordo com José Murilo de Carvalho, a Bill Aberdeen, promulgada
em 1844, vai gerar discussdes acaloradas entre os politicos brasileiros, chegando a surgir,
inclusive, uma faccéo anti-britanical’®. “Os Dois” que do o nome a peca sdo Negreiro,
traficante de escravos, e Gainer, negociante inglés. Os nomes nao sao coincidéncia, pois,
em consonancia com Vilma Aréas'”, o comedidgrafo da alguns nomes aos personagens
de acordo com a caracteristica. Negreiro, traficante de escravos; Gainer, que, em traducao
livre do inglés, significa ganhador, dando a entender que a Inglaterra obtinha vantagens

sobre o Brasil; e Cleméncia, cuja personagem insinua uma agressdo as suas escravas.

13 PARRON; MARQUESE; op.cit.; 2011.

14 CARVALHO, J.M.; op.cit.; 2008.

175 AREAS, Vilma; A Comédia no Romantismo Brasileiro: Martins Pena e Joaquim Manuel de Macedo.
In: Novos Estudos - CEBRAP, SP, nov.2006. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-33002006000300010&script=sci_arttext&tlng=pt>. A autora,
neste artigo, ainda menciona a censura imediata desta peca logo ap6s a sua estreia.



http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-33002006000300010&script=sci_arttext&tlng=pt

Além dos personagens mencionados, a peca ainda conta com Mariquinha, filha de
Cleméncia e irma de Julia, que tem 10 anos; Felicio, sobrinho de Cleméncia e um dos
pretendentes de Mariquinha, pois, apesar de ter o seu amor retribuido, ele disputara sua
mé&o com Negreiro e Gainer; Eufrasia, amiga de Cleméncia; Jodo, marido de Eufrasia; e
Cecilia, filha do casal. Na leitura da peca, percebe-se que o destaque para 0s escravos é
bem claro, pois, na entrada em cena de Eufrasia e familia, ainda tem uma escrava com 0s
seus filhos, os quais 0 autor sugere ser duas criancas. Na cena em que Cleméncia agride

a escrava também ha este tipo de marcagao?’®.

Sobre esta cena, cabe uma observacao: enquanto Cleméncia entra na cozinha para
agredir suas escravas, na sala esta ocorrendo um pequeno debate sobre a atitude da dona
da casa. A conjuntura da época nos leva a crer que o autor estava colocando no palco o
debate que ja vinha se realizando tanto na Camara quanto, possivelmente, nas ruas e
saldes. Devemos ter em mente que, conforme j& mencionamos, o teatro tinha ampla
circulacéo.

Esta peca é um exemplo do que Ilmar chama de moeda colonial'’’. Se existe uma
aparéncia civilizada, haja vista que a filha mais nova de Cleméncia aprende francés e, vez
ou outra, as personagens mandam fazer vestidos de seda nas modistas francesas, o que
seria a Cara desta moeda; por outro lado, o comedidgrafo carioca mostra que a escravidao
é bem recorrente na classe senhorial, 0 que representaria a Coroa, a face colonial dessa

moeda, uma vez que a escravidao era uma das herancas da colonizagdo portuguesa.

176 palavra usada no meio das artes dramaticas pra indicar/sugerir a acdo que o ator deve ter. A cena ja foi
citada no capitulo 1. Novamente retomamos 0 momento em que a escrava é agredida por Cleméncia.
T MATTOS, L.R.; op.cit.; 2005, pp.30-44.



Conclusao

Este trabalho inicialmente se prop6s como algo novo. Alias, todos n6s na pds-
graduacdo — ou muitos de nds — nos propomos a trazer algo novo por meio de novos
escritos. Contudo, acreditamos que o texto que veio ao longo desses trés capitulos foi

apenas uma provocacao sobre a literatura ja feita sobre Martins Pena.

Inicialmente, a época da graduacdo, ndo havia uma bibliografia tdo vasta a minha
disposicao. Ao longo do mestrado, fomos descobrindo que mais pessoas partilhavam do
nosso interesse e vimos mais algumas teses e dissertacdes sobre este tema, que é apenas

uma pontinha neste mundo maravilhoso que é o teatro brasileiro.

Desta forma, percorremos desde o classico até a década de 2010. Discordando de
alguns e querendo abragar muitos outros, construimos a nossa ideia do que € o teatro de
Martins Pena e entendendo melhor o daguerredtipo que temos hoje do que era o teatro
daquele momento. Como Silvia Martins, ndo propusemos apenas reproduzir o

pensamento vigente da época, mas entendé-lo.

Em seu “As Noites do Gindsio”, Martins —ndo o Pena, desta vez — foi enféatica ao
colocar suas posi¢des, entendendo o teatro como um importante capital simbolico,
diversificador dos grupos sociais. Ela ndo foi explicita, mas sua linha de pensamento se

aproxima com a de Bourdieu, quando fala sobre o capital simbdlico. Ela demonstrou



descrevendo os publicos que frequentavam os teatros da Corte e, para este trabalho, ela
esclareceu quem era a plateia do Sdo Pedro de Alcantara, lugar onde hoje leva 0 nome de

Jodo Caetano e onde nosso objeto estreou boa parte de suas comédias.

Além de Silvia Martins, também tive acesso a dissertacdao de Bruna Rondinelli, a
guem agradecemos profundamente por disponibilizar em seu trabalho todo o acervo
existente sobre Martins Pena. Em momentos como o que vivemos atualmente, é
fundamental o nosso compromisso, como historiadores, com a verdade histérica. Foi de
um extremo altruismo a anexacao de documentos que devem ter dispensado toda a sua

atencdo naquele momento.

Os “Santos e Canalhas”, de Adriana Facina, ao mostrar o Rio de Janeiro na otica
, vVimos que ele ndo se distancia muito daquele evidenciado por Martins Pena no século
anterior. Ademais, deu os meios de se compreender metodologicamente os estudos sobre
Histdria e Literatura e, claro, sobre Historia e Teatro. Como a historiadora e antropéloga
fez com Nelson Rodrigues, também entendemos o teatro de Martins Pena sob uma 6tica

gramsciniana.

Alocado literariamente na primeira geracdo romantica, Pena adicionou ao
elemento local uma figura deixada de lado — propositalmente, a0 nosso ver: o escravo.
Buscamos trazer este tema a tona por ter nos chamado a atencédo o fato de ele ter dado a
entender em uma de suas pecas que haveria agressdo a uma escrava. Por conta dessa
questdo, pudemos desnudar que, no bojo da discussdo politica sobre o uso da méo-de-
obra escrava e 0 impacto gerado pela Bill Aberdeen, em 1845. Essa questdo também deu

base para a discusséo sobre a Segunda Escravidao.

Falando em relacGes de poder, ndo posso deixar de falar da importantissima

contribuicdo da orientadora deste trabalho, Méarcia Motta. “Nas Fronteiras do Poder”



mostrou, junto com Flory, a proposta de Martins Pena em “O Juiz de Paz da Ro¢a”. Se
Pena colocava Jodo Rodrigues como um juiz inserido nas relagdes de poder como um
magistrado que resolvia apenas pequenas causas e, ainda assim, que lhe fossem
vantajosas, Motta foi mais além, ao discutir as disputas por terra na regido de Paraiba do
Sul. Ao colocar as propostas de lImar Mattos e José Murilo de Carvalho alinhadas, mesmo
com as discordancias entre si, Motta demonstra como essas rela¢6es influenciavam nos

processos judiciais que disputavam a propriedade de terras no &mbito da Lei de Terras.

Ao longo do texto, buscamos mostrar como essa contradi¢cdo apareceu. Segundo
os periddicos da época, foi uma de suas pecas mais bem aclamadas pelo publico e, pela

falta de indicios, a peca ndo sofreu nenhuma alteracdo depois de sua estreia.

Desta forma, quisemos propor aqui uma reflexdo sobre como Pena colocava em
cena aspectos que eram incOmodos para a sociedade em que ele viveu. No entanto, ainda
h& um longo caminho até destrincharmos toda a contribuicdo de Luiz Carlos Martins Pena

para o teatro brasileiro.
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