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RESUMO

Esta dissertacdo tem como proposta abordar o colecionismo e discutir a cartofilia no
inicio do século XX no Brasil, mais acentuado no Rio de Janeiro. Para isso é realizado um
estudo de caso da préatica de colecionar na Colecdo Estella Bustamante, integrante do
acervo do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ). Seus itens sdo em
grande parte de fabricacédo francesa e alema, nos quais fotografias apresentam modelos
em poses encenadas, caracteristica da Era de Ouro dos postais. Sao examinadas a colecdo
e a materialidade de seus itens conduzindo a uma analise iconogréafica dos cartfes-postais.
A pesquisa ainda se debruca sobre os postais observando a representacdo da mulher em
suas imagens conciliada a um discurso de feminilidade construido nas primeiras décadas
do século XX. Parte-se do pressuposto que as imagens ndo sdo apenas ilustrativas; elas
sdo instrumentos para explorar o percurso do colecionismo no recorte definido e as

representacOes das mulheres estampadas neles.

Palavras-chave: cartofilia; cartdo-postal; histéria do Brasil; histéria das mulheres;

cultura visual
ABSTRACT

This dissertation aims at approaching the act of collecting and discussing the interest for
postcards in the early 20th century within Brazil and, most specifically, Rio de Janeiro.
For this purpose, a case study was carried out on the praxis of collecting based on the
Estella Bustamante Collection, which integrates the collection of the Public Archive of
the State of Rio de Janeiro (APERJ). This set of items consist in cards stemming mostly
from France and Germany depicting female models posing in staged fashion, a trend in
the Golden Age of postcards. This study examines both the collection and the materiality
of its items by carrying out an iconographic analysis of the above-mentioned postcards.
Besides, it aims at observing how women were represented in those postcards by taking
into account the concept of femininity as construed during the 20th century’s first
decades. Our research bases itself on the assumption that such images are not merely
illustrative: they are rather tools for exploring both the journey undertaken by the art of
collecting within the timeframe herein defined and the depictions of women as presented

in the postcards.

Keywords: collecting; postcards; Brazilian history; women’s history; visual culture.



O historiador ndo pode ser um sedentario,
um burocrata da historia, deve ser um
andarilho fiel a seu dever de exploragéo e de

aventura.

(Jacques Le Goff)
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INTRODUCAO

Estella Souza Santos possuia um passatempo comum as mogas de seu tempo:
colecionava cartGes-postais. Nascida no Rio de Janeiro nos ultimos anos de Império no Brasil
viveu na mesma cidade até o fim de sua vida. Cacula de cinco filhos, logo recebeu o apelido
que lhe acompanharia por toda vida: Pequenina. Sua trajetéria ndo se destaca por nenhum
feito que possa nos surpreender ou alguma atitude notavel a frente de seu tempo. O pouco que
sabemos sobre ela é 0 que esta nos jornais de época e nos préprios postais que reuniu. Estella
seguiu a cartilha esperada para as mocas de boa familia, casou-se aos 22 anos * e passou a ser
Santos de Bustamante e também dona Pequenina. Criou nove filhos e ocupou-se das

atividades do lar. Mas o que era para ela um hobby se tornou aqui objeto de estudo.

A prética de colecionar, em geral, até o século XVI, foi exclusivo a grupos restritos,
como principes que desejavam aumentar sua riqueza e seu poder adquirindo objetos valiosos e
com apelo estético. O historiador alemdo Phillip Blom 2 elabora um consistente histérico a
respeito. Na Idade Média, colecionismo era privilégio dos nobres e limitados a itens que
exaltassem a Deus. Por influéncia do cristianismo, no entanto, houve uma mudanca na
percep¢do da morte e era preciso escolher entre uma vida de rendncias ou o prazer do mundo

material com o risco de sofrer as consequéncias dessa decisdo no pés-vida.

O Renascimento trouxe o interesse sobre a representacdo do mundo o que guiou a
formacdo das colecdes. A contragosto dos religiosos que temiam o resultado dessa
curiosidade, colecdes de naturalia (animais, plantas e minerais) constituiam verdadeiras
catalogacdes da natureza, proliferando-se Europa afora. Havia um carater enciclopedista,

como se fosse possivel ter o mundo acessivel; no entanto, ndo existia a preocupacdo pela

! O Paiz, 1 de margo de 1909.

2BLOM, Philipp. Ter e Manter: Uma Histéria de Colecionadores e Colecdes. Rio de Janeiro: Record, 2003.
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classificacdo. As novas descobertas, outros continentes traziam consigo o novo, o inédito.
Ainda de acordo com Blom, ndo é por acaso a explosdo do colecionismo nesse periodo.
Fatores como a maior difusdo do conhecimento gerou novos questionamentos, nNovos
pensamentos. A expansdo comercial também estd intimamente ligada, pois, para existir
colecdo € preciso que haja objetos para serem retirados de circulacdo, disponibilidade de

tempo e recursos financeiros para investimento em tal atividade.

Ate entdo colec¢Bes ndo possuiam unicidade em seu conteudo, reunia-se sem critérios
que estabelecessem correlacdo entre seus objetos. A catalogacdo metddica ndo era uma pratica
comum ao que se tem registro até o século XVIII. Com o lluminismo e as academias, o
desenvolvimento de metodologias para pesquisas tomou corpo e a colecdo sem padrdes
perdeu espaco. Sir Hans Sloane, médico britanico, reuniu itens da natureza que recolhia em
suas viagens 0s quais rotulava, descrevia registrando um histérico dando ordem aos objetos —
inclusive contratou assistentes para o servi¢o. Sua colecéo foi tdo rica e extensa que constituiu

a base do Museu Britanico.

Se as Trevas pregavam sobre a morte, as Luzes falavam da vida. Um novo conceito
sobre ela apontava sua limitacdo e finitude, o que deveria levar os individuos a aproveita-la.
Nessa perspectiva, era encorajada a constituicdo de cole¢fes que serviriam como “testamento
para futuras geragdes” 3. O colecionismo, ao longo dos anos, tomou contornos sérios e, por
volta do século XVII, o ato de colecionar saiu das classes mais abastadas e comegou a ganhar
alguma popularidade entre pessoas comuns sem grandes excedentes financeiros dispostas a
participar da atividade. Dai em diante, a préatica se proliferou, tornando-se um habito corrente
que envolve pessoas de diversas idades reunindo os mais varios tipos de itens, dos baratos e

comuns aos mais caros e raros.

® BLOM, p.38
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Entre as diversas modalidades de colecionismo, a cartofilia foi um acontecimento de
grandes dimensBes na Europa e no Brasil no inicio do seculo XX. O cartdo-postal
impulsionado inicialmente pelo seu baixo valor e sua réapida velocidade em levar uma
mensagem, tornou-se um tipo de correspondéncia popular e rapidamente ganhou adesdo em
diversos paises pelo mundo. A invencdo do austriaco Emmanuel Hermann recebeu imagens
em uma de suas faces e logo a visualizacdo de imagens tornou-se um atrativo e adquirir

postais nao significava mais destina-los a correspondéncia.

O desejo por novidades de uma burguesia * carioca, a possibilidade de ter e observar
imagens em alta qualidade de definicdo em uma época em que as impressdes graficas de
revistas e periédicos possuiam baixa qualidade e a fotografia no Brasil era praticamente
limitada a estadios profissionais contribuiu para que a cartofilia encontrasse terreno fértil para

se proliferar.

Entre 1902 e 1968, aproximadamente °, o ato de colecionar de Estella alcancou 1.245
itens. A pesquisa aqui desenvolvida se debruca sobre parte deles, precisamente 301 itens
produzidos nos primeiros anos do século XX, a chamada Era de Ouro dos cartdes-postais. Tal
época é marcada pelos postais romanticos, distante das imagens tdo associadas aos postais de
paisagens e pontos turisticos que ocupam o imaginario do senso comum. Importados da
Europa — principalmente da Franca e da Alemanha — os cartdes trazem fotografias preto e

branco nas quais modelos aparecem em poses encenadas. Sobre o item ainda sdo adicionados

* O termo “burguesia” e suas variagdes utilizadas neste estudo apoia-se nas ideias de Richard Sennet, citado por
Maria Rita Kehl. O autor aponta que o termo ¢ “bem mais abrangente que ‘classe média’; este indica a posigédo
de uma pessoa no meio de uma escala social, mas ndo diz como ela chegou até 14.” O burgués ocupa uma
posicdo conquistada no Antigo Regime, diferente da posicdo herdada de outros sujeitos de classe intermedidria.
SENNET, Richard. O mundo publico do Antigo Regime IN: O declinio do homem publico. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988 apud. KEHL, Maria Rita. Deslocamentos do feminino: a mulher freudiana na
passagem para modernidade. 2. ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p. 32.

> Como sera desenvolvido no trabalho a seguir, a data limite foi estipulada com base nos cartdes-postais escritos
que possuiam essa informacédo, no entanto a maior parte da cole¢do é constituida de itens em branco.
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manualmente recursos visuais como a colorizagéo e aplicagcdo de purpurina e micangas que

lhe ddo ainda mais beleza.

O estudo apresenta-se no ambito do colecionismo e revela tal pratica como objeto de
investigacOes de representacfes de género — especificamente a mulher. A colecdo Estella
Bustamante tem como caracteristica singular o fato de serem reunidos & época de producgdo —

os primordios da cartofilia no Brasil por uma colecionadora de seu tempo.

A compreensdo de género como categoria de analise dos estudos historicos emerge
embrionariamente a partir dos Annales de Marc Bloch e Lucien Febvre nos anos de 1920. A
transformacéo proposta pelo grupo apontava para uma mudanca de foco dos historiadores em
vistas a historiografia até entdo praticada voltando-se para investigacdo de novos tipos de
fontes, a aproximagdo com outras disciplinas de humanidades e a observacdo de novas
categorias como forma de alcancar realidades sociais. Tais ideias se afastavam de uma
racionalidade universal e abriram caminho para o futuro desenvolvimento de uma

historiografia que contemplasse, entre outras categorias, as mulheres.

A partir da década de 1960, a historia social acolhe diversas criticas em seu proprio
meio, bem como das novas disciplinas com as quais havia se aliado nas Gltimas décadas.
Abate-se um questionamento sobre a relevancia de metodologias e conceitos tedricos rigidos.
Dentro desse cendrio, novos objetos emergem para a pesquisa, 0 conhecimento histérico foi
relativizado viabilizando a insercdo de operarios, escravos, mulheres, entre outros grupos —
tanto como objeto como sujeitos da Histéria °. A histdria social assume um maior tonus ao se
voltar para grupos sociais até entdo excluidos da narrativa histérica, ampliando a variedade de

objetos alvos de indagacdes.

® SOIHET, Rachel; PEDRO, Joana Maria. A emergéncia da pesquisa da histéria das mulheres e das relagdes de
género. Rev. Bras. Hist. [online]. 2007, vol.27, n.54. p. 284-285.
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Somado a esse fato, os movimentos feministas do final daquela década influenciaram
a procura por estudos e pesquisas sobre mulheres e mostraram a caréncia e a necessidade de
trabalhos neste campo. Ficou clara a urgéncia da elaboragéo de novas perguntas a respeito do
passado ’. Por todo mundo proliferaram-se nicleos de estudo e revistas com objetivo de
divulgar os estudos centrados nas mulheres 8. O estabelecimento de uma Histéria das
Mulheres e a mobilizagcdo de historiadoras feministas, de acordo com historiadora norte-
americana Joan Scott °, colaboram para a desarticulagdo de correntes da historiografia que
voltavam sua atengdo a um “sujeito humano universal”. Os trabalhos inseridos nesta nova
vertente historiografica investigam as mulheres no tempo e assentam a ideia que o feminino é
construido histdrica e socialmente. Destacam-se, entre outros, os trabalhos de Michelle Perrot,

Joan Scott, Natalie Zemon Dauvis.

No Brasil, resultados concretos foram auferidos na década de 1980, com as
publicagdes das historiadoras Maria Odila Leite da Silva Dias, Miriam Moreira Leite,
Margareth Rago, Martha de Abreu Esteves, Rachel Soihet entre outras, culminando com a
edicdo de 1989, “A mulher no espaco publico” *° da Revista Brasileira de Histéria. Nele, as
fontes e objetos foram efetivamente cuidados do ponto de vista de categorias como ‘mulher’,

‘mulheres’ e ‘condi¢do feminina’ .

Ao longo dos anos de 1970 e 1980, ficou evidente que a categoria ‘mulheres’ acabava
por marcar estudos com o antagonismo ‘homem x mulher’ e homogeneizar grupos

identitarios™, em que as diferencas de raca, etnia, sexualidade entre outras eram excluidas. A

" BURKE, Peter. Histéria e Teoria Social. S&o Paulo: Editora da UNESP, 2002. p. 76.

® Na Franca, o boletim Penélope. Cahiers pour ’histoire des femmes; na Inglaterra o History Workshop; nos
Estados Unidos, as revistas Signs e Feminist Studies. Cf.: SOIHET; PEDRO, 2007.

® apud. SOIHET; PEDRO, 2007, p. 286.
% \v/olume 9, n° 18.

1 SOIHET; PEDRO, 2007, p. 282.

12 |dem, p. 287.
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prépria utilizacdo de ‘género’ ou ‘mulheres’ passa a gerar ponderacdes e questionamentos.
Desde entdo, o debate foi ampliado e diversos estudos ** vém sendo desenvolvidos de modo a
equalizar essas lacunas na historia e se desdobrando em novos segmentos. Para esta pesquisa,
foram fundamentais as obras de Michelle Perrot Minha Historia das Mulheres de 2007 e o
volume 4 da colecdo A Historia da Vida Privada, organizado por ela; Do Cabaré ao Lar: A
Utopia da Cidade Disciplinar e a Resisténcia Anarquista de Margareth Rago publicado pela
primeira vez em 1985; A Vocacdo do Prazer: A Cidade e a Familia no Rio de Janeiro
Republicano escrito por Rosa Maria Barboza de Araudjo em 1993 e Deslocamentos do

feminino: a mulher freudiana na passagem para modernidade de Maria Rita Kehl de 1998.

Tragado esse breve panorama, interessa-nos aqui sublinhar o legado tecido por essas
discussbes em torno da compreensdo das construcdes sociais engendradas sobre a
feminilidade e o ser mulher. Articulado a isso, a pesquisa insere-se, no esteio da histdria
cultural, entre as formulacGes do historiador francés Roger Chartier a respeito das praticas,
representacOes e apropriacfes. Aos postais sdo atribuidos sentidos maltiplos em seu processo
de circulacdo por quem deles se apropria. O empenho esta colocado em observar e demonstrar
a pratica de colecionar no Rio de Janeiro do inicio do século XX, exemplificada pela colecdo
de cartes-postais de Estella Bustamante, e as representacées da mulher dentro do conjunto

selecionado.

O estudo tem por objetivo desenvolver um estudo da histéria da cartofilia com itens da
colecdo Estella Bustamante dentro do recorte espaco-temporal determinado, caracterizar a
constituicdo da colecdo fonte e ainda discutir seus postais e sua iconografia pensando a

representacdo da mulher suas imagens. A intencdo é contribuir para discussdo historiogréfica

3 Destacam-se os estudos da filosofa norte-americana Judith Butler, a sociéloga de mesma nacionalidade
Patricia Hill Collins e a historiadora brasileira Tania Navarro-Swain,
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em torno do colecionismo no Brasil do inicio do século XX por meio de uma fonte inédita, 0s

cartbes-postais da colecdo Estella Bustamante.

O uso de fontes visuais analisadas sob a compreensdo da visualidade e da cultura
visual é um perspectiva recente na historiografia, visto os demais campos de estudo da
histdria. A visualidade é um aspecto dos processos sociais e da vida social. As imagens nao
falam, ndo possuem em si um sentido. Seus significados sdo construcGes sociais; € a vivéncia
relacionada as imagens que engendram os seus sentidos. Os processos de producgédo de sentido
s80 processos sociais, em que os significados sdo avaliados como resultado de uma
construcdo cultural. Desse modo, a suposicdo a ser averiguada é que os cartdes-postais da
colecdo Estella Bustamante vdo além da funcdo de correspondéncia, sdo objetos que
conduzem a composic¢do de uma histéria da cartofilia no Brasil, a literatura basilar de Elysio

Belchior e Victorino Chermont de Miranda apoiam a compreensao postal do objeto.

Destaca-se 0 pressuposto que as imagens que carregam ndo Sd80 meramente
decorativas, elas sdo instrumentos para explorar o percurso do colecionismo no recorte
definido e a representacdo das mulheres estampadas neles. A dire¢do tomada foi guiada pelos
trabalhos de Ana Maria Mauad, Paulo Knauss, Ulpiano de Menses e Marita Sturken e Lisa
Cartwright. Cabe ainda sublinhar, a hipdtese de que os modos de ver assentado na
perspectiva da cultura visual — dentro da colecdo Estella Bustamante ndo sdo apenas
orientados pela colecionadora. Aqui se compreende que o olhar também é fruto de
investigacdo — ele ndo é neutro ou inocente é fruto de uma pratica de construgdo e producédo

de significados.

O conjunto de postais também apresenta a forma de operacdo da visdo de outros
sujeitos, cComo as pessoas que a presentearam com mais itens, aquelas com as quais realizou

trocas, dos produtores e dos locais de criacdo dos postais bem como a de um discurso de
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feminilidade que se formava a época. Essa multiplicidade do exercicio do olhar amplia as

dimensdes e aumenta a profundidade da analise atendendo aos objetivos propostos.

A pesquisa proposta tem a colecdo de cartdes-postais como matéria de investigacao
para a producdo histdrica, inscrita na producéo de temas contemporaneos do Brasil do século
XX. A orienta¢do adotada seguira o caminho de uma abordagem mais recente sobre o tema,
afastando-se assim do antiquarismo que tomou forma nos fins do século XVI, preocupado na
analise de itens de época, em encontrar vestigios materiais, a verve pela fonte confiavel que
enfim, seria a reducdo a um objeto de um periodo da historia. Dessa maneira, aqui serdo
considerados os estudos do francés Jean Baudrillard e sua obra Sistema de Objeto, de 1968;
Krzysztof Pomian com o verbete colecdo da Enciclopédia Einaudi de 1984 e o Philipp Blom

com seu livro Ter e Manter, publicado no Brasil em 2003.

Documentos acumulados por individuos em sua vida particular registram sua
personalidade, ideias, preferéncias e outras propriedades. Essas nuances espelhadas nos
documentos privados sdo uma fonte valiosa para compressao histérica de um periodo. Os
arquivos privados sdo reunidos a margem de regras, normas ou padrbes formais — sdo
agrupados a seu gosto e necessidade e aludem a referéncias proprias de seu tempo, espaco
geografico e sociedade ao qual pertencem. E é dessa forma que se desenha o entendimento do
seu titular (acumulador; colecionador) e suas motivacdes para promover tal acumulacdo de

documentos.

O produto da pesquisa proposta esta distribuido em trés capitulos permeados por
algumas das imagens da colecdo. A selecdo dos postais apostou em itens que sintetizassem
caracteristicas e elementos da cole¢cdo como um todo. A imagem, no ambito das colecdes,

deve ser compreendida na sua autonomia e, concomitantemente, no conjunto da colegéo.



19

O trabalho iniciado com A moga que colecionava apresenta o objeto central do estudo,
a colecdo Estella Bustamante, abrigada no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
(APERJ), por sua colecionadora, Estella Santos de Bustamante. Antes, o texto se dedica a
expor a pratica de colecionar e apresentar o fendmeno da cartofilia nos primeiros anos do
século XX no Brasil, especialmente no Rio e Janeiro. Serdo utilizadas as fontes bibliograficas
ja citadas para pensar o colecionismo, seu histérico e reflexdes sobre sua pratica. Outro
importante material para compreender a popularidade dos cartGes-postais no Brasil sdo 0s
periddicos locais como Jornal do Brasil, A Noticia, O Fluminense entre diversos outros
disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional que noticiavam a moda recém-
chegada. O capitulo caminha para abordar a titular do conjunto de postais objeto fonte.
Assim, uma breve biografia de Estella serd apresentada e, em seguida, sua colecéo.
Encerrando, é estabelecido um comparativo com outras cole¢cdes que apresentem similaridade

para atestar o ineditismo da fonte utilizada.

Em seguida, em Postais romanticos, serdo examinados a fundo o acervo e a
materialidade desses cartbes-postais. O objetivo é apresentar e discorrer sobre o que é esse
objeto cartdo-postal que se distingue do atual formato. Como eram produzidos e por quem, 0S
fotografos envolvidos, a nacionalidade dos cartdes entre outros pontos a serem verificados
diretamente com a fonte. Serdo identificados nos postais estudados as impressées, sinais,
assinaturas, recursos graficos, visuais e todo tipo de informacdo organizada e quantificada
que possa revelar mais sobre sua histéria. A analise do objeto € indispensavel para suprir a

caréncia de fontes a respeito do tipo de cartdo-postal estudado.

Por fim, o terceiro capitulo Colecdo de Mulheres vai se empenhar em analisar as
imagens apresentadas nos postais. Nesta parte serdo apreciadas as questdes da representacéo
da mulher e do feminino por meio dos postais. A reflexdo é colocada a partir de leituras de

suas imagens. A colecédo é revelada como uma colecdo feminina e com a predominancia de
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mulheres em seus itens. As fotografias estampadas serdo exploradas de modo a mostrar como
também eram representativas de um novo modelo de feminilidade que se firmava no inicio do
século XX. Intercalado a esse argumento apresenta-se a ideia de que as imagens nos postais
possuem uma narrativa em potencial, que convidam os observadores a desenvolverem

enredos as cenas apresentadas e como essa ideia se conecta a pratica de colecionar.
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CAPITULO 1: A MOCA QUE COLECIONAVA
1.1 A pratica de colecionar

Colecionar por muito tempo foi uma atividade circunscrita a determinados grupos,
restrita ora por questdes financeiras, ora religiosas. A vontade dos individuos de juntar, reunir,
agrupar objetos persistiu a despeito dos obstaculos e alcancou esferas maiores atingindo a
popularizacdo. A subjetividade dos individuos estd estreitamente ligada as suas colecgoes,

sendo o ato de colecionar um espaco no qual ele pode exercer controle e implantar regras **.

A préatica de colecionar apresenta vestigios da personalidade dos colecionadores.
Temas e séries selecionados apontam tracos de sua individualidade em meio a itens
produzidos em massa. Até a ldade Media, as colecGes se resumiam a itens religiosos ou
congéneres, em que ndo era permitida a adoracdo ao mundo fisico sob a ameaca da danacéo
eterna apdés a morte. No século XIV, na Italia, ja havia sinais da importancia e distingdo do
colecionismo. Principes, nobres e senhores de grandes recursos e conhecimento possuiam
uma sala especial para a reuni&o dos itens de seu passatempo, o studiolo **. O primeiro que se
tem noticia data de 1335. O habito de colecionar estava relacionado ao acimulo de riqueza

nesse periodo.

Com as luzes do conhecimento, a percepg¢do sobre 0 mundo material e a morte estava
em transformacéo e a consciéncia da mortalidade até estimulou o acimulo de objetos, como

se as colec¢des fossem uma forma de captura da memoria. A teologia foi sendo colocada de

4 BAUDRILLARD, Jean. O Sistema de Objetos. S&o Paulo, Perspectiva, 2012. passim. Discussdo semelhante
em STEWART, Susan. apud: CARVALHO, Vania Carneiro de; LIMA, Solange Ferraz de. Fotografias como
objeto de colecdo e de conhecimento: por uma relagdo solidaria entre pesquisa e sistema documental. IN: Anais
do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, v. 32, p. 16.

> BLOM, Philipp. Ter e Manter: Uma Histéria de Colecionadores e Colegées. Rio de Janeiro: Record, 2003. p.
33.
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lado e a atividade de colecionar se popularizou, deixando de ser exclusiva de pessoas de

posse.

O debate em torno da utilidade do objeto como caracteristica definidora de colecédo é
essencial para Jean Baudrillard em seu Sistema de Objeto, de 1968. Todo objeto possui uma
dupla funcdo: ser utilizado e ser possuido. Para o autor, 0 objeto privado ou abstraido de uso,
0 objeto puro e relacionado ao individuo é o que caracteriza a cole¢do; do contrario — um

objeto estritamente pratico € maquina.

Baudrillard ainda distingue os termos colecdo e acumulagdo. A primeira emerge para
a cultura, objetos acompanhados de projetos e a segunda, um estado inferior constituindo
apenas um amontoado de papéis velhos'®. Na acumulagéo ndo hé a percepcdo de auséncia de
um objeto ja que ndo ha regras para reunido, o que ndo ocorre com a colecdo onde cada item
tem sua importancia e a auséncia de algum deles desfaz parte de sua logica; “é pela falta, pelo

s 17

inacabado que a colegdo se separa da pura acumulagdo” ~'. O colecionador seleciona,

classifica, organiza os objetos.

A colecdo expressa o colecionador e este constroi ideias sobre si mesmo apoiado nos
itens que reuniu. Cole¢des sdo uma forma também de tentar conservar a memaria. Ndo apenas
as tematicas escolhidas que se guarda ali sdo registros dos momentos que o titular dedicou ao
passatempo, do tempo distante, das pessoas que colaboravam — ¢ parte da vida, ou mesmo ela

inteira marcada nos itens.

Krzysztof Pomian concentrou esforcos na reflexdo do colecionismo, em que a
motivacdo para a reunido de objetos em colecdo pode passar pelo prazer estético, a aquisicdo

de conhecimento e possibilidade de conferir prestigio ao seu titular, pois os itens também sao

1 BAUDRILLARD, 2012, p. 111.
7 1dem, p. 112.
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indicadores de seu gosto e riqueza. No entanto, o prazer individual do colecionador ndo deve
orientar a observacao, deve-se ir além — compreender o porqué de determinado gosto e por

que certos objetos e n&o outros'®.

“[...] qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporéria ou definitivamente fora de circuito das atividades econdmicas,
sujeitos uma protecdo especial num local fechado preparado para esse fim, e
expostos ao olhar do publico”. (POMIAN, 1984, p. 53)

Ainda para Pomian, as colegdes funcionam, sem exce¢do, como intermediarios “entre
espectadores ¢ um mundo invisivel” *°, sdo itens que garantem a comunicacdo entre dois
mundos. O invisivel esta longe no espaco e no tempo e fora de fluxo temporal. Assim, uma
colecdo é um canal entre o espectador e o invisivel: conectam a sentimentos, os locais de onde
vieram 0s objetos, ao que estd muito longe no tempo (no passado e no futuro). Ao dizer que o
deslocamento de contexto de um objeto faz desse um registro do passado, Baudrillard pode
ser justapor a Pomian em sua afirmacéo sobre papel de intermediacdo do visivel e o invisivel

que o item de colecao possuli.

Colegao ¢ um conceito definido como “conjunto de documentos com caracteristicas

» 2 na arquivologia. Os documentos em uma colecéo do

comuns, reunidos intencionalmente
ponto de vista arquivistico ndo possuem relagdo de organicidade® e apresentam caracteristica
comum, que é a selecdo feita pelo titular. E a acdo do individuo que estabelece ligacio entre

0s itens, € o que da sentido a constituicdo do acervo.

¥ POMIAN, Krzysztof. Colegdo IN: Memdria — Historia. Enciclopédia Einaudi, v1. Lisboa: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1984. p. 75.

9 |dem. p.67.

2 ARQUIVO NACIONAL. Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 2005.

2L pAES, Marilena leite. Arquivo: teoria e préatica. 3. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2004. p. 25.
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Desde sua criagdo, 0s cartdes-postais se tornaram itens alvo de colegcbes e

colecionadores. Nos estudos 2

sobre esses objetos, a historia da cartofilia costuma ser
dividida em seis periodos: a pré-historia com os cartbes de votos e cartes de viste; 0s
percursores, que vao de sua criacdo até a introducdo de ilustracdes cobrindo uma pequena
area de sua superficie; os antigos ou consolidacdo, periodo de 1889 a 1900, no qual foi
aperfeicoado; a idade ou era de ouro, de 1900 até a Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
com a diversificacdo de imagens e técnicas de impressao, popularizando-se e atingindo altos
niveis de consumo; a hibernacéo, abarcando os periodos de guerra quando as dificuldades de
producdo impostas pelos conflitos foram grandes; e a renovagao ou renascimento, apés 1960,

com o reaparecimento de clubes, feiras, as novas tecnologias graficas e a compreensdo do

postal como documento.

No inicio do século XX, no Rio de Janeiro, a novidade dos cartfes-postais estampados
importados da Europa se espalhou. Em 1901, o fotografo Castro Moura traz a novidade de
Paris para o Brasil. A proliferacdo dos postais se desdobrou no seu uso como item de colegédo
e a funcdo de correspondéncia ndo era mais seu Unico destino.

Os cartdes-postais nascem da necessidade e do desejo por uma rapida comunicacgao.
Mesmo que transportando uma mensagem curta, a ansia por ndo precisar esperar semanas ou
meses por uma correspondéncia que dependia de navios, trens e cavalos compensava as
breves linhas e a auséncia de privacidade. Em 1869, atendendo a essa necessidade, surgia em
Viena o cartdo-postal. Ainda sem imagens, sua funcéo era levar uma mensagem sucinta ao
destinatario em um modelo de correspondéncia com o custo menor que o tradicional, pois um

pequeno papel ja continha mensagem, destino e dispensava envelopes.

22 Aqui especialmente os estudos de Antonio Miranda, Elysio Belchior, Victorino Chermont de Miranda, José
Carlos Daltozo. No entanto, tal divisdo temporal mencionada é recorrente em bibliografia sobre o tema, inclusive
estrangeira.
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Assim, a criacdo barata e rapida do professor austriaco Emmanuel Hermann é o marco
da cartofilia. Cartdes contendo mensagens e ilustra¢cdes ndo eram em si uma novidade. Tém-
se registros de itens semelhantes na China do século X e cartbes de visita na época do
Renascimento. Apesar de possuirem funcdo de sociabilidade, é a invencdo de Hermann que
efetivamente se coloca como meio de comunicacdo inovador e artigo comercializavel. Ha
registros anteriores em outros paises de ideias similares; nos Estados Unidos, por exemplo,
existe uma patente registrada em nome de J.P. Carlton, na cidade da Filadélfia, e quatro anos
depois uma na Alemanha pelo Dr. Heinrich von Stepahn, diretor geral dos Correios da
Confederacdo Alema do Norte. No entanto, nenhuma delas foi colocada em prética, tendo
apenas o registro documental. N&o ha noticias de qualquer exemplar que tenha circulado via

correios antes de 1869.

A adocdo do selo postal foi bastante agil no Brasil. Trés anos apds seu langamento, as
correspondéncias brasileiras recebiam os olhos-de-boi em seus envelopes, tornando-se o
segundo pais do mundo a adotar esse modelo de tarifacdo criado na Inglaterra em 1840. A
mesma rapidez ndo ocorreu com o cartdo-postal, cuja adesdo ao sistema ocorreu apenas onze
anos depois. O percursor do postal, o bilhete-postal, comecou a circular com impressao

exclusiva dos Correios do Império do Brasil % em 1880.

Ainda sem imagens, o bilhete-postal trazia apenas as armas imperiais na parte superior
direita e as cores da impressdo serviam para categorizar 2*: vermelho para correspondéncia

urbana com resposta ja paga, azul para o interior das provincias e laranja para destino

2 gegundo Elysio de Oliveira Belchior, a partir do decreto n° 7.695 de 28 de abril de 1880 assinado pelo
ministro da Agricultura, Comércio e Obras Publicas Buarque de Macedo.

# SILVA, Xeénia Soares. O surgimento do cartdo-postal. Postais: Revista do Museu dos Correios. Brasilia:
Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, v.3, p. 224-251, jul/dez. 2014. p.239.
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internacional para paises da Unido Postal Universal %°. O sucesso foi grande e quatro anos %

depois sua circulacio quase alcancou a de cartas tradicionais?’.

Em 1889, em uma das Gltimas leis assinadas por dom Pedro Il foi dada autorizacéo
para producdo de postais por empresas privadas 28 retirando o monopélio sob sua producéo.
Apesar disso, as primeiras unidades estampadas a circularem no pais vinham do exterior. Nao
obstante autorizacdo para fabricagdo de produtos nacionais, 0s que se destacavam para

compor colegdes eram os itens importados.

As imagens passaram a fazer parte do postal a partir de 1891 inaugurado pelos
exemplares produzidos para a Exposicdo Universal de Paris e que ainda ndo cobriam toda a
face do objeto. O cartdo oficial e comemorativo exibia a torre Eiffel que acabara de ser
construida. Nos primdrdios, as ilustracdes eram feitas e aplicadas com técnicas praticamente
artesanais “que remetiam a tradi¢do das estampas e gravuras, como a ponta-seca, 0 buril e a
litografia” Zdespendendo tempo de producdo e, por consequéncia, a tiragem era baixa e o
produto mais caro.

Elysio Belchior *° assinala que “o acréscimo [de imagens] deu ao cartdo dimensdes
surpreendentes, gracas ao carater documentario adquirido, deixando de ser apenas meio para

constituir-se em fim [...]”. A imagem possui um aspecto universal, pois “é capaz de atingir as

% Organizacéo com sede na Suica que redine servicos postais de diversos paises fundada em 1874.

6 Em 1884 circularam 212.662 bilhetes-postais e 282.248 cartas.

2" segundo Elysio Beclhio em 1884 circularam 212.662 bilhetes-postais e 282.248 cartas comuns. Cf.

BELCHIOR, Elysio. O Rio de ontem no cartdo-postal: 1900-1930. Rio de Janeiro: Rioarte, 1986 apud:
DALTOZO, José Carlos. Cartdo-postal: arte e magia. p.205.

28| i 640 de 14 de novembro 1880.

2 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes postais, albuns de familia e icones da intimidade IN: Histéria da Vida
Privada no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1998. vol.3. p. 429

% BELCHIOR, Elysio apud: MIRANDA, Antdnio. O que é Cartofilia. Brasilia, Sociedade Brasileira de
Cartofilia, 1985. p. 14.
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camadas sociais ao ultrapassar as diversas fronteiras sociais pelo alcance do sentido humano

s 31

da visdo” **-. Logo, a reunido de belas imagens passou também a ser motivo de aquisicao.

N&o demorou para que o ato de colecionar postais se tornasse moda, principalmente

entre as familias com acesso & educacdo formal®

, pois a pratica pressupunha individuos
alfabetizados™ para a troca de mensagens, que também eram envolvidos em costumes
ocidentais, como a reunido de colecdes. Para atender ao novo passatempo eram vendidos em
finas lojas da capital®, albuns e caixas para que pudessem ser bem acondicionados. Locais de

lojas refinadas como a rua dos Ourives e rua do Rosario ofereciam postais como brindes em

compras de valor acima de 8.000 a 10.000 réis™.

1.2 A cartofilia

A popularizacdo da nova forma de correspondéncia alem do valor inferior, também foi
impulsionada pelas mudancas nos transportes, comunicacdo, novos potenciais energéticos
resultantes da revolugao tecnocientifica *® na virada do século. A adicio de imagens formando
o cartdo-postal como conhecemos hoje esta ligada as inovacdes nos processos graficos de
reproducdo da imagem advindos da fotografia. No Brasil, o fim do monopdlio do Império
permitiu que graficas privadas pudessem produzir postais e foram elas a introduzir a

impressdo em uma de suas faces. Nelson Schapochnik aponta:

No final do Qitocentos, presenciou-se a emergéncia de um novo suporte para
a mensagem verbal. Livres do monopdlio do Estado, os cartbes-postais

3 KNAUSS, Paulo. O Desafio de Fazer Historia com Imagens: Arte e Cultura Visual. ArtCultura (UFU), v. 8, p.
97-119, 2006. p. 99

% \VELLOSO, Verbnica. Cartdes postais: a familia como consumidora-receptora (1905-1912) IN: Anais do
Museu Historico Nacional. Volume 32. Rio de Janeiro, 2000. p.114

¥ Convém apontar que a taxa de alfabetizacdo da populacdo em 1900 era de apenas de 35%. MAPA DO
ANALFABETISMO NO BRASIL. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
Brasilia, 2003. Disponivel em: www.oei.es/quipu/brasil/estadisticas/analfabetismo2003.pdf. Acesso em:: 25 abr
2016.

3 JORNAL DO BRASIL, 12 fev. 1905.
% JORNAL DO BRASIL, 20. Nov. 1904; 29 nov. 1904.
% SCHAPOCHNIK,, 1998. p. 429.


http://www.oei.es/quipu/brasil/estadisticas/analfabetismo2003.pd
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passaram a associar a mensagem verbal a diferentes padrdes ilustrativos. [...]
O desenvolvimento dos processos de reproducdo das imagens derivados da
fotografia, especialmente a fotolitogravura, a fototipia e cromotipia,
possibilitou uma qualidade grafica superior, 0 aumento das tiragens e a

diminui¢do dos custos de produgdo, contribuindo para sua popularizagdo”
(SCHAPOCHNIK, 1998, p. 429)

Em uma época em que a fotografia ainda era limitada e a impressdo de revistas
ilustradas sofria graficamente com a falta de cores e riqueza de detalhes, os cartdes-postais
faziam circular modas, trajes e cenarios antes desconhecidos em imagens de maior qualidade.
O colorido simulado, as texturas e a sensacdo de realismo das reproducgdes fotograficas dos

postais enchiam os olhos e mostrava os detalhes tal qual deveria ser na realidade.

Na segunda metade do século XIX, a carte de visite contribuiu para popularizar a
fotografia. O invento garantiu a reprodutibilidade da imagem e um custo mais baixo. Retratos
de uma Unica pessoa ou da familia toda eram feitos as ddzias e enviados a amigos e parentes.
Apesar de toda sua relevancia, a difusdo da fotografia promovida pelos cartdes-postais foi de
longe maior. Ao utilizar modelos e cendrios variados o postal atraiu um publico consumidor
mais vasto, dando uma dimensdo publica a fotografia que extrapolava os lagos sociais

estreitos da vida privada frequentados pela carte de visite.

Boris Kossoy assegura que o advento do cartdo-postal, ao lado das revistas ilustradas,

s 37

representou “uma verdadeira revolugdo na historia da cultura possibilitadas tecnicamente

pelas inovagdes na passagem do século XIX para o XX: “Um mundo portétil, fartamente

ilustrado, passivel de ser colecionado, constituido de uma sucessdo infindavel de temas vem

finalmente saciar o imaginario popular” %,

¥ KOSSOY, Boris. Realidades e ficg8es na trama fotografica. Sao Paulo: Plinio Martins Filhos, 2002. p. 63.

38 |dem.
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Apos os primeiros anos republicanos conturbados politica e economicamente, a cidade
do Rio de Janeiro estava em posicdo privilegiada de acumulacdo de recursos vindos da
producdo cafeeira e outras atividades favorecidas pelo fato de ser a capital do pais. Sendo
entdo o maior centro comercial do Brasil, 0 Rio observou uma remodelacao de habitos sociais
e cuidados pessoais® com uma explosdo do consumo voltado para as novidades vindas da
Europa, especialmente da Franca. No ato de consumir havia um desejo de reduzir o

descompasso em relacdo as grandes capitais europeias.

No Rio de Janeiro do nascer do século XX, a troca e o colecionismo faziam circular
entre as maos, o estilo parisiense em uma época marcada por profundas mudancas na capital
federal e pela busca de europeizacdo dos gostos. A chamada Belle Epoque, pelo qual esse
periodo também muitas vezes € nomeado no aspecto cultural e intelectual, assistiu a diversas
mudancas urbanas e de hébitos e costumes. Tal expressdo ja possuiu certo consenso® na
historia, ao estabelecer uma definicdo para a virada do século XIX para o século XX, como
um momento de “negagdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse
macular a imagem civilizada da sociedade dominante [...] e um cosmopolitismo agressivo,

. . . .. 41
profundamente identificado com a vida parisiense” ™.

A definicdo conduz a uma concepcdo equivocada e romantizada do periodo,

elaborando uma imagem de “harmonia, beletrismo, otimismo, copia do estrangeiro e do

42

exotismo” ", desconsiderando interacGes e intercdmbios com a cultura popular e

¥ SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo: Tensdes Sociais e Criacdo Cultural na Primeira Republica.
S8o Paulo: Cia. Das Letras, 2003. p. 28.

%0 Estudos de Nicolau Sevcenko e Jeffrey Needel sdo elucidativos nesta linha de pensamento. A relativizagéo do
termo que se dedicaram em delinear ndo desconsidera sua importancia.

* SEVCENKO, 2003. p. 30.

*2 DANTAS, Carolina Vianna . O Brasil café com leite histdria, folclore, mesticagem e nac&o em periédicos
(Rio de Janeiro, 1903-1914). 2007. 264f. Tese (Doutorado em Historia) — Departamento de Historia,
Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2007.p.90.
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marginalizada que também ocorriam na cidade. Estudos atuais ** buscam outros enfoques que
possam dar contar da multiplicidade de relagdes culturais existentes na época, na qual a
cultura e a intelectualidade carioca ndo somente buscavam a inspiragcdo europeia, como

também incorporaram aspectos populares que uma linha da historiografia havia afastado.

As reformas urbanisticas do prefeito e engenheiro Francisco Pereira Passos
modificaram a paisagem e as relagdes com a cidade. As primeiras grandes intervencoes
urbanas na cidade e medidas sanitaristas foram adotadas simultaneamente lideradas pelo
médico Oswaldo Cruz. Em nome da “regeneracio” * da cidade foram ampliadas ruas para
que tomassem ares de boulevard, demolidos casarfes coloniais usados como corticos pelos
mais pobres e o porto, porta de entrada da cidade, foi remodelado *°. Botavam-se abaixo 0s
resquicios do Império e da Coldnia. Grandes obras como o Teatro Municipal e a Biblioteca
Nacional foram inauguradas, respectivamente, em 1909 e 1910 “°, que, além da imponéncia
de suas construcdes, proporcionavam a socializagdo em torno da cultura e da erudicdo para

uma camada mais abastada da populacéo carioca.

As modifica¢fes guiadas por Pereira Passos possuiam um carater civilizador, o que

significava uma clara referéncia & Europa e deveriam ter “efeito pedagogico e moralizante” %’

as classes populares.

A ideia de civilizagdo presente no ideério de Pereira Passos era atinente a
uma série de valores desenvolvidos pela sociedade europeia ao longo da

* Trabalhos de Angela e Castro e Gomes, Carolina Vianna Dantas, Monica Pimenta Velloso entre outros
apontam para um cenario no qual a aproximacdo com o popular acorreu e nao apenas da esfera do gosto pelo
exatico.

* SEVCENKO, 2003, p.31.

% A conhecida abertura da avenida Central e as obras do porto foram realizadas em ambito federal na
presidéncia de Rodrigues Alves e estdo popularmente associadas as reformas conduzidas pela prefeitura
justamente por comungar 0 mesmo propésito modernizante da cidade. cf. BELCHIOR, Pedro. A Capital do
Bovarismo: Modernidade, Cidade e Meméria em Lima Barreto (1881-1922). IN: ENGEL, Magali Gouveia;
CORREA, Maria Leticia; SANTOS, Ricardo Augusto dos (org.). Os Intelectuais e a Cidade: Séculos XIX e XX.
Rio de Janeiro: Contra Capa, 2012.p. 212.

*® 1dem.
" 1dem, p. 13.
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modernidade. Consistia fundamentalmente na manutencdo de uma civilidade
urbana burguesa — na qual a ideia de individualidade e de uso regulamentado
do espaco publico pelos agentes privados da cidade jogavam um papel
fundamental; no fomento a atividade estética e cultural, na reveréncia a um
passado e no respeito a lei e a ordem publica estabelecidas pelo Estado
através de uma elite politica ilustrada. (AZEVEDO, 2004, p. 61)

O “civilizar” o Rio de Janeiro significava a “aristocratizacéo da vida urbana” * e ndo
sua democratizacdo. A ambiguidade da modernidade estava ai expressa, calcada a exclusdo
social, afastada da igualdade e da democracia *°. Até mesmo o modo de se vestir austero do
regime anterior se adequou a nova paisagem, se tornando mais leve, com paleté claro para
homens e a cintura liberta do espartilho para mulheres. Fazer o Brasil parecer a Europa,
remodelar o brasileiro, abandonar seu passado imperial recente compunham o par

antigo/moderno dos primeiros anos do século XX.

A execucdo dessas ideias e a velocidade das transformacgdes ndo ocorriam sem criticas.
O escritor e jornalista Lima Barreto trazia em suas cronicas a supressao das camadas
populares e o questionamento do processo de mudancas da cidade. Ao criticar os ideais
burgueses, Lima Barreto cunha o termo “botafogano” para representar o brasileiro que se
esforca em caber em modo de vida supostamente europeu, que foge em espirito de sua terra
para viver com a cabeca em Paris, um “exilado no Brasil” *°. A palavra ndo se limita a
designar o morador do bairro de Botafogo e mostra uma parte da populagéo carioca inserida

no contexto das mudancas da cidade.

O consumo de artigos importados, de acordo com Ana Maria Mauad, caracteriza a

proximidade que uma sociedade possui com o exterior™’. A historiadora prossegue afirmando

* CARVALHO, José Murilo. Brasil 1870-1914: a forca da tradicdo. IN: Pontos e Bordados, Escritos de Histéria
Politica. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999. p.121.

*9 VELLOSO, Mbénica Pimenta. Histria e Modernismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p. 79.
% BARRETO, Lima apud. BECLCHIOR, 2012, p. 217.

*MAUAD, Ana Maria. Resgates de Memorias. CASTRO, Hebe Maria Mattos de; SCHNOOR, Eduardo.
Resgate Uma Janela Para O Oitocentos. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995. p. 115.
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que tais itens passam a signos de distingdo por expressarem as altas posses do individuo que
dedica parte de seus recursos “para sustentar uma cultura do ornamento ¢ do supérfluo” 32

Uma sociedade ainda ndo industrializada tinha como distingdo uma representacdo distante,

inspirada em modelos urbanos — e a imagem fotografica da énfase a essa influéncia.

Muitas foram as reagdes a tal febre que avancava pelo Rio de Janeiro. O semanério
humoristico A Tagarela®, registra em sua edi¢cdo de novembro de 1904 as palavras de seu
colaborador Dr. Heréclito Bias:

Todos tém sua mania, e cada época tem a sua. Ha manias prejudicais e ha
inofensivas. O cartdo-postal & a mania inofensiva e deleitual de todos na
época hodierna. Bendigamos o cartdo-postal! Ele é o transmissor de ideias e
deleita a vista; ele liga mais estreitamente 0s coracfes amigos ou amorosos;
ele realiza o preceito - utile dulci: a0 mesmo tempo que € util é atrativo.
Fossem todas as manias como a do cartdo-postal! (BIAS, 1904)

Porém nem todos achavam t&o salutar tal habito. No jornal O Fluminense>* de 1905,

traz um longo e furioso artigo assinado por Argus. Inicia-se com o seguinte paragrafo:

A cartofilia hoje é uma instituicdo. No Brasil mais que em outros paises,
incrementou-se de tal modo semelhante mania — que, pode afirmar-se
nenhuma das pragas que assolou o Egito compara-se com esta originalidade
incomodativa que a decrepitude do século findo atirou aos quatro ventos. O
dilavio postal generalizou-se. (ARGUS, 1905, p.2)

O autor descreve toda sua indignagdo com o passatempo que ainda chama de “a mais
febril exploragdo comercial”, mas em um ponto € incontestavel a cartofilia era uma institui¢ao
no Rio de Janeiro.

Em 1904 foi fundada no Rio de Janeiro a Sociedade Cartophilia Internacional
Emmanuel Hermann que passou a publicar mensalmente a revista A Cartophilia®. A

publicacdo reunia artigos sobre o assunto, anuncios, novos associados, além de estimular a

*2 1dem.

% ATAGARELA, 24 nov 1911.
> O FLUMINENSE, 8 jan 1905.
> ANOTICIA, 04 jun 1904.
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permuta de postais pelos leitores promovendo a ampliagdo das cole¢des, no qual aquele que
ndo recebesse resposta ao seu cartdo enviado poderia fazer reclamacdo ao secretario da
Sociedade. Em seu primeiro nimero®, em junho de 1904, trazia a seguinte mensagem no
texto de abertura:

A fundacdo de uma Sociedade Cartophilia Internacional no Rio de Janeiro
era de toda necessidade da época atual em que o cartdo postal ilustrado
ocupa um lugar saliente entre os outros esportes. Reunir cartofilistas,
facilitar as permutas e criar relagbes nas cinco partes do mundo. (A
CARTOPHILIA, 1904, p.1)

O colecionar cartdes-postais nesse periodo, estava associado a pratica esportiva e sua
divulgacdo figurava nas secdes de esporte dos jornais®, ao lado de noticias sobre turfe, remo,
atletismo entre outras atividades. A interpretacdo para essa conexdo que hoje parece curiosa
estd na ideia de regulacdo do tempo ocioso. A mentalidade moderna afastava velhos habitos
burgueses em que o 6cio das elites deixou de ser visto com bons olhos®®, conduzindo a
ocupacdo dos individuos. A educacdo, a leitura, a escrita e os esportes® foram instrumentos
de manejo do tempo vago.

O colecionismo também pode ser visto como uma extensdo de uma das poucas
atividades permitidas as mulheres ; no caso, a escrita. Desde o lluminismo a singularidade dos
sujeitos é valorizada; no entanto, para as mulheres eram autorizados poucos espacos de
expressdo individual. A escrita de diarios e de correspondéncias aparece como formas

autorizadas de demonstracdo de si mesmas®. As mulheres atuavam como mensageiras da

% A CARTOPHILIA, 15 jun 1904.
" CORREIO DA MANHA, 28 mai 1904; 04 ago 1904.

*® ANDRADE, Maria Celeste de Moura. O século XIX: O mundo burgués / O casamento/A nova mulher: O
contexto histérico dos romances Madame Bovary, Ana Karenina, O Primo Basilio e Dom Casmurro.
Evidéncias, v. 8, n. 9, p. 63-80, 2013 a. p. 73.

% RUBIO, Katia. Sobre as Origens do Esporte Moderno e o Olimpismo. IN: Educacdo Olimpica e
Responsabilidade Social. Casa do Psicdlogo, 2007. p. 149.

% PERROT, Michelle. Minha Histéria das Mulheres. Sao Paulo: Contexto, 2016. p. 28.
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familia. Escrever, ao passo que firmava a instrucdo, também induzia a um exame de
consciéncia, acentuando questées morais®.

Assim, o cartdo-postal ascende como extensdo dessa atribui¢do, sendo, nesse sentido,
a perpetuacdo do papel dado a mulher. Concomitantemente, a apropriacdo e selecdo desses
itens para formar a colecdo representa também uma manifestacdo individual, abrindo-se ai
uma via de exteriorizac¢ao da individualidade poucas vezes permitida.

Né&o € dificil entender o fenémeno da cartofilia em um periodo no qual ndo existia
radio ou televisdo, o cinema dava seus primeiros passos e era mudo e o telefone uma
raridade®. Poder se comunicar de forma répida e ainda carregando imagens nitidas e
facilmente compreendidas era certamente uma combinacéo fadada ao sucesso.

Reunir, trocar e enviar cartdes-postais era também marca de modernidade do portador,
pois a imagem expressava sua relacdo com as tendéncias e novidades europeias. As silhuetas
dos corpos, estética, roupas, poses, comportamento entre tantos outros aspectos podem ser
observados nos postais. O cronista Luiz Edmundo relata: “Chega Moura [Castro Moura] de
Paris, com seus primeiros cartdes. em 1901. A novidade impressiona. Tdo bela porém ¢é a
apresentacdo desses postais, que muita gente 0s compra em séries, s6 para encaixilha-los” ¢,

As colecbes tomavam dimensdes vultosas que, para sua melhor conservacdo e
exibicdo eram acondicionados em albuns finos de materiais de qualidade, como papel
encorpado e couro. O jornal O Paiz em 1907% realizou um sorteio com seus assinantes e entre

0s prémios estava o album para cartdes postais no valor de 18.000 réis da chapelaria Maison

La Femme Chic. A revista O Malho promovia torneios de charadas, que consistia em publicar

%1 PEREIRA, Ana Carolina Huguenin. A escrita feminina no século XIX: as cartas de Flora de Oliveira Lima e
Eufrasia Teixeira Leite. Género, Niterdi, v.5, n.1, p. 111-141, 2. sem. 200. p.114.

%2 DELPORTE Christian, MOLLIER Jean-Yves, SIRINELLI Jean Francois, BLANDIN Claire (org.).
Dictionnaire d'histoire culturelle de la France contemporaine, Paris: PUF, 2010. p. 137.

% EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do meu Tempo. Rio de Janeiro: Conquista, 1957. p. 442.
% 0O Paiz, 07 de junho de 1907.
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enigmas para que os leitores enviassem seus palpites. Em sua 52 edi¢do, em 1903, presenteou

o foe ~ . » 65
o primeiro lugar com “um belissimo album para cartdes postais” ~°.

Com a invasdo destes itens importados no Brasil e a efervescéncia do modismo, um
novo mercado também floresceu para a industria nacional no inicio do novo século. No
principio, os postais ilustrados brasileiros ndo possuiam produgdo nacional. Profissionais que
até entdo se dedicavam a retratos de encomenda, passaram a fazer imagens para ilustrar
postais. Grandes nomes da fotografia nacional como Marc Ferrez e Augusto Malta no Rio de
Janeiro, Guilherme Gaensly em S&o Paulo, Huebner & Amaral voltaram suas lentes para essa
producdo em associacdo com casas editoras. Graficas e editores investiram no item, com

énfase em vistas de cidades, panoramas e pontos turisticos movimentando o comércio.

Os primeiros postais feitos por Ferrez foram impressos na Suica enviados por ele
mesmo; suas fotografias eram a base dos cartdes. Apesar de ser considerando um dos
percursores no Brasil, ndo ha registro de postais seus circulando antes de 1900. O primeiro
postal que se tem noticia foram vistas do Rio de Janeiro e outras capitais, como Recife,
Salvador, Parana e Para fotografadas pelo aleméo Albert Aust e publicados na Alemanha em
1897, dentro da série “Siid Amerika”. Assim, os primeiros cartdes com fotografias brasileiras

carregavam um olhar estrangeiro.

Até hoje, entre os colecionadores brasileiros, os postais mais valiosos sdo estes, com
temas paisagisticos. No exterior o maior interesse incide sobre os temas romanticos A
justificativa para essa diferenca esta na inconstancia arquiteténica no Brasil. Ao longo dos
anos, casas, prédios, pracas e logradouros publicos, em geral, sofreram diversas modificacdes
atendendo a discursos modernizantes, politicas publicas variadas e pelo préprio crescimento

urbano. Em especial nos grandes centros urbanos eles foram destruidos, reconstruidos e

% 0 Malho, edicéo 45, 1903.
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substituidos em um curto espaco de tempo, ao passo que na Europa essas mudangas tém

menor frequéncia.

O cartdo-postal dessa maneira preenche essa lacuna visual e ganha valor aqui ao
revelar ao presente como eram as formas e ocupagfes dos espacos no passado. Para
visualizarmos um exemplo, a Praca da Concordia, em Paris, hoje, ndo é muito diferente de
1900. Ja no Rio de Janeiro, o Largo da Carioca ou a Praga XV passaram por numerosas
modificacGes nesse mesmo tempo, fazendo com que a paisagem hoje lembre pouco seu

passado.

1.3 A colecionadora

Estella Souza Santos foi uma das pessoas a aderir a nova moda chegada ao Brasil.
Nascida em 1886 no Rio de Janeiro, cidade na qual viveu toda sua vida, sua trajetéria ndo se
diferenciou de outras mulheres de seu meio social: o estudo voltado para atividades do lar,
casamento, filhos e a dedicacdo total a familia. Filha de Amélia Souza Santos, uma dona de
casa, e Eduardo Augusto Souza Santos, um médico militar que curiosamente foi responsavel
pela implementagdo da linha de bondes de Santa Tereza — bairro no qual residiam. Seu pai
teve uma vida profissional peculiar para sua época, exercendo as funcbes de empresario e
engenheiro sem nunca ter deixado a clinica médica.

Eduardo Augusto investiu em alguns negécios apds receber uma heranca ® em 1874 e
adquiriu em 1890 ® o Plano Inclinado de Santa Thereza, linha de bonde puxado a mula que
fazia o trajeto entre o Riachuelo e o Largo dos Guimardes, em Santa Teresa. O negdcio
prosperou e, em 1891, ® ele fundou e presidiu a empresa de bondes Companhia Ferro-Carril

Carioca. O novo empreendimento promoveu uma grande inovagdo nos transportes para a

% BR RJAPERJ FB.00.EASS.DPEA.02 [001]
87 Gazeta de Noticias, 28 de setembro de 1890.

% WEID, Elizabeth von der. O bonde como elemento de expanséo urbana no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Casa de Rui Barbosa, 1997. p11.
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época, transformou o Aqueduto da Carioca (Arcos da Lapa) em ponte para ligacdo entre o
morro de Santa Teresa e 0 de Santo Anténio ® em 1896. O préprio Eduardo Augusto foi
responsavel pelo projeto. Presume-se que a Carril Carioca tenha existido até entre 1907 e
1909, periodo na qual a canadense The Rio de Janeiro Tramway, Light and Power Co. Ltd.

adquiriu diversas companhias de bondes menores ™.

Estella estudou no Instituto Profissional Feminino Orsina da Fonseca, onde além de
adquirir educagdo formal adquiriu conhecimentos em costura e trabalhos manuais. Era filha
cacula e tinha mais dois irméos, Eduardo e Alice e solteira morou com sua familia em Santa
Teresa e posteriormente no Centro. Recebeu o sobrenome Bustamante em 28 de fevereiro de
1909, a0 se casar com o entdo 1° tenente "* da Marinha, Hélio Saydo de Bustamante. Ele
ingressara na forca naval seis * anos antes e passou por diversas patentes, alcancando a de
almirante em 1950 ". Recém-casados, residiram no bairro de Botafogo, na rua Marqués de
Abrantes e conforme a familia cresceu, se mudaram para uma casa maior na rua Afonso Pena,

177, na Tijuca, local no qual passariam o resto da vida.

A documentagdo deixada pela familia indica a existéncia de nove filhos adultos de
Dona Pequenina, como Estella era chamada carinhosamente pelos familiares: Décio™ e
Didio™ que seguiram a carreira do pai na Marinha; Evio e Enio formaram-se em medicina;
Ivan, advogado; Leda, funcionéria publica do Ministério do Trabalho; Léa concluiu seus

estudos na Escola de Belas Artes’® seguindo a carreira de decoradora’” e Isa, como a mée, se

% BR RJAPERJ FB.0.0.EASS.DPOST.05 [002]
" WEID, 1997.p.26.

"t BR RJAPERJ FB.00.HSB-MBH.03 [002]

"2 BR RJAPERJ FB.00.HSB-MBH.03 [001]

* BR RJAPERJ FB.00.HSB-MBH.03 [007]

74 Jornal do Brasil, 13 de novembro de 1958.

’® Correio da Manhd, 25 e setembro de 1958.

’® A Manhd, 13 de junho 1943.
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dedicou ao lar. De outros dois filhos, EImo e Lidio ndo foi possivel coletar informacdes. O
casamento durou 64 anos: Estella faleceu primeiro em 19727 aos 86 anos, Hélio viveu mais

quatro anos e morreu com 96 anos.

A familia possuia alguma expressdo social, ndo somente devido a Ferro-Carril
Carioca. Seus nomes figuravam nos jornais relatados em eventos sociais, Vviagens,
cumprimentos em datas como aniversario e bodas, registro das passagens de patentes de
Hélio, formatura dos filhos, entre outros acontecimentos prontamente registrados pelos jornais

do Rio de Janeiro™.

O que faz de Estella alvo deste trabalho é seu passatempo de quase uma vida, ou seja,
a pratica de colecionar cartdes-postais. O habito gerou uma preciosa colecdo de 1.245 postais
depositados no Arquivo Pablico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ) e integram a Colecéo
Familia Bustamante que relne itens pertencentes a trés geracOGes dessa familia. A data
aproximada de acumulacdo dos postais € de 1902 a 1968. Ndo é possivel precisar com
exatiddo o periodo, pois a maioria ndo possui data, carimbo ou inscri¢do que indique quando
passaram para a posse da titular. Justamente por ndo serem reunidos na inten¢do de servirem

como correspondéncia interessava que eles fossem mantidos em branco.

O foco deste trabalho séo os cartbes-postais produzidos na primeira década do século
XX importados da Europa®. O interesse recai sobre a peculiaridade dos cartdes desse periodo
- ao contrario do senso comum predominante eles ndo exibem paisagens, vistas ou pontos
turisticos. Entre 1900 e 1914, os cartbes apresentavam reproducdes fotograficas de modelos

em poses encenadas, como motivos florais e adornos. Nessa primeira época, 0S postais

" Diario de Noticias, 12 de agosto de 1959.
’® BR RJAPERJ FB.00.ESB-DPH [004]

® A exemplo, muitas informacdes contidas neste trabalho foram retirados de tais periédicos, a saber: Gazeta de
Noticias, A Noticia, Jornal do Brasil, A Manha, Correio da Manha (ver demais notas de rodapé).

8 Franca e Alemanha, especialmente, a ser aprofundado no capitulo 2.
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apresentam imagens com tematica romantica® de figuras de mocas, criancas e casais, em
poses em estudio fotografico e frequentemente envolvidos em motivos florais. Eles integram a

Era de Ouro dos cartdes-postais.

O que torna a colecdo expressiva para a pesquisa € sua caracteristica singular de ter
sido reunida a época de producdo por uma colecionadora de seu tempo. Tal finalidade é
observada na analise do préprio conjunto no qual apenas 232 itens possuem mensagens; 0S
outros 1.013 postais ndo contém registro algum. Na presente pesquisa, interessa debrugar-se

sobre os cartdes-postais produzidos na primeira década do século XX.

N&o se sabe ao certo como a documentacdo da familia chegou ao Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro (APERJ), pois a instituicdo tem como caracteristica abrigar
documentacdo do Poder Executivo fluminense, reunindo documentos que datam desde o fim
do século XVIII. Até mesmo suas colecOes particulares estdo voltadas para titulares que
acumularam itens relacionados ao governo regional. O periodo o qual se supde que o conjunto
passou para guarda do APERJ, nos anos de 1990, foi de algumas mudancas de sede da

instituicdo tendo prejudicado o registro da entrada do acervo.

Acredita-se que o que tenha motivado seu depoésito sejam os documentos com
referéncias a Ferro-Carril Carioca e a eletrificacdo dos bondes de Santa Teresa. Tudo o0 que se
sabe sobre eles advém da prépria documentacdo deixada e por pesquisas e periddicos de
época. O acervo totaliza 0,9 metros de documentos textuais, 14 itens bibliograficos, 20

tridimensionais, 895 fotografias abarcando o periodo compreendido entre 1874 a 1977.

8 0 termo “romantismo” aqui usado faz referéncia ao movimento artistico do século XVIII no qual, entre outras
caracteristicas, estava a idealizacdo da realidade e dos sentimentos. Cf. CANDIDO, Antonio de CASTELLO,
José Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Difel, 181.v.2. apud. VELLOSO, Vero6nica.
Cartbes postais: a familia como consumidora-receptora (1905-1912) IN: Anais do Museu Histérico Nacional.
Volume 32. Rio de Janeiro, 2000.
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1.4 A colecéo

A colecdo de Estella comecou em seus tempos de solteira, ainda mencionada como
Mademoiselle e seque praticamente toda sua vida®, sendo referenciada como “senhora Sayao
de Bustamante” ou apenas “e esposa” quando o cartdo se destinava ao casal ¢ se referia
nominalmente apenas ao marido. Os 1.245 postais de sua cole¢cdo acumulados entre 1902 e
1968 acompanham diversas etapas de sua histéria. Sdo recorrentes exemplares com
cumprimentos por datas como aniversario e Natal e ainda, mais adiante, votos de felicidade
no casamento. Mesmo aqueles que ndo possuem mensagem, apresentam na sua imagem

tematica relacionada a datas e eventos.

Observando a colecdo de Estella, € possivel notar sua intencdo basica de colecionar e
envolver-se no passatempo que isso representava como a escolha e selecdo, compra, troca de
cartdes com as amigas. Desses 1.245 itens, 1.013 estdo em branco e 232 escritos. Em um
desses postais, ha a mensagem de uma amiga expressando que enviava o cartdao® para a
colecdo. O uso como correspondéncia ndo foi encerrado, pois em parte menor sdo encontrados
postais, dispersos na cole¢do, usados como forma de comunicagdo com parentes, amigos € ao
passar do tempo filhos, sobrinhos e netos. O contetido das mensagens escritas sdo singelos e
carinhosos, alguns informativos sobre as novidades do remetente, outros apenas uma

manifestacdo de apreco a Estella e pensamentos sobre amizade.

De toda colecdo de Estella, 301 postais se inserem no periodo destacado para o estudo,
a primeira década do século XX. E dificil precisar a data-limite exata do conjunto, pois, como
ja apontado, boa parte ndo apresenta texto manuscrito, selo ou carimbo postal que permita

essa identificacdo. No periodo delimitado encontramos 176 itens em branco e 125 postais

8 O primeiro postal com data encontrado é de 1902, logo Estella tinha 16 anos, o Gltimo é de 1968 — quatro anos
antes de seu falecimento.

8 Colecéio Familia Bustamante, série Estella Bustamante, subsérie cartdes-postais — BR RIAPERJ FB 00 ESB
CP ML 07 [043]
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escritos com datas entre 1902 a 1914; no entanto, ha itens com inscri¢des graficas de direitos

autorais datados de 1886.

Os postais ndo estdo acomodados em albuns como era a maneira de conservar e exibir
as colecdes maiores; os cartdes apresentarem-se soltos. Esse fato ndo determina que Estella
ndo tenha possuido um album, é possivel que ele ndo tenha chegado até o presente. Pela

excelente qualidade de preservagéo dos itens®, certamente eles foram guardados com zelo.

N&o conhecemos as motivacGes de Estella para colecionar, mas ndo é dificil imaginar
que ela tenha sido pega pela mania da virada do século e prosseguido com o passatempo
mesmo depois de ter passado a moda. De acordo com Daltozo®, as colegdes de postais podem
ser gerais, quando ndo obedecem a alguma particularidade; especializadas quando focam em
alguma especificidade como reunir um determinado fotdgrafo, editora ou mesmo um periodo ;
e as tematicas, cuja motivacdo é reunir itens de temas e assuntos estabelecidos pelo

colecionador.

Aprofundando a observacdo sobre o conjunto de Estella é possivel verificar a
predominancia de alguns temas de predilecdo. Criangas, familia, mulheres, casais, fauna e
flora, letras, paisagens e barcos, estados brasileiros e paises estrangeiros sdo 0s assuntos
apresentados em seus cartdes. Isso é refletido na organizacdo dos dossiés® do acervo que
efetivamente agrupam os itens sob esses titulos. Podemos entender que ha uma selecdo na

colecdo em relacdo a gama de temas existentes no universo dos postais na mesma época como

8 Poucos itens apresentam sinais de rasgos e quebras. Alguns apresentam espelhamento do sal de prata nas
bordas devido ao tempo. Atualmente o APERJ 0s conserva, uma a um, em jaqueta de papel envolto em poliéster.

8 DALTOZO, José Carlos. Cartdo-postal: arte e magia. Postais: Revista do Museu dos Correios. Brasilia:
Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, v.3, p. 199-223, jul/dez. 2014. p.217.

8 “Conjunto de documentos relacionados entre si por assunto (a¢do, evento, pessoa, lugar, projeto) que constitui
uma unidade de arquivamento.” ARQUIVO NACIONAL. Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica.
Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005.
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os religiosos, de profissbes, publicitarios, humoristicos, militarismo, caricaturas e satiras

politicas, transportes, eréticos entre outros .

Tabela 1: Quantitativo de postais em branco e manuscritos por tematica

Tema do cartdo-postal Quantidade de Cartdes-postais Cartdes-postais em
cartdes-postais manuscritos branco
Familia 30 8 22
Casais 28 8 20
Letras 14 5 9
Criancas 133 61 72
Mulheres 114 61 53
Estados brasileiros 391 47 344
Paises estrangeiros 490 37 453
Paisagens e barcos 11 3 8
Fauna e Flora 27 0 27
Diversos 7 2 5
Total 1.245 232 1.013

A temética é definida pela predomindncia de elementos nas imagens. Para
compreensdo desses temas e do conjunto que formam, segue o detalhamento de cada
categoria: criangas, com imagens que contém exclusivamente criangas; casais, cujo centro
estd em duplas de homens e mulheres em poses enamoradas; familia, com foco em casais
reunidos a criangas denotando entrosamento entre 0s personagens; letras, cartbes nos quais

toda sua face possui uma unica letra do alfabeto; mulheres, cujo elemento principal € a

8 DELPORTE, et.al., 2010, p. 137.
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mulher; paisagens e barcos, em sua maioria ilustracdes de paisagens bucdlicas sem
identificagdo geogréfica; fauna e flora, com motivos florais e animais domesticos; estados
brasileiros, pontos turisticos e vistas de varias unidades federativas e por fim, paises
estrangeiros, como 0 mesmo tipo de conteddo mudando sua localizacao para o exterior. Ainda
ha os diversos, pequeno conjunto que destoa por ndo apresentar como ponto central nenhum

desses temas, e que pela falta de predominéancia receberam essa categorizacao.

O conjunto a ser explorado esta concentrado nas tematicas mulheres, criangas, letras,
familia e casais. Em algumas foi necessario excluir itens, pois ndo eram representativos da
época estudada. A escolha ndo é apoiada nesses assuntos em si, pois ndo se trata de um
recorte que combine assunto e data, mas porque sdo eles a constituirem 0s postais desta
primeira década do século passado. Os demais postais de toda colecéo, ou seja, 0s 952 itens
restantes ndo se adequam as caracteristicas delimitadas. Na verdade, a escolha dos temas é a

escolha feita por Estella ao reunir os postais.

Tabela 2: Quantitativo de postais

Tema do cartdo-postal Quantidade de Cartbes-postais CartGes-postais em
cartdes-postais manuscritos branco
Familia 30 8 22
Casais 28 8 20
Letras 14 5 9

Criancas 126 54 72
Mulheres 103 50 53

Total 301 125 176

Outro apontamento a ser feito ¢ a leitura de toda a colecdo. Além deste caminhar sob a

linha da histdria da cartofilia, também percorre a linha do tempo da histéria de Estella. Como
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ja referido, é possivel identificar cartdes mais antigos pela existéncia de mensagens, pois ao
longo dos anos cai a parcela de itens manuscritos de onde se infere que, conforme tomava

corpo, a colecdo e o desejo de colecionar, crescia o cuidado em ter itens sem preenchimento.

E possivel notar em sua colegdo logo de inicio, dois grandes grupos de postais que do
a tonica da colecdo: os romanticos e os de vistas e paisagens. Eles refletem também uma
mudanca ocorrida na historia dos postais. Até os primeiros anos da década de 1910, o
predominio os itens roméanticos; no entanto, o inicio dos eventos que culminaram na Primeira
Guerra Mundial, dificultaram as importacfes dos produtos e exigiu um racionamento de tintas

e suprimentos.

A auséncia de datas muitas vezes é suprida por indicativos escritos ou apenas graficos,
como a referéncia a mademoiselle,certamente se trata de um cartdo anterior a 1909. A
existéncia de alguns cartbes contendo estampas de casais de namorados e noivos da sua época
de noivado, as férias de familia em Caxambu e Pocos de Caldas (MG), os com imagens de
crianga que se tornam mais frequentes com a chegada dos filhos, os destinos de varios deles
sinalizados pelos postais de cidades onde foram estudar e morar quando adultos e de suas
viagens. Diversos itens possuem legendas junto a imagem indicando por vezes sentimentos e

intengoes.

Apesar de sublinharmos o carater do conjunto voltado para cole¢do com seus itens em
branco, os cartdes escritos precisam ser valorizados da mesma forma, pois por eles podemos
retirar mais indicios da formacédo de todo conjunto. No conjunto proposto para esta pesquisa,
125 cartdes foram escritos por seus remetentes, como ja mencionado. Destes, 92 possuem selo

e carimbo mostrando que foram postados nos correios.

Os demais 33 podem ter sido entregues em maos ou dentro de envelopes, visto que

também ocorria 0 envio desta forma para proteger a intimidade dos envolvidos. O postal,
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apesar de todas as suas vantagens sobre a carta comum perdia no item privacidade, pois todo
seu conteudo ficava exposto. Para manter a mensagem em privacidades, algumas pessoas

preferiam gastar mais e enviar o postal dentro de um envelope.

O postal se insere como uma nova forma de socializagdo por promover a troca de
mensagens sem um proposito especifico. E curioso inclusive notar que varios exemplares
foram redigidos em francés mesmo a destinatéria e a remetente sendo brasileiras®®. Eles séo
compostos de versos e frases em tom edificante, mostrando que ndo séo cartdes trocados
apenas em datas festivas e efemérides, “[...] o cartdo procura estabelecer uma comunicagio

entre 0s ausentes e assim restituir uma distancia” &.

A amiguinha Estella de coracdo grande, o riso é deleite da vida rimo-nos
para afugentar as tristezas. Maria Carlota, 03/05/1905. (BR RJAPERJ

FB.00.ESB.CP.ML.07 [054])

O sorriso ¢ o doce d’alma. Tua amiguinha, Selene. (BR RJAPERJ

FB.00.ESB.CP.LT.03 [011])

Os prazeres do pensamento sdo os remédios contra as feridas do coracéo.

Josephina Penalva Santos. (BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP LT.03 [009])

A esperanca é o balsamo consolador dos nossos males. Recebas um ésculo,
amplexo de saudades da amiga Judith Costa. 17/04/1905. BR (RJAPERJ

FB.00.ESB.CP .LT.03 [014])

O item 43, do dossié Mulheres da subsérie Cartdes-postais, apontado anteriormente, é

uma mensagem fraternal de sua amiga e professora Isabel Rios, sem mengéo a algum evento

8 A afirmacio é possivel, pois postais diferentes de um mesmo remetente para Estella por vezes apresenta
escrita em portugués, ora em francés.

8 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartées postais, albuns de familia e icones da intimidade IN: Histéria da Vida
Privada no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1998. vol.3. p. 425.
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especifico, no qual ela encerra escrevendo que envia tal postal pela colecdo. Esta amiga € a
remetente de 21 itens escritos e ao que sugere, ela e Estella se correspondiam com objetivo de

trocar e juntar mais cartoes.

Apesar da marca da colecdo ser feminina, e isso serd abordado e aprofundado no
terceiro capitulo, ndo se pode ignorar a presenca masculina. Muitos cartdes sdo enviados por
homens, em especial seu pai, seu irmdo Eduardo e seu noivo/marido Hélio que a contemplam
com cartdes assemelham aos demais do conjunto. Suas mensagens sdo breves, muitas vezes

resumidos a dedicatdrias deixando que as imagens afetuosas transmitissem os sentimentos.

Devido as ceriménias e protocolos da época, a expressdo oral de afeicéo era contida®™
cabendo aos postais e suas legendas — em lingua francesa _cumprirem essa funcao afetiva.
Entre todos os cartdes, nove deles com imagens de noivos presenteados por Hélio proximo ao

casamento® nos quais ele se declara para sua futura esposa:

Minha querida noivinha,

Sé quem sente 0 bem estar que nos advém de tanta ternura, pode avaliar o
peso avassalador da saudade produzida pela separagdo. Teu noivo que te
adora: Hélio (BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CS.02 [001])

Querida noivinha,

Na sinceridade do passo que vamos dar, reside toda a nossa felicidade. A
mais e mais a reciproca confianca [constituindo] toda firmeza desse passo.
Teu para sempre: Hélio. (BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [063])

O arquivo privado como fonte suscita o cuidado de ndo observa-lo como um

“transporte no tempo, @ imerséo na experiéncia vivida, de forma direta, sem mediacdes” .

Ele ndo é a memdria do individuo em estado bruto, € a sua selecdo do que guardar e como

% \/ELLOSO, Verdnica Pimenta. Cartoes postais: a familia como consumidora-receptora (1905-1912) IN: Anais
do Museu Histérico Nacional. Volume 32. Rio de Janeiro, 2000. p. 125.

> Alguns desse ndo possuem data, mas devido a tematica de casais de noivos e o fato de estarem enderecado a
casa dos pais de Estella, conclui-se que tenham sido dados proximo a tal evento.

2 HEYMANN, Luciana. Individuo, Meméria e Residuo Historico: Uma Reflexdo Sobre Arquivos Pessoais € 0
Caso Filinto Miller. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, n° 19, 1997. p. 41.



47

guardar. E o que rege o acervo e acaba por refletir a caracteristica da memoria de transmutar

ao longo do tempo.

A colecgdo de Estella ndo é formada com o objetivo de se tornar publica no futuro ou
integrar o acervo de instituicdo de guarda; séo lembrancas para si mesma e familiares. De
acordo com Henry Rousso, é o olhar do observador que estabelece esse novo estagio de

passagem de vestigio do passado.

E quase um truismo lembrar que um vestigio do passado raramente é o
resultado de uma operacdo consciente, capaz de se pensar enquanto
vestigio, e ndo enquanto acdo inscrita no seu tempo, e portanto capaz de
antecipar o olhar que lancardo sobre ele as geragfes futuras, ainda que as
vezes exista em alguns atores a vontade de deixar rastros de sua passagem.
(ROUSSO, 2006, p. 87)

Outras colecBes semelhantes existentes sdo marcadas pela funcdo de correspondéncia
dos itens. Os cartdes sdo marcados por mensagens e selos e outras sinalizagdes — inclusive no
verso ilustrado. E significativa essa diferenciagdo, pois distingue a orientacdo da reunido de
itens focada na imagem e a que também é acumulada devido as mensagens que carrega. As
palavras de Baudrillard e Pomian apontam para a perda de funcéo original como caracteristica
central do objeto de colecéo. O colecionador adquire itens com o desejo prévio de ndo usa-los

de forma habitual, a qual se destina.

No Brasil houve um despertar tardio das instituicGes para a compreensdo dos cartdes-
postais como fontes documentais em comparacdo a outros paises. Na Franca, a Lei de
Depésito Legal de 1880, ja ordenava a guarda de postais®™; a nossa legislagdo®:, no entanto,
ndo deixa claro esse tipo de obrigacdo. A biblioteca do Congresso Americano e a estadual de

Nova York, ambas nos Estados Unidos, contam com cole¢des em seus catalogos: a primeira

% MIRANDA, Antdnio; NOCETTI, Milton A. Cartdo-postal e biblioteca: suporte & pesquisa. Revista Latina de
Documentagéo. n.2 (2), 24-29, 1982. p. 25.

% Lei 10.994, de 14 de dezembro de 2004. Esta revogou a anterior de 1907, que também néo tratava do assunto.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.994-2004?OpenDocument
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inclusive guarda cole¢des de postais com vistas brasileiras; a da Universidade de Osnabriick,
na Alemanha, possui mais de 15 mil itens oriundos da doagdo da colecdo de um de seus
professores, Dr. Sabine Giesbrecht. Segundo a universidade, os cartdes “ddo uma visdo sobre
0 pensamento politico, social e estético do tempo entre a virada do século e da Segunda

Guerra Mundial” %,

Sao apenas alguns exemplos de como essas cole¢des sdéo compreendias e assimiladas
por instituicOes de pesquisa. No Brasil, ndo sdo muitas as colecdes de postais depositadas em
instituicOes de pesquisa, pois 0s itens existentes encontrados costumam estar dispersos em
acervos e compreendidos na maioria das vezes apenas como correspondéncia,

desconsiderando sua dupla dimens&o® ao articular-se com a fotografia.

A cartofilia no Brasil malgrado a qualidade de sua reproducdo e a riqueza de
seu acervo, ainda é uma espécie de cidaddo de segunda classe no universo
das fontes documentais e nos centros de pesquisa. Algo como uma colegdo
de figurinhas para adultos [...] (MIRANDA,; 2011; p. 30)

Segundo Victorino Chermont de Miranda, sio trés®” as causas desse desapreco: sua
vulgarizacdo, pois era produzido em grandes tiragens que lhe retiraria o valor; a caracteristica
de ndo ser um fim em si mesmo, pois o fotografo que faz a imagem a vende a editora e, por
altimo, o movimento de desagregacdo de colecBes inteiras e constituicdo de novas no
mercado de antiguidades — gerado justamente pela falta de interesse académico. De mesma
opinido, Antonio Miranda acrescenta a contribuicdo que os postais poderiam fazer a pesquisa
histérica® sobre reconstituicdo de cidades, identificacdo de costumes, transportes, linguistica

entre outros.

% Historische Bildpostkarten. Universitat Osnabriick. Disponivel em: http://www.bildpostkarten.uni-

osnabrueck.de/aufbau-inhalt.ntml. Acesso em:: 10 jun 2017.

% MIRANDA, Victorino Chermont de. Cartofilia e Memoéria: reflexdes em torno de uma colegéo. IN: LAGO,
Bia Corréa do; MIRANDA, Victorino Chermont de. Saudades de Um Brasil Antigo - a fotografia nos cartdes-
postais da Biblioteca Oliveira Lima. Rio de Janeiro: Capivara, 2011. p. 30.

" 1dem, p. 31.
*® MIRANDA, Antdnio. p. 26.
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1.5 Colegbes comparadas

Para assegurar tal peculiaridade da colecdo de Estella Bustamante foram realizadas
pesquisas em instituicdes de guarda de acervos, conjuntos documentais com caracteristicas
semelhantes para que se possa estabelecer, com seguranca, a partir de uma base comparativa
capaz de certificar os aspectos Unicos da colecdo que € o objeto de estudo desta pesquisa.
Foram averiguadas informacdes em diversas instituices nacionais, tanto arquivos como
museus e bibliotecas, assim como foram mapeados acervos e identificados dois que guardam
caracteristicas semelhantes: a colecdo Baronesa de Loreto, depositada no Museu Histdrico
Nacional e a cole¢do Alice Guimardes Chermont de Miranda, também preservada no APERJ.
Ambas as colecionadoras, reuniram seus itens a época de producdo com a mesma temaética

presente no conjunto de Estella.

A primeira contém 753 cartBes-postais reunidos por Maria Amanda Paranagué Doria,
proprietaria de tal titulo de nobreza e dama de companhia da Princesa Isabel. A baronesa,
filha do Marqués de Paranagud, foi educada junto com princesa, acompanhando-a por toda
sua vida até o exilio em 1889. Seus postais foram reunidos entre 1891 e 1928, nos quais sdo
trocadas mensagens com amigos, parentes e diversos membros da familia imperial. Dentro
do periodo recortado neste estudo, ha 190 itens com o proposito de correspondéncia e apenas
um em branco. Os cartdes possuem mensagens, selos e carimbos — inclusive por cima das

ilustracdes, sem a preocupagdo em resguardar a estética.

O segundo conjunto analisado é menor, porém expressivo. A titular, originaria do Rio
Grande do Sul, reuniu os postais durante sua estada no Para nos cinco primeiros anos de
casamento com o proprietario de um jornal local. Nos 27 postais deixados por Alice entre
1901 e 1908 nota-se a funcdo de correspondéncia, em que eles também possuem mensagens
manuscritas, selos e carimbos de postagem. Os cartdes eram trocados entre a familia, como

sua filha Ida ainda crianca e seu marido.
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Vale destacar que ha ainda as cole¢des de postais de tematica romantica, reunidas por
colecionadores contemporaneos, que garimpam seus itens em leildes presenciais e on line e
em feiras de antiguidade. Um exemplo é a colecdo do sergipano Antdnio Marcelino com
postais produzidos entre 1898 até os anos de 1980. Seu conjunto é extenso e possui
aproximadamente 30 mil itens, contendo também fotografias e selos, sendo boa parte
formadora do acervo do Museu Tempostal, na Bahia. Marcelino comp6s sua cole¢do entre

1952 a 1992.

No entanto, o paralelo a ser estabelecido aqui, sublinhando a caracteristica Unica da
colecdo de Estella, é relativo ao periodo de reunido dos itens e o de sua producdo. Dessa

maneira, a fonte permite a abordagem original e o ineditismo do estudo a ser desenvolvido.

Sobre as trés colecdes, podemos confrontar as informacdes sobre o quantitativo de
itens em branco e manuscritos, 0 que ressalta o carater proposital da reunido de Estella e a

abstencdo de seu uso como correspondéncia:

Tabela 3: Itens manuscritos e em branco em todas as colecdes

Acervo Total de itens Itens manuscritos Itens em branco
Colecdo Baronesa de 753 691 62
Loreto
Colecéo Alice 27 27 0
Guimardes Chermont
de Miranda
Colecdo Estella 1.245 232 1.013
Bustamante

Assim, pode-se afirmar a funcdo primeira de correspondéncia dos postais nas cole¢oes

Baronesa de Loreto e Alice Guimardes Chermont de Miranda. E significativa essa
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diferenciacéo, pois distingue a orientacdo da colecéo, diferencia aquela reunida com foco nas

imagens e a que € acumulada devido ao seu contetdo escrito.

As fontes primarias podem indicar novos pontos da historia ou mesmo apresentar
outras perspectivas do que ja se supde ser conhecido. Documentos particulares parecem ter o
adicional de aproximar-nos de seus personagens, mostrando-nos detalhes de suas vidas
privadas. H4 a ilusdo de acesso a memoria do titular sem intermediarios; no entanto, é preciso
a adverténcia que esses documentos sofreram sele¢ao, que eles escolhem “no fluxo dos papéis

99

manuseados cotidianamente, merecem ser retidos e acumulados” A seguir, sdo

apresentados dois exemplares da colecéo de Estella.

% HEYMANN, 1997, p. 42.



Figuras 1 e 2: cartdo-postal com o tema casais e mulheres, data indeterminada.

LES TOURTEREAUX
ur. — s voucoulatento toujours,

|

BR RJAPERFB.00.ESB.CP.ML.07 [001] BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CS.07 [009]
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CAPITULO 2: POSTAIS ROMANTICOS

2.1 As formas dos postais

Um cartdo de 8 x 14 cm com uma fotografia estampada. Diante de um fundo
campestre pintado em tecido, duas jovens parecem dancar. A posi¢do dos seus pés e maos
insinuam um movimento. Uma usa um vestido com camadas que lembram as pétalas de uma
flor, a outra tem antenas, asas e um traje fluido. A imagem é preto e branca, a exce¢do de seus
figurinos que estdo delicadamente coloridos de amarelo, rosa e azul e pequenos pontos de
brilhos os adornam. A cena lembra um filme do diretor francés Georges Mélies. No canto
inferior esquerdo |é-se Stebbing Paris; no direito, uma estrela de cinco pontas preta

acompanha a legenda: Rosie & Papillon *®.

Esta é a descricdo de um dos 301 postais aos quais 0 presente estudo se dedica. As
fotografias posadas ocupam uma de suas faces e seu verso esta reservado para o destinatario
com a palavra cartdo-postal impressa em diversas linguas. As inscricdes feitas sobre a
imagem dizem pouco: as marcas podem se referir a editora, a grafica, ao fotdgrafo. A estrela

desenhada passa a indicar ter algum significado apds ser vista em varios itens da colecéo.

As informacgdes apresentadas pelos postais sdo poucas e ndo ha referéncias
consistentes que contemplem esses indicios. A baixa perspectiva do cartdo-postal como fonte
de pesquisa levantado no primeiro capitulo tem por consequéncia uma reduzida producgédo
bibliografica que aborde este assunto, especialmente em lingua portuguesa. Faz-se necessario
um breve panorama de referéncias para que haja compreensdo das dificuldades e limitagGes

em lidar com os cartdes-postais como fonte de pesquisa.

A literatura mais ampla sdo as que abordam o cartdo-postal tracando seu historico, o

uso como meio de correspondéncia, enfatizando sua fungdo postal e seu impacto na

100 BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.ML.07 [013]
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comunicacdo no final do século XIX. Os trabalhos de Elysio Belchior, Anténio Miranda e
Victorino Chermont de Miranda, também eles cartofilistas, sdo essenciais e elucidativos para
entender a histéria desse objeto e sua trajetdria, especialmente no Brasil. Em lingua
estrangeira foram identificados os franceses Noél Armand e Albert Thinlot formuladores de

uma histdria postal. Todos esses autores discorrem sobre a histdria postal do objeto.

Sob um aspecto mais reflexivo sobre a fonte e seus usos e fungbes existem 0S
trabalhos de Veronica Velloso, que inclusive utilizam um tipo de cartdo semelhante aos da
colecdo de Estella, também da Era de Ouro voltados para a circulagdo dos postais dentro de
uma familia burguesa. A norte-americana Naomi Schor, em ensaio de 1992, discorre sobre 0s
itens da primeira década do século passado em Paris que apresentam meios de transporte,
observando-se sua atribuicdo propagandistica para divulgar uma cidade moderna e renovada.
Ressalta-se aqui a maior ocorréncia de estudos sobre postais de paisagens e pontos turisticos,

levando a discussao para a perspectiva da paisagem, da geografia, arquitetura e urbanismo.

Mais numerosa é a bibliografia que utiliza o postal como ilustracdo sob recorte
tematico determinado, como vistas de cidades, paisagens, propagandas. Muitos se apresentam
em edicGes caprichosas com grandes formatos e papel de alto brilho, exatamente para
valorizar a imagem — o foco esta no aspecto estético. Sdo publicacdes voltadas para edi¢es
de arte. Alguns combinam essas duas orientagdes resultando em livros artriticos e com
contetdo historico mais consistente sobre o que apresentam contextualizando a temaética
recortada. Destaco Postaes do Brasil (1893-1930), de Pedro Vasquez, Saudades de Um Brasil
Antigo - a fotografia nos cartbes-postais da Biblioteca Oliveira Lima, de Victorino Chermont

de Miranda e Bia Corréa do Lago utilizados para esta pesquisa.

Destaque-se também a falta de contelido sobre o objeto cartdo-postal. E parte

impetrante do cartdo marcas, sinais e impressdes e estas sdo indicios de sua producdo. N&o é
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dificil encontrar itens repletos desses tracos. No entanto, pouco contetido existe a respeito
desses vestigios que podem conduzir a sua origem. Nesse caminho fez-se necessario percorrer
a trilha dos colecionistas nos quais reside a boa vontade em desvendar essas indicagdes e

enriquecer de informacao suas colecdes pessoais™™.

No entanto, hd uma lacuna significativa de fontes que abordem os multiplos aspectos
do cartdo-postal. Se para a fotografia atualmente ha abundantes referéncias, tanto em lingua
portuguesa quanto estrangeira, locais que a contemplam sob diversos aspectos, observando
seus multiplos usos e funcdes elevando a discussao sobre o tema — 0 mesmo ndo ocorre com 0
postal no Brasil. A imagem nem sempre foi valorizada como fonte histéria, inclusive pelos

historiadores, apesar de ser um dos mais antigos vestigios da humanidade'%.

Por um longo tempo a hegemonia da fonte escrita ndo considerou estudos histéricos o
uso de outros tipos de fontes que seriam valiosos, heranga da préatica cientifica firmada no
século XIX. A imagem se prestava apenas para reforcar o texto escrito. Somente a critica
contemporanea ao modelo cientificista'® de fazer histéria pode promover a elevacdo da
imagem como fonte possivel de investigacdo. Dessa maneira, outras perspectivas de escrever
histéria se abriam, culminando na convergéncia de varias disciplinas das ciéncias sociais,
compondo a compreensdo de cultura visual na virada dos anos de 1980 para os 1990. A
abordagem afirmava “o reconhecimento de novas possibilidades de estudo da imagem e da

arte, colocando a visualidade no centro da interrogagéo” ***.

Nesse cenario resumidamente apresentado, a fotografia notadamente teve destaque

como objeto de estudo “coordenando a problematica dos saberes de ordem técnica aos seus

101 Mais adiante neste capitulo sdo mencionados os foruns e sites encontrados para pesquisa.
192 KNAUSS, p. 98.

193 |dem, p. 102.

104 1dem, p. 106.
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usos sociais” *®°. E, a partir disso, uma profusio de estudos, publicagdes, periddicos abrigou a

fotografia como seus objetos concebendo referéncias nesta area de saber em diversas direcdes.

Com a caréncia de ampla referéncia em cartGes-postais, fez-se necessario
fundamentalmente o uso de bibliografia sobre fotografia. N&o somente pelo fato de
especificamente este trabalho se desenvolver sobre itens que carregam a imagem fotografica,
e que o avancgo e desenvolvimento de uma acarretava em consequéncias imediatas na outra — a
cada inovacdo da fotografia, a industria do cartdo-postal se beneficiava e vice-versa. Mas
principalmente pelo vazio de publicacdes que observem os modos de ver, que verifiqguem o
espaco entre 0 objeto cartdo-postal e a representacdo das imagens contidas neles, pois existe
um espago entre visdo e contexto que precisa ser preenchido pela interpretacdo da relagdo

destas duas variaveis.

2.2 O cartdo-postal e a fotografia

Os postais objetos de desejo de consumo das primeiras décadas do século passado
eram sofisticados exemplares europeus. Parte de seu atrativo eram suas imagens ricas e de
fino detalhe. Para entender o impacto visual do cartdo-postal é preciso voltar um pouco mais

no tempo e observar as formas de veiculacdo da fotografia até seu surgimento.

Retomamos, brevemente, alguns dos muitos passos dados pela fotografia desde sua
criacdo. Desde o0 advento da camera escura havia o profundo desejo de registrar imagens. O
ano de 1839 é dado como marco da fotografia, pois foi quando Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851) apresentou na Academia de Ciéncias e de Belas Artes de Paris seu
recém- descoberto método de produzir imagens, que recebeu o nome de daguerreotipia . O

invento teve origem em sua troca de experiéncias com Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833),

%5 MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de andlise da fotografia nas revistas ilustradas
cariocas, na primeira metade do século XX. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo, v. 13,n. 1, pp. 133-
174, junho, 2005, p.133.

106 FABRIS, Annateresa. Fotografia: usos e fungdes no século XI1X. Sao Paulo: EDUSP, 2008. pp. 11-36.
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foi colocado em dominio publico pelo governo francés e consistia em uma placa de cobre
coberta por uma camada de prata resultando em uma Unica imagem positiva. A revelacdo era

feita com vapores de mercurio e a fixacdo com uma solucdo salina.

No entanto, para que chegasse até essa inovacdo foram executadas paralelamente
diversas experiéncias mundo afora, cada uma com seu avang¢o, com sua contribuicdo para a
fotografia. No Brasil, um francés radicado em Campinas desenvolveu, em torno do ano de
1833, um processo sensibilizando papéis com cloreto de ouro e obtendo como resultado
impressdes que utilizava em rdtulos farmacéuticos e diplomas de macgonaria. Hercules
Florence (1804-1879) ', o inventor ndo patenteou sua criacdo que deu o nome de

photographie.

Outra inovacdo que mudou os rumos da fotografia foi o desenvolvimento das placas
secas em 1871 por Richard Leach Maddox (1816-1902) 1%, usadas definitivamente a partir de
1880 e que permitiam que o fotdgrafo comprasse as placas fotossensiveis prontas. A
novidade, além de liberar o profissional do preparo da base, possibilitava um curto de tempo
de exposi¢do, 1/25”. Dessa maneira ele garantia a foto mais rapidamente e com maior
qualidade, ja que agora seu modelo ndo esperava tanto em pose, evitando movimentos e
tremidas que alteravam o foco. O salto em direcdo a uma era industrial ocorreu em 1877 com

o lancamento da pelicula de nitrato de celulose

A fotografia no Brasil nesse inicio de século ainda era restrita a uma parte mais
abastada da populacdo, de cidades maiores. Em outros paises havia um continuo processo de

popularizacdo da fotografia, chegando ao &mbito amador e doméstico com o lancamento da

107 BRASILIANA Fotografica. Hercule Florence. Disponivel em: https://goo.gl/fqFTC7. Acesso em: 26 mar
2017.

108 \/ASQUEZ, Pedro. A Fotografia no Império. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2002. p. 58
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camera Kodak n° 1 em 1888 '®°. A maquina era portatil e continha um filme de cem poses; ao
fim do uso era devolvida a fabrica que revelava, copiava as fotos e a devolvia com um novo
filme. Enquanto aqui os estudios ainda eram a forma mais comum de acesso a fotografia que
consistia em retratos de familia ou individuais nos formatos carte de visite, uma imagem de
9,5 x 6,0 cm sobreposta a um cartdo rigido de 10 x 6,5 cm, era realizada na maioria das vezes

em estudios fotograficos.

Este formato ajudou a solidificar a fotografia no Brasil e a democratiza-la na Europa.
Patenteada em 1854 por seu inventor, o fotografo francés André Adolphe-Eugéne Disdéri
(1819-1889), a camera que gerava a imagem trazia a novidade de obter até oito clichés ao
mesmo tempo °. O tamanho reduzido e as mdltiplas reproducdes levaram os custos de

producdo a cair acentuadamente, tornando-a um artigo mais acessivel.

Como mencionando no primeiro capitulo, a carte de visite era o veiculo de imagens de
parentes e amigos entre os seus, em que havia circulagdo, porém em um raio de alcance
limitado. Os retratos emergiam como grande uso deste formato ocupando o lugar da pintura
para este tipo de registro aqueles que ndo podiam custear a contratagdo de um pintor. Disdéri
apresentou o diferencial de inserir objetos cénicos em seus enquadramentos !, o que foi
copiado em outros ateliés e vai influenciar a fotografia do cartdo-postal que seguia essa

mesma linguagem.

Seguindo o exemplo de Disdéri, os ateliés fotograficos passam a
adotar aparatos teatrais: teldes pintados com decoragdes exéticas e
barroquizantes, colunas, mesas, cadeiras, poltronas, tripés, tapetes,
peles, flores, panejamentos, para criar imagens de opuléncia e de
dignidade. (FABRIS, 1991, p.27)

199 MELLO, Maria Teresa Villela Bandeira de. Arte e fotografia: 0 movimento pictorialista no Brasil. Rio de
Janeiro: Funarte, 1998. p. 31.

19 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria e Fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2008. p. 50.
11 EABRIS, 2008, p. 27.
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As revistas ilustradas aparecem aqui como difusoras da fotografia, circulavam desde o
século XIX, mas no inicio do século XX passaram por mudangas em sua forma “[...]
adaptando-se as mudangas politicas, as influéncias internacionais e ao mercado consumidor
que, ao longo desse periodo, cresce e se diversifica [...]” **>. Em 1900 a Revista da Semana
era a Unica publicagdo a usar a fotografia em suas paginas*; nessa primeira década houve
aumento das publica¢bes, como o lancamento do Malho, Kosmos entre outras que utilizavam
em suas paginas imagens que passavam longe da qualidade de uma fotografia como se vé em

um cartdo-postal do mesmo periodo.

O cartdo-postal popularizou a fotografia e a fazia circular garantindo ao individuo a
possibilidade de ver além de seu entorno, trazer para perto pessoas, personagens e paisagens
antes s6 imaginadas: uma janela inédita se abria. Kossoy denomina de mundo portatil ***,
porque apresenta e torna acessivel “o chamado mundo real ¢ o da fantasia individual e

coletiva” **°

no objeto. Esse conhecimento visual do mundo, a que ele tambeém se refere, em
grande escala era até entdo inedito. Paisagens, cidades, cenas urbanas e rurais, meios de
transporte, monumentos e figuras como Rosie & Papillon que abrem esse capitulo e as

imagens as quais este estudo se apega passaram a circular de forma intensa.

Os postais seguiam padronizacdes fixadas pela Unido Postal Universal e pelos correios
locais. Por ser um item de correspondéncia, deveriam obedecer a parametros e dimensdes que
garantissem sua circulacdo em diversos paises com sua variedade de idiomas. Ainda assim
possuiam algumas diferencas quanto ao tipo. Até aproximadamente a década de 1920,

circulavam no mercado trés tipos: o fotografico real, que usava papel fotogréfico e justamente

112 MAUAD, 2005, p.153.

13 . Janelas que se abrem para 0 mundo: Fotografia de imprensa e distin¢do social no Rio de Janeiro,

na primeira metade do século XX IN: Poses e Flagrantes: Ensaios sobre a Historia e Fotografias. Niteroi:
Editora da UFF, 2008. p. 153.

114 KOSSOY, Boris. Realidades e ficgdes na trama fotogréfica. Sao Paulo: Plinio Martins Filhos, 2002.p. 61.
15 1dem. p. 62
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por isso sua tiragem era pequena — as vezes Unica; o fotografico impresso, produzido em
grades fabricas aos milhares e, por fim, o postal artistico desenhado, contendo gravuras e

pinturas.

O formato que prevalece na colecdo de Estella, o classico, medindo 9x14 cm era
praticamente um padrdo até a década de 1940. Ainda assim, havia espaco para o formato
moderno ou italiano, com 10x14 cm, mas sua popularizacdo veio depois dos anos de 1950

comegcando pela Itélia — justificando seu nome.

O uso de imagens no cartdo-postal, tanto gravuras e ilustracdes quanto fotografias,
trouxeram modificacdes para esse formato de comunicacdo. No principio, 0 campo para
adicdo do destinatario e seu endereco era localizado na parte da frente do cartdo, que se
resumia a uma cartolina timbrada. O processo se deu paulatinamente, devido ao custo que 0
procedimento exigia. Surgiu ocupando 1/3 de sua &rea, avangou para a metade, chegou a 2/3
do espaco até tomar toda a face do cartdo em 1902, impulsionado ndo somente pelas

inovagdes de producdo gréfica como pelo sucesso que passaram a fazer.

A partir dessa mudanca a parte de trds passou a carregar as informacdes de destino.
Linhas horizontais impressas podiam ser encontradas para guiar a escrita, muitas vezes
precedidas pela letra M em mailsculo sugerindo o inicio dos vocativos franceses

mademoiselle, madame e monsieur; outras vezes o espaco era livre.

A mensagem do remetente ndo encontrava muito espaco nessa configuragdo. Os
dizeres ficavam espremidos em torno do endere¢o ou era redigida mesmo sobre a imagem. O
gue hoje parece ser quase uma transgresséo por se tratar de tdo belas imagens, acabava sendo
uma necessidade. Ainda que o objetivo do postal fosse efetivamente uma breve mensagem o

remetente encontrava certo embarago para distribuir a escrita.
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Uma solugdo simples mudou a forma de utilizar os cartbes. Em 1906, nos paises
integrantes da Unido Postal Universal foi inserida uma fina linha vertical cortando ao meio o
verso do cartdo; assim padronizou-se escrever a direita para onde iria 0 postal e a esquerda a
mensagem. A introducdo dessa solucdo organizou a escrita dos remetentes no cartéo,

conduziu o texto para a parte de tras do cartdo, desestimulando a fazé-lo sobre a imagem.

Dessa forma, podemos compreender como um marco cronologico a adi¢do de tal
linha. Dos 301 postais aqui selecionados, 206 ndo possuem a divisoria, ou seja, sua data de
producgdo certamente é inferior ao ano de 1906. Dos 125 postais escritos neste conjunto, 92
tem suas mensagens redigidas em itens sem a divisdo, os mais antigos. Isto € indicativo de
que Estela nos primeiros anos da colecdo possuia uma inclinagdo maior para usar 0s cartdes
como correspondéncia. Ha uma concentracdo do uso postal no principio reforcando a analise

de que a medida que a colecdo tomava forma, Estella privilegiou os cartées em branco.

2.3 Os polos de producéo

Na segunda metade do seculo XIX ocorreu na Europa e nos Estados Unidos a
revolucdo industrial que promoveu avancos irreversiveis. Houve um desenvolvimento
expressivo na industria quimica e Gtica e a0 mesmo tempo - e por consequéncia - progressos
nas técnicas fotograficas e de impressao industrial. Tais mudangas permitiram a reproducao
em maior escala com ganho de qualidade e definicdo de imagem. O uso de diferentes bases
para a formacdo da imagem e a descoberta de novos produtos reveladores e fixadores

representaram uma grande diferenca no resultado final.

A industria grafica na Europa, j& no século XIX era proeminente. Seu
desenvolvimento era elevado no &mbito tecnoldgico, com o uso de processos graficos como a
rotogravura de 1860, que imprimia diretamente sobre o papel com alta velocidade,

possibilitando o uso de cores de uma sé vez. A fototipia apresentada em 1856 permitia menos



62

copias por matriz e era ideal para o cartdo-postal por possuir a caracteristica principal de usar
como base de impressdo uma placa de vidro com emulsdo fotossensivel. Ap6s uma certa
tiragem, perdia-se a nitidez da imagem, mas chegava-se a garantir 500 reprodugfes de uma

mesma matriz.

Os principais polos de impressdo dos cartdes-postais na Europa eram a Alemanha e a
Franga adotando processos fotomecanicos de impressdo ou prata ou gelatina por revelagéo.
Apesar da Franca ser o polo do maior nimero de consumidores desses itens, ndo liderou o
mercado desde seu inicio. Em 1899, a Alemanha estava a frente da producéo fabricando 88
milhGes de itens. A Inglaterra que possuia uma tradi¢cdo de graficas ocupava um distante
segundo lugar com 14 milhdes de postais, seguida da Bélgica com 12 milhdes e atrds a

Franca, com 8 milhdes.

Ao longo dos anos de 1900, a Franca assumiu a dianteira deste comércio imprimindo o
notavel nimero de 123 milhdes de cartdes™®. O acelerado crescimento que suplantou a
concorréncia decorre do estdgio mais adiantado no qual a Franca se encontrava em relagdo
aos seus vizinhos europeus. De acordo com Hobsbawm, a Revolugdo Francesa deixou como
heranca uma moderna legislagao bancaria, comercial ¢ de negocios somado ao “talento e

capacidade inventiva de seus empresarios” "', E sublinha:

Os franceses inventaram ou foram os primeiros a desenvolver as grandes
lojas de departamentos, a propaganda e, guiados pela supremacia da ciéncia
francesa, todos os tipo de inovacOes e realizagOes técnicas — a fotografia
(com Nicephore Niepce e Daguerre) [...]. Os financistas franceses foram os
mais inventivos do mundo (HOBSVAWM, 2010, p. 283)

Na colecdo de Estella vigoram os postais fotograficos impressos com a predominancia

de itens franceses e alemaes. As imagens produzidas em estudios e ateliés do Velho Mundo e

18 ADO, Kyriu. L’Age d’or de la carte postale. Paris: Andre Balland Ed., 1966. p.11. apud: KOSSQY, Boris.
Realidades e Ficgdes na Trama Fotografica. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2016. 5 ed.

7 HOBSBAWNM, Eric. A Era das Revolugdes, 1789-1848. Séo Paulo: Paz e Terra, 2010. 252 ed. p.282.pp. 282-
283.
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Ia impressas transmitem a ideia de europeizacdo, de um continente idealizado com belas
mulheres vestidas & moda da época e até mais avancado, quando apresenta atrizes e cantoras
com figurinos e acessorios ousados™®. Criancas angelicais, casais enamorados também s&o
presentes em forma teatralizada em que as cenas manifestam quase um movimento dinamico.

O quadro abaixo expressa a origem dos itens da colecdo dentro do periodo aqui recortado.

Tabela 4: nacionalidade dos cartfes-postais

Nacionalidade Quantidade de cartdes-postais

Franca 190
Alemanha 85
Beélgica 3
Italia 1
Espanha 1
Brasil 1
Indeterminado 20

2.4 A producdo de postais

A producdo de postais cabia aos editores que reuniam todas as pecas do circuito de
manufatura. Os pioneiros foram os proprios fotdgrafos que tomaram a iniciativa de imprimir e
comercializar seus produtos™®. Em seguida, pequenos comerciantes entraram no ramo
investido no aumento da mecanizacdo da producdo. Com a velocidade de crescimento do
mercado, as editoras proliferavam e se profissionalizam reunindo a capacidade de agregar
fotografos, imprimir e publicar os cartbes. Grandes graficas serviam também a editoras

medianas, que ndo possuiam tecnologia de impressdo ou capacidade de grandes tiragens.

118 Além da observacéo realizada perante a colegdo, tais temas séo caracteristicos da época. SCHAPOCHNIK,
Nelson. Cartdes postais, albuns de familia e icones da intimidade IN: Histéria da Vida Privada no Brasil. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1998. vol.3. p.124.

19 EVEILLARD, James. L'histoire de la carte postale et la Bretagne. Editions Ouest: France, 1999.
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As informacOes sobre essas importantes pecas do circuito do colecionismo
lamentavelmente sdo escassas. S80 poucos 0s registros seguros sobre a trajetdria das editoras.
Muitos s6 residem em féruns de discusséo on line **°, nos quais colecionadores se esforcam
em trocar informagdes a fim de desvendar os nomes e as nacionalidades daquelas mindsculas
letras nos cartbes. Muitas vezes as Unicas informacdes sdo provenientes de anuarios

industriais limitadas a enderecos com a designacao dos proprietarios.

Alguns nomes sao frequentes em sites de leildes ou mesmo catalogos de bibliotecas;
pouco se encontra sobre essas companhias fundamentais para a exploséo dos cartdes-postais.
Editoras eram compradas por editoras maiores e praticamente todas das quais se tem noticia
ndo resistiram a Primeira Guerra e ao declinio da cartofilia, seja pela cessdo de seus
fotografos e demais funcionarios para o front ou pela restricdo de acesso aos insumos da
producdo devido ao conflito. As informagdes aqui coletadas foram contrastadas para

assegurar sua veracidade.

Na Franca, uma das maiores editoras foi a Marque a I'Etoile em Paris. Seu

proprietario, Gaston Piprot %

comegou na papelaria de luxo, produzindo caixas para
bombons e perfumes. Com a faléncia de sua primeira empresa, Piprot que também era
fotografo, deu inicio & impresséo de fotografias. A Marqué a [’'Etoile cresceu gradativamente
resultante da aquisicdo de editoras menores e novas sociedades feitas por Piprot. O fotdgrafo

produziu séries variadas de postais e, na Franca, seu destaque foram as vistas e paisagens

nacionais, além de imagens de atrizes, criangas e temas fantasia. Sua assinatura se resumia a

120 Alguns dos visitados sobre cartofilia e sites de colecionadores, como o francés: CPrama: Forum et galerie de
cartes postales anciennes de France, o alemdo The Postcard Album: Postcard Printer & Publisher Research, o
norte-americano Metro Postcards, bem como associac@es filatélicas como a Conservatoire Régional de la Carte
Postale Association Philatélique Rhodanienne, Cartes postales de Bretagne .

121 Informag@es reunidas pela analise dos cartées. O nome de Piprot vem inscrito em muitos cartdes Marque &
I'Etoile, bem como a técnica de impressdo citada.
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uma estrela, branca ou preta, no postal. A empresa era reconhecida internacionalmente’?

pelo
vasto uso da técnica de reproducdo gréfica chamada émaillographie, uma espécie de camada
com particulas metélicas que davam certa resplandecéncia a superficie do cartdo e garantia

sua nitidez.

Outro destaque francés na colecdo sdo os postais do Noyer Studio. Ha& divergéncia
quanto ao nome de seu proprietario, Armand'®® ou Alfred™®, fato que ambos os nomes
conduzem a mesma historia. O fotdgrafo produzia seus postais e também de outros
profissionais, assinando como A.Noyer ou simplesmente A.N. Foi responsavel por muitos
cartdes fantasias e, mais tarde, temas patrioticos. Noyer participou do Saldo de Paris no qual

fotografava quadros e os transformava em postais.

Apesar de toda a historia da Era de Ouro da cartofilia estar conectada a Franca, a
primeira grande fabrica de postais estava localizada na Alemanha. A Neue Photographische
Gesellschaft (NPG) foi pioneira no uso de brometo de prata na revelacdo em larga escala. Tal
técnica permitia um tempo menor de exposi¢do da placa fotossensivel, na qual se forma a
imagem, potencializando assim a producdo. Em um dia poderiam ser impressos 40.000
cartdes . Seu fundador, Arthur Schwarz, trouxe modernas méaquinas de impressio dos
Estados Unidos e as aprimorou, montando uma forte infraestrutura que superou a
concorréncia. No inicio do século XX, a empresa contava com aproximadamente 1.500

funcionarios distribuidos em filiais em Viena, Bruxelas e Paris'®. Seu logotipo sofreu

122 Essa afirmacéo surge da leitura dos foruns mencionados na nota n® 94.

128 gmithsonian American Art Museum. Collections. Disponivel em: https://goo.gl/mhdKGa. Acesso em: 02 jun
2017.

124 The J. Paul Getty Museum. Collections. Disponivel em: https:/goo.gl/mHV13A. Acesso em: 02 jun 2017.

125 HOLTZ, Wolfgang. Uberblick. Neue Photographische Gesellschaft. Disponivel em: https://goo.gl/r1kf6R.
Acesso em: 02 mai 2017.

126 THE POSTCARD ALBUM. Disponivel em: http://www.tpa project.info/html/body _real_photo_ppc_s.html.
Acesso em: 15 jan 2017.
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variacfes bem como sua composicdo societaria, mas de facil identificacdo, pois se resumia a

versoes diferentes da sigla NPG.

Relevancia similar teve a concorrente Rotophot Berlin inaugurada em 1901 por
Heinrich Ross. A editora chegou a ter filiais em Londres e Budapest e emitia postais em
diversos idiomas devido a grande circulacdo de seus produtos. Seu nome passou por
modificacGes e sua assinatura nos postais variou de design, estando a ela relacionada as
inicias RPH e SBW, além de Rotophot. Ross era judeu'®’ e com a ascensdo do nazismo foi
obrigado a deixar o negécio em 1937*%%; a editora levou seu nome até 1941. Migrou para 0s
Estados Unidos em 1937 e ndo conseguiu retornar ao mercado de impresséo. Faleceu vinte

anos depois e chegou a receber uma indenizacao do governo aleméo pela perda da fabrica.

No conjunto de Estella as duas editoras lideram na quantidade de postais: sdo 66 itens
da Marqué a [’Etoile e 62 da NPG, que nada se tem de registro e 31 da Société Industrielle de
Photograpie (SIP). Outros que possuem um guantitativo relevante sdoa N.E.D ea R.P.I/D.P ;
dessas pouco se tem historico, além de sua localizacdo apesar do grande volume de itens

disponiveis para venda em paginas de comércio on line.

Como uma grife essas editoras assinavam com pequenas abreviaturas e logomarcas
minusculas nos cantos inferiores dos cartdes, na maioria das vezes em sua face ilustrada. Ha
dificuldade inicial em identifica-las, pois além do tamanho reduzido, sendo necessario auxilio
de lupa para observar, o simbolo escolhido muitas vezes é rebuscado dificultando a

compreensdo. Algumas editoras adotavam assinaturas simples, objetivas, apenas sua sigla,

27 Luminous-Lint. People, Photographers: Heinrich Ross. Disponivel em: http://www.luminous-

lint.com/app/photographer/Heinrich__Ross/A/. Acesso em: 28 mai 2017.

128 A partir das Leis de Nuremberg, em 1935, o Il Reich iniciou a arianizacdo que se estenderia para a
economia, excluindo judeus de atividades econbmicas e mais tarde confiscando suas propriedades. Cf.
Enciclopédia do Holocausto: Legislacdo antissemita na Alemanha antes da guerra United States Holocaust
Memorial Museum. Disponivel em: https://www.ushmm.org/wlc/ptbr/article.php?Moduleld=10005681, Acesso
em: 05 jun 2017.


https://www.ushmm.org/
https://www.ushmm.org/
https://www.ushmm.org/wlc/ptbr/article.php?ModuleId=10005681
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sem desenho algum como a S.I.P ou a E.A.P; outras, como a NPG utilizaram monogramas e o

mudaram diversas vezes.

Havia as que juntavam letras e simbolos, como a SBW que inseria essas trés letras
dentro das folhas de um trevo, porém a Maurice Tesson Imprimeur também usava um trevo
para assinar seu MTIL o que faz requerer mais atencdo na leitura do simbolo. E as
minimalistas como a Marqué a [’Etoile e a Croissant que marcavam respectivamente, apenas
uma estrela e uma pequena meia lua lembrando o famoso pdo. Apenas uma editora brasileira
foi encontrada, a P.H Brasil, mas nada foi encontrado sobre ela; seu cartdo é uma foto de

menina com uma intervengéo de pintura sobre a crianca.
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Figura 3: cartdo-postal com destaque na assinatura do fotografo Stebbibg e da editora

(Marqué a I’Etoile)

Rose & Papillop

BR RJAPERJ FB CP.ML.07 [013]

Com auxilio de visitas a sites de colecdo e colecionadores foi possivel a identificagcdo
de assinatura encontrada na colecdo de Estella e também o nome na integra de boa parte deles.
A investigacdo levou ao reconhecimento de 45 editores diferentes e apenas em 13 postais nao
foi possivel chegar a origem. Abaixo o quadro revela as editoras presentes no conjunto e suas

nacionalidades:

Tabela 5: editores identificados na cole¢édo

Editor Editor (nome Nacionalidade Quantidade de
completo) cartbes-postais

A. & M.B. N&o identificado Franca 1
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Editor Editor (nome Nacionalidade Quantidade de
completo) cartbes-postais
A N Armand Noyer Franca 9
Studio
A S. Saint-Just Franca 7
AB.C Né&o identificado Franca 2
AL Aristophot AG Alemanha 5
AR. Richard. A Franca 1
Amag Albrecht & Meister Alemanha 2
Astra Editions d'Art Franca 1
Astra
B. Né&o identificado Indeterminado 2
Bromuera Bromuera Alemanha 1
CEKO CEKO Franca 1
CMV Né&o identificado Indeterminado 1
Croiassant Croiassant Franca 8
Dell' Anna e Gasparini Dell' Anna e Italia 1
Gasparini
E.AP Etablissements Franca 5
Artistiques
Parisiens
EJ.P N&o identificado Indeterminado 1
E.L.D. Eugene Le Deley Franca 8
(Ernest-Louis-
Désiré Le Deley)
E.P.G N&o identificado Indeterminado 1
Editeurs d'Art KF Kinzli Francaeres Franca 4
F. K. Né&o identificado Franca 2
F.M F. Manger Alemanha 1
G.B Né&o identificado Franca 5




70

Editor Editor (nome Nacionalidade Quantidade de
completo) cartbes-postais
G.GCo Georg Gerlach AG Alemanha 1
GT ou CT Madri N&o identificado Espanha 1
Indeterminado Indeterminado Indeterminado 13
L&P Lucien Pollet Franca 1
Editeur
L.L Levy Fils & Cie. Franca 1
L'H L'Hoste Franca 5
M.A. Né&o identificado Indeterminado 1
M.F. M.F. Franca 1
Marque a I'Etoile Marque a I'Etoile Franca 66
MTIL Maurice Tesson Franca 2
Imprimeur Limoges

N.D. Neurdein Franca 2

Francaéres
N.O.G Né&o identificado Indeterminado 1
NED Né&o identificado Franca 12
NPG Neue Alemanha 62

Photographische

Gesellschaft
P.H Photochemie Alemanha 1
P.H (Brasil) Né&o identificado Brasil 1
PFB Né&o identificado Franca 1
Photo Brom Photo Brom Bélgica 3
R.P.L./D.P. Né&o identificado Franca 1
RPH/SBW/Rotophot Ross Bromsilber Alemanha 12

Vertriebs-

Gesellschaft

S.H Né&o identificado Franca 1
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Editor Editor (nome Nacionalidade Quantidade de
completo) cartdes-postais

S.I.P Société Industrielle Franca 31
de Photograpie

V.P Editions Franca 3
Pourvoyeur
d'Image

Uma marca recorrente nos postais sdo as numeragfes amplas, que aparentemente
representariam seriais ou nimero de tiragem ou edi¢do. Apesar da alta ocorréncia, até mesmo
entre cartofilistas ndo se sabe exatamente o que significam. Alguns se esforcam em ordenéa-los
tentando observar alguma ld6gica ou tematica que os justifique, mas permanece como

incognita.

Mais um componente fundamental nesse mercado eram os fotografos. Sem eles ndo
haveria as belas imagens que se espalharam pelo mundo. Em alguns itens encontra-se a
assinatura de seus sobrenomes junto as imagens, ainda que a propriedade intelectual de

fotografias na Franca tenha sido regulamentada*®®

apenas em 1957, mesmo constando em lei
desde a segunda metade do seculo XIX. A marca possivelmente era a extensdo de seus
trabalhos ja desenvolvidos com a producdo de retratos em estadios, alguns pertencentes a eles
proprios. Ainda assim, a assinatura da editora era mais importante. Com o crescente aumento

da procura por postais, as fotografias por eles produzidas tinham como destino a

comercializacdo, sendo seu objetivo vender para as editoras, inclusive de outros paises.

N&o ha nelas caracteristicas que marquem o olhar de determinado profissional, que

apresente alguma singularidade artistica. Os resultados de seus cliques sdo bastante

129 Tejlmann, Stina. British and French Copyright: A Historical Study Of Aesthetic Implications. 2004. 226 f.
Tese (Ph.D em Literatura Comparada). University of Southern Denmark. 2004. p. 27. Disponivel em:
https://goo.gl/i8V4WDA4. Acesso em: 25 mai 2017.



72

semelhantes, restando a diferenciagdo pela assinatura apenas, quando consta. Cabe lembrar
que o oficio de fotégrafo nasceu desvinculado de expressdo artistica, no encalco do
incremento da fotografia. Ndo possuiam ligagdo com a academia como acontecia com as belas
artes; ndo se encontrava em sua atividade “uma consciéncia tedrica que sustentasse as praticas
desenvolvidas no campo da fotografia” **. A partir de 1850 comegam os primeiros debates

sobre o estatuto da fotografia enquanto arte.

A partir dai, como visto anteriormente, as inovagdes na fotografia ampliaram seu
alcance e seu publico. A consequéncia da sua popularizacdo é o surgimento de um comércio
voltado para atender o consumo dessa novidade e a profissionalizagdo do trabalho do
fotografo. Este agora deveria ter habilidades técnicas e maior conhecimento do processo e ndo

s 131

ser um mero “batedor de chapa , pois, ao passo que a fotografia crescia, aumentava a

concorréncia entre os estudios.

Na colecdo foi possivel identificar por meio das assinaturas dez autores dessas
fotografias que incidem em 91 cartdes da colegédo; os outros 210 permanecem no anonimato.
Se ha pouca referéncia a respeito das editoras, sobre eles menos ainda. Devido ao carater
comercial de suas produgdes, sem pretensdo artistica, 0 nome desses homens se perderam no
tempo. S&o escassas as informagdes que ajudem a compor suas biografias. Ainda assim, foi
possivel formar, em parte, o perfil de alguns destaques da colecéo e, desse universo, aqueles

dos cartdes postais.

Leopold-Emile Reutlinger (1863-1937)**? foi um desses profissionais a marcar suas

obras. Filho e sobrinho de fotdgrafos desenvolveu no luxuoso estddio de sua familia **., em

130 MELLO, 1998. p. 20.

131 MAUAD, 2205, p. 141.

132 National Portrait Gallery. Collections. Disponivel em: https:/goo.gl/N5StkLF. Acesso em: 07 mar 17.
133 GREENWOOD, Henry. The British Journal of Photography. Londres: 1867. Vol. XIV. p. 426.
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Paris, a producgéo de imagens para postais, incrementava suas fotos com adorno art nouveau e
ficou conhecido pela sobreposi¢do de negativos, influéncia do pictorialismo do final do século
XX. Suas imagens estdo em cartdes tanto da francesa S.1.P quanto da alema N.P.G na colecéo
34 Edourad ou Edward Stebbing (18?-1915) *** deixou centenas de registros sobre cartdes-
postais, mas pouco existe de sua biografia. Possivelmente de origem inglesa, aperfeicoou em
Paris processos fotograficos e escreveu sobre eles em periddicos britanicos. E o fotdgrafo
mais identificado no conjunto, com 40 registros para a F.K e a maioria para Marque a I'Etoile

136 ‘ambas da Franca.

Lucian Waléry (1863-1935) **” grafava seu sobrenome nas fotos que fazia, constando
apenas quatro na colecdo. De sua origem ha pouca informacdo, como a sua nacionalidade
sendo francesa. Teve seu proprio estidio no qual fez diversas imagens de artistas como
Josephine Baker e Mata Hari e se especializou em nu feminino. O francés Henri Manuel
(1874-1947) **, H. Manuel em suas assinaturas, possufa um esttdio**® com seu irmao Gaston,
em Paris, desde 1900, no qual produzia retratos vendidos as editoras de postais, sendo que 16
exemplos estdo neste conjunto. Também fez imagens para revistas de moda e registrou
personalidades ao longo de sua vida como o escultor Auguste Rodin e a cantora Yvonne
Printemps. Foi chamado para a guerra para realizar registros do combate e dai em diante

permaneceu como fotografo oficial do governo até a ocupagdo nazista na Francga, quando teve

134 Exemplo: BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.ML.07 [045] e BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.ML.07 [027],
respectivamente.

135 Bibliothéque nationale de France. Edouard Stebbing. Disponivel em

http://data.bnf.fr/14976556/edouard_stebbing/. Acesso em: 07 mar 17.

1% Exemplo: BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [034] e BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [128],
respectivamente.

137 PICART. Caroline Joan. Law In and As Culture: Intellectual Property, Minority Rights, and the Rights of
Indigenous Peoples. Nova Jersey: Fairleigh Dickinson University Press, 2016. p. 105

138 Médiathéque de l'architecture et du patrimoine. Base AUTOR : base biographique: Henri Manuel. Disponivel
em: https://goo.gl/hJgYja Acesso em: 16 jun 2017.

139 | dem. StudioManuel.


https://goo.gl/hJgYja
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seu estidio tomado e boa parte de seu acervo destruido — 0 que restou compde seu acervo com

cerca de 500 negativos de vidro na Biblioteca de Arquitetura e Patriménio de Franga.

Esses quatro fotografos conseguem exemplificar a trajetéria de uma parte desses
profissionais. Nao se sabe ao certo quantos estavam envolvidos na inddstria, mas é certo que
uma boa parcela desses homens tiveram suas carreiras interrompidas pela eclosédo da Grande
Guerra e a consequente convocagdo pra o front. Uns como combatentes, outros no exercicio
desta profissdo. Alguns como Stebbing ndo sobreviveram ao conflito. Abaixo, o quadro

apresenta esses artistas por tras das cameras e a quantidade de seus registros encontrados na

colecéo:
Tabela 6: fotdgrafos identificados na colecédo

Fotografo Quantidade de cartbes-postais
Edourad /Edward Stebbing 40
Leopold-Emile Reutlinger 15
Henri Manuel 16
C. Clayette 5
Roger Sazerac 6
Lucian Walery 4
Florial 2
Paul Boyer 1
Traiel 1
Skowranek 1

Indeterminado 210
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2.5 Os recursos visuais

Nesse periodo a fotografia em cores era incipiente. A segunda metade do século XIX
assistiu a algumas tentativas de gerar imagens coloridas em que a coloragdo permanecesse
fixa no papel. Os resultados foram timidos, as cores eram palidas, limitadas a poucos tons e
esmaeciam depois de um tempo - mas fundamentais para o desenvolvimento da fotografia a
cores que tem como marco o processo autocromo dos irmdos Auguste e Louis Lumiére -
patenteado em 1904 e comercializado a partir de 1907. O que havia disponivel para o

resultado colorido era muito dispendioso para a escala industrial.

As editoras se empenhavam em elaborar recursos para atrair compradores e aumentar
cada vez mais o consumo dos postais. Para aumentar a vivacidade, o realismo e a atratividade
visual, o cartdo-postal contava frequentemente com a intervencdo da colorizacdo manual. O
trabalho ficava a cargo de retocadores que se empenhavam em enfatizar claros e escuros
trazendo o equilibrio que muitas vezes o equipamento da época deixava a desejar e
especialmente adicionar cores. Os processos ocorriam na fase de pré-impressdo, diretamente

na folha fotosensibilizada.

Sobre as técnicas especificas aplicadas, novamente ha caréncia de documentacao; no
entanto, sabe-se que os metodos disponiveis a fotografia como a aquarela, anilinas, corantes,
crayons e pastéis eram combinados e calculados pelas méos dos artesdos para obter um

resultado realista e duradouro*

. A pigmentacdo era feita pelos artesdos em camadas para
evitar o acimulo de produto sobre a imagem e proporcionar gradativamente intensidade a cor.
Mais de um século depois podemos ver a riqueza e o cuidado em levar a imagem cinza para

proximo de uma realidade, ainda que imaginada. Uma mesma fotografia podia receber

diferentes cores, gerando postais distintos.

149 | AVEDRINE, Bertrand. Photographs of the Past: Process and Preservation. Los Angeles: Getty
Conservation Institute, 2009. p. 30; 53; 61.
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Além da intervencdo com cores, um modo bastante sedutor para obter destaque em
meio a tantos itens, sdo brilhos em relevo e até migcangas encontrados decorando 0s postais
que lhe conferem textura e cintilancia. As aplicacfes brilhantes de fragmentos metalicos ou
mica eram aplicados para enfeitar a fotografia que ele portava e mesmo dar énfase a cena,
evidenciando detalhes de partes como flores, vestidos, sapatos e até criando aderecos como
brincos e corddes nas modelos. O artificio foi bastante usado para ornamentar os cartfes e
para renovar aqueles com vendas baixas e tentar desencalha-los; assim, eles voltam ao
comercio como se fossem novidades. Em 1907, os correios norte-americanos consideraram
este tipo de postal perigoso para manipulacdo de seus funcionarios, pois a superficie aspera
com as particulas metalicas feria os carteiros; foi proibida, entdo, sua circulagdo sem

envelope®.

Nos Estados Unidos e na Franga passaram a ser vendidos Kits de cola e pd brilhantes
para personalizacdo dos postais. Com isso, a decoragdo dos cartdes passou a ser uma atividade
anexa ao seu colecionismo, em que o0 uso desses produtos dava a possibilidade ao consumidor
de tornar aquele exemplar Gnico. Apesar de ndo terem sido encontrados registros, é provavel
que isso possa ter ocorrido no Brasil, onde sdo encontrados muitos desses tipos na colecéo de
Estella. Suas aplicagcbes nem sempre sdo precisas, extravasando contornos e apresentando
algumas falhas como se feitos por alguém com menos precisdo que os artesaos das editoras e

ainda ha cartdes repetidos com ornamentac@es diferentes.

Outro meio de atrair os olhares de mais fregueses foi o langcamento das séries de
atrizes e cantoras de Opera nos cartdes. As belas musas dos palcos europeus protagonizavam
poses com seus figurinos de cena. Sdo de facil identificacdo, pois contém o nome da artista

em destaque. As francesas Ann Tariol-Bougé e Andrée Mégard, a norte-americana Geraldine

Y1 PETRULIS, Alan. Postcard  Novelties IN:  Metropostcard.com.  Disponivel — em:
http://www.metropostcard.com/tech5-novelties2.html. Acesso em 08 jul 2016.


http://www.metropostcard.com/tech5-novelties2.html
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Farrar, entre outras, estdo presentes em cartdes da colecdo de Estella. Essas mulheres eram
estrelas em sua época, e, apesar da distancia, noticias sobre as pe¢as que protagonizavam e as
Operas que interpretaram pela Europa, assim como indiscri¢cGes de suas vidas pessoais eram

publicadas em jornais do Rio de Janeiro'*.

Os leitores que acompanhavam suas novidades, liam apenas descri¢fes de como eram
essas atrizes e seus trajes ou, no maximo, contavam com uma precaria gravura ilustrativa que
pedia um esforco de imaginacdo. Com a chegada desta série de postais, podia-se ver essas
musas em fotografias de alta qualidade em seu esplendor. Por sua vez, esses cartdes
produzidos aos milhares ajudavam a tornar mais conhecidas as grandes Operas e suas
musas**®. Abaixo podemos ver o impacto da diferenca entre as reproducdes da senhorita

Farrar:

Figura 4: Geraldine Farrar em ilustracéo de noticia em Gazeta de Noticias

S—

\ Miss Geraldine Farrar

Gazeta de Noticias de 04/12/1904

1420 Jornal do Comércio de 04/02/1904 noticia uma 6pera estrelada por Geraldine Farrar em Berlim, a Gazeta
de Noticias de 04/12/1904 conta aos leitores rumores de ela seria 0 pivd de discérdia no noivado do principe
herdeiro aleméo. O Jornal do Brasil de 201/01/1904 fala da turné com diversos espetaculos que Andrée Mégard
se preparava para fazer em S8o Petersburgo e em A Noticia de 09/12/1910, relata sua atuagdo em Paris na em
Papa la Vertu.

143 STANCIK, Marco Antonio. Lina Cavalieri, musa da Belle Epoque: representacées da feminilidade em
cartBes-postais. Historia [online]. 2014, vol.33, n.2. p. 19.
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Figura 5: Cartdo-postal com Geraldine Farrar, detalhes em purpurina no contorno do
vestido

BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.ML.07 [112]

O langcamento de pequenas historias ou sequéncias em postais foi mais uma das
estratégias de sucesso para alavancar as vendas. Como em breves atos com dois, até dez, doze
cartbes traziam uma narrativa que somente reunindo todos os itens faziam sentido. Uma
forma perspicaz de estimular o consumo, uma vez que a graca estava em ter todos 0s postais
da série. Alguns traziam numeros e legendas para garantir a ordem da narrativa e o controle
do colecionador, outros eram continuacdo de poses. Essas sequéncias trazem um efeito de
movimento e acdo, semelhante ao de um flip book***. A colecdo de Estella contém 50

conjuntos neste perfil, totalizando 165 itens que contam histérias ou trazem sequéncias.

144 Menos conhecido em portugués como folioscopio: “espécie de pequeno livio em que cada pagina contém
uma imagem representando a imagem instantanea de um corpo ou cena em movimento. Quando é segurado com
uma das méaos é possivel, com a ajuda do polegar da outra, fazer desfilar com velocidade apropriada a sequéncia
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Em uma delas** duas meninas se preparam paras esperar Noel na noite de Natal em
seu quarto. A mais velha ajuda a menor a se trocar, as duas rezam e, em seguida, a figura téo
esperada surge, um pouco assustador até aos nossos olhos hoje, mas as meninas aparentam
estar felizes com a apari¢do e suas bonecas recebidas como presente ao final dos dez cartdes,

em série produzida pela S.I.P.. Em outra™®

, Criancas aprontam travessuras com uma
vendedora de frutas: elas distraem a senhora para furtar uma laranja e a histéria se sucede em
cinco postais da Marque a I'Etoile legendados Scéne | - Marchande Oranges, seguindo até a

quinta cena.

Cenas com criangas agindo como adultos pareciam fazer algum sucesso. Ha diversos
cartdes onde 0s pequenos representam eventos como casamentos e chas da tarde. Em uma
série de nove cartdes™’ um grupo de criancas simulam um cortejo de casamento e acompanha
a inscricdo: l.Le départ pour la cérémonie. A numeragéo falha no terceiro cartdo, mas a cada
item que se sucede acompanhamos 0s noivos criangas confirmando o enlace, com musicos e
convidados animados. Segue o jantar das bodas e a festa até o momento em que ficam
sozinhos, todos com uma legenda prdpria encerrando com X. Unis pour la vie. Em mais uma
sequéncia de titulo La Source Enchantée® é bastante revelador, em que uma moga com cesta
de palha e vara de pescar pr6ximo a um rio é apresentada; no decorrer dos sete cartdes ela se
certifica de que ndo ha ninguém por perto e retira parte de sua roupa sobrando apenas seu
vestido combinacdo, uma verdadeira ousadia para a época ja que tal peca fazia parte das

vestimentas intimas de uma mulher.

de imagens impressas nas varias paginas, de modo a provocar uma sensacdo de imagens em movimento". Cf.
BERNARDO, Luis Miguel. Histdrias da Luz e das Cores. Porto: UP Edi¢des, 2007 Vol. 2. p. 384.

145 BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [018] a0 [027]
146 BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [008] a0 [012]
147 BR RJAPERJ FB.00.ESB.CP.CR.05 [054] ao [062]

148 BR RJIAPERJ FB.00.ESB.CP.ML.07 [001] a [007]; o primeiro cartdo é a figura 1 apresentada no primeiro
capitulo.
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Outro representante dos sequenciais sdo 0s postais ilustrados com uma letra em
destaque inserida na fotografia junto aos modelos, em unicidade com a cena. Assim 0
colecionador poderia formar palavras e nomes ao combinar varios desses cartdes. Apresenta-
se como mais uma tatica de vendas. Estella possuia os sete cartdes que compunham seu nome
e uma tentativa de forma-lo pela segunda vez com uma edicdo diferente que ndo foi
concluida. Modelos trajados de palhacos surgem de dentro das grandes letras ou apoiados
nelas. As letras L e E repetidas se apresentam em dois itens iguais, porém ha enfeites em

purpurina aplicados de maneiras distintas.

A estética desses postais era claramente influenciada pelo gosto art nouveau
caracteristico do periodo, que abrangeu as artes, arquitetura, design de produtos e outras
formas de expressdo. Desenvolveu-se na Franca e acabou por ser mais um produto de
exportacdo deste pais com suas formas organicas inspiradas na natureza, tons pastel e motivos
florais e curvilineos'* logo foi replicada em diversos lugares. Os postais vdo ao encontro “dos
canones art nouveau (o culto da beleza, a valorizagdo da sensualidade a estilizacdo
ornamental)” **°. A presenca do onirico e de adornos, a tipografia elegante e decorada das

legendas e mesmo as poses dos modelos refletem a inspiragéo.

2.6 O fim da Era de Ouro

Todo esse movimento industrial e a profissionalizacao crescente em torno da producao
marcou esse periodo onde nédo parecia haver limites para os cartdes-postais. Mas a eclosao da
Primeira Guerra Mundial representou efetivamente uma mudanca definitiva para esse
mercado. O conflito ndo cessou a producao de cartdes-postais, mas marcou o fim da Era de

Quro.

149 RAIMES, Jonathan. Design Retrd: 100 Anos de Design Gréfico. S&o Paulo: Editora Senac S&o Paulo, 2007.
p. 24.

150 SCHAPOCHNIK.1998, p. 433.
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Ao longo de todo o trabalho foram apontadas as consequéncias da guerra para esse
mercado: dificuldade de acesso a insumos, embargos comerciais, racionamento e a
convocagdo de homens para cumprirem suas obrigagdes militares. No entanto, o postal
continuou necessario para manter em contato aqueles que agora estavam distanciados pelo
conflito, pois ainda havia mercado consumidor. Sentenciar um periodo como auge é

certamente ignorar a importancia de outros dentro do seu contexto.

A producdo durante esse tempo ndo cessou; ela foi reduzida e adaptada devido ao
préprio contexto de mundo naquele momento. As tematicas de militarismo, nacionalismo,
propaganda de guerra, bem como as caricaturas e satiras politicas sobressairam-se, assim
como as paisagens e pontos turisticos. Apesar das dificuldades de impressdo e de circulacdo,

0s postais serviram para abreviar as novas distancias impostas na Europa.

Alguns estudiosos, entre eles Elysio Belchior e Martin Willoughby, acreditam que ndo
somente essas dificuldades conduziram ao declinio dessa era. Para eles™" os anos de duracio
do conflito minaram as esperancas e trouxeram certo pessimismo as pessoas. Parecia ndo
haver mais espaco para os cartes com temas fantasiosos e oniricos, diante da nova realidade
os temas romanticos pareciam banais, “[...] de modo geral, um clima de seriedade havia se
instilado no intimo de todos e uma nova era se anunciava, uma era na qual as frivolidades do

cartdo-postal nao se encaixavam” 152

Acrescente-se a isso a desestabilizacdo das economias devido a guerra, 0s paises se

despedacaram financeiramente ao longo desses quatro anos, a interferéncia do conflito na vida

131 BELCHIOR, Elysio de Oliveira; 1986. WILLOUGHBY, Martin; 1992. apud: VASQUEZ, Pedro Karp.
Postaes do Brasil (1893-1930). S&o Paulo: Metavideo e Pancrom Industria Gréfica, 2002. p. 42.

152 WILLOUGHBY, idem, p. 46.
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das cidade e o aumento de impostos e tarifas, inclusive as postais, particularmente na

Alemanha do pés 19183 minaram a fabricacdo de postais.

O chamado periodo de hibernagdo é compreendido do final da Primeira Guerra até
praticamente as décadas de 1950, 1960. O retorno apds esse intervalo vem da valorizagdo do
postal antigo como item de colecdo e se beneficia fortemente do incremento do turismo,

especialmente apos recuperacgdo financeira e ampliacdo do consumo no pos-Segunda Guerra.

A partir desta década, ele vai perdendo sua funcdo de comunicacao devido a expansado
de outras formas mais rapidas e eficientes de fazer contato. E ai que toma a funcéo de ser um
item ligado ao turismo associado definitivamente a paisagens e vistas. O postal passa a ganhar
mais como funcdo estética e de souvenir de viagem; envia-los servia mais para o viajante
guardar ou enviar a imagem de um local visitado em uma fotografia bem feita, de alta

qualidade e menos para enviar mensagens.

Os postais romanticos perderam de vez seu espago tanto no mercado, quanto na
memdria. Mesmo com qualquer surto de retorno, ou de renovagdo como usam os cartofilistas,
nada se aproximou da criatividade e ao magnetismo dos cartGes dos anos de 1900, 1910.
Cartdo-postal atualmente é sindénimo de pontos turisticos, sendo desconhecidos ao grande

publico que algum dia outras tematicas foram possiveis de existir e de forma tdo popular.

153 |dem, p. 47.
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CAPITULO 3: A COLECAO DE MULHERES

3.1 A colecéo e suas imagens

Os cartBes-postais ricos em detalhes, como apresentado no capitulo anterior,
ultrapassaram sua funcdo original a servico da correspondéncia para se tornarem itens
desejados de consumo e objeto de colecdo. Esta parte do estudo sera dedicada a examinar e
realizar leituras das imagens contidas nos cartdes-postais da colecdo de Estella Bustamante e

interrogar a representacdao da mulher e do feminino no inicio do século XX.

A atracdo exercida por esses postais, para além dos recursos visuais utilizados, reside
também nas encenacdes e teatralizagdes de suas fotografias. Os cenarios e seus elementos, as
modelos e suas poses, os figurinos, as cores e enfeites aplicados aos itens acabam por
trabalhar na composic¢ao da imagem atraindo para dentro de si 0 espectador, sendo convidado
a ingressar naquele ambiente. As imagens dos cartdes-postais da colecdo sdo carregadas de

uma narrativa em potencial.

Cada postal traz um contetdo que almeja contar uma histéria, mas ndo é garantido
apontar que esta se encontra completa e encerrada — ela depende do olhar do espectador para
existir. As leituras sdo produzidas e desenvolvidas ao passo que essas imagens Ssdo
consumidas. H& uma provocacdo a narrativa nelas, uma cena se apresenta, os elementos estdo
postos, mas quem definird os destinos dos personagens estaticos naquele papel é o
observador. Estdo retirados desta avaliacdo os postais seriados™”, evidentemente, pois pela
sua prépria producao tém como finalidade apresentar uma histdria que se encerraao longo de

sua sequéncia.

O conjunto selecionado para esta pesquisa apresenta como destaque figuras femininas.

Dos 301 itens destacados, 291 exibem mulheres em sua imagem. Estella estabeleceu um

154 Serao consideradas as séries concluidas por Estella.
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conjunto formado notadamente com a mulher e o feminino como centro de atengdo. E a
esséncia da colecdo. A organizacao arquivistica conferida aos cartdes, como explicitado no
primeiro capitulo, submeteu-0s a grupos tematicos demarcados pelo protagonismo na acao da
imagem: mulheres, criancas, letras, familia e casais. No entanto, este capitulo ndo se limita a
avaliar somente os itens do dossié mulheres, e sim todos os postais abarcados pelo recorte
estabelecido, pois a figura feminina se faz presente em grande parte dos cartdes-postais,

valendo assim a analise proposta.

Tabela 7: Quantitativo de postais com imagens de mulheres por tematica

Quantidade de cartdes-

Tema do cartéo-postal Cartdes-postais com mulheres

postais
Familia 30 26
Casais 28 27
Letras 14 14
Criancas 126 121
Mulheres 103 103
Total 301 291

Como observado na tabela acima, o dossié casais possui em todos 0s seus itens a
imagem da mulher, ja o familias apenas um postal ndo a apresenta, mas podemos considera-
lo, pois faz parte de uma sequéncia na qual um homem espera por sua parceira. Essas duas
tematicas, a época, necessariamente, evocavam a presenca feminina para que assim fosse
denominada a forca normativa do casal heterossexual, como aponta Michelle Perrot™, faz

sua presenca da mulher praticamente obrigatéria.

O dossié criangas contém 121 itens com figuras femininas, tanto meninas como

mulheres adultas — estas, dentro de tal grupo, se ocupam de atividades relacionadas a

15 PERROT, Michelle. Figuras e Papéis. IN: PERROT, Michelle (Org.). A Histéria da Vida Privada, 4: da
Revolugdo Francesa a Primeira Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. p.119.
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maternidade, ao cuidado e a protecdo das criancas. E, por fim, letras apresenta todos os

cartdes com mulheres servindo de adorno e interagindo com o caractere em destaque.

As mulheres nos postais, cumprindo seu oficio de modelos, posam emulando
personagens que iriam povoar a imaginacdo dos espectadores representam maes, namoradas,
esposas, atrizes e cantoras. Por meio delas € permitido observar claramente o delineamento de
papéis e funcdes associadas ao feminino sublinhado em suas imagens. E possivel identificar
nas imagens trés grandes agrupamentos de figuras femininas: a mulher voltada para o lar, a
que se faz presente na vida publica e ainda aquelas que simbolizam o onirico. Mesmo sendo
distintos e aparentemente antagonicos, principalmente os dois primeiros enunciados, esses
grupos observados em certa medida se conectam ao reforgcarem modelos a respeito do que era

ser mulher a época.

3.2 Uma colecdo para as mulheres

Os cartdes-postais como 0s presentes na colecdo sdo produzidos pensados nas
mulheres. No entanto, seu publico-alvo pode ser compreendido de modo mais amplo,
considerando também aqueles que se motivavam a adquirir, mas ndo eram seus consumidores
finais. Assim, os homens podem ser vistos desse modo, pois adquiriam 0s itens para
presentear suas irmas, maes, namoradas e noivas — 0 que, COmo Visto no primeiro capitulo,

verificou-se acontecer com a prépria Estella Bustamante.

A compreensdo que o referido conjunto é voltado a um publico feminino ndo é
fundamentado na mera observacdo dos cartdes da colecdo. Tampouco parte da conclusdo
rapida que eles possuem em sua maioria mulheres em suas estampas ou outros elementos do
que se compreendia socialmente como partes de seu universo, logo se destinariam a elas. O
que leva a alegacdo ¢ a forma de apresentacdo das mulheres desses itens em contraponto com

outras categorias de postais existentes, como também indicado no capitulo inicial.
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O contraste poderia ser feito com variados tipos de postais, mas aqui 0 comparativo
eleito é com os cartdes eroticos, pois da mesma forma possuem predominancia de mulheres
em suas imagens. A mulher que esta neste tipo de item ndo é a mesma apresentada em postais
como os que aparecem na colecdo de Estella. Neles, a mulher também estava em evidéncia,
mas no sentido de ter seu corpo explorado, a sensualidade exacerbada e até mesmo a
pornografia. E vélido destacar que as mesmas editoras, elencadas anteriormente, produziam
este tipo de cartdo. Revelar a imagem de uma mulher ndo é determinante para que esse postal

seja considerado como item feminino.

A rede que estrutura a producdo desses postais, explorada no capitulo anterior, é
essencialmente masculina. As diversas etapas dessa cadeia constituida por elos com maltiplos
aspectos e faces eram dominadas por homens. Eram eles os fotografos, editores, artesaos,
proprietarios entre outras atividades do processo de manufatura. Dessa forma, eles norteavam
e orientavam o0 mercado de cartdes-postais e, portanto, aqueles direcionados as mulheres.
Verifica-se, portanto, uma linha produtiva na qual os homens participavam da reproducéo e
disseminacdo de imagens que, como serda visto, colabora na propagacgdo de um ideal burgués

feminino que sera discutido a seguir.

3.3 Um novo modelo de mulher

A entrada ao século XX movimentou os costumes na capital do Brasil. Desde a
proclamacéo da Republica, em 1889, novas correntes de ideias passaram a ter uma circulacdo
mais ampla na cidade do Rio de Janeiro. Antigos valores sofreram fissuras e comportamentos
antes subterraneos ganharam a luz do dia. O novo século assistiu a uma diminui¢do na taxa de

casamentos e alta de nascimentos ilegitimos **° entre outras condutas condenadas e posturas

1% CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que no se foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987. p. 27.
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vistas como desordem. Diante desse cenario, um conjunto de medidas urbanizadoras, médicas

e morais se entrecruzaram para organizar a capital e seus moradores.

O projeto politico republicano influenciado pelo positivismo assentou a ideia de péatria

a familia®’, unindo solidamente as duas nogdes. Assim, esta era para o Estado o pilar capaz
de servir de barreira, ou pelo menos de filtro a modernidade assegurando e perpetuando dessa
forma uma ordem social tradicional. O casamento, mais que um sacramento era uma
instituicdo necessaria a sociedade™®. Sua fungdo aponta Maria Rita Kehl, ndo é apenas unir a
mulher a0 homem, mas a mulher ao lar**®, além da conformacéo de uma feminilidade **° que
garantisse o amparo da “virilidade do homem burgués” ***. Dentro desta estrutura a mulher é
figura fundamental para a qual foi desenhado um discurso que pautou seu comportamento e

seu papel social.

A posicdo da mulher dentro da familia sempre foi considerada em torno de sua fungéo
reprodutora, fator atemporal e independente de classe. De acordo com a historiadora Rosa
Maria Barboza de Araujo “é da fung¢do da maternidade que se origina a chamada estabilidade
e permanéncia da familia, em suas diferentes formas, trazendo como consequéncia, em quase
todas as sociedades, a subordina¢do social da mulher” **%; dessa forma, gerar filhos e ser mée

era sua atribuigcdo permanente. O que era novidade e estava sendo acrescentado nesse comego

137 1...] segundo o Apostolado, pétria se baseia na familia (pai), o amor da pétria é o prolongamento do amor

materno [...]. Idem, p. 63.

%8 MALUF, Marina; MOTT, Maria Lucia. Reconditos do mundo feminino. In: NOVAIS, Fernando;
SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histdria da vida privada no Brasil, 3: Republica: da belle époque a era do radio.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 388.

1 KEHL, Maria Rita. Deslocamentos do feminino: a mulher freudiana na passagem para modernidade. 2. ed.
Sé&o Paulo: Boitempo, 2016. p. 38.

160 9 estudo é orientado pela conceituacéo de feminilidade dado por Maria Rita Kehl, como sendo um produto da
cultura europeia dos séculos XVIII e XIX na produgdo de discursos que tinham como objetivo “promover uma
perfeita adequacdo entre as mulheres e o conjunto de atributos, fungdes, predicados e restrigdes” (KEHL, 2016,
p. 40).

181 |1 dem.

162 BARBOSA, Rosa Maria de Aradjo. A Vocagdo do Prazer: A Cidade e a Familia no Rio de Janeiro
Republicano. Rio de Janeiro: Rocco, 1993. p. 63.
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de século XX e se estenderia por suas trés primeiras décadas, era o respaldo da medicina e da
biologia fundamentando a ideia da existéncia de uma natureza feminina, voltada para o
cuidado e o lar — a essa construgdo adiciona-se a ideologia da Igreja. Dessa maneira, estava
constituido o discurso de feminilidade que conservaria a unidade familiar fundamental a

sociedade com seu arquétipo mae-esposa-dona de casa, relevante até hoje:

Dentro dessa 6ética, ndo existiria realizacdo possivel para mulheres fora do
lar [...]. A imagem da made-esposa-dona de casa como a principal e mais
importante funcdo da mulher correspondia aquilo que era pregado pela
Igreja. Ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo Estado e divulgado
pela imprensa. (MALUF; MOTT, p.374)

A medicina europeia no século XIX desenvolveu politicas higiénicas e prescreveu

regras de conduta sexual da familia *°*. No Brasil, inspirados por tais medidas profissionais da

area de saGde deram inicio ao desenvolvimento de um discurso médico-sanitarista'®*.

Resultante disso, a partir da metade deste século instaurou-se um esforco em enfatizar a
importancia do aleitamento materno em detrimento daquele realizado pelas amas-de-leite,
ampliando a relevancia e a fungdo da mée. A historiadora Margareth Rago alerta que desde a
metade do século XIX eram tecidos academicamente principios que guiariam tal discurso.
Com clara influéncia europeia, diversas teses de doutorado elaboradas na Faculdade Medicina
do Rio de Janeiro e da Bahia tinham como centralidade fundamentar uma vocacgéao natural da

mulher, colocar a maternidade atrelada a uma ideia de missao sagrada *.

Através de argumentos 0s mais variados, mas especialmente de cunho moral,
este discurso pretende fundar um novo modelo normativo de feminilidade e
convencer a mulher de que deve corresponder a ele. Na verdade, ela vai ser o
centro de todo um esforgo de propagacdo de um modelo imaginario de
familia, orientado para a intimidade do lar, onde devem ser cultivadas as
virtudes burguesas. (RAGO, p. 103)

163 |dem. p. 109.

164 RAGO, Margareth. Do Cabaré ao Lar: A Utopia da Cidade Disciplinar e a Resisténcia Anarquista. 4. ed.
Séo Paulo: Paz e Terra, 1985. p. 109.

165 |dem. p. 103.
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O controle do Estado sobre o casamento e consequentemente da mulher, acorria por
meio da criacdo e da aplicacdo de leis dentro do ambito direito civil e penal. O codigo civil de
1890 ' vigente até 1916, exigia que uma pessoa dependente recebesse autorizagdo do
responsavel legal para o matriménio, sendo as mulheres incluidas nesse grupo. O capitulo VII
detalha os efeitos do casamento, de acordo com a regra, em que 0 marido era o0 representante
legal da familia incluindo a total administracdo de bens até mesmo os pertencentes a esposa.
A ele também cabia decidir o local de domicilio da familia, a autorizar a profissdao da mulher
e a orientacdo da educacdo dos filhos. Na esfera penal, o adjetivo honesta conectado ao
substantivo mulher servia como agravante ou atenuante de crimes, a compreensdo de
honestidade estava ligada a uma conduta moral conservadora, a castidade e a vida

doméstica®’.

As tarefas no lar burgués foram ampliadas, incluiam agora cuidados individualizados
aos membros da familia em especial as criancas que por sua vez ganharam novo status no
nacleo familiar. Michelle Perrot destaca que no decorrer do século XIX, especialmente em
seu Gltimo terco, a infancia passa a ser entendida como a “idade fundadora da vida” '*®
havendo a compreensdo da crianca como individuo. Elas ndo eram mais somente filhos,

passam a ser tidas como a nova forca de trabalho do pais e merecem da mée especial atengédo

em sua educacdo, cuidados com a saude e higiene.

Enquanto o homem passava seus dias trabalhando, garantindo o sustento de seus
dependentes, a mulher competia zelar para que a familia refletisse o sucesso e a prosperidade
de seu marido. Um novo modelo de feminilidade estava posto para as mulheres; restava que

alcancassem e assumissem o discurso. A instrucdo cabia, além do estado como apontado, aos

166 BRASIL. Decreto n° 181, de 24 de Janeiro de 1890.
17 BARBOZA, 1993, p. 110.
168 PERROT, 2009, p. 134.
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meios cientificos e religiosos e também a educacdo formal, a advinda dos pais e pelo senso

comum®®.

Essa normatizacdo primeiramente foi moldada as mogas abastadas e gradativamente
aquelas que pertenciam as classes trabalhadoras'™, imbuida de valores burgueses que
pretendiam orientar condutas amorosas e sexuais que fugiam ao casamento e a construcdo da
familia. O universo da mulher orbitava em torno do lar, pois sua realizacdo estava na vida
privada. A rua, o mercado de trabalho e a vida pablica pertenciam aos homens. Algumas
mulheres transpunham essa linha - ndo tanto pela transgressdo as normas ou movidas por
algum pensamento progressista - mas por fazerem parte das camadas mais baixas da
populacdo. Umas massas de operarias, negras e imigrantes ndo podem ser vistas como
emancipadas, mas como mulheres desamparadas que participavam dessas esferas

forgcosamente, visto suas condigdes limitadas de sustento.

3.4 A nova mulher nos postais

O novo modelo de feminilidade delineado desde a metade do século XI1X na Europa e
com reflexos no Brasil ao nascer do século XX esta representado em boa parte dos postais da
colecdo. As imagens nos postais, as mulheres apresentadas evidenciam em grande parte uma
traducdo do papel desenhado para elas. Pode-se afirmar que as fotografias contidas neles
contribuem para valorizar e sublinhar condutas a serem seguidas. A intencdo é examinar
como poses, figuras e adornos sdo reunidos nesses cartdes se entrelacam em torno da figura

da mulher, predominante na colecdo de como sera demonstrado.

169 KEHL, 20186, p. 38.
170 | dem, p.88.
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A fotografia, como indica Ana Maria Mauad, “deve ser considerada um produto
social” "*; por conseguinte, o cartdo-postal também pode ser definido dessa mesma forma,
considerando se tratar de um produto grafico que faz uso da fotografia. As imagens
fotogréaficas contribuem para a disseminacdo de habitos e costumes e orientar olhares guiados

por aqueles que possuem e controlam o0s meios técnicos necessarios para sua producdo:

Nesse sentido, toda a producdo da mensagem fotografica esta associada aos
meios técnicos de producdo cultural. Dentro dessa perspectiva, a fotografia
pode, por um lado, contribuir para a veiculacdo de novos comportamentos e
representacGes da classe que possui o controle de tais meios, e, por outro,
atuar como eficiente meio de controle social por meio da educacédo do olhar.
(MAUAD, 2005, p.144)

Somando-se a nogao que estes cartdes possuem uma narrativa em potencial, o olhar do

172 nos alertam

espectador se faz fundamental. As autoras Marita Sturken e Lisa Cartwright
que o olhar € um ato arbitrario o que faz que toda imagem tenha sentidos maltiplos, sentidos
esses que podem ser reformulados todas as vezes que um olhar pouse sobre ela. A apreciagéo
das imagens demanda recursos do observador para compreensdo de signos e codigos, “requer
conhecer caracteristicas intrinsecas as imagens” '”>. Sublinhando esse pensamento, ainda
Sturken e Cartwright sentenciam: “A single image can serve a multitude of purposes, appear
in a range of settings, and mean different things to different people. The roles played by

images are multiple, diverse, and complex” 1.

Os cartbes-postais atraem 0 espectador com todos 0S Seus recursos visuais, cores

artificiais, adornos, qualidade de resolugcdo combinados com a cena que apresenta. Sua

" MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de analise da fotografia nas revistas ilustradas
cariocas, na primeira metade do século XX. Anais do Museu Paulista. [online]. 2005, vol.13, n.1, p.144.

172 STURKEN, Marita; CARTWRIGHT, Lisa. Pratices of Looking: an introduction to visual cultures. New
York: Oxford University Press, 2003.

173 KNAUSS, 2006, p. 113.

17 Traducéo livre: Uma tnica imagem pode servir a uma infinidade de propésitos, aparecer em uma variedade
de configuragdes e significar coisas diferentes para pessoas diferentes. Os papéis desempenhados pelas imagens
sdo multiplos, diversos e complexos. STURKEN; CARTWRIGHT, 2003, p.10 e 11.
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fotografia motiva o espectador a criar uma histéria a partir do que vé& impresso. Sao itens que
despertam um desejo de enredo aquele acontecimento retratado. Quem séo aquelas pessoas
retratadas, o que fazem, o que antecedeu e sucedeu aquela cena. A narrativa ndo esta
completamente acabada, ela é dependente da construcdo do olhar. Ndo se trata de
interpretacdo, pois isso indicaria que hd uma mensagem pronta na imagem quando 0 que se
quer manifestar aqui é a dimenséo da subjetividade dos individuos. Até mesmo as legendas de
imagens, ndo necessariamente encerram o enredo, quando ndo estimulam ainda mais sua
construcdo mental. Essa sugestdo de narrativa € um componente estimulante para o ato de
colecionar, incentiva o individuo a passar a linha que separa o consumidor do mero

comprador valendo-se da verve por novas historias em potencialidade que podem ser criadas.

A respeito dos cartdes-postais deste estudo ndo é possivel afirmar, importante
destacar, que carregam em si uma mensagem intencional no sentido de atuarem como

propaganda'”

ativa da nova concepcao de feminilidade que era instalado. Essa comunicacéo
ndo ocorre dessa forma, mas é permitido reconhecer que hd um encaminhamento de
pensamento atraves de elementos e componentes das imagens que atuam no sentido de se
encontrarem com esse discurso. O que se pretende apresentar aqui como a iconografia
presente nesses itens coopera para sublinhar o papel da mulher e contribui para acentuar o
discurso vigente a época. Nesse caso, a pratica de colecionar reuniu um numero de imagens

que as integra num conjunto que produz sentido ao entrelagcar uma imagem com a outra. O

recorte nas imagens femininas foi claramente uma opg¢éo da colecionadora.

Posturas, gestos, indumentérias e cores e suas disposi¢fes nas imagens dos cartdes
postais colecionados sinalizam e sugerem leituras possiveis. Serdo apresentadas algumas

imagens da colegdo para exemplificar o que foi até aqui exposto. A selecdo dos itens foi

175 Uso do termo aqui se aproxima da ideia de Jean-Marie Domenach de uma organizagdo para influenciar a
opinido publica. DOMENACH, Jean-Marie. A Propaganda Politica. Ed. Ridendo Castigat Moraes, 2002.
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orientada de modo a destacar aqueles que resumissem, perante a colecdo como um todo 0s
aspectos e elementos tratados neste capitulo. A colecdo é composta por imagens diferentes
umas das outras’’® sem que isso retire do conjunto sua unicidade. Segundo Vania Carneiro de
Carvalho e Solange Ferraz de Lima, apoiadas no trabalho de Brenda Danet e Tamar Katriel,
“a diferenca dentro da repeti¢do produz um efeito visual comparavel a rima de um poema”
7 Os postais destacados sio representativos da colecdo e atuam como tradutores de um

verso dessa poesia. Além disso, a escolha privilegiou aqueles que, na medida do possivel, ndo

possuissem legendas para concentrar o foco na imagem.

Na figura 5, o cenério pintado em tecido é a area externa de uma casa recoberta de
flores, em que, a esquerda, pela janela, vé-se uma mulher que de dentro da residéncia nos
observa. Na parte de fora, duas criancas, uma menina de pé com sapatos boneca, que também
nos encara segura as cordas do balangco no qual um menino esta sentado e observa sorrindo a
mulher. A fotografia em preto e branco recebe diversos pontos coloridos de rosa, azul e lilas:
flores, a roupa da mulher e das criangas, na parte a direita revela um caminho além da casa. A
mulher com postura alinhada, apesar da inclinacdo em direcdo a janela, segura com umas das
mé&os seu rosto com delicadeza, na méo esquerda uma alianga. Com esses elementos, pode-se
inferir que se trata de uma mae zelosa que observa seus filhos brincarem, mas o que reveste

de magnetismo s&o os olhares fixados no espectador, tornando-o0 mais um integrante da cena.

6 No segundo capitulo, pagina 78, sdo mencionados dois postais que apresentam repeticdo, no entanto n&o
podem ser considerados duplicatas, pois seus adornos aplicados manualmente sdo diferentes — tornando cada um
dnico.

YT CARVALHO; LIMA, 2000. p. 16.
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Figura 6: cartdo-postal com mulher e criangas, data indeterminada.

BR RJAPERJ FB CP.ML.07 [026]

Em outro cartdo, apresentado na figura 6, um grupo de quatro criangas se retne em
torno de uma mesa: a esquerda, uma menina maior da sustentacdo a um menino mais novo, do
outro lado, mais um menino e outra menina, todos arrumados e observados de perto por uma
mulher com uma camisa finamente trabalhada que deixa apenas seu punhos, maos e rosto a
mostra, cujo cenario simula algumas arvores indicando um local ao ar livre. As cores incidem
majoritariamente na mulher que tem suas roupas adornadas pelas cores rosa e azul, que
aparecem novamente na roupa das criangas, a excecdo do menino mais novo, junto com o
amarelo. No centro, a mesa com a toalha também colorida, sustenta um jogo que todos olham
sorrindo, a mulher tem sua cabeca inclinada, o que lhe da um ar meigo. Aqui o observador

espreita a cena e fica a imaginar a diversao que ali acontece.
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Figura 7: cartdo-postal com mulher observando criancas, postado em 1912.

BR RJAPERJ FB CP.CR.05 [069]

Outra parte da colecdo, como indicado, é composta pelas fotografias de atrizes e
cantoras liricas em figurinos que destoavam das vestimentas cotidianas da época. Os
acessorios, principalmente de cabeca, por vezes exagerados, ajudavam a compor o visual
excéntrico das artistas. Elsa de Mendés, figura 7, com um rico vestido longo de babados e
mangas bufantes segura com a ponta dos dedos um longo galho com flores que toca um
chapéu exagerado. Ao fundo, um pano com uma natureza simples desenhada faz saltar a atriz
que tem seu vestido e colar colorizado em azul e amarelo e salpicada de purpurina prata e
pontos menores de verde. Seu rosto inclinado para a frente com o queixo levemente para

baixo faz seu olhar subir em direcdo ao observador. A cena tem poucos elementos e foca em
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destacar a figura singular da artista. O postal apresenta seu nome no inferior da imagem e
acima, a direita, o de um teatro em Paris. Quem a vé sabe como é chamada e onde exerce sua

arte e tem espaco para fantasiar como € sua vida nos palcos e fora dele.

Figura 8: cartdo-postal com a atriz Elsa de Mendés, data indeterminada.

BR RJAPERJ FB CP.ML.07 [076]

Nuvens pintadas servem de fundo para uma mulher que ao centro flutua sobre uma
grande borboleta colorida. A cena foge a qualquer realidade e leva o observador ao sonho. Na
parte inferior do item ha a inscricdo Marthe que pode ser uma referéncia & épera Martha .
O que imaginar deste momento em que a modelo paira e lhe fita com uma expressdo
enigmatica na figura 8? Seu vestido modela seu corpo que tem um leve tom de amarelo, deixa
seus ombros e bracos expostos, e ndo termina, sobe até as suas maos que O seguram

delicadamente acima de sua cabeca. Um colar lhe foi colocado com brilhos dourados, que

8 Obra do aleméo Friedrich Adolf Ferdinand que estreou em 1844.
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também estdo em seu vestido e cabelos, junto com pequenas missangas que enriquecem seu

figurino. A cena exprime leveza e delicadeza.

Figura 9: cartdo-postal com mulher sobre borboleta, data indeterminada.

BR RJAPERJ FB CP.ML.07 [046]

Os dois primeiros postais apresentados (figuras 5 e 6) podem ser associados ao modelo
de feminilidade marcando seu arquétipo de mée-esposa-dona de casa. Em ambas as situacdes
se identifica uma relacdo de zelo das mulheres adultas com as criancgas e elas sdo as Unicas
responsaveis pelos pequenos, sinalizando o cuidado préximo e ndo designado a uma ama. Sao
nucleos burgueses — visto as mulheres e suas roupas com finos detalhes, cabelos arrumados,
as criancas bem vestidas e calcadas e que dispdem de momentos de brincar — que traduzem a

protecdo nas imagens.

O exemplo em sequéncia (figura 7) € um dos itens com atrizes e cantoras liricas. Suas

vestimentas destoam do que se V& nos postais onde ndo ha artistas, como podemos contemplar
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em Elsa de Mendés. Umas sdo mais pomposas, com muitos babados e rendas outras com mais
partes do corpo a mostra e modelagem mais ajustada. Esses postais se afastam das descricGes
feitas anteriormente; em um primeiro entendimento inclusive parecem ser opostos a eles. A
figura de uma mulher que trabalha e ainda mais no meio artistico, a principio, seria contrario
ao arquétipo mae-esposa- dona de casa; no entanto, uma observacdo mais atenta revela outra

percepcao.

O fato de uma mulher ocupar uma atividade publica ndo era bem aceito entre as
familias burguesas nem aos olhos da lei no comeco do século XX como visto, tanto que
precisavam de autorizagdo do pai ou marido para trabalhar, e ndo era uma exclusividade da
sociedade brasileira. Menos ainda na &area das artes, pois atividades desse tipo por muito

tempo estiveram associadas a prostituicdo. O estereotipo da profissdo advém do fato de estar

179

condicionada a um publico pagante™"*-; além disso, a avaliagdo moral variava de acordo com

a origem social*®.

De forma geral, mulheres foram mantidas afastadas de produgdes artriticas. A
historiadora francesa Michelle Perrot declara sua posi¢do, indicando uma questdo de

principio, logo:

“[...] imagem e a musica sdo formas de criagdo do mundo. Principalmente a
mausica, linguagem dos deuses. As mulheres sdo impréprias para isso. Como
deveriam participar dessa colocacdo em forma, dessa orquestracdo do
universo?” (PERROT, 2016, p.100)

As mogas eram permitidas algumas atividades ndo autorais como as que envolviam a

s 181

copia e a interpretacdo, além do que Perrot julga como “uso privado da arte que consiste

na manifestacdo de dotes artisticos em ambiente doméstico para entretenimento, como por

1% DAVIS, Tracy C., 1991 apud: REIS, Angela de Castro. Ser mulher e atriz no contexto social de meados do
século XIX ao inicio do século XX. IN: Plural Pluriel - Revue des Cultures de Langue Portugaise, n°8,
printemps-été 2011. Disponivel em: www.pluralpluriel.org. Acesso em 03 jan 2018.

180 £ sabido que tal questdo é sensivel e possui muitas nuances sobre sua dindmica social, no entanto ndo é
objetivo deste estudo aprofundar o tema.

181 |dem.


http://www.pluralpluriel.org/
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exemplo, tocar piano ou a pintura de natureza-morta. Esse tipo de aprendizado, inclusive,
fazia parte da boa educacdo de uma mocga, mas sem jamais avancar para a profissionalizacao.
Dentro dessa Otica concebida por Perrot, ela marca a cantora lirica como o expoente feminino

da arte ja que sua funcdo é reproduzir uma obra criada por homens.

Compreendendo essa avaliagdo, os postais contendo imagens de cantoras e atrizes
presentes na colecdo estdo inseridas em uma ldgica que conduzia & autonomia da mulher a um
perimetro estreito e controlado, ndo constituindo uma oposi¢ao aos principios apontados aqui
neste capitulo ao outro grupo de postais enunciados. A existéncia desses itens ndo significava
uma falta aos costumes: adquiri-los era apenas fugir do habitual. A mulher que olha as
criancas e a que sobe aos palcos ndo séo antagonistas, elas participam de um mesmo eixo que

demarcava lugares delimitados a elas.

Concatenado ao grupo acima, temos exemplo de registro fantasioso (figura 8), com
cenarios fantasticos nas quais as cenas retratadas parecem pertencer a realidade, pois sdo
criagcdes ludicas e imaginativas. As mulheres contidas neles traduzem na sua imagem a
atmosfera da ficcdo dos romances, de um ambiente imaginado pela literatura. Assim como as
atrizes e cantoras, eles podem ser interpretados como uma evasdo a normalidade, da rotina,

mas nao representam uma quebra alguma as diretrizes do modelo feminino vigente.

Esses postais foram eleitos como demonstrativos dos 301 itens colecionados por
Estella por expressarem de alguma forma a totalidade do conjunto. Tomando o panorama da
colecdo, outros elementos e ocorréncias sdo recorrentes e trabalham como coadjuvantes a
alegacdo que as imagens nos postais vdo ao encontro do discurso de feminilidade. S&o
detalhes e particularidades que conferem destaque as mulheres, acentuam a presenca de sua

figura na fotografia e podem revelar um pouco de sua identidade.
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As mulheres fotografadas nunca estdo com aparéncia triste ou melancolica; pelo
contrério, aparentam felicidade ou no maximo uma expressdo contemplativa. Com 0s avangos
tecnoldgicos e a melhoria significativa na diminuicdo do tempo de exposicdo das cameras
fotogréaficas, as fei¢bes sérias haviam ficado no passado, ndo precisar esperar longos minutos
pelo fim do registro permitiu alguma espontaneidade nos gestos. Contudo, os semblantes nos
postais vdo além desse ganho técnico, eles efetivamente transmitem uma satisfacdo com a

cena no entorno.

O olhar dos modelos, tanto femininos quanto masculinos, merece uma atencdo nesta
analise. Como mostram os exemplos de postais, o olhar que vem de dentro da imagem é um
elemento de atracdo, um magnetismo que percorre a colecdo. Ele chama o espectador a
participar, uma vez que o olhar é uma brecha para o desenvolvimento de um enredo a ser
criado por quem tem o postal em méaos — ele sugere um didlogo. Mesmo na sua auséncia,
como na figura 6, os personagens observam somente 0 que esta dentro da cena, sendo que 0

espectador se torna uma testemunha oculta.

Outra caracteristica comum as modelos sdo suas roupas, um verdadeiro passeio pela
moda da primeira década do século XX. O abandono do espartilho criou uma silhueta
alongada, os tecidos receberam cortes mais simples e cores mais claras. As meninas com
vestidos que se assemelham ao das adultas, meninos em ternos de marinheiro e 0s homens
com colarinhos altos e rigidos. Até mesmo os cabelos das mulheres ndo ficaram de fora, quase
sempre presos, penteados ou cobertos. Alguns poucos postais de atrizes veem-se os cabelos

livres.

Retomando Michelle Perrot, a mulher ¢ “antes de tudo, uma imagem [...], ¢ feita de

s 182

aparéncias , @ beleza e a aparéncia se materializaram como um capital até o século XX,

182 pERROT, 2016, pp. 49-50.
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onde, a partir de entdo, segundo a autora, as revistas femininas surgidas diziam que todas
poderiam ser bonitas com maquiagem e cosméticos. A existéncia da valorizagdo da beleza,
mulheres ao longo dos tempos foram moldadas a caber em certos padrdes estéticos e de moda
que sdo modificados periodicamente. A forma de usar e exibir os cabelos manifestava
distincdo. Soltos eram vistos como um habito vulgar, das mulheres do povo. As senhoras
distintas cobriam suas cabecas com chapéus e o cabelo exposto era aceito em penteados que

passaram a ser itens de vestuario %,

Os cabelos femininos ainda estavam estreitamente ligados a seducéo; solta-los era um
ato de ousadia guardado para a intimidade. Ainda a respeito desse assunto, o recato era um
principio absoluto para as mulheres, cujas geracGes seguidas as ensinaram sobre as virtudes
de serem resistentes ao sexo'®. O valor da mulher estava na firmeza que apresentava as
investidas do homem, que, por sua vez, deveria demonstrar sua virilidade provocando esses
avangos. A castidade e a pureza eram manifestadas de variadas formas, 0 comportamento

contido, gestos constritos e um pouco de timidez sugeriam o controle e a contencao feminina.

Mesmo ap0s as nupcias essa era a conduta a ser seguida. O historiador aleméo Peter
Gay denomina de inocéncia artificial *° a conservacao deste comportamento mesmo apés a
consumacdo do casamento — a principio motivo maior do recato,pois a sociedade respeitavel
ndo a admitiria de outra forma. O afeto entre casais é presente, rostos aproximados, beijos
apenas nas maos que se tocam em cumplicidade como podemos ver na figura 1 no capitulo
inicial. Esses modos estdo identificados no conjunto da colecdo e os postais expostos aqui

atestam a sutileza de suas poses.

183 |dem, p. 58.
184 KEHL, 2016, p.53.

185 GAY, Peter. A experiéncia burguesa da rainha Vitéria a Freud: a educagdo dos sentidos. S&o Paulo:
Companhia da Letras, 1988. v 1. p. 205.
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O processo de colorizagdo como recurso visual quando utilizado, incide quase
exclusivamente sobre as mulheres, incluindo as criangas. Adornos como flores e outros
objetos componentes da cena as vezes recebem cores e estdo constantemente correlacionados
as mulheres e meninas como veremos adiante. Figuras masculinas raramente ganham cor; em
praticamente nenhum dos postais*®® contém colorizaco, tornando sua presenca menor, menos
atraente e por consequéncia, sobressaindo a da mulher. A cor funciona como um feixe de luz

a iluminar o personagem principal em cena, a mulher.

Ainda se tratando de interven¢des manuais nas imagens, 0 uso da pintura também foi
utilizado para adicionar acessorios nas personagens como brincos, colares, e anéis e
aproximando o olhar é percebido que estes ndo existiam na fotografia original como é
possivel atestar na figura 8. O tratamento aparece para aderecar as modelos, agregando a elas
componentes de uso de mulheres, acentuando caracteristicas do que é entendido como
feminino, como as joias e itens que valorizem a aparéncia. Aos homens ndo séo
absolutamente adicionados elementos, suas figuras permanecem originais como a fotografia

tirada no estudio, Ihe bastam seus bigodes e ternos alinhados.

Alguns elementos podem ser entendidos em uma esfera relacional ao feminino para
sublinhar a centralidade da mulher na imagem. As flores, folhagens, ornamentos, acessorios
de beleza como lacos, espelhos, chapéus entre outros e até mesmo 0s homens e as crianga3187.
Todos esses sdo colocados como atributos da mulher, como se fizessem parte de seu
repertorio. Esses componentes funcionam sinalizando sobre quem é a mulher daquela
imagem. Exercem, portanto, a funcdo de traduzir algumas das circunstancias daquela cena

muda e estatica.

18 Foj encontrado apenas um item onde hé colorizacéo da roupa do homem. Postal de notacdo BR RJIAPERJ FB
0.0. ESB.CP.CS. 02 [028] e em alguns com meninos que levam pequenos pontos de cor.

187 Aqui me refiro aos postais nos quais hé tanto mulheres como criangas.
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A presenga de criancas denota maternidade, cuidado, responsabilidade, do homem,
romance, amparo, compromisso. Por meio deles interpretamos se aquela que vemos mulher
do postal é casada, se possui filhos, a atencdo dedicada a casa e a familia, entre outras
diversas leituras possiveis. Ademais a associacdo de mulher &s criancas é empregada™®®
colocando os dois em um mesmo campo semantico, sugerindo a infantilizacdo da mulher ao
suscitar a fragilidade de ambos — reunindo uma mesma construgdo simbélica **. Essa

conjuncdo corrobora com a compreensdo do ser mulher estar conectado ao arquétipo mée-

esposa-dona de casa.

Seguindo a referéncia as criancas, € interessante realcar que em diversos cartdes deste
dossié as meninas aparecem em brincadeiras de faz de conta simulando ocupacGes de
mulheres adultas. Elas realizam tarefas como cuidar de bonecas ou mesmo outra crianga
menor, servindo cha e até mesmo se casando — afirmando nelas a projecdo sobre o que era

desejado e esperado a respeito da fungdo de uma mulher.

Como foi trabalhado na primeira paste deste estudo, a parcela da colecao selecionada é
constituida de cartBes-postais importados, oriundos do continente europeu. Tal dado, no
contexto deste capitulo, conduz a uma relevante reflexdo sobre a relagdo entre as imagens nos
postais e a colecionadora. Os cenarios e atmosferas presentes nos itens e 0s vividos por
Estella Bustamante séo distantes em geografia e ambiente. A natureza, as flores, figurinos, em
pouco se assemelham aos de uma cidade tropical como o Rio de Janeiro. Apresenta-se um
deslocamento de realidades, a que circundava Estella — mesmo considerando o meio mais
abastado de sua camada social — e das mulheres representadas nos postais. Tais imagens iam
ao encontro com as aspirag0es europeizantes que circulavam na cidade nos primeiros anos do

século XX.

188 RAGO, 2014, p.94

189 |dem.
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Além disso, a distancia de realidades acaba por ser mais um atrativo para a escolha dos
postais. No ato selecionar para a colecdo a novidade nas imagens € um fator de interesse.

Além do diferente que apresentavam é preciso considerar a identificacéo'®

com as imagens
no sentido de imaginar-se ou desejar estar naquela mesma circunstancia — situacdo que o

congrega com o desejo de narrativa das imagens discutido anteriormente.

E entendido entdo que os diversos elementos que integram as fotografias aqui
apresentados trabalham orquestrados para compor a imagem da mulher e a representacdo do
feminino socialmente construido na virada do século XX. Mas seu funcionamento apenas tem
efeito quando um componente € justaposto a eles, o olhar humano que neste caso € definido
pela pratica de colecionar. E desta forma que a imagem ganha sentido e alcanca a

possibilidade de se tornar algo significativo, uma histéria Gnica, com comec¢o, meio e fim.

A narrativa potencial dos postais pode parecer nao ter densidade por ndo ser
estruturada a priori. No entanto é justamente no seu poder de atracdo a que se faz moderna,
envolvida em praticas peculiares, como a do colecionismo. Ha possibilidade de originalidade
para cada historia que a imagem provoca no espectador justamente na medida em que o
arranjo sequencial de imagens complementa uma leitura correlata que a organiza. O potencial
de narrativa € um elemento que dinamiza a colecdo. Esses itens sdo tdo propicios a praticas
especificas como é o colecionismo visto que o observador é a ultima peca que falta a essa

conjungdo e faz diferenga ao enredo.

190 Aqui, identificacdo se refere ao mecanismo psicanalitico enunciado por Freud como a primeira forma de
ligacdo, o primeiro lago emocional; é baseado na possibilidade ou desejo de colocar-se na mesma situagéo. Cf.
FREUD, Sigmund. Psicologia de grupo e analise do ego (1921). In: Edicdo Standard Brasileira das Obras
Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976. p. 133-139.
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CONCLUSAO

A prética de colecionar ao longo do tempo rendeu beneficios a Historia. Colec¢des séo
vestigios materiais do passado e constituem importante fonte de pesquisa nos estudos
histdricos. A cartofilia, especificamente tratada nesta pesquisa, foi um fenémeno do inicio do
século XX iniciado na Europa que rapidamente chegou ao Brasil. Com status de esporte,
dentro uma concepgdo da época, proliferaram entre as maos das familias abastadas do Rio de

Janeiro, como a de Estella Santos de Bustamante.

A extensa colecdo aqui utilizada apresenta cartbes importados da Europa, bastante
caracteristicos do inicio do século XX com fotografias posadas, afastados do que usualmente
é pensado dos postais com paisagens e pontos turisticos. Os itens de alta qualidade visto seu
bom estado de conservacéo fisica, pois passados mais de cem anos eles conservam a imagem
formada e as cores adicionadas manualmente, apenas com alguns pontos de espelhamento do
sal de prata ' e rachaduras no papel pelo manuseio. A caracteristica que se insistiu em
sublinhar trata da colecdo ter sido formada por Estella, & época em que esses cartdes
circulavam com o objetivo claro de colecionar diferentemente de outras cole¢cdes acumuladas
como conjunto de correspondéncias ou reunidas em periodo posterior. O trabalho exigiu
pesquisar em outras cole¢des semelhantes para averiguar essa afirmacao, que como visto, se

mostrou acertada. .

A escolha do titulo do trabalho Postais para ver advém justamente da compreensao,
alcancada ja na pesquisa inicial para o projeto, que esses itens foram acumulados com a
intencdo de integrarem uma colecdo. O conjunto de Estella ndo é uma reunido de

correspondéncias, pois ndo foram adquiridos para serem escritos e levarem mensagens - sao

191 processo de deterioracdo que as fotografias reveladas por gelatina/prata est&o sujeitas, a prata utilizada fica
evidente na imagem provocando um efeito semelhante a um espelho. cf. MOSCIARO, Clara. Diagnostico de
Conservacao em Colegdes Fotograficas. Cadernos Técnicos de Conservacdo Fotografica: Volume 6. Rio de
Janeiro: Funarte, 2011.
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até encontrados postais com essa funcdo como apresentado no primeiro capitulo, mas
representam uma parcela pequena frente aqueles que permaneceram em branco e inclusive
diminuem ao passar do tempo. Eles foram destituidos de sua fun¢do, configurando o que Jean

Baudrillard caracteriza'® como colecéo.

Dessa forma, a pesquisa demonstrou que o motor que impulsionava Estella a reunir os
postais ndo era a intencdo de enviar mensagens aos amigos e familiares, mas a contemplagédo
das imagens e participar do passatempo que é a cartofilia. O trabalho se desenvolveu sobre
esses itens e entrou em uma dimens&o particular das cole¢des de postais antigos. Encontrar
registros a respeito desses itens revelou-se tarefa dificil. Os primdrdios deste tipo de colegdo
no pais sdo carentes de fontes, bem como aquelas que tratam da producdo e edi¢do dos postais
que tanto fizeram sucesso. Dai a importancia de uma andlise profunda e sistematica do objeto
cartdo-postal, que se constitui em explorar sua materialidade, extraindo dele todos os sinais e
pistas possiveis que conduzissem a informagdes de uma inddstria significativa no periodo
anterior a Primeira Guerra Mundial. Recorrer a fonte sob esse aspecto potencializou seu valor

dentro da pesquisa.

Concomitantemente a essa avaliacdo, a pesquisa permitiu perceber que as imagens de
tais postais sd0 montadas de forma a provocar no observador sua participacdo no
desenvolvimento daquela cena. No estudo é colocada a ideia de narrativa em potencial e
desejo de enredo para qualificar tal caracteristica dos cartbes. Esse aspecto da analise é
necessario, pois se conecta a propria ideia de cole¢do. Dos diversos elementos apresentados
no estudo usados como apelo ao consumo dos postais, 0 potencial de narrativa é transversal a
todos eles. Ao instigar o observador a elaborar narrativas possiveis as suas imagens, é criado

mais um artificio para envolvé-lo na prética de colecionar.

192 BAUDRILLARD, 1968, p. 94.



107

Ao passo que essa etapa foi desenvolvida, fez-se o entendimento que a colecdo era
majoritariamente composta por imagens de mulheres. Os itens da colec¢do de Estella possuem
algumas caracteristicas comuns, mesmo sendo distintos uns dos outros apresentam
predominantemente a figura da mulher em suas imagens. A analise constatou que o conjunto é
uma colecdo feminina, ndo pelo motivo dessa prevaléncia identificada, mas pela forma de
apresentacdo da mulher. A representacdo contida na imagem se efetiva perante c6digos
culturais de quem a produz e a observa. Elas sdo frutos de uma época, direcionados a um
publico e é inerente a elas que carreguem marcas de seu tempo com sua estética e seus

valores.

Em paralelo ao nascimento e desenvolvimento do cartdo-postal, um novo discurso de
feminilidade era construido na Europa desde a segunda metade do século XIX com ecos no
Brasil anos mais tarde, no principio do século seguinte. A consagracdo do modelo mae-
esposa- dona de casa pode ser observado representado nos postais. As fotografias nos postais
refletem a mulher desenhada nesse periodo, ndo como propaganda deste modelo apregoado do
que era ser mulher, mas colaboram ao sublinharem em suas imagens determinadas situacgdes e

elementos que vao ao encontro com a fala vigente.

A percepcéo inicial ao observar toda a colecdo era que havia grupos distintos de
mulheres representadas nesses postais: a mulher da vida publica (as atrizes e cantoras) e a
mulher do lar (as que cuidam das criangas, as noivas entre outras). Isso, & primeira vista,
mostraria personagens contraditérios, que essas mulheres poderiam compor grupos opostos e
entdo haveria uma dualidade da colecdo de Estella a ser explorada. No entanto, com uma
profunda leitura, a bibliografia consultada a respeito das mulheres nesse periodo apresentou
aspectos diferentes e desfez a ideia pré-concebida. Ambas se apresentam como faces de um
mesmo modelo de feminilidade que era construido no inicio do século XX. Tal constatacdo

confere inclusive uma maior unidade a colecao.
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Os cartBes-postais constituem uma relevante fonte a pesquisa histérica, tanto na
orientacdo textual em sua funcdo de correspondéncia como iconografica, pelas imagens-
fotografias ou ilustracBGes - que carregam. Por possuirem conteudo visual, as metodologias
possiveis de estudo estdo intimamente ligas aquelas aplicadas a fotografias e este estudo
compreendeu-as como instrumentos para elaborar uma histéria da cartofilia no Brasil nos
primeiros anos do século XX, dos cartdes-postais da Era de Ouro e realizar leituras a respeito

das imagens.

A pesquisa junto ao objeto de estudo foi capaz de apreender que esses cartdes-postais
possuem uma capacidade de permitir narrativas ao observador. N&o h& uma mensagem
fechada, mas uma histéria em potencial a ser gerada pelo espectador, que foi entendido aqui
como uma vontade de narrativa do objeto. A excecdo dos itens seriados, ndo é dada ao
observador uma histéria pronta para que ele aprecie, uma vez que a a¢do em torno daquela
cena congelada no postal somente é realizada pela construgdo do seu olhar. A subjetividade
dos sujeitos é uma dimensdo nessa relacdo objeto x espectador. Essa sugestdo de narrativa,
assim denominada neste estudo, é mais um componente a estimular o colecionismo. Ao
instigar os individuos a construirem suas histérias, menos visivel fica a separacdo entre
consumidor e colecionador, pois 0 primeiro na inquietacdo por novas historias adquire mais

itens que o conduzem ao colecionismo.

Nunca saberemos como Estella recebia e apreendia essas imagens, quais narrativas
construia sobre o que via. O certo é que a colecdo que deixou nos atrai, sem davidas, pela sua
beleza estética e acabam por revelar-se uma relevante fonte de pesquisa. O cartdo-postal € um
agente cultural, e seu estudo, a averiguacdo de sua produc¢do ao seu consumo, a anélise de
suas caracteristicas fisicas, em que a leitura de suas imagens e representagcdes contribuem nédo
somente para o estudo do colecionismo no Brasil, mas também para investigac@es de outras

dimensdes sociais possiveis em seus US0S e suas imagens.
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