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RESUMO

A dissertacdo apresenta questfes relacionadas as noc¢fes de cultura popular,
patrimonio e identidades sociais atraves da andlise da escrita de folcloristas e do
trabalho de campo com o grupo da Folia de Reis Sagrada Familia da Mangueira, no Rio
de Janeiro, no tempo presente. Buscamos perceber especialmente os indicios de
permanéncias e transformacdes nas Folias de Reis, bem como a relacdo entre tradicdo e
modernidade para os folides no contexto estudado. Sob o ponto de vista metodologico,
nossa prioridade foi inicialmente recuperar alguns relatos de Folias de Reis da segunda
metade do século XX, objetivando perceber como os folcloristas relataram essas
praticas. A analise de significados desta manifestacao cultural e religiosa para os folides
da Sagrada Familia da Mangueira, na atualidade, permitiu enunciar uma reflexéo sobre
os temas da tradicdo e da modernidade, privilegiados ao longo da pesquisa. Ao
final, propomos um debate sobre as questdes que envolvem o conceito de patriménio
cultural imaterial, assim como a intengédo de patrimonializar as Folias de Reis do Rio de

Janeiro no inicio do século XXI.

Palavras-chave: Folia de Reis, cultura popular, folclore, memoria, patriménio cultural.



ABSTRACT

The dissertation discusses the concepts of popular culture, patrimony and social
identities through the analysis of folklore writing and fieldwork along the "Folia de Reis
Sagrada Familia da Mangueira™ group, in Rio de Janeiro, at the present time. We sought
to perceive, especially, some signs of permanence and transformation in "Folias de
Reis" as well as the relationship between tradition and modernity for the festivity
players in this research context. From a methodological perspective, our priority was
initially to recover some accounts of "Folias de Reis" from the second half of the
twentieth century, in order to understand how the folklorists reported these
practices. The analysis of cultural and religious manifestation meanings for the
players of "Folia de Reis da Mangueira", nowadays, expresses the themes of tradition
and modernity privileged by this research. In the end, we propose a debate on the
concept of imaterial cultural heritage, as well as the intention to patrimonialize the

"Folias de Reis" of Rio de Janeiro at the beginning of the 21st century.

Keywords: Folia de Reis, popular culture, folklore, memory, cultural heritage.
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INTRODUCAO

O que séo Folias de Reis? Essa pergunta apareceu logo no inicio do trabalho
como bolsista de iniciacdo cientifica, na graduacdo em Historia na Universidade Federal
Fluminense. Fui bolsista da Prof2. Dr2. Martha Abreu de 2009 a 2011, no projeto intitulado
“Memodria e Histdria da musica negra no Vale do Paraiba, séculos XI1X e XX”. O projeto
girava em torno das manifestacdes culturais e musica negra no Vale do Paraiba fluminense
e ja tinha como resultado de trabalho de pesquisa anterior o filme “Jongos, Calangos e
Folias”, produzido pelo Laboratério de Histdria Oral e Imagem da UFF pelas professoras
Martha Abreu e Hebe Matos.

Nesse contexto tive contato com as Folias de Reis. Por ter uma relacdo maior
com o jongo, devido ao projeto e a outras pesquisas com que tive contato, ficava-me a
duvida e a necessidade de satisfazer essa curiosidade sobre as Folias de Reis, manifestacdo
mais centrada no catolicismo popular. Eu, com uma criacdo muito catélica, me perguntava:
“Como eu nunca tinha ouvido falar em Folia de Reis?”

Perguntando a familia, minha avo, nascida e criada em Santo Antonio de Padua,
no interior do Estado do Rio, me contara que tinha muita Folia la e dai vem a tona diversas
histdrias sobre sua vivéncia de crianca com a Folia de Reis.

Mas a Folia de Reis ndo se restringia ao interior, tinha Folia aqui, bem perto de
mim, em Niteroi, em S0 Gongalo, no Rio de Janeiro, em tantos lugares tdo proximos e tdo
urbanos, por todo (ou quase todo) o Estado do Rio de Janeiro. Pois entdo surge minha
curiosidade: De onde vieram? Como se estabeleceram aqui? Como ainda atuam? Como eu
nunca tinha visto antes?

Tive uma criacdo catélica muita atuante dentro da Igreja, onde frequentava todo

final de semana, fazendo parte de muitos grupos. Apesar disso, muito pouco ouvi falar
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sobre os Reis Magos e nem suspeitava que houvesse uma devocdo tdo forte em torno
dessas figuras biblicas. Depois do contato com a Folia de Reis, recorri a Biblia na
curiosidade de conhecer 0 que havia nela sobre os Reis Magos — que sdo santos para 0s
folides, mas ndo sdo santos para Igreja Catdlica. E o que aparece sobre eles é muito pouco,

apenas no Evangelho de Mateus. Segue abaixo a citacdo de uma parte do trecho biblico:

Tendo nascido Jesus na cidade de Belém, na Judéia, no tempo do rei Herodes,
alguns magos do Oriente chegaram a Jerusalém, e perguntaram: “Onde esta o
recém-nascido rei dos judeus? N6s vimos a sua estrela no Oriente e viemos
para prestar-lhe homenagem”.

(...) Depois de ouvirem o rei, eles partiram. E a estrela, que tinham visto no
Oriente, ia adiante deles, até que parou sobre o lugar onde estava 0 menino. Ao
verem de novo a estrela 0os magos ficaram radiantes de alegria.

Quando entraram na casa, viram 0 menino com Maria, sua mée. Ajoelharam-se
diante dele, e Ihe prestaram homenagem. Depois, abriram seus cofres, e
ofereceram presentes a0 menino: ouro, incenso e mirra. Avisados em sonho
para ndo voltarem a Herodes, partiram para a regido deles, seguindo por outro

caminho.’

Mateus nao especifica o nimero de magos, s6 0 nimero de presentes dados ao
menino Jesus, ndo diz seus nomes, nem suas origens especificas, apenas que vieram do
Oriente e nem os chama de reis, como nés fazemos hoje nos referindo a eles como reis
magos.

Apesar de restritas as informacgdes biblicas sobre os magos, muitos elementos
foram acrescentados a eles com o passar dos séculos: nomes (Melchior ou Belchior,

Baltazar e Gaspar), o titulo de reis magos, a origem (que seria na Pérsia), a religido

! BIBLIA. N. T. MATEUS, 2:1-12. In: BIBLIA. Portugués. Biblia Sagrada: Edi¢&o Pastoral. S&o Paulo:
Paulus, 1990. P. 1181-1182.
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(seriam sacerdotes da religido zoroastrica) e até mesmo a cor (Baltazar seria negro, o
que gera em alguns relatos que tive contato durante a pesquisa como bolsista de
iniciacdo cientifica, do preconceito que esse sofreu por parte dos outros magos, fazendo
uma clara alusao ao preconceito que 0s negros sofreram e sofrem no Brasil).

O catolicismo popular foi acrescentando e trazendo para uma vivéncia pessoal as
figuras dos reis magos, de forma que a devocéo dos foliGes e de seus seguidores seja tdo
grande em torno dos reis, apesar de ndo serem santos canonizados pela Igreja Catolica.
A prépria Igreja, que hoje agrega um pouco mais esses ritos populares, celebra os santos
reis no dia 6 de janeiro, agregando a Folia ao final de sua celebracdo, como pude
observar no meu trabalho de campo.

Outro passo importante no desenvolvimento dessa dissertacdo foi meu contato
desde a graduacdo com os conceitos de identidade, memdria e patrimonio,
especialmente por meio da iniciacdo cientifica e pela orientacdo da professora Martha
Abreu, tanto na iniciacdo cientifica, nas disciplinas que cursei com ela e na elaboracao
do meu trabalho de conclusdo de curso, ja voltado para as Folias de Reis. No mestrado
pude aprofundar esses temas nas disciplinas, mais uma vez cursando uma disciplina
com a professora Martha Abreu, e sob a orientacdo de Larissa Viana que acrescentou
muito a essa pesquisa com sua dedicacdo e conhecimento em histéria cultural.

A qualificagdo foi um momento definidor da pesquisa. Na banca, duas
pesquisadoras voltadas para o estudo de manifestacdes da cultura popular, Renata
Moraes e Céascia Frade, ambas da UERJ. Céascia Frade, em especial, se dedica, desde a
década de 70, ao estudo das Folias de Reis do Rio de Janeiro e a valorizagdo dessa
prética, trabalhando inclusive como coordenadora da Divisdo de Folclore do

Departamento de Cultura. Os apontamentos feitos pelas pesquisadoras foram valiosos
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para conclusdo dessa pesquisa, especialmente a sugestdo de Céascia Frade do grupo de
Folia de Reis Sagrada Familia da Mangueira para minha pesquisa de campo.

Conhecer o grupo e seus integrantes foi de importancia central para essa
pesquisa. No primeiro contato, junto a minha orientadora Larissa Viana, fomos tédo
acolhidas e bem recebidas, todos muito dispostos a nos ajudar e acrescentar a minha
pesquisa. Nesse primeiro contato pudemos entrevistar Hevalcyr, mestre da folia, Elaine,
sua esposa e bandeireira, Claudio, palhaco e, no meu ponto de vista, poeta e Sr. José
Coutinho, folido mais antigo do grupo.

A entrevista foi definidora para a concluséo desse trabalho, bem como assistir a
festa de arremate. Como na entrevista, fui muito bem acolhida e pude participar,
observar, filmar, fotografar toda a movimentacéo da festa.

Todo esse trabalho de campo com a Folia de Reis Sagrada Familia, como
sugerido por Cascia Frade na qualificacdo, foi essencial para que essa dissertacdo fosse
concluida, de forma que o presente se interasse com o passado que tive acesso por meio
de documentos e trabalhos de outros pesquisadores.

Por fim, para conclusédo do terceiro capitulo, Céscia Frade também me forneceu
0s contatos para que pudesse ter acesso ao inventario das Folias de Reis do Rio de
Janeiro entregue ao Iphan e produzido por pesquisadores da UERJ, inclusive Cascia.
Esse material foi primordial para a elaboracéo do Gltimo capitulo e para concluséo dessa
pesquisa, pois possibilitou pensarmos nas politicas governamentais em torno da Folia de
Reis.

A dissertacdo se divide em trés capitulos: no primeiro, intitulado A Folia de Reis
na escrita dos folcloristas, faco uma breve discussdo sobre os conceitos de cultura,

memoria e identidade e procuro analisar pesquisas de folcloristas pelo Brasil e no Rio
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de Janeiro, de forma que possamos refletir sobre os conceitos de memoria, tradi¢do e
modernidade mais adiante.

No segundo capitulo intitulado Memdria e Histdria do grupo de Folia de Reis
Sagrada Familia da Mangueira, busco centrar a analise na memoria do grupo,
procurando compreender os objetivos dessa pratica e refletir sobre o que os folides
entendem sobre a relacdo entre tradicdo e modernidade na permanéncia dessa pratica
sujeita a transformacgdes com o passar do tempo, como observamos em comparagao com
os relatos dos folcloristas trazidos no capitulo anterior.

No terceiro e Ultimo capitulo o inventario das Folias de Reis solicitado pelo
Iphan serd central para compreensdo dos objetivos e expectativas em torno da
transformacédo da Folia de Reis do Rio de Janeiro em patrimdnio cultural imaterial do
Brasil, bem como a compreensdo do conceito de patriménio imaterial e das politicas de

patrimonializacdo surgidas nas ultimas décadas.
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CAPITULO 1

A Folia de Reis na escrita dos folcloristas

1.1 — Cultura, identidades e memoria: uma discussao historiogréfica.

As Folias de Reis foram temas recorrentes de pesquisas de folcloristas do final
do século XIX e especialmente durante o século XX. A atencdo principal desses trabalhos
estava na descri¢cdo dos elementos que compde a Folia. Remonta a categoria de “fato
folclorico”, onde a preocupacdo principal de seus autores era a pesquisa das origens desta
manifestacdo cultural, que apontava para antecedentes ibéricos.>® O conjunto desses
trabalhos dos folcloristas, aponta para tracos associados a ambientes rurais e a
reminiscéncia de um passado remoto, mesmo quando as pesquisas se realizam em centros
urbanos, enfatiza-se uma origem camponesa e perdas decorrentes das migracées.® Grande
parte desses trabalhos foi motivada pela suposicao do desaparecimento destas praticas em
face as transformacdes da sociedade, caracterizando-se uma “retérica da perda”.’

A perda sempre pareceu inevitavel. Esse sempre foi 0 medo que rodeou 0s
folcloristas desde meados do século XIX e fator principal, gerador da necessidade, de se
registrar diversas manifestagcdes culturais em todo o Brasil. Foi também o medo da perda
de diversas manifestacdes folcloricas pelo Brasil que motivou o movimento folclorico,
grupo que, segundo Luis Rodolfo Vilhena, ndo compartilhava apenas um mesmo tipo de
producdo intelectual, mas “adotava um engajamento coletivo na defesa das tradi¢Oes

populares”.®

’BITTER, Daniel. A Bandeira e a Mascara. A circulacdo de objetos rituais nas folias de reis. Rio de
Janeiro: 7 Letras; Iphan/CNFCP, 2010. P. 10

* Idem.

* GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: discurso nacionalista e patriménio cultural
no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2003.

> VILHENA Luis Rodolfo. Projeto e Miss&o: 0 movimento folclérico brasileiro 1947-1964. Rio de
Janeiro: Funarte; Fundagdo Getulio Vargas, 1997, p.173.
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Apesar do medo da perda, motivador do movimento folclérico, sabemos que muitas
manifestacdes populares se renovam em todo o Brasil, transformando-se constantemente.
Muitos folcloristas destacavam essa preocupacdo, mas nem todos viam o folclore como
uma sobrevivéncia que ficou no passado, como Edison Carneiro que abordou a capacidade
de atualizacao das expressdes populares, que acompanham a sociedade.

A Folia de Reis é 0 caso que destaco para esta pesquisa, manifestacdo cultural
muito presente no Sudeste brasileiro e também em outras regiGes do Brasil. O Vale do
Paraiba fluminense, a Baixada Fluminense e mesmo a Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro sdo espacos de diversas manifestacbes musicais, que afirmam, por meio dessas
manifestacdes, identidades culturais e contribuem para uma luta politica mais ampla hoje
visualizada em todo o Brasil, de combate as desigualdades raciais, sociais e culturais.®

Nos centros urbanos do Rio de Janeiro, especialmente nas comunidades populares e
na Zona Norte, também encontram-se diversos grupos de Folias de Reis. Além disso,
Encontros de Folias de Reis e festivais folcléricos ocorrem durante todo ano pelo Brasil,
reunindo diversos grupos, representantes governamentais, intelectuais, devotos e um
publico diversificado no geral. Encontros de tamanha grandiosidade, que trazem a tona
discussbes em torno da reivindicacdo da Folia de Reis como Patriménio Imaterial.
Atualmente, as Folias de Reis do Rio de Janeiro estdo sendo inventariadas pelos
professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) Céscia Frade e Ricardo
Gomes Lima e quinze municipios sdo abarcados na pesquisa.

Nesta pesquisa, pretende-se analisar as Folias de Reis a partir da perspectiva dos

folcloristas e memorialistas, dos préprios folides e da consideracdo da producdo académica

® Hebe Mattos e Martha Abreu fazem essa afirmacdo em diversos estudos sobre as manifestacdes
musicais de comunidades negras no Vale do Paraiba. Tendo como base seus trabalhos, busco direcionar
meu olhar para o estudo das Folias de Reis no interior e nos centros urbanos do Rio de Janeiro. Ver
especialmente o texto de Abreu e Mattos “Remanescentes das Comunidades dos Quilombos”: meméria
do cativeiro, patrimonio cultural e direito a reparacdo”. Iberoamericana; América Latina - Espanha —
Portugal”, revista do Ibero-Amerikanisches Institut (Berlim), Ano Xl (2011), n. 42, Dossié Novas
etnicidades no Brasil: Quilombolas e indios emergentes. P. 147-160.
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sobre o tema. Por partir de conceitos como memoria, identidade e cultura popular, é
preciso primeiro entender em que concepcdes e autores baseiam-se a presente reflex&o.

Na década de 80, novos trabalhos na area de historia cultural e social voltavam suas
preocupacdes para as questdes relativas aos comportamentos, normas e valores dos sujeitos
populares. Com a ampliacdo do campo da historia cultural, privilegiava-se as manifestacoes
das massas andnimas, dos setores populares. Robert Darnton aponta uma tendéncia de
aproximacdo entre os olhares de historiadores e antropdélogos ao afirmar que “o historiador
etnografico estuda a maneira como as pessoas comuns entenderiam o mundo”.” Os
historiadores adeptos desta nova perspectiva vém mostrando outras maneiras de questionar as
fontes e fazer uso delas.

Considerando os pressupostos da nova historiografia, ao pretender pesquisar a
trajetéria das Folias de Reis, envolveremos conceitos variados, como memoria, identidade e
cultura. Ao tratarmos de memoria estamos ressaltando também a construcdo de identidades.
Sendo a memoria e a identidade processos intersubjetivos, recordar € em si mesmo um ato de
reconhecer-se como Unico, mas, a0 mesmo tempo, pertencente a um grupo. Os folibes, suas
memorias e identidades, nesse caso, devem ser pensados individual e coletivamente, pois
podem se colocar sozinhos e em grupo.

Devemos considerar neste trabalho o carater seletivo da memoria, assim como destaca
Fernando Catroga: “Ela é retencdo afectiva e ‘quente’ dos ‘tracos’ inscritos na tensdo
tridimensional do tempo que permanentemente a tece”.® Assim como a memdria, a identidade
é um produto social. Stuart Hall sugere pensar a identidade como uma “producéo” e ndo como

um fato, estando sempre em processo. Por ndo serem fixas, as identidades culturais sofrem

"DARNTON, Robert. “Apresentacio” IN: DARTON, Robert, 1939- O grande massacre dos gatos e
outros episodios da historia cultural francesa/ Robert Darnton; tradugdo Sonia Coutinho. Rio de Janeiro,
Graal, 1986. P.14.

8 CATROGA, Fernando. Memoria, Historia e Historiografia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2015. P. 16 e
17.
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transformacdes frequentes. Identidade é um conceito que, segundo o autor, tem suas histdrias,

que, por sua vez, tém seus efeitos reais, materiais e simbolicos. Hall destaca:

O passado continua a nos falar. Mas ja ndo é como um simples passado factual que
se dirige a nds, pois nossa relagcdo com ele, como a relagdo de uma crianga com a
mée, é sempre ja ‘depois da separacdo’. E construido sempre por intermédio de
memodria, fantasia, narrativa e mito. As identidades culturais sdo os pontos de
identificacdo, os pontos instaveis de identificagdo ou sutura, feitos no interior dos
discursos da cultura e da historia. Ndo uma esséncia, mas um posicionamento.
Donde haver sempre uma politica da identidade, uma politica de posicdo, que ndo
conta com nenhuma garantia absoluta numa ‘lei de origem’ sem problemas,

transcendental.®

A cultura também € tida como conceito construido historicamente. Segundo Frederik
Barth®, a maioria dos conceitos socioldgicos envolve a relacdo entre instituicdes discrepantes,
a acomodacdo dos costumes a um dado lugar e modo de viver e o compartilhamento de
experiéncias dentro de um grupo. No entanto, as realidades das comunidades sdao marcadas
por diversidades desconectadas, que fazem com que o meio cultural se forme sincreticamente.

Portanto, a cultura se mostra dinamica e mutavel, e € por essa “imprecisdao” e
considerando o tema deste projeto, Folias de Reis, que precisamos mencionar o papel das
culturas populares. A compreensdo de cultura popular, por mais restrito que seja esse
conceito, nos mostra que esse campo ainda estd em disputa. A cultura é um espaco de conflito
e tratar de cultura popular € ressaltar esse conflito, determinada ndo pelas praticas, mas sim

pelos sujeitos sociais que a realizam. Por isso procuramos por meio de uma manifestacao

® HALL, Stuart. “Identidade Cultural e Diaspora”. In: Revista do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, nimero 24/ 1996. P. 70

10 BARTH, Fredrik. “A anélise da cultura nas sociedades complexas”. IN: O Guru, o iniciador e outras
variagdes antropoldgicas. Editora Contra Capa.
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cultural popular, apontar a relagdo entre permanéncias e transformacdes a partir de
interacfes com a modernidade.

O historiador E. P. Thompson, ao descrever o trabalho dos folcloristas, sobretudo a
experiéncia britanica oitocentista, nos chama atencédo para a fragilidade da analise das fontes
quando reduzida a um esforco puramente classificatorio. Na sua perspectiva, as informacoes
recolhidas ndo podem estar dissociadas do contexto. Como no exemplo que da da venda das
mulheres, o significado desse acontecimento sé péde ser apreendido quando pesquisadores
pararam de encard-lo como simples sobrevivéncia, passando a entender 0 seu uso e a sua
funcdo dentro de uma totalidade. Essa ressalva também se faz em relacdo a investigacdo
quantitativa. Nesse sentido, destaca que se conferimos aos costumes uma conotacdo
estritamente plural perdemos sua singularidade. Por isso alerta para o cuidado que se deve
tomar quanto a generalizacbes como a “cultura popular”, pois, se identificarmos o conceito de
cultura apenas como um consenso, corremos 0 risco de negligenciar as suas especificidades,
contradicOes, de ndo compreendé-la como espaco de conflito.

Thompson define sua pratica alinhada a Keith Thomas e Natalie Zemon Davis, onde 0

estimulo antropoldgico se traduz ndo na construgdo de modelos,

[...] mas na identificacdo de novos problemas, na visualizacdo de velhos
problemas em novas formas, na énfase em normas (ou sistemas de valores) e
em rituais, atentando para as expressivas funcfes das formas de amotinacdo e
agitacdo, assim como para as expressdes simbolicas de autoridade, controle e

hegemonia.™*

1 THOMPSON, E. P. “Folclore, Antropologia e Histéria Cultural”. In: As peculiaridades dos ingleses e
outros ensaios. Campinas, Ed. Unicamp, 2001. P. 229.
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Para Thompson reexaminar os velhos materiais folcloricos é fundamental,
colocando novas perguntas e buscando recuperar costumes perdidos e crencas nas quais
se baseiam. Dessa forma, a medida que certos atores centrais da histéria — como
politicos, generais e pensadores — deslocam-se do centro da nossa atencdo, um grande
elenco que acreditavamos ser de simples figurantes, entram com forca em cena.

Tendo como foco principal a questdo da cultura popular na sociedade capitalista
moderna, Néstor Canclini, assim como Thompson, considera delicada a utilizacdo do
termo “cultura popular”. Ele procura desconstruir a no¢do de “popular” em seu sentido
fixo como algo pertencente ao “pré-moderno” ou a formas de vida “tradicionais”. O
“popular”, nesse sentido, € analisado por sua posicao social subalternizada no mercado
de bens simbolicos e como algo construido. Assim, demonstra que o “popular”
enquanto cultura ndo é um a priori que interliga os populares as tradicdes em
contraponto aos setores hegemonicos modernos. Para compreender o “popular” é
preciso entender que suas tradi¢cbes se modernizam — ou como Stuart Hall denomina,
sdo “modernidades vernadculas” — e refutar a oposicdo entre tradicional e moderno,
desfazendo as operages cientificas e politicas que reduziram o popular. O “popular” é
uma variante discursiva. Segundo Canclini, as tradi¢cdes ndo se fecham a modernidade, e
nem a modernidade abole a tradigéo.

A partir daqui, analisaremos os trabalhos de alguns folcloristas sobre as Folias
de Reis do Brasil e depois mais especificamente do Rio de Janeiro, de maneira que nos
possibilite refletir sobre meméria e identidade, tradicdo e modernidade, nas Folias de

Reis do Rio de Janeiro.
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1.2 As Folias de Reis nos registros de viajantes e folcloristas pelo Brasil.

Nesse topico, serdo reunidos registros de importantes viajantes, folcloristas e
memorialistas sobre a Folia de Reis em diferentes localidades e periodos, na intencéo de
construir um conjunto amplo de visGes sobre a festa, num primeiro momento, de modo
a reconhecer a existéncia de um repertorio sobre essa festividade.

Cascia Frade — importante pesquisadora das Folias de Reis do Rio de Janeiro,
tendo atuado como coordenadora da Divisdo do Folclore do Departamento de Cultura e
dessa forma, incentivou e apoiou o0s grupos de Folia do Rio de Janeiro — define as Folias
de Reis como um grupo ritual do catolicismo popular, organizado em torno do
cumprimento de uma promessa e saindo em peregrinacdo pelas casas no periodo
natalino. As origens das folias seriam pouco precisas, afirma a autora, aproximando-se
talvez das festividades europeias medievais, nas quais lugares de cultos religiosos e suas
festividades também eram espacos de dancas, especialmente no periodo natalino®2.

Cascia Frade busca tracar as origens da Folia numa interessante relacdo com as
festividades natalinas europeias. Ndao me aprofundarei em todas essas referéncias
europeias, pois busco dar destaque aos trabalhos dos folcloristas nessa pesquisa, mas
dentre as referéncias mais antigas as Folias de Reis, me deparei com uma descri¢do de J.
B. Debret, ainda no século XIX.

O artista francés Debret, em sua passagem pelo Rio de Janeiro entre 1816 e
1831, apresenta o que podemos identificar como Folia de Reis, ainda no século XIX,
antes das restricdes e proibi¢fes as dancas, fato destacado por Martha Abreu, em O
Império do Divino, no qual a historiadora afirma que a partir principalmente de 1820, a

policia passou a prender quem dancava e batucava pelas ruas do Rio de Janeiro e as

12 FERADE, Cascia. O saber do viver: Redes sociais e transmissdo do conhecimento. Tese de doutorado
em Educacdo. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 1977.
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autoridades governamentais passaram a proibir dancas e procissdes organizadas por
irmandades de escravos.*®

Debret descreveu os habitos de se trocarem presentes, comidas, animais,
bebidas, e a doacdo de gratificacdes aos subordinados, como roupas aos escravos. Segue

abaixo o trecho das impressdes de Debret sobre as festas da véspera de Reis:

(...) fantasiados, em pequenos grupos escoltados por mdsicos, percorrem as
ruas da cidade e, quando a noite é bela, prolongam sua excursdo pelos
arrabaldes, onde acabam entrando numa venda e ai ficando até o nascer da
aurora. Outros, ao contrario, preferem organizar pequenos salGes de baile, onde
se divertem ruidosamente, dancando uma espécie de lundu, pantomima
indecente que provoca alegres aplausos aos espectadores, durante toda a noite.

Eis no que se transformou no Brasil 0 aniversario da visita dos Reis Magos.**

A Folia de Reis era um evento, segundo o historiador Tiago de Melo Gomes,
particularmente importante nas ruas da Corte, destacando-se as estatisticas que mostram

que:

(...) nenhum més do ano teve tantas prisdes de capoeiras quanto dezembro e
janeiro, os meses marcados pelo periodo da Epifania, que se encerra com a
festa dos Reis Magos a 6 de janeiro. Meio século depois, na primeira metade da

década de 1860, o fendmeno se mantinha inalterado, tendo como Unica

¥ ABREU, Martha. O Império do Divino: Festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830 —
1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: Fapesp, 1999. P. 198.

Y DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histrica ao Brasil. Belo Horizonte/S&o Paulo:
Itatiaia/USP, 1989. Tomo IlI, p. 201. Citado por ABREU, Martha. Império do Divino: Festas religiosas e
cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: FAPESP,
1999, p. 210.
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novidade o aumento de prisdes no més de fevereiro, o que certamente reflete a

crescente importancia do Carnaval.”®

A Folia de Reis encontrava-se numa posi¢cdo de destaque na década de 1870,
porém a partir desta data a festa comeca a dar sinais de cansago, segundo Tiago Gomes
ndo s6 pela repressdo, mas pela importancia crescente do carnaval nas ruas da Corte.*
O autor afirma que néo foi feita uma mera substituicdo das festas religiosas pelo
carnaval, pois 0s ranchos carnavalescos deveram muito do seu apelo popular ao
processo de ressignificacdo, onde praticas festivas antigas eram reelaboradas, ganhando
novos sentidos. Além disso, a repressao em torno das festas diminuira, em comparacgao
com as festas religiosas, talvez pela sua origem na elite, incentivando ainda mais o0s
grupos de mascarados participarem. A Folia de Reis, por mais que tenha perdido parte
de sua importancia, ndo desapareceu da cidade do Rio de Janeiro com o crescimento das
festas carnavalescas.” A partir da pesquisa de Tiago Gomes e do relato de Debret,
podemos constatar que as Folias de Reis sdo praticas muito antigas no Brasil, remontam
ao século XIX.

Mario de Andrade, em seu Dicionario Musical Brasileiro, define a Folia de Reis
como um “grupo de peditorio (...) que homenageia os Reis Magos, bandos que,
constituidos da mesma forma que as folias do Divino, saem as ruas entre 24 de
dezembro e 6 de janeiro”.*® Ele cita o artigo “A decadéncia da danca popular”, de
Orlando Carvalho, registro de pesquisa folclérica mais antigo com o qual me deparei
sobre as Folias de Reis, no qual este define a Folia de Reis como uma danca coletiva,

onde saem grupos de roceiros fantasiados, tocando instrumentos, como viola,

1> Gom ES, Tiago Melo. “Para além da casa da Tia Ciata: Outras experiencias no universo cultural
carioca, 1830-1930. Afro-Asia, 29/30, 2003, p. 184.

18 1dem, p. 187.

7 |dem, p. 188

8 ANDRADE, Mério. Dicionério Musical Brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989. Colegdo
Reconquista o Brasil. 22 série, v. 162. P. 230.
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cavaquinho e pandeiro, “tendo no meio do grupo um mascarado, gaiteiro e espirituoso,
cuja missdo era dar carreira na molecada e xingar os donos das fazendas onde se
hospedassem”.*® Segundo Carvalho, a Folia de Reis durava do Natal ao dia de Reis,
percorrendo as fazendas de varios municipios “em permanente cantoria e bebedeira, a
custa dos hospedeiros, que de bom grado abriam suas fazendas aos alegres cantores e
satiristas da redondeza”.?

Em “Folia de Reis de Cunha” — pesquisa feita em 1944 e ampliada e 1947 —
Alceu Maynard de Araudjo — folclorista paulista e professor universitario — situa o ciclo
de festas da Folia de Reis no solsticio de verdo de 24 de dezembro a 6 de janeiro ou 2 de

fevereiro, dia da Purificagdo, da fuga para o Egito — “cuja lenda recolhida mostra a

fertilidade criadora da mente de nossos caboclos” — ou de Nossa Senhora das Candeias:

Neste dia [2 de fevereiro] encerram-se os festejos. A folia ndo canta mais;
porém, pela manh4, vao a missa e, a noite, os foliGes de Reis de Musica tém a
sua lauta ceia, e os folides de Reis de Caixa, em cumprimento de promessa,
promovem um leildo, dancas de jongo, mogambique, chiba, cana verde,

cirandinha, baile comum (urbanizado) e muita comezaina. Folclore nacional é

antes de tudo alimentar!®

O folclorista divide a Folia de Reis de Cunha em duas: uma que centrada nos
sitios e fazendas, conhecida como a Folia de Reis de Caixa, e outra que percorre a
cidade sem sair do rocio, a Folia de Reis de Banda de Mdusica, ou Folia de Reis de
Banda ou Folia de Reis de Musica. Estas folias saem somente a noite cantando o

nascimento de Jesus e pedindo doacBes. Imitam os Reis Magos que viajaram a noite

9 CARVALHO, Orlando. “A decadéncia da danca popular” — Minas Gerais, Belo Horizonte, maio, 1936,
Dic. Mus. Brasileiro, IEB — USP. Apud: ANDRADE, Mario. Dicionario Musical Brasileiro. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1989. Colecdo Reconquista o Brasil. 22 série, v. 162. P. 230.

20 | dem.

! |dem, p. 417.
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para visitar o0 menino Jesus guiados por uma estrela — diferente da Folia do Divino
Espirito Santo®?, que sai durante o dia.

Costumam encerrar suas atividades no dia 6 de janeiro, quando podem sair todas
as noites até a noite de Reis. Se por motivo de trabalho ndo saem todas as noites, saem
nos sabados e feriados até o dia 2 de fevereiro. Mesmo encerrando as cantorias no dia 6
de janeiro, dia de Reis, a ceia se realizara no dia 2 de fevereiro, dia de Nossa Senhora
das Candeias, a noite, participando os folides da missa, na parte da manha.

O grupo de Folia de Reis de Musica, pesquisado por Alceu Maynard de Aradjo,
conta com cerca de quinze componentes, tocadores de instrumentos e cantores, podendo

fazer parte do grupo qualquer pessoa que queira segui-los:

Recebemos o convite para participar dessa Ceia que seria no dia 2 de fevereiro,
dia também em que todos os presépios seriam desarmados. Conclui-se que,
para ter ingresso no grupo de folides de Reis de Musica, é bastante acompanhé-

los, noite ap6s noite, sob o sereno daquela cidade serrana.?

Segundo o folclorista, o grupo é formado por “pretos, mulatos e brancos, todos
moradores da cidade”. Maynard descreve alguns componentes e vale ressaltar que ele é
0 Unico dos autores aqui estudados que relaciona a cor dos participantes da Folia.

Por fim, Alceu Maynard de Araujo fala sobre a Folia de Reis de Caixa, grupo
que percorria somente fazendas, sitios e rocios, sempre saindo ao anoitecer. Contam
com “dois violeiros, um tocador de caixa, um tocador de adufe (pandeiro) e o chefe que
é 0 Alferes. Um dos violeiros é o Mestre e o0 outro o Contra-mestre”.

Na Folia de Reis de Caixa, pesquisada na década de 1940, o objeto que, ao que

tudo indica, cumpre o papel da bandeira nas folias atuais — questdo que serd abordada

22 Sobre a Folia do Divino Espirito Santo ver ABREU, Martha. O Império do Divino. Op. Cit.
%% |dem, p. 421
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mais adiante — é a “caixinha”, feita de madeira, em formato pequeno, recoberta de papel
prateado, tendo ao fundo uma imagem de S&o Benedito e envolta em toalha branca de
filé ou croché. Dentro da “caixinha” é colocada uma imagem do Menino Jesus, uma
escultura popular, feita de barro cru. Em diversos trechos, o folclorista apresenta tragos
de devocao dos folides e das pessoas visitadas a “caixinha”, como uma senhora que
“durante o tempo em que cantavam, ficou respeitosamente olhando para a ‘caixinha’
que seu esposo deixara sobre a mesa”, dando ao Alferes uma oferta ao fim dos cantos,
ou quando o Alferes afirma que ndo vai misturar o dinheiro doado por um senhor
visitado, que “ndo recebe em suas mados a ‘caixinha’ e doa, apressadamente, dez
cruzeiros”, com o dinheiro doado de bom coragdo. Reafirma, destacando a fala de um

dos folides, a ideia de devog¢do em torno da “caixinha”:

N6s somos os folides de Reis, representamos 0s Reis Magos que alegraram o
nascimento do Deus Menino, com cantos e musica, mas o Rei verdadeiro é o
que esta na “caixinha”. Certamente este é o fato precipuo que leva muitas
pessoas a fazer promessas e carregar nas folias a “caixinha”, de casa em casa,
somente cedendo aos donos de uma casa visitada que manifeste o desejo de

transporta-la de sua residéncia até a préxima onde iré a folia.?*

Porém, Maynard afirma ndo ser esta “caixinha” que nomeia a Folia, e sim o instrumento
musical chamado caixa.

Diante do presépio em alguma casa visitada, os folibes ajoelham-se
respeitosamente, e colocam o Deus Menino da “caixinha” ao lado do que estad na

lapinha do presépio cantando os versos do “Encontro”:

** ARAUJO, Alceu Maynard. Op. Cit. p. 429.
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Os componentes de uma Folia de Reis de Caixa geralmente fizeram a promessa
de sair cantando por ocasido das festas de natividade pedindo as esmolas. E
costume armar o presépio sete anos seguidos. Findo este tempo, a pessoa que
fez a promessa sai com a folia angariando dinheiro para a realizacdo de uma

festa de roca. Organiza a sua propria ou adere & de um vizinho ou compadre.?

Na Folia de Reis de Caixa, aos domingos e feriados, aparecem, segundo o
folclorista, mais trés personagens fantasiados e com mascaras, chamados de Pai Jodo,
Catirina e Palhaco.

Eles carregam sacolas que chamam de “vissacas”, onde recolhem o dinheiro
obtido durante as visitas, assim como fazem os palhagos ainda hoje. Carregam consigo
também os relhos (espécie de fivelas de couro) com 0 que ameagam aos que querem
saber quem esta debaixo da maéscara. Segundo Alceu Maynard de Aradjo, “a
curiosidade € agucada, ainda mais porque implica numa bencao o fato dos personagens
ndo serem reconhecidos durante os festejos”, porém ele conseguiu descobrir a
identidade deles e percebemos a presenca de jovens trabalhadores rurais, sendo dois

componentes negros, no qual destaca:

Foi com dificuldade que se obteve 0 nome dos personagens, ndo queriam dar.
Primeiramente pediram licenca ao “Alferes”, e a seguir falaram baixinho com
cuidado pra ndo serem ouvidos pelos demais circunstantes. Pai Jodo — Antbnio
Simao, 19 anos de idade, preto, roceiro; Catirina — Genésio Olegario, 19 anos,
branco, roceiro; Palhaco — Jovino Addo Gongalves, 37 anos, preto, retireiro de

leite. 2

% |dem, p. 447 — 448.
%6 |dem, p. 430.
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Rossini Tavares de Lima — folclorista, criador do Museu do Folclore de S&o
Paulo — em seu livro Folguedos populares do Brasil, descreve a origem da
denominacdo “Folia”, surgida, segundo ele, primeiro em Portugal, como “danca
barulhenta, com acompanhamento de pandeiros, executada por homens vestidos de
mulher, que se comportavam de maneira tdo selvagem que pareciam estar fora de si”.
Acrescenta tratando que, em Portugal, a folia de mascarados € recordada na Festa dos
Rapazes, realizada pelos grupos de reiseiros que cantam de porta em porta, descrita,
segundo ele, por Jorge Dias, em 1953, em trabalho intitulado “Rio de Onor.
Comunitarismo agro-pastoril”. E ainda que, em Havana, o “Dia de Reis” é festejado

pelos negros como o dia da Epifania, dia de espantar os maus espiritos:

As folias com mascaras, mencionadas por Covarrubias, as festividades afro-
cubanas de Epifania e as Festas dos Rapazes do ciclo do Natal do Rio Onor,
filiam-se as Folias de Reis, com palhacos, ainda hoje observadas, entre nds, nos
Estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, Sdo Paulo e Distrito

Federal.?’

A origem da Folia de Reis é baseada na histdria da visita dos Reis Magos,
Baltazar, Belchior e Gaspar, ao Menino Jesus. Os palhacos seriam 0s espides de
Herodes, segundo o depoimento do “embaixador” e outros informantes da folia de Santa

Rita de Cassia, descrito por Rossini Tavares de Lima:

O rei Herodes mandou que os palhagos fossem matar 0 Menino Jesus. Estes
chegando a mangedoura, e vendo o Menino Deus a irradiar bondade e dogura,

ajoelharam-se e passaram a adora-lo, arrependidos. E depois, certos de que

" LIMA, Rossini Tavares. Folguedos populares do Brasil. Sdo Paulo: Ricordi, 1962. P. 102.
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Herodes mandaria mata-los, caso retornassem, seguiram com os Reis Magos,

pedindo esmolas de porta em porta.?®

Rossini afirma que o folguedo é conhecido, além de Folia de Reis, como Terno
de Reis e Santos Reis, o conjunto, como “companhia”, “tripulacdo”, “comitiva” e
“bandeira”, e 0os componentes, “folides”. A Folia ndo tem um numero fixo de folides,
algumas contam com quinze a vinte membros, dentre eles: o “mestre-violeiro”,
“embaixador” ou “capitdo da companhia”; o “contra-mestre”, também violeiro; o
“alferes da bandeira”, “porta-bandeira” ou *“bandereiro”; um ou dois palhagos,
chamados “Paiago”, “Sebastido”, “Bastido” ou “Marungo”; e 0s cantores, que
“respondem os versos entoados pelos violeiros, em diferentes intervalos, de acordo com
as vozes mais e mais agudas”, designados “ajudante”, “contrato”, “tipe” e “contra-tipe”.

Os palhacos sdo os responsaveis pelas coreografias no intervalo dos cantos,
divertindo o publico, assustando as criangas, “improvisam, ao som do instrumental
acompanhante, vivas, complicadas e acrobéticas figuracGes, nas quais ddo a impressao
de estar fora de si”. Eles s6 s&o autorizados a entrar nas casas retirando as mascaras.

Segundo Rossini, em consonancia com os outros estudos, a finalidade da Folia é
“visitar os moradores do municipio, especialmente das zonas rurais, para obter
donativos para as festas de Reis, que podem constar de frangos, leitbes, novilhos e até
dinheiro”. E a época das peregrinacfes inicia-se em 24 de dezembro ou 1° de janeiro,
terminando em 6 de janeiro. Algumas iniciam antes de dezembro, como uma folia
encontrada pelo folclorista, que saia desde 20 de novembro.

E um costume dos folides, destacado por Rossini, quando ocorre o encontro de
duas folias, que se realizem desafios entre os “mestres-violeiros”. A folia vencedora

pode exigir a bandeira, indumentaria dos palhacos e instrumentos musicais do outro

%8 |dem, p. 103.
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grupo, ndo podendo ser reclamadas apenas as arrecadacGes em dinheiro. Acredita-se
também que quem impedir a entrada da Folia de Reis em sua casa sera castigado pelos
Reis Magos.

Dessa forma, podemos perceber certas aproximacgdes entre os dados coletados
pelos folcloristas, em diferentes tempos e lugares. Semelhancas — tais como época de
circulacdo da Folia, personagens, modos de apresentacdo etc. — que também serdo
percebidas no proximo topico sobre as Folias de Reis do Rio de Janeiro estudadas por

alguns folcloristas.

31



1.3 — As Folias de Reis nos estudos folcldricos fluminense

Neste topico centro a analise das Folias de Reis nos estudos feitos por alguns
folcloristas no Rio de Janeiro. Dessa forma, faco uso detalhado dos trabalhos,
especialmente das folcloristas Zaide de Maciel Castro e Aracy do Prado Couto, por ser
referencia para mim, dentre os trabalhos de estudo do folclore centrados nas Folias de
Reis. Dessa forma, a intencdo ndo é de pura sintese, mas de situar o leitor para melhor
entendimento da préatica das Folias de Reis no Rio de Janeiro e para abrir campos de
observacdo e analise para os proximos capitulos.

O primeiro trabalho levantado para compreensdo das Folias de Reis do Rio de
Janeiro serd o livro Folia de Reis de Zaide Maciel Castro e Aracy do Prado Couto,

1%, Esse trabalho é a

publicado pela Secretaria de Estado de Educacédo e Cultura em 196
mais completa pesquisa de um folclorista da segunda metade do século XX e de
fundamental importancia no estudo das Folias de Reis do Rio de Janeiro.

As autoras, a época da pesquisa, eram professoras de Educacao Fisica do antigo
Estado da Guanabara. Esse dado nos faz refletir sobre o fato de o estudo do folclore
estar vinculado ao meio ndo académico e a disciplinas como Educacdo Fisica e Artes,
por exemplo, distante de disciplinas como Sociologia e Historia no curriculo escolar.
Segundo informacdes sobre as autoras presente no préprio livro, Zaide de Castro
ministrava cursos de dancas folcléricas e de recreacdo tradicional no Rio de Janeiro e
em outros Estados e publicou os livros Jogos e Rodas Infantis (1956 e 1958, em duas
edicdes) e Dancgas do Norte e do Sul (1960). Aracy Couto publicou alguns trabalhos

sobre folclore na imprensa, um dos quais faz parte do livro. As autoras eram membros

da Comisséo Nacional do Folclore. A Comisséo foi criada em 1947 por Renato

% Deixo registrado meu agradecimento ao Inepac (Instituto Estadual do Patriménio Cultural) pela
disponibilizacéo de consulta aos seus arquivos e pela concessdo do livro para reproducéo.
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Almeida, musicélogo e folclorista, e buscou centralizar os esforcos no estudo do
folclore no Brasil, superando o caréater local e criando uma rede centralizada no Rio de
Janeiro, mas que se estendia por outros estados.*

O trabalho foi muito elogiado por especialistas do folclore, em mencdes que se
encontram nos pareceres apresentados no inicio do livro. Ganhou o 10° Concurso Mario
de Andrade de Monografias Folcléricas de 1955, da Discoteca Publica Municipal de

Sdo Paulo. A apresentacgdo do livro é feita por Renato Almeida que destaca:

Desde logo, quero louvar a orientacdo das autoras, que fizeram uma pesquisa
objetiva em determinados grupos, mostrando os seus elementos constitutivos,
dados da organizacdo e as implicaces sociais conseqientes... Diante de um
folclore pouco pesquisado ainda, necessitamos conhecer, antes de tudo, as suas
formas, para que possamos ter elementos que possibilitem estudos
comparativos sO proveitosos quando feitos com profundidade e ndo por

semelhancas e aparéncias.®

Dessa forma, Renato Almeida conclui que a monografia das autoras esta inserida
no “método seguro de pesquisa”, fazendo uso de observacéo e entrevistas, apresentando
a “realidade dos fatos” e a “ecologia social”, como também os aspectos da vida dos
grupos, a funcdo da Folia de Reis, a hierarquia, a disciplina e o comportamento dos
folides. Com estas consideracdes, Renato Almeida nos revela aspectos dos pardmetros
da pesquisa folclorica valorizados naquele contexto de producdo de monografias sobre a
tematica.

Zaide de Castro e Aracy Couto enfatizam as migracdes, em sua andlise, como

um dos tragos distintivos das Folias. Segundo as autoras, o éxodo rural trouxe para

%0 VILHENA, Luis Rodolfo. Op. Cit. P. 80.
1 CASTRO, Zaide Maciel de; COUTO, Aracy do Prado. Folia de Reis. Rio de Janeiro : SEEC-RJ, 1961.
Vol.16.P.7e8.
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regido metropolitana do Rio de Janeiro a Folia de Reis. A principio podia ser notado em
regides de fronteira do Estado, como Caxias e Nova Iguacu, mas as autoras constataram
que se estenderam para 0s centros urbanos, nos bairros cariocas, dentre os destacados:
Iraja, Morro do Salgueiro, Morro da Formiga, Morro da Babil6nia, Vicente de
Carvalho, Coelho Neto, Engenho Novo, Morro do Jacarezinho, Andarai, Gavea, llha do
Governador e Parada de Lucas. Dentre os folides estavam fluminenses, mineiros e
capixabas que emigraram em busca de melhores condi¢es de vida, encontrando nos
conterraneos ja aqui estabelecidos o estimulo para perpetuacdo da préatica da Folia de
Reis.

A pesquisa foi realizada nas jornadas de 1952/53 e 1953/54 nas Folias de Reis
de Caxias, Nova lguacu e Guanabara (atual municipio do Rio de Janeiro). As Folias sdo
relacionadas, assim, como 0 nome de seus mestres, profissdo, cor, naturalidade e
endereco. Os mestres sé@o classificados como pretos, pardos e brancos, sendo a maioria
pretos e pardos. As localidades de nascimento dos mestres estdo especialmente no
interior do Estado do Rio de Janeiro e também no interior de Minas Gerais e do Espirito
Santo.

As autoras destacam — entendo como sindnimo de veracidade e credibilidade da

pesquisa — que as anotacgdes foram:

[...] confirmadas e corrigidas durante grande nimero de entrevistas com
mestres, contra-mestres e folides, as quartas-feiras, na sede da Confederacédo
dos Reisados, organismo de vida efémera que congregava algumas dezenas de

folias, e em reiteradas visitas particulares.*

2 1dem, P. 14.
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A pesquisa incluiu ainda fotografias, filmagens e gravacdes de canticos e de chulas.
Segundo as autoras, a escolha nas Folias ndo seguiu nenhum critério a ndo ser a
“facilidade do contato” e a “seriedade dos informantes”.

Ao tratar de todos os elementos que envolvem a formacdo da Folia de Reis, a
promessa € o aspecto inicialmente registrado. As autoras destacam que a Folia é sinal de
jubilo pelo nascimento de Cristo e organiza-se em torno de uma promessa. Essa obriga a
Folia a sair por no minimo sete anos, com objetivo de alcancar a graca solicitada.
Comumente, a promessa é feita pelo mestre, mas pode ser que tenha sido feita em
conjunto pelos folides ou por outra pessoa. Castro e Couto apresentam duas excecgoes,
um mestre que declarou sair com sua Folia “porque gosta” e outro que disse que € “para
continuar como na roga”.

Segundo as autoras, as Folias pesquisadas sdo compostas por amigos, parentes,
compadres e aliados dos mestres, que se relnem para sairem em jornada. Quanto a
naturalidade dos folides, elas ressaltam que ndo encontraram pessoas nascidas na
Guanabara — atual municipio do Rio de Janeiro, onde se localizava o Distrito Federal.
Os folides provinham dos interiores dos estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Espirito Santo. As cidades assinaladas foram: Cantagalo, Carmo, Cordeiro, ltaocara,
Friburgo, Valenga, Miracema, Santo Antnio de Padua e Vassouras, no Rio de Janeiro;
Juiz de Fora, Palma e Leopoldina, em Minas Gerais; Alegre e Muqui, no Espirito Santo.
A maior parte dos folides provinha de Miracema e Cantagalo, segundo as autoras.

Eram, em sua maioria, lavradores no interior, desempenhando no Rio de Janeiro
diferentes profissdes, como pedreiros, carpinteiros, estucadores, mata-mosquitos,
trabalhadores bracais, um ferroviario, um portuario, um refinador de aglcar, um
cabineiro e um caixeiro, segundo destacam Castro e Couto. As mulheres, pastoras das

Folias, eram em regra domésticas.
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As autoras dividem os componentes da Folia, chamados por elas de figurantes,
em dois grupos: folibes e palhacos. Os primeiros sdo “cantores e musicos”
uniformizados e andam acompanhando a bandeira durante a jornada em formagéo
militar. Os palhacos sdo “dancarinos e cémicos” que “ficam em segundo plano em
relacdo aos folibes”, tem seus movimentos restritos, vestem-se da maneira que querem e
cantam chulas, nas horas propicias. Segundo as autoras, o grande nimero de figurantes
em algumas folias gerou a necessidade da incluséo do fiscal, “[...] cidad&o incumbido de
zelar pela boa ordem durante a jornada e de solucionar as questdes que por acaso
surjam”.*®

O mestre é apresentado como chefe da Folia. Ele organiza toda Folia e lhe
pertencem os uniformes, os instrumentos, a bandeira, bem como s&o de sua autoria 0s
canticos e o roteiro das jornadas. O dinheiro angariado fica sob sua responsabilidade,
assim como a preparacao da festa de remate — espécie de encerramento do periodo de
jornada. Substitui-lhe, quando necessério, e auxilia-lhe o contramestre.

Figura de importancia central nas Folias de Reis, a bandeira é apresentada pelas
autoras como estandarte que simboliza “a jornada dos Magos a Belém e a intengdo com
que os folides se dispdem & peregrinacéo”.** A bandeira representa a Folia, indo a frente
dos folides, ao seu lado ficam o mestre e contramestre e carregada pelo “alferes da
bandeira”, que tem a funcao de ndo so carregar a bandeira, mas guarda-la e defendé-la —
também chamado de alferes, bandeirista ou bandeireiro. Por vezes o alferes é uma
mulher, como em algumas Folias observadas pelas autoras.

A adoracdo dos Magos € central na bandeira, mas no Rio de Janeiro, as Folias

acrescentam a figura de Sdo Sebastido, estendendo as jornadas até o dia vinte de janeiro.

% 1dem, P. 20.
% 1dem, P. 21.
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Alguns mestres de Folias pesquisadas pelas autoras acrescentam estampas de santos de
sua devocéo, tais como da Virgem, Sao Jorge, Sdo Jodo Batista e Sdo Cosme e Damiéo.

Segundo Castro e Couto, a bandeira, na sua sacralidade, tem funcéo
disciplinadora, afugenta as influéncias malignas e é o “receptaculo de espértulas”. E a
primeira a entrar nas casas, formando-se a Folia ao seu redor, e recebe as homenagens
os donos da casa. Antes de sair em jornada pelas ruas, a bandeira € rezada: “[...] 0s
folides rezam ladainhas diante da bandeira e as vezes levam-na a benzer a uma igreja,
depois da hora das missas, se para isso tém permissao prévia do vigario, ou fazem uma
ceriménia equivalente ante um cruzeiro ou um presépio”.*® No fim da jornada, é
realizada a entrega da bandeira.

Quanto aos folides, Castro e Couto afirmam que sdo no minimo doze, mas que
ndo ha um limite maximo. S&o todos musicos, tocam algum instrumento, sendo os
principais instrumentos das Folias a viola, o cavaquinho, a caixa de guerra, o triangulo,
0 pandeiro, o bumbo e a sanfona, que pode ser substituida pela harménica. Outros
instrumentos séo aceitos em algumas folias, segundo as autoras, pela aproximagéo com
outros folguedos, conjuntos musicais e com as “macumbas cariocas”*®.

Os palhacgos, assim como a bandeira, sdo figuras centrais nas Folias e as autoras
dedicam um tépico a eles. Para os foliGes, os palhacos representam os soldados de
Herodes e teriam “parte com o diabo”: “A circunstancia de haverem perseguido o
Menino explica, naturalmente, a qualidade diabdlica que os folides atribuem aos
soldados de Herodes”.*’

Os palhagos se vestem da maneira que lhes convém, mas devem estar sempre

descalcos e de méascara — faco um adendo para afirmar que essa informagdo me pareceu

um tanto confusa, pois de acordo com as informacdes presentes no trabalho de Cascia

®Idem, P. 23.
% |dem, p. 5.
" 1dem, P. 28.
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Frade e na minha propria pesquisa de campo, os palhacos tém uma serie de regras em
torno de sua atuacdo, como destacam as proprias folcloristas, e inclusive na vestimenta.
Geralmente as mascaras sao confeccionadas por eles mesmos. Normalmente as Folias
contam com trés palhagos, mas as vezes so trazem dois. Os palhacos usam “nomes de
guerra”, mas ndo sdo impedidos de revelarem seus nomes e tirarem a méascara. Para as
autoras, os palhacos séo a “grande atracdo popular da folia” e divertem as criancas.

Para ser palhaco da Folia é preciso um aprendizado de sete anos, onde este “[...]
recebe instrugdes sobre como comportar-se na folia e como fazer para libertar-se da
parte que tem com o diabo”.*® Esse processo de aprendizagem nio é detalhado pelas
autoras, apenas destacam € devido as muitas restricbes que sao atribuidas aos palhacos.

As autoras apresentam algumas restricbes impostas aos palhacos. Eles néo
podem ficar a frente da bandeira e nem toca-la, mas devem ficar perto dela a noite a fim
de se protegerem de “influéncias diabolicas”. Ficam de fora das casas visitadas,
podendo entrar diante de certas condi¢6es: quando hd um oratdrio devem pedir licenca e
recebé-la antes de entrar, tendo um presépio, devem tirar a mascara, s6 podendo entrar
depois do louvor aos Reis e dos agradecimentos. E de praxe que os palhagos fiquem na
rua, divertindo criancas e adultos. Eles dancam ao ar livre, pois ndo podem dancar em
ambientes fechados, e o dinheiro que recebem lhes pertence “[...] nenhum folido
ousaria, sequer, tocar nas moedas, nem mesmo para entrega-las ao seu dono”.*

Segundo Castro e Couto, na festa de remate — festa de encerramento solene— os
palhagos retiram sua “farda” antes dos folides e comem separadamente. Apresentam-se
primeiro na festa, no circulo feito pela Folia, onde, hierarquicamente, se identificam o
primeiro, o segundo e depois o terceiro palha¢o. Cantam uma chula ritmada pelo bumbo

e, enquanto dangam, ndo cantam, nem recitam, mas incitam o publico a jogar dinheiro.

% 1dem, P. 29.
¥ 1dem, P. 30.
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Assim como em relacdo a méascara e a vestimenta, a danca dos palhacos é de livre
inspiracdo, mas alguns passos sdo comuns a todos.

A disciplina nas Folias é muito rigida, como afirmam as autoras. Os folides
devem obediéncia a0 mestre e, na sua auséncia, ao contramestre, ao alferes e ao fiscal
(quando hd). Brigas séo dificeis de acontecer, pois, segundo Castro e Couto, 0s mestres
escolhem com cuidado seus folides, dentre os “mais bem educados e compreensivos”. A
restricdo mais rigorosa é em relacdo a bebidas alcodlicas. Muitos mestres ndo admitem
que os folides bebam. Alguns permitem, mas sob controle. Os folibes ndo podem se
afastar muito da bandeira, nem entrar em botequins e armazéns sem a licenca do mestre.

Zaide Castro e Aracy Couto destacam que a Folia tem origem numa promessa de
sete anos, periodo no qual qualquer componente deve empreender a jornada,
continuadamente ou com interrupcdes, na mesma Folia ou em outra. Cada ano
compreende uma jornada completa. A promessa é feita tanto pelo mestre quanto pelos
folides e tida como peniténcia, segundo as autoras os folides por vezes falam de si como
penitentes. Acredita-se que essa peniténcia atrai béncaos para os componentes da Folia.
Os palhacos também tém de cumprir os sete anos, pois “[...] somente através da ardua
peniténcia da méscara poder#o livrar-se dos seus influxos maléficos”.** Depois dos sete
anos, os folides estdo livres do compromisso com a Folia, podendo sair a vontade,
devendo cumprir toda a jornada, a menos que facam nova promessa, nesse caso devem
cumprir novamente sete anos de peniténcia.

A literatura das folias é igualmente abordada quando se trata da inspiracdo
poética para os canticos, 0s canticos em si, os temas e as chulas dos palhacos. Elas
destacam que a Folia entoa canticos de autoria principalmente do mestre, mas também

do contramestre e outros folides “com pendores intelectuais”. Os mestres tomam

0 1dem, P. 34.
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liberdade na apropriacéo da histéria biblica relativa aos Magos, narrando, a seu modo, a
peregrinacao dos reis até 0 Menino Jesus.

Zaide Castro e Aracy Couto afirmam que, no geral, os canticos de Folia de Reis
fazem referéncia ao nascimento de Jesus, a visita dos Reis Magos e, as vezes, a fuga
para o Egito. Porém, elas destacam que, devido o ambiente religioso que cercam as
Folias e a concorréncia entre os diversos grupos de folides, os mestres ficam mais
estimulados a buscar novos temas para seus canticos, baseados no Velho e no Novo
Testamento. Um dos exemplos apresentados pelas autoras é o cantico “Compaixdo do
Criador”, que conta a crucificagdo de Jesus, da Folia Cruzeiro do Sul, do Morro do
Salgueiro.

Outro momento de criacdo poética dos foliGes esta nas chulas desenvolvidas
pelos palhacos. As chulas dos palhacos contam com um diversificado repertério que
nem sempre € original, pois os palhacos imitam seus colegas, decoram versos, histérias
rimadas e desafios da literatura de cordel. Castro e Couto afirmam que “a chula conta
uma estoria impossivel, absurda, que provoca o riso e a gargalhada exatamente por este
motivo. H4, nela, muita semelhanca com as emboladas do Nordeste”.**

Durante as visitas, Zaide Castro e Aracy Couto destacam que os folides entram
na casa “tendo a frente a bandeira, mas deixando de fora os palhacos”. O alferes fica
num canto da sala, com a bandeira de frente para os folides. Castro e Couto ainda
acrescentam que, de acordo com o costume, exige-se “que se cante trés vezes, pelo
menos, em cada casa — a chegada, em que se declara a intencdo da jornada, a de
anunciar, uma profecia, geralmente a Adoragéo, e o agradecimento”. O agradecimento
ocorre ao fim da visita, ap6s o chefe da casa colocar uma nota na bandeira em

homenagem a folia, a chamada “bela oferta”. Os palhacos esperam a folia na rua,

1 1dem, P. 55.
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descansando ou fazendo brincadeiras com as pessoas que se reinem na porta da casa.
Quando os folibes saem, os instrumentos chamam os palhacos, que saltam, dancam,
recitam suas chulas etc., vindo ap6s a brincadeira dos palhagos, a despedida.

Segundo as autoras, a folia pesquisada entoa cénticos proprios, de autoria,
principalmente, do mestre. Em conformidade com a opinido de alguns folcloristas em
relagdo aos versos das musicas e desafios de afrodescendentes no Brasil, onde a falta de
compreensdo levaria a um reducionismo nas interpretacbes dos versos, muitas vezes
atribuindo-os aos portugueses, as autoras destacam que a musica carece de originalidade
e que os versos, “exprimindo inten¢des e capacidades diferentes, sdo um campo aberto a
iniciativa pessoal”. Em todos os canticos, 0s versos, expressoes, “maneiras de dizer”,
seriam comuns, para as autoras, aos de outras folias do Brasil, acentuando-se o “tom
biblico” de acordo com o conhecimento do mestre. Estariam divididos em duas
espécies: as saudagdes, canticos para saudar os donos das casas visitadas, a bandeira de
outro grupo que se encontra em marcha, um presépio etc.; e as profecias, canticos de
motivos biblicos. Uma terceira espécie de canticos possivel sdo os em louvor a Sédo
Sebastido, como apresentado acima.

Por fim, as autoras tratam da festa de remate. Com o pouco dinheiro obtido
durante a jornada e a contribuicdo de amigos, o mestre prepara a festa de remate.
Segundo Castro e Couto, geralmente a festa ocorre num sabado, logo ap6s o dia vinte de
janeiro, dia de Sdo Sebastido. As autoras descrevem a celebracdo da festa da seguinte

forma:

Serve-se uma lauta ceia, em que ndo vigoram as proibicBes contra a bebida. Os
foliGes sentam-se a uma mesa com 0 mestre e 0 contra-mestre as cabeceiras,
mas o0s palhagos em geral tomam lugar em mesa separada ou,

excepcionalmente, fazem-no somente depois de servidos os foliGes. Amigos e
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conhecidos, a convite do mestre, podem participar do agape. Antes ou depois
da ceia, 0 mestre comanda uma ora¢do de agradecimento ou faz um pequeno
discurso alusivo a jornada.

Terminada a ceia, o alferes toma posic¢do, com o estandarte, diante dos folides,
e, ao som dos cénticos, processa-se o desfardamento. Em primeiro lugar, os
palhacos, ajoelhados, retiram a méscara e abandonam as suas roupas,
colocando-as aos pés da bandeira. Em seguida, um a um, os folifes ajoelham-
se e despem os blusdes. [...] Os ultimos a realizar a ceriménia sdo, nesta ordem,

0 contra-mestre, o mestre e o alferes.*?

A meia-noite é chegado o momento da entrega, no qual os folides colocam aos
pés da bandeira os instrumentos que usaram durante a jornada para saudar os Reis. Por
ultimo, é feita a entrega da bandeira, “ao som do Canto de Entrega”, onde o alferes
entrega a “madrinha da folia” a guarda da bandeira até a proxima jornada, no ano
seguinte. No contexto analisado, a madrinha da bandeira normalmente € a esposa ou a
filha do mestre.

Em uma nota final, as autoras falam das modificacdes que as Folias sofreram
com a sua “chegada” ao Rio de Janeiro. Dentre as alteracdes estdo: a extensdo da
jornada por mais quatorze dias, incluindo Sdo Sebastido na bandeira e também nos
canticos; o aumento no namero de folides, “engrossada pelo éxodo rural”, e a inclusdo
das mulheres na Folia, destacado como um fenémeno recente, “estimulado talvez pelo
exemplo das escolas de samba”; o aumento da variedade de instrumentos; a
peregrinacdo referente a jornada s6 acontecer nos fins de semana e feriados, devido a
“carestia da vida na zona estudada”; a cordialidade entre as Folias e a “consciéncia

comum?”; a influéncia da “macumba” e do espiritismo.

2 1dem, P. 60.
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O trabalho de Zaide Maciel Castro e Aracy do Prado Couto é ainda hoje
referéncia e o texto mais completo de um folclorista sobre as Folias de Reis do Rio de
Janeiro. Portanto, se justifica o grande uso desse trabalho nesta dissertacdo, a fim de
abrir os horizontes de anélise das Folias de Reis atuais no proximo capitulo, ndo a titulo
de comparacdo, mas na busca de entendimento em relacdo as permanéncias e
transformagOes que acontecem nas Folias, bem como da visdo dos folides sobre a

“tradicdo”.

O proximo trabalho a ser contemplado na exposi¢cdo sobre as Folias de Reis
fluminenses sera o artigo de Manuel Diégues Junior *® presente na Revista do Folclore
Fluminense de agosto de 1953, intitulado “As Folias de Reis”. O artigo € a resenha de
uma apresentacéo, feita em reunido da Comissdo Nacional do Folclore por Francisco
Manuel Branddo. Brand&o, folclorista paraense, formou-se em Direito pela Faculdade
Nacional de Direito no Rio de Janeiro, em 1943. Foi professor e incentivador da arte e
da cultura na Baixada Fluminense e pesquisou duas folias de Nova Iguacu.

As folias de Nova Iguacu contempladas no estudo foram a de Tingua — tendo
como mestre um carvoeiro e lenhador, profissdo da maioria dos folides do grupo — e a
de Mesquita (que a época era distrito de Nova lguacu) — ndo sendo apresentada a
profissdo do mestre dessa Folia.

Diégues destaca que os dois mestres folides explicam o que seria a Folia de Reis
afirmando a evocacdo a visita dos Reis Magos ao Menino Jesus, mas, curiosamente,

apontam que esta visita foi feita quando Jesus tinha doze anos e esteve no Monte das

8 Manuel Diégues Junior foi importante sociélogo, antrop6logo, jurista e folclorista alagoano, de
destaque internacional. Formou-se em 1935 na Faculdade de Direito de Recife. Foi professor de
antropologia cultural e antropologia do Brasil e diretor do Departamento de Sociologia e Politica da
PUC/RJ. Foi um grande estudioso do Folclore, ministrando cursos em universidades estrangeiras. Foi
membro da American Antropological Association e do Instituto Histdrico Brasileiro e também residiu a
Associagdo Latino Americana de Sociologia. Disponivel em: http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-
acoes/mapeamento-cultural/alagoanos-ilustres/manuel-diegues-junior. Acesso em: 25 de ago. 2016.

43



Oliveiras. Outra questdo € a associacdo feita pelos mestres da visita dos Reis Magos a
fuga de Jesus e sua familia para o Egito.

Os foliBes, segundo a pesquisa, se julgam soldados de Cristo. Assim como
Castro e Couto e os outros folcloristas trabalhados no topico anterior, Diégues da
destaque a figura dos palhacos, afirmando serem eles centrais no conjunto. Ele
evidencia que nas folias de Nova lguacu os palhacos representam a encarnagdo do
diabo: “(...) é a figura galhofeira do grupo, diz pilherias, faz acrobacias, etc. Todo o
desenrolar da Folia se prende a exibicdo dos palhacgos, cantando, fazendo piruetas,
dancando”.*

A bandeira, segundo a pesquisa, é elemento fundamental da Folia de Reis, tal
como vimos em Castro e Couto. Leva a estampa dos Reis Magos na visita a Jesus,
recebendo ainda outras estampas e enfeites. Da mesma forma que na pesquisa das
autoras anteriormente apresentadas, Diégues destaca que na investigacdo de Brandao as
apresentacdes das Folias de Nova lguacu se estendiam até o dia 20 de janeiro. Sendo
assim, ele enfatiza que a Folia de Reis, pertencente ao ciclo natalino, se vincula a velhas
formas de Reisados, dos quais, 0 autor acredita, teria a Folia se desvinculado e formado
outro folguedo. Pelo fato de os palhacos pedirem dinheiro, Diégues associa a Folia
também as janeiras ou peditorios, comuns a época dos Santos Reis em Portugal, sem
que isso o separe da similaridade com o Reisado.

O autor encerra 0 breve artigo sobre a pesquisa de Branddo afirmando que a
reconstituicdo das origens da Folia de Reis requer maiores investigagdes e que Nova
Iguacu poderia ser de grande importancia nessa construcao.

O terceiro trabalho a ser analisado serd o livro Cantigas de Reis e outros

cantares de Anna Augusta, pesquisa feita no norte fluminense — mais especificamente

* DIEGUES JR., Manoel. “As Folias de Reis”. Revista do Folclore Fluminense. Niter6i: Ano |. Agosto
de 1953, n° 1. P. 19.
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na regido de Campos dos Goytacazes e Sdo Jodo da Barra — e publicada em 1977. Néo
foi possivel encontrar muitas informacdes sobre a autora, apenas que ela fez uma
extensa pesquisa sobre o folclore na regido de Campos e S&o Jodo da Barra.

Anna Augusta inicia afirmando que a palavra reis tem sentido bem flexivel na
regido pesquisada, tendo o mesmo significado de folia, enquanto folguedo e brincadeira
alegre de rua. Para autora, a Folia de Reis confunde-se com os reisados e com outras
celebragdes de Natal, Ano Novo e Dia de Reis, como ternos, ranchos, autos pastoris etc.
—assim como destaca Diégues na pesquisa apresentada anteriormente.

Anna Augusta, num tom saudosista, fala que a Folia de Reis anteriormente era
composta de musicos “vestidos a carater”, de palhacos que eram notaveis dancarinos e
cantores especializados. Contudo, a autora destaca que no entorno de Campos ainda
existe uma Folia “bem organizada e ensaiada” — em suas palavras — que saem na época
de Reis. Recolhem ofertas, mas ndo tem o carater de peditério e ndo se confundem com
a Folia do Divino, que desapareceu da regido, restando apenas algumas memorias.

A Folia de Reis do norte fluminense é descrita pela autora como um folguedo
sem restricdes de meio, atividade, cor, idade, posicdo social, ao contrario de outras
festas populares, e tem sido amplamente difundida em diversas areas. O nimero de
participantes era irrestrito e as Folias faceis de organizar e improvisar: “Bastavam trés
ou quatro pessoas animadas e dispostas, das quais um deveria ser cantador — e uns
poucos instrumentos: uma viola ou viol4o, um pandeiro (indispensavel)”*. Diferente de
Castro e Couto, a autora ndo destaca uma organizacdo mais rigida e ndo fala da
obrigatoriedade de cumprimento de uma promessa. Apesar da predominancia dos
homens nas Folias de Reis de Campos e S&o Jodo da Barra, algumas mulheres

integravam 0s grupos €, por vezes, até o chefiavam.

* AUGUSTA, Anna. Cantigas de Reis e outros cantares. Rio de Janeiro: INELIVRO, 1979. P. 16.
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A autora diz que em Campos a Folia de Reis ficou no passado, mantendo-se
ativa nas vilas, fazendas e povoados e nas, segundo ela, “tradicionalistas” Gargal e S&o
Jodo da Barra: “Os préprios mogos gostam, tomam parte e tornam-se adeptos do
folguedo pitoresco e antiqiiissimo, que nos foi trazido e aqui implantado pelos
colonizadores do pais™*®.

A prética, segundo a autora, sofreu algumas modificagdes, mas nenhuma
fundamental, relacionadas com os fendmenos sociais, a tecnologia e o progresso. A
organizacdo do grupo seria a mesma, porém com uma maior participacdo feminina.
Anna Augusta faz alguns apontamentos sobre a forma de organizagdo dos canticos e
louvacdes, destacando algumas modifica¢fes, mas afirmando permanecer o “repertério
secular”. Em Campos aconteceram mudangas nos costumes, algumas alteracdes de
estrutura e perda da espontaneidade, por conta dos ensaios prévios.

Para a autora, apesar das modificacGes, relacionadas ao processo social e a
evolucdo dos costumes, a “esséncia” permanece — o jubilo e a fraternidade celebrados
em torno do nascimento de Jesus. Dessa forma, Anna Augusta afirma que ocorre uma
evolugdo dos costumes, sinal de progresso: “(...) podemos sentir a satisfacdo de
constatar as diferencas entre ontem e hoje, entendendo-as como indicio de um amanha
que desejamos longo e sempre atualizado”.*’

O ciclo de Reis das Folias estudadas pela autora se inicia em dezembro e se
estende até o dia de Reis, 6 de janeiro. Assim como apresentado nos estudos anteriores,
a autora destaca que as atividades podem se estender até o dia de Sdo Sebastido, 20 de
janeiro. Mas o santo de maior devocdo na regido, também celebrado na Folia, é Santo

Amaro, padroeiro de varias localidades da regido, sendo seu dia 15 de janeiro: “Assim,

em Santo Amaro, Atafona, Grussai, Sdo Jodo da Barra, Amparo, Farol, Acu, e onde

*¢ |dem, p. 18.
7 1dem, p. 20.
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quer que seja fervoroso o seu culto, prolongavam-se as visitas ou saidas e como
homenagem encerravam-se somente no dia da festa do santo querido”.*®

Em vista dos aspectos observados nos trabalhos dos folcloristas que analisaram
as Folias de Reis do Rio de Janeiro, podemos perceber em seus discursos — apesar da
importancia e do valor historico de seus registros — a falta de um contexto mais amplo
de andlise. Dessa forma, recorreremos novamente a Néstor Canclini na critica e
avaliacdo dos estudos folcloricos.

Tendo como foco principal a questdo da cultura popular na sociedade capitalista
moderna, Canclini procura desconstruir a nogdo de “popular” em seu sentido fixo como
algo pertencente ao “pré-moderno” ou a formas de vida “tradicionais”. O “popular”,
nesse sentido, é considerado por sua posicdo social subalterna no mercado de bens
simbdlicos e como algo construido. Assim, demonstra que o0 “popular” enquanto cultura
ndo é um a priori que conecta os populares as tradicdes em oposicdo aos setores
hegemdnicos modernos. Para compreender o “popular”, é preciso entender que suas
tradicdes se modernizam e questionar a oposi¢cdo entre tradicional e moderno,
desfazendo as operacdes cientificas e politicas que contrairam o popular.

Segundo o autor, os estudos folcléricos eram promovidos por interesses politicos
e ideoldgicos, tais como a construcdo de uma identidade nacional e a visdo roméantica de
regatar os sentimentos populares frente ao novo paradigma liberal desagregador. Desse
modo, o “popular” para os folcloristas do século XX, seria o lugar do resgate da
tradicdo, das origens da identidade nacional, daquilo que é puro e que sobreviveu, e que,
portanto, precisa ser cuidado e resguardado.

Analisando a Folia de Reis nos estudos dos folcloristas, podemos perceber a

ideia de “popular” como sobrevivéncia de um tempo que ficou para tréas, encontrada em

8 1dem.
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performances, cantos e poesias e que sdo narradas com tom mais ou menos saudosista.
A permanéncia dessas tradi¢cbes enquanto ato ndo sdo vistas como experiéncias ativas
constituidas coletivamente e, deste modo, ndo sdo compreendidas em suas interacdes e
transformacoes sociais.

Outro fato é a preocupacdo com a construcdo da nacionalidade brasileira e a
diversidade cultural do Brasil, a partir das tradi¢cdes populares do negro e do portugués
como um patrimonio, perpassando as divisdes de classe e de etnia. Por outro lado, como
Canclini afirma, o folclorista faz uso da cultura popular para evidenciar e conscientizar
a situacdo marginal do pais.

Segundo Canclini, as tradicbes ndo se fecham a modernidade e nem a
modernidade acaba com a tradigdo. Essa circularidade néo foi considerada pela maioria
dos folcloristas, principalmente nesse momento de construcdo da identidade nacional.
Nos seus trabalhos, ndo se destacam o desejo dos populares de se inserirem no
moderno. Para além da reestruturacdo promovida pelos intelectuais, ocorre também a
reestruturagdo com que as classes populares, entdo possuidora das tradi¢des, adaptam
seus saberes e habitos. Buscaremos analisar o relato dos folies atuais partindo desse

pressuposto.
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CAPITULO 2

Memodria e Historia do grupo de Folia de Reis Sagrada Familia da Mangueira

2.1  Memoria coletiva: o recordar na construcao de identidades sociais.

A partir desse momento, passaremos a analise dos registros orais feitos junto a
Folia de Reis Sagrada Familia da Mangueira que serd central nessa pesquisa. Mas
primeiro, é necessario pensarmos 0s conceitos de memdria, historia oral e identidade.
Para isso, faremos uso dos principais nomes referéncia no estudo desses conceitos.

Maurice Halbwachs é central nas discussGes sobre memdria e esta presente nos
demais estudos que iremos analisar. O autor estabelece uma discussdo na qual a
memoria sai da esfera particularmente individual e passa a integrar a concepgédo de
memoria sempre coletiva.

Para Halbwachs, mesmo que estejamos envolvidos em acontecimentos
vivenciados apenas por n6s mesmos, as lembrangas sempre serdo coletivas, porque na
verdade nunca estamos sés: “N&ao é necessario que outros homens estejam 14, que se
distingam materialmente de nos: porque temos sempre conosco € em nOs uma
quantidade de pessoas que ndo se confundem™*°.

Dessa forma, Halbwachs afirma que se ndo conseguimos recordar determinado
fato é porque ha muito tempo ndo fazemos mais parte do grupo no qual a memaria se
conservava. N&o bastam os depoimentos dos outros, é preciso que a narragao nao pare
de concordar com suas memdrias, ou seja, € necessario que existam pontos de ligacao
entre um e outro para que a lembranca que nos recordam seja recuperada sobre um

embasamento comum.

49 HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990. P. 26.
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Portanto, s6 nos lembramos quando nos colocamos no ponto de vista do grupo e

nos situamos em correntes de pensamento coletivo, afirma o autor:

Conceder-nos-o, talvez, que um grande nimero de lembrangas reaparecem
porque nos sdo recordadas por outros homens; conceder-nos-80 mesmo que,
quando esses homens ndo estdo materialmente presentes, se possa falar de
memoria coletiva quando evocamos um acontecimento que teve lugar na vida
de nosso grupo e que considerdvamos; e que consideramos ainda agora, no

momento em que nos lembramos, do ponto de vista desse grupo.*®

Dessa forma, Halbwachs confirma seu raciocinio, ao afirmar que ndo nos recordamos da
nossa primeira infancia porque ainda ndo somos entes sociais.

Sendo assim, o autor destaca que cada memdria individual esta sob a Otica da
memoria coletiva, que esta 6tica muda conforme o lugar ocupado pelo individuo e que
este lugar também muda, conforme a relacdo estabelecida com outros espacos.

Fernando Catroga concorda com Halbwachs ao afirmar que a memoria
individual é constituida pela concordancia de varias memdrias em constante construcao,
devido as transformacdes do presente em passado e as alterages nas “re-presentacdes”
desse passado.

Catroga afirma que o ato de recordar enquanto presente-passado é experiéncia
interior, onde a singularidade une os muitos tempos sociais. Assim como Halbwachs,
vai contra a ideia de Bergson de uma “memoria pura”, de uma conservacao total do
passado. Para o autor, a memdria coletiva existiria como um tipo de contrato social,
uma conquista que a subjetividade sempre renegocia. Em conformidade com a tese de

Paul Ricoeur, na qual recordar é um ato relacional, de alteridade, Catroga assinala que

%0 |dem, p. 36.
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“(...) a recordacgéo envolve sujeitos diferentes do evocador e do desejo de ascender ao
verossimil se comprovar com o recurso as recordacdes dos outros”.>* Dessa forma, a
consciéncia do eu se estabelece em paralelo com memorias ndo s6 vivenciadas, mas
adquiridas, narrativas contadas pelos outros.

Catroga destaca que a formacao da identidade — formacao do eu, nas palavras do
autor — € indissociavel da forma como cada um se relaciona com os valores dos grupos
sociais em que esta inserido e de como organiza sua trajetéria a luz do seu passado. Cita
Halbwachs ao falar em “quadros sociais de memoria”, afirmando que a personalidade se
forma dentro desses quadros, abrindo possibilidades para apropriacéo pessoal do que foi
herdado e para reinterpretacdes.

A partir dessas constatacGes, Catroga ressalta a possibilidade do esquecimento
ser “historiavel”, ou seja, 0 ausente pode ser tdo importante quanto o lembrado, de
forma que o que é esquecido nem sempre 0 € involuntariamente. Nessa andlise, o autor
enfatiza ser importante diferenciar o esquecimento irreversivel, campo vazio, do
esquecimento de reserva, repleto de significagdes. Sendo assim, ndo seria o passado que

se imporia ao presente, mas o presente, em constante tensao, que traria a luz o ausente:

(...) predisposi¢des que condicionam os individuos a selecionarem as
marcas do seu pretérito, processo psicolégico em que as recordacgOes
sdo acompanhadas pelo que se olvida, pois, quer se queira quer néo,
escolher implica, igualmente, esquecer, silenciar e excluir aquilo de

que ja se teve noticia. >

Dessa forma, para Catroga, assim como para Halbwachs, na mente ndo existem

vazios nem esquecimentos absolutos, confrontando a ideia de Bergson de que o passado

>l CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historiografia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2015. P. 13.
52
Idem, p. 28.
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residiria por inteiro na memoria das pessoas e que as limitacBes do cérebro humano
impediriam a constante recordacgdo. Portanto, Catroga afirma que novos tragcos podem
provocar lembrancas esquecidas e que “novas alteracfes situacionais do evocador
podem levar a ‘reescrever’ o que nunca se esqueceu”.>® Sendo assim, as lembrancas da
infancia ndo seriam as mesmas se rememoradas vinte anos depois. Nos atos de recordar
ou esquecer nada esté estatico.

Catroga reconhece em Halbwachs o primeiro grande teérico da sociologia da
memoria coletiva, mas destaca que o autor se dedicou a separar, como dois campos

distintos, a historia vivida da histéria escrita:

Halbwachs, porém, quis separar as aguas: enquanto a meméria historica seria
um produto artificial, com uma linguagem prosaica e ensinavel, destinada ao
desempenho de papéis sociais Uteis, a memoria coletiva teria uma origem
andnima e espontanea, uma transmissdo predominantemente oral e repetitiva,
bem como um cariz normativo. E o fito de sua argumentacdo era claro:
demonstrar que o pensamento social é, antes de tudo, uma memodria forjada
pelas recordacdes coletivas, objeto, portanto, do sociélogo e ndo do historiador,

esse estudioso de coisas definitivamente mortas. >

Dessa forma, Halbwachs se enquadra no pensamento da escola cléassica de E.
Durkheim em relagdo a historiografia, onde se da a separacdo precisa entre historia e
memoria, sendo aquela reduzida ao campo de erudi¢do arquivistica. A historia seria
Unica, enquanto muitas memdrias coletivas existiriam nos grupos sociais que as

detinham.

5% |dem, p. 32.
5 Idem, p. 54.
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Alinhado ao pensamento de Ricoeur, Catroga destaca que a memoria e a
historia, bem como a historiografia, estabelecem uma relagdo de mdtua interacao, onde
a memoria seria a matriz da historia.

Retomando a relagdo memdria/identidade na construcdo da memoria coletiva,
destaco o trabalho de Ecléa Bosi, Memdria e sociedade: lembrancas de velhos. Nesse
estudo a autora traz o que ela chama de uma hipédtese psicossocial da memaria presente
das lembrancas dos idosos. Para a autora, é possivel observar uma historia social bem
demarcada, pois os idosos ja experienciaram uma maior vivéncia social, familiar e

cultural:

[...] sua memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais
definido do que a memoria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que, de
algum modo, ainda esta absorvida nas lutas e contradi¢cGes de um presente que

a solicita muito mais intensamente do que a uma pessoa de idade.>

A partir deste ponto, a autora se questiona se a memdria dos idosos seria uma
evocacao pura do passado, como sugeriu Bergson, ou um trabalho de reconstrucéo. Bosi
afirma que o adulto, em sua vida ativa, tem na memdria uma fuga, um lazer, uma
contemplacdo, “como se este lhe sobreviesse em forma de sonho”.*® J4 o idoso, ndo
necessitando mais descansar das suas lides, se ocupa com atencao e consciéncia do seu
passado.

A autora se vale do pensamento de Halbwachs e destaca que coerentemente ele
afirma que a memoria é conduzida por sua funcdo social, neste caso o idoso seria 0

sujeito que se lembra:

% BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994. 42
edicdo. P. 60.
% Idem.
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H& um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo da
sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do seu grupo: neste
momento de velhice social resta-lhe, no entanto, uma funcéo prépria: a de
lembrar. A de ser a memoéria da familia, do grupo, da instituicdo, da

sociedade.”’

Em ultima anélise, Bosi destaca a construgdo social da memoria, onde a narracao

e interpretacdo dos fatos estabelecem uma verdade consagrada. Nessa perspectiva, a

autora afirma que a visdo do grupo busca fixar uma imagem para a historia. Sendo

assim, quando um individuo evoca um fato no qual os outros membros do grupo nédo

dao apoio, ndo se lembram, € como se esse individuo estivesse sonhando, imaginando,

fazendo com que ele duvide, hesite em relacéo a sua lembranca:

A elaboragdo grupal comum seria, portanto, decisiva. Sem ela, tende a
reproduzir-se com mais forga o teor da ‘primeira impressao’, matéria daquela
lembranga-imagem e da ‘memoria pura’ de Bergson. Com ela, ao contrério, a
primeira impressao ficaria cancelada e substituida pelas representagdes e ideias
dominantes inculcadas no sujeito (hipdtese de Halbwachs), ou apenas
amortecida no inconsciente, de onde poderia sair durante o sonho e nos raros

momentos de livre evocacéo (hiptese de Bergson).>®

Pensando na construcdo social da memoria, retomaremos a questdo no préoximo

topico, especialmente por meio do trabalho de Alessandro Portelli. Em “O Massacre de

Civitella Val di Chiana (Toscana, 29 de junho de 1944): mito e politica, luto e senso

comum?”. Portelli apresenta relatos de sobreviventes de um massacre em 1944, durante

> |dem, p. 63.
% |dem, p. 67.
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a ocupacdo nazista, numa pequena cidade italiana. O massacre foi resultado de
retaliacdo a morte de trés soldados alemées pela Resisténcia — os chamados partisans.

Segundo Giovanni Contini, esse acontecimento causa uma “memoria dividida”.
A memodria oficial da Resisténcia culpa os nazistas pelo massacre e, por outro lado, 0s
sobreviventes culpam os partisans pelo ocorrido, pois, segundo eles, aquela cidade
vivia em paz, mesmo diante da ocupagdo nazista, até a Resisténcia matar 0s trés
soldados.

Segundo Portelli, as duas memdrias entram em choque a partir do momento em
que os sobreviventes ndo aceitam, ou véem como uma ofensa a memdria das vitimas do
massacre as comemoracdes da Resisténcia. Para ele, o historiador deve ser critico e
respeitar as pessoas envolvidas ao se deparar com relatos de uma memoria dividida:
“Na verdade, estamos lidando com uma multiplicidade de memorias fragmentadas e
internamente divididas, todas de uma forma ou de outra, ideologicamente e
culturalmente mediadas.”®

Dessa forma, as memorias divididas dos sobreviventes e da Resisténcia devem
ser entendidas pelas suas subjetividades, carregadas de ideologias e sentimentos. Sendo
esse conceito plural, deve ser pensado de maneira criteriosa, possibilitando a
compreenséo dessas diversas opinides.

Complementando essa discussdo, em outro artigo intitulado “A filosofia e os
fatos”, Portelli afirma que a palavra chave é possibilidade na interpretacdo das fontes
orais e das memdrias. O autor destaca que no plano textual, as fontes orais e as
memorias abrem um campo de possibilidades expressivas, mas é no plano dos

contetdos que devemos levar em consideracdo ndo simplesmente a reconstrucdo do

> PORTELLLI, Alessandro. O Massacre de Civitella Val di Chiana (Toscana, 29 de junho de 1944): mito
e politica, luto e senso comum. In; FERREIRA, Marieta de Moraes. AMADO, Janaina. (orgs.). Usos e
Abusos da Historia Oral. 8% ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2006. P. 106.
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ocorrido, mas a subjetividade, o que as pessoas sabem ou imaginam em relacdo aos
fatos. As diversas possibilidades vao construir uma “subjetividade socialmente

compartilhada”:

A histéria oral e as memorias, pois, ndo nos oferecem um esquema de
experiéncias comuns, mas sim um campo de possibilidades compartilhadas,
reais ou imaginarias. A dificuldade para organizar estas possibilidades em
esquemas compreensiveis e rigorosos indica que, a todo momento, na mente

das pessoas se apresentam diferentes destinos possiveis.®

Em uGltima analise, Michael Pollak em “Memodria, siléncio e esquecimento”
afirma que, numa perspectiva construtivista, ndo tratamos mais dos fatos sociais como
coisas, mas analisamos como eles se convertem em coisas. Portanto, levando essa
abordagem a memoria coletiva, devemos nos centrar no processo e nos atores que
intervém nesse processo, “no trabalho de constituicéo e formalizagdo das memérias”.®*

Dessa forma, a historia oral, ao privilegiar a histéria dos excluidos e das
minorias, destaca memorias subterraneas que muitas vezes se opdem a “memoria
oficial”: “A memdria entra em disputa. Os objetos de pesquisa sdo escolhidos de
preferéncia onde existe conflito e competic&o entre memdrias concorrentes”.®?

Assim como afirma Michel Pollak, a memoria é um fendmeno construido
consciente ou inconscientemente, dessa forma memoria e identidade s&o valores em
constante disputa. E essas disputas e divergéncias — sejam dentro de um mesmo grupo

ou entre a memoria tida como oficial e as memarias subterraneas — se convertem em um

bom caminho de pesquisa para o historiador.

60 PORTELLLI, Alessandro. A filosofia e os fatos. Tempo. Rio de Janeiro. vol.1, n° 2, 1996. P. 8.

61 POLLACK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Historicos. Rio de Janeiro: FGV,
vol.2, n° 3, 1989. P. 4.
%2 | dem.
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Em vista dos argumentos apresentados, percebemos que a memoria € seletiva,
nem tudo fica registrado como em uma maquina ou guardado esperando 0 momento em
que sera ativado. A memdria pode ser herdada e ndo so experienciada. E quando vivida,
pode sofrer mudancas, oscilagdes, do momento em que € vivenciada ao momento em
que é proferida, pois o individuo estd em constante influéncia dos grupos sociais de que
faz parte. Portanto, a histéria retomada anos mais tarde pode ser expressa de forma
diferente, de modo que o individuo ndo é mais 0 mesmo. Isso ndo faz do trabalho com a
memoria e a histdria oral menos valido que o feito por meio de documentacdo material,

mas abrem um vasto campo de possibilidades e interpretacdes, sujeitos a critica do

historiador.
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2.2 — Memodrias e praticas dos folides da Sagrada Familia da Mangueira

Este proximo capitulo serd baseado na analise de entrevista feita em 29 de
outubro de 2016, na sede da Folia de Reis Sagrada Familia, na Rua Visconde de Niterdi,
354 — Maracana — Rio de Janeiro. No prédio funciona a ONG Mangueira Comunidade e
Acdo, que oferece cursos e atividades culturais e sede uma sala para a Folia. Além da
sala, a ONG empresta o0 saldo de festas para a realizacdo das festas da Folia, como a
festa de arremate. A entrevista foi concedida a mim e a minha orientadora Larissa
Viana. Fomos recebidas gentilmente pelo grupo que se disponibilizou a nos ceder essa
entrevista, mobilizados pelo mestre Hevalcyr e por sua esposa, a bandeireira Eliane.

Na entrevista estavam presentes folides Hevalcyr Ferreira da Silva, mestre da
Folia, sua esposa Eliane, alferes da bandeira (ou bandeireira) da Folia, Sr. José
Coutinho, um dos folides mais antigos do grupo e contra-mestre do grupo e Claudio,
palhaco da Folia.

Também nos apoiaremos neste capitulo na dissertacdo de Mestrado da
antropdloga Patricia Monte-Mor, defendida no Programa de P6s-Graduacgdo do Museu
Nacional, importante trabalho sobre a Folia de Reis na Mangueira.

Quando perguntamos como comecgou a Folia de Reis na Mangueira, Hevalcyr
passa a palavra para o Sr. José Coutinho, segundo ele, Sr. José Coutinho exerce a
fungéo de “gri6”. Essa palavra de origem africana — aqui escrita de forma abrasileirada -
significa o guardido da memoria de um grupo, o individuo que, numa comunidade
religiosa ou tradicional, detém a memoria e pretende perpetuar as tradi¢bes orais do

grupo®,

%3Disponivel em: http://www.ebc.com.br/cultura/galeria/audios/2013/02/voce-sabe-0-que-e-um-grio.
Acesso em 15 de jun. 2017.
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A partir dessa pergunta, Sr. José Coutinho nos diz que havia no principio a Folia
do Sr. Serafim, a Sagrada Familia, e a Manjedoura da Mangueira, Folia que contava
com integrantes de uma fabrica, a Ceramica Brasileira, na qual os funcionarios eram
pessoas que “gostavam de Reis” — em suas palavras — e que, como eram de Minas
Gerais, todo ano retornavam a Minas para sair na Folia, na “época de Reis”.

Patricia Monte-Mér também nos traz, assim como Sr. José Coutinho, que a
regido da Mangueira contava com dois grupos de Folia de Reis, sendo a Manjedoura da
Mangueira o primeiro grupo da regido. A histdria da Manjedoura esta relacionada a
regido mineira da Zona da Mata e a partir da juncdo dos funcionarios da fabrica de
origem mineira formaram, sob a lideranga do Sr. Beja e do Sr. Teixeira, a Folia
Manjedoura da Mangueira.

A Folia Sagrada Familia, comandada pelo Sr. Serafim, migrante de Cantagalo,
no Norte do Estado do Rio, teve contato com a Folia da Manjedoura por meio do
trabalho na fabrica de ceramica.®* Podemos perceber, assim como afirmaram Castro e
Couto, que os folides de Reis provinham do interior do Estado do Rio, de Minas e do
Espirito Santo, como afirmam as autoras, nenhum folido dos grupos pesquisados por
elas era da “Guanabara”, da cidade do Rio de Janeiro. Patricia Monte-Mor fala da
construcdo de uma identidade regional entre os folides na década de 70. Nao pude
perceber essa marca identitaria na fala do grupo atual, acredito que isso é devido aos
folides hoje ja serem quase todos nascidos na cidade do Rio de Janeiro.

Os dois grupos, segundo a antropéloga, quando estudados por ela na década de
70, eram independentes um do outro, mantendo sua autonomia ritual, embora alguns

folides participassem das duas Folias em algumas ocasifes. Sr. José Coutinho

% MONTE-MOR, Patricia. Hoje é o dia do Santo Reis: um estudo de cultura popular no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, — Museu Nacional - Programa de P6s-Graduagéo
em Antropologia Social,1992.
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exemplifica na entrevista essa questdo destacada por Monte-Mor, ao afirmar que 0s
folides tinham uma apresentacdo no Maracand e que, devido a falta de registro da Folia
Sagrada Familia, as duas resolveram se apresentar juntas com o nome de Manjedoura da
Mangueira, 0 nome da outra Folia.

Hevalcyr € o atual mestre da Folia de Reis Sagrada Familia. Junto de sua esposa,
Eliane, que exerce a funcdo de alferes da bandeira na Folia, ele organiza as jornadas, 0s
instrumentos, as roupas, a festa de remate e tudo o mais que envolve o funcionamento
da Folia. Segundo ele, exerce a funcdo de mestre, dotado de todo conhecimento que a
funcdo exige e de dono da Folia, cumprindo a obrigacdo de organizar toda a Folia,
responsabilizando-se pela parte pratica e financeira.

Hevalcyr nos conta que quando ainda bem jovem, tinha a pretensdo de organizar
uma “Folia de garoto”. Na época, a Folia estava sob a responsabilidade do mestre
Geraldo que, vendo o interesse de Hevalcyr, resolveu reativar a Folia Sagrada Familia,
que até entdo estava por um periodo desativada, indo na Divisdo de Folclore do
INEPAC resgatar todo o material da Folia que ele havia doado. Desde crianca Hevalcyr
acompanhava e tinha interesse em participar da Folia de Reis, tendo 0 desejo de sair
como palhaco, mas sua mée o proibia devido ao seu problema de vis&o. Porém, devido a
insisténcia de Hevalcyr, sua mée o autorizou a sair na Folia, desde que ndo fosse como
palhaco. Ele passa a sair na Folia com treze anos de idade e, devido a influéncia
familiar, desenvolveu interesse e aptiddo para instrumentos de corda. Dessa forma,
quando na auséncia do mestre da Folia numa apresentagcdo, Hevalcyr ja com certa
experiéncia na Folia e na apresentacdo dos canticos, da toada (melodia) e profecias
(letras), exerce a funcdo de mestre e a partir dai segue esse trabalho. Hevalcyr tinha

conhecimento do fundamento. Segundo afirma Daniel Bitter, para os folides, o
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fundamento seria a detengédo dos saberes, “0 conhecimento sagrado que rege as praticas

de folides e devotos, enfim, o fundamento é também um dom divino™.%

Eliane, por sua vez, atua como alferes da bandeira no grupo. Assim como afirma
Monte-Mor, podemos perceber ainda hoje que a Folia de Reis se centra num nucleo
familiar, hoje em volta das figuras do casal Eliane e Hevalcyr. A funcdo de alferes da
bandeira é de grande responsabilidade. Eliane tem a funcdo de levar o “sagrado”. A
bandeira representa a sacralidade da Folia de Reis. Como afirma Bitter, ela € um objeto

de forte importancia simbdlica e ritual:

Constitui um ponto focal, um “simbolo dominante”, estabelecendo hierarquias
e um intenso campo de interacBes em torno de si. Bandeiras, ao lado de coroas,
altares moveis, registros, esculturas, reliquias e outros objetos, muitas vezes
ocupam lugar central em diversas manifestacdes religiosas, constituindo meios
privilegiados para a intermediacdo com a ordem supramundana. Em muitos
contextos, a importancia desses artefatos para a vida social pode ser resumida
na crenca de que sejam capazes de fornecer béncdos, gracas e outras dadivas,
como curar enfermos, cessar calamidades naturais ou propiciar ganhos
materiais. O ponto a ressaltar é que, de modo geral, devotos esperam que todos
esses beneficios venham diretamente do objeto material, por meio de sua

presenca, proximidade, visibilidade e contato.®®

Segundo o mestre Havalcyr, a bandeira simboliza todo “sincretismo religioso”.
A bandeira da Folia de Reis Sagrada Familia ja conta permanentemente com a figura de

S&o Sebastido pintada nela:

% BITTER, Daniel. Op. Cit. P. 146.
% |dem, p. 129.
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HEVALCYR: Eu sempre boto junto porque, quando passa seis de janeiro, ja é
S80 Sebastido mesmo, eu ja preferi... ai eu canto um verso: “Os trés Reis

pedem licenca pro Martir Sdo Sebastido” e vamo embora. Risos.

Como podemaos ver no trabalho da folclorista Anna Augusta, Hevalcyr e Eliane
também confirmam que a bandeira também podem ser acrescentados os santos de

devocdo dos folides e cantadas suas histdrias:

THAIS: Aqui no Rio € sé Séo Sebastido mesmo? N&o tem outro santo...
HEVALCYR: Ah, tem sim. As vezes as pessoas botam...a bandeira vocé pode
botar todo o seu santo de devocdo. A bandeira é um santudrio. A gente tinha,
agora que a gente tirou. Ja teve ai Sdo Jorge na bandeira, Nossa Senhora
Aparecida, entendeu?

ELIANE: Que ai as pessoas também podem botar o santo da sua devogéo.

Eliane é responsavel por auxiliar o mestre Hevalcyr em toda organizacdo da
Folia. Ela nos explicou que no dia 24 de dezembro comecgam as saidas da Folia de Reis.
Atualmente, no dia 24 eles véo para a Penha, onde passam a madrugada do dia 25. A
partir dai eles passam a visitar outras comunidades, igrejas, centros espiritas. Algumas
casas ja sao certas de todo ano, outras telefonam e agendam as visitas. Seguem assim
até o dia 20 de janeiro, dia de Sao Sebastido. Hevalcyr afirma que Eliane é seu bracgo
direito, pois com ela confeccionam as coroas, as roupas etc.

A partir do dia 24 de dezembro que Hevalcyr vai saber quais folides irdo lhe
acompanhar durante o periodo de jornada do ano que se segue. Segundo ele, 0 nimero
de folides varia até vinte pessoas, sendo que a regra € que a Folia saia com no minimo

doze folibes e um palhaco.
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Questionamos como sdo compostos 0s canticos e Hevalcyr nos contou que boa
parte vem da “antiguidade”, da “tradi¢do”, que ele aprendeu com os mais antigos, mas
que de vez em quando eles fazem algumas adaptacdes. As vezes eles aproveitam
algumas melodias de musicas famosas, colando a letra, a “profecia”, da Folia de Reis.

No trabalho de Patricia Monte-M&r podemos ver o depoimento do Mestre
Simplicio, mestre apresentado por Hevalcyr como um dos responsaveis por sua inser¢ao
na funcdo, que Ihe apresentou os canticos e a responsabilidade de mestre folido. Ele
destaca que, antes do Natal, eles cantam a Anunciacdo; no Natal, depois da meia noite,
cantam o Nascimento de Jesus. Ap6s, cantam a Viagem, os padecimentos da viagem e
no dia 6 de janeiro a Viagem dos Reis e a visita ao Menino Jesus. A partir do dia 6, ja
cantam em louvor a S&o Sebastido. Podemos perceber pelo depoimento de Hevalcyr que
essa ordem é mantida até os dias atuais.

Hevalcyr destaca uma questdo que podemos ver nos textos das folcloristas
Castro e Couto que é a diferenciacdo entre 0 mestre e o dono da Folia. O mestre tinha a
funcdo de comandar a Folia, toda parte que envolvia os ritos e a sacralidade, enquanto o

dono da Folia deveria arcar com toda parte préatica e organizacional:

THAIS: E o mestre entdo faz tudo na folia? Organiza a festa, organiza as
jornadas...

HEVALCYR: Bom, nem sempre. Por exemplo, eu vim de uma época que
mestre era mestre. Fungdo do mestre: €, rezar as profecias, né, zelar pelo grupo
ali, manter a ordem, aquela coisa toda - mestre. E tinha o dono da folia, o
responsavel pela folia, que era toda aquela parte financeira e decisdo também,
era ele que decidia: ” O, hoje nés vamos pra lugar tal”. Era ele que arcava com
a passagem, entendeu? Arca com a alimentacédo, se for o caso, é assim que
funciona, entendeu? O dono da folia. Eu, aqui, infelizmente, eu sou mestre e

dono da folia, ai ocupo essas duas fungdes, mas nem todo grupo é assim, ndo.
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Por exemplo, la em Campo Grande, ja tem o Seu Valdir, que é dono da folia,
mas ndo é mestre, 0 mestre é sempre o/ entendeu? Como tem no Méier, entdo

ndo é assim certo sempre do mestre fazer tudo, entendeu?

Por conta disso, Hevalcyr afirma que foi dificil, quando retomaram o material
doado ao INEPAC, reiniciar as atividades da Folia. Em 1994 ele retoma esse material e
somente em 2000 ele consegue sair com a Folia, com apoio de alguns companheiros e
de sua esposa.

Dando continuidade a analise da entrevista, nos direcionaremos para uma figura
fundamental da Folia de Reis, assim como o mestre e o alferes da bandeira, o palhaco.
Na entrevista pudemos conversar com o Claudio, palhaco da Sagrada Familia, sendo
seu nome de palhaco Cigano. Ele nos contou que comecou como folido e mdsico,
depois passou a sair como palhaco, ainda quando morava em Padua. Aqui, junto de
outro palhaco chamado Gigante, Claudio passou a sair na Sagrada Familia da
Mangueira.

Claudio nos conta, assim como constatamos em trabalhos de folcloristas, que os

palhacos representam os soldados de Herodes:

CLAUDIO: Quando eles foram visitar o menino, foram com a intengdo de
matar, e, chegou la, o menino era tdo bonito que, em vez de matar, eles
adoraram o0 menino.

HEVALCYR: Adoraram, adoraram o menino e ndo mataram. Entdo, pra
Herodes, eles passaram a ser traidores, eles ndo podiam mais voltar a Herodes.
Com certeza seriam mortos. Trairam a ordem do rei, entdo, ai foi que eles se
disfarcavam assim a ter uma vida conjunta, de vilarejo em vilarejo, fazendo
graca pra poder alcancar o dinheiro pra sustento deles, mas quem era mesmo

aqueles mascarados ninguém sabia.
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CLAUDIO: O menino era muito bonito mesmo, ai chegaram 1&/ “N&o vou

matar de jeito nenhum, eu vou adorar esse menino.” (...)

Assim como afirma Monte-Mor, cabe destacar que mestre e palhago s&o
componentes estruturais da Folia, mas representam significados distintos, opostos.®” O
mestre, como ja vimos, lidera as cerimdnias, as jornadas, organiza toda Folia, ainda
mais na falta do dono, como salientou Hevalcyr. Os palhacos ndo participam do ritual
dentro das casas — a ndo ser que tirem suas mascaras e sejam convidados pelo dono da
casa — ou mesmo na festa de arremate, tém sua apresentacdo a parte, do lado de fora,
ficando sempre atras nas jornadas do mestre e da bandeira. O palhaco pode improvisar
suas falas, seus chulas, mas também guarda na memdria chulas da “tradi¢cdo”. Claudio
destaca que o “palhaco é mais bicho solto”. Monte-Mor destaca que, como é dito pelos
folibes, os palhacos tém obrigacdo de saber tanto quanto o mestre: “Tanto mestre,
quanto palhaco tém a exigéncia ritual de um saber especifico e complementar, que exige
memoéria, ‘gogd’ e rima”.®®

A bandeira, como ja colocado, representa a sacralidade da Folia, o palhago vém
representar o profano. Segundo Bitter, os palhacos opdem-se aos folides que sdo vistos

como a parte formal e ordenada da Folia. Dessa forma, os palhacos representariam a

parte ludica e transgressora da Folia:

A brincadeira do palhago é, de certa forma, o lugar potencial da subversdo, da
desordem (ou de uma outra ordem), da criatividade, em contraste com a
formalidade e a solenidade do canto, da mdsica, das palavras e dos gestos dos

folides.®®

% MONTE-MOR, Op. Cit. P. 86.
% |dem, p. 87.
% BITTER, Op. Cit. P. 175.
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A festa de arremate, 0 evento que vem fechar esse periodo de jornadas, tem uma
dimensdo ampla e mobiliza muitas pessoas. Para Bitter, a festa de arremate simboliza o
apice de um sistema de reciprocidade, no qual folides e devotos cumprem sua obrigacéo
com o0s Santos Reis, num permanente contrato, que, além disso, mobiliza uma rede de
solidariedade na comunidade.™

A festa inclui uma solenidade com demarcadas praticas religiosas, além de
aspectos ludicos, que ficam por conta dos palhacos. Inclui ainda uma farta ceia, com
comidas e bebidas a vontade durante toda a noite. A festa que pude acompanhar ocorreu
na sede da Folia, no saldo de festas cedido pela ONG Mangueira Comunidade e Agéo
em 19 de novembro de 2016. Segundo o mestre Hevalcyr, a festa pode ocorrer em
qualquer periodo do ano, a fim de fechar o ciclo de jornada, exceto no periodo da
Quaresma.

A festa de arremate contou com a participacgao dos folides na organizacao, tendo
a frente Hevalcyr e Eliane, e de pessoas da comunidade. Em uma determinada hora,
todos se fardaram para cerimonia e para receber as duas Folias que haviam sido
convidadas. Uma Folia, a do Méier (ver o nome), Hevalcyr tinha certeza da presencga,
pois na semana anterior a Sagrada Familia havia participado de sua festa. E de praxe e
bom tom que uma Folia ndo falte a festa daquela que prestigiou a sua. Hevalcyr afirma
que muitas Folias aparecem, mesmo sem serem convidadas, e sdo sempre bem
recebidas.

A festa de arremate da Folia de Reis Sagrada Familia aconteceu na Rua
Visconde de Niterdi, no prédio onde é sediada uma ONG, onde a Folia tem a sua
disposicdo uma pequena sala, onde esta montado um altar. A festa aconteceu num

espacoso saldo dentro do prédio da propria ONG.

0 |dem, p. 67.
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Quando a Folia de Reis Bandeira Cruzeiro do Sul do Méier chegou, por volta
das 22h, a Sagrada Familia saiu em formacéao até a entrada do prédio para recebé-la.
Essa recepcdo, se estabelece numa cerimodnia chamada “topagem das bandeiras”, na
qual ocorre o encontro e 0 cumprimento das bandeiras.

Segundo Hevalcyr, a festa acontece normalmente no final de maio, mas devido a
dificuldades econdmicas, em 2016 a festa aconteceu em novembro. As visitagdes
implicam diretamente na realizacdo da festa, pois nelas sdo feitas doacGes de devotos
que se revertem em recursos necessarios para o evento. Nao existe uma data obrigatoria
para realizacdo da festa, desde que ndo ocorra no periodo de Quaresma.

A Festa de Arremate encerra a jornada daquele ano para os folides, implica
numa “devolucdo” de todas as béncdos recebidas dos Santos Reis naquele ano e na
conclusédo de um ciclo ritual e espiritual bem sucedido devotado aos Santos.

Hevalcyr e Claudio evidenciam uma questdao bem pertinente em relacdo a préatica
da Folia de Reis: a relacdo com as religides. A Folia de Reis faz parte de um catolicismo
popular autbnomo em relacdo a Igreja Catolica, até porque se pararmos para refletir, os
Santos Reis ndo sdo santos reconhecidos pela Igreja, sdo santos consagrados pelo
consenso popular. Segundo Hevalcyr, “a folia tem um passaporte que nao te limita a
esses parametros religiosos”. A partir dessa afirmacdo que podem visitar casas de
evangelicos, centros espiritas etc. Apesar do preconceito de alguns praticantes da
religido evangélica, o mestre afirma que os que conhecem o “costume da roc¢a”,

recebem a Folia de bom grado:

HEVALCYR: Evangélico também recebe a gente.
THAIS: Recebe?
VALCIR: Quando tem o costume da roga, por exemplo: nés temos hoje, é

pessoas que foram foliGes, né, e que hoje sdo evangélicos, mas respeitam
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aquela tradicdo, aquela... ou entdo: “ah, meu pai era, eu fui, entdo eles podem
vir na minha casa, sim. To6 fazendo isso em memoéria do meu pai ou eu tb
fazendo isso porque eu sou evangélico, mas eu era folido...” e sabe da missdo e
sabe que a gente prega o Evangelho também.

(...)

CLAUDIO: Tem parte do Reis, se for 14 na Biblia Sagrada, vai encontrar.
VALCIR: Segundo Mateus, tanto na catélica quanto na Biblia evangélica.
Entdo, ai acontece da gente visitar... porque o certo mesmo na roga... era 0
evangélico, ele quando recebia a Folia de Reis, eles recebiam com a Biblia
aberta, de joelho, na passagem ali do Nascimento de Jesus, e ali os foliGes
cantavam aquela passagem ali. Entdo, ndo tem como negar que ta na Biblia, ta
me entendendo? Entdo era assim antigamente, mas hoje, hoje é um tal de “ah,
t4 amarrado pra ca, repreendido pra 1a”, a ignorancia do povo, ndo é mais a
tradicdo. Vai mudando também, entdo as coisas mudam e cada vez menos,
cada vez menos divulgado, e cada vez menos as pessoas tém entendimento e
conhecimento sobre aquilo ali e preferem julgar sem saber o que é feito, sem

saber o que é falado.

Quando convidados, os folides também se apresentam em centros espiritas e

igrejas. Tive a oportunidade de acompanhar uma visita da Folia de Reis Sagrada

Familia a Igreja da Ressurreicdo em Ipanema, no dia 6 de janeiro de 2017, dia de Reis.

Apo6s a missa, o padre recebeu os folides no altar, que se apresentaram cantando a visita

dos Reis ao Menino Jesus. Os fiéis beijavam a bandeira e depositavam ofertas nela.

Ap0s a missa, os palhacos se apresentaram em frente a Igreja, o0 que juntou tanto os fiéis

gue estavam na missa, quanto 0s passantes, que paravam para assistir, fotografar e jogar

dinheiro ao palhaco, que brincava e declamava suas chulas (Fotos em anexo).

Quanto ao preconceito sofrido pela Folia de Reis, Claudio nos conta que em

visita a uma escola, uma professora criticou a Folia, dizendo ndo estar relacionada “as
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coisas de Deus”. Claudio respondeu com versos falando um pouco da relacdo dos

homens com Deus. Tentarei transcrever de forma mais fiel possivel:

CLAUDIO: Muitas pessoas falam que folia é coisa de velho, que palhaco é
coisa de bicho ruim, entendeu? Tem um preconceito danado. Hoje em dia,
como a crenca ta crescendo muito, todo mundo fala que folia ndo tem nada a
ver com coisa de Deus, pelo contrério, tem muita coisa a ver com Deus. Eu
mesmo fui falar 14 com a professora 1a que é de religido...ela comegou a me
criticar , falando um montdo de coisas, eu ( ): “Crianca matéria-prima ( )
edifica, ndo tem comeco nem fim, sua origem ndo se explica, sé a luz dessa
festa entende o que Deus significa/ ninguém vé a sua rubrica porque Deus nao
tem documento/ () acende estrelas (') que nenhuma folha se move sem o seu
consentimento/ a perfeicdo cem por cento s6 Deus é capaz de atingir/ suas
maéos é transparente, tocar podemaos sentir, a voz do siléncio é baixa, mas Deus
é capaz de ouvir/ Ninguém pode definir quantos anos que ele tém/ Deus néo se
materializa nem se parece com ninguém/ Um criador de fendmenos é um
fendmeno também/ Deus esta além da galaxia () € um foco de luz interligado
numa central energética ( ) Deus vai no céu sem escada nem usa elevador/ é
visivel nas aguas () (no céu e na flor) / Ninguém vé uma obra se ndo vé um
criador/ Deus é tdo superior que alonga a vida e reduz/ (até clareia o sol na
rapidez da luz ) / E na hierarquia () Nao ha fé que reluz ( )/ no pdo que sacia a
fome, no ar que a gente respira/ Deus é a bussola do mundo e sem bussola o
mundo nao gira/ () que clamam a salvagdo/ Mentor de ( )/ Deus é maior que 0
planeta, mas cabe no coracdo/ Deus ndo tem religido, ndo ora, ndo fez jejum/
Por ser supremo é um, por ser Unico é comum/ As doutrinas sdo distintas, mas
Deus € somente um/ O arquiteto global ( ), iceberg gigantesco, constelacdo
estelar e nunca precisou de placa () (pra inaugurar os lugares). A mulher falou
assim : “Poxa, vocé aprendeu isso aonde?” A mesma Biblia que a senhora Ié,
eu também leio. Deus estd no nosso coracgao, ndo ta dentro de um templo. A

igreja € um templo pra vocé estudar, pra vocé meditar a palavra dele. A mesma
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coisa que a senhora |é na sua igreja eu leio dentro da minha casa. Ja estudei pra
pastor, ja fui coroinha, qual a diferenca? Eu ndo sou melhor que a senhora e a
senhora ndo é melhor que eu. O mesmo Deus que te da o perddo ele me da o
perddo também. O mesmo Deus que te ama, ele me ama também. Pra Ele néo
tem distincdo porque é preto, branco, pobre, rico. Ela comegou a falar: “Ah,

desculpa.” Hoje em dia ta sendo um grande incentivadora nossa la.

Quando tomamos contato com versos tdo poéticos podemos perceber a beleza e
a importancia cultural da Folia de Reis e dessa forma perceber que ela ndo se resume a
apresentacdo de um espetéaculo voltado para o turismo e para o publico em geral, mas
numa devocao religiosa, que vai além da delimitacdo das religiGes e que ndo se centra
em apresentacOes publicas. Assim como Céscia Frade afirmou em entrevista concedida
a mim na UERJ em 2015, pude constatar que de fato os folides fazem Folia de Reis por
duas razbes principais: a devogdo aos Reis Magos e por pertencimento e vivéncia
familiar.

A folia segue sua jornada, visitando casas, frequentando festas de outras Folias,
preparando sua festa de arremate e entrega da bandeira, dentro de regras demarcadas
para cada personagem e fungdo, mantendo uma tradi¢do interiorana, mas se abrindo as

novas diretrizes que a modernidade pode proporcionar.
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2.3 — Tradicdo X Modernidade: a pratica atual da Folia de Reis Sagrada Familia e

a busca pela permanéncia da tradigdo

“Folia de Reis ndo tem mulher folido. Nem pode. Acompanhar pode, agora botar
a roupa de folia e coroa na cabeca, ndo”."

“Folia de Reis é uma s0, desde que comecou € uma s6. O essencial da Folia é o
nascimento de Cristo”.”

“Folia é sempre igual, muda s6 a toada. E igual missa, &s vezes um pronuncia a

frase de um jeito, outro do outro, mas o nascimento é um s6”"2,

“Folia certa tem 12 folides”.”

Essas afirmacdes foram retiradas dos relatos coletados por Patricia Monte-Mér
em sua pesquisa na década de 70, na regido da Mangueira. Podemos perceber a énfase
na importancia da permanéncia de uma tradigdo, com regras estabelecidas, por quem e
desde quanto tempo ndo sabemos.

Pudemos observar algumas dessas afirmagOes em nossas entrevistas da
atualidade com o grupo Sagrada Familia da Mangueira, tradicdo essa que era bem
acentuada pelo Sr. José Coutinho, que, como destacamos no comeco desse capitulo tem
a fungéo de gri6 do grupo, sendo, podemos entender assim, o “defensor” da tradicéo.
Suas falas sobre tradicdo serdo trazidas mais a frente nesse topico.

Primeiro, cabe destacar um trabalho de fundamental importancia no
entendimento e desconstrucdo do conceito de tradi¢do, para isso faremos uma breve

discussdo do trabalho de Eric Hobsbawm, A invencdo das tradicbes. A tese de

Hobsbawm perpassa a ideia de que as “tradigdes”, consideradas antigas, na verdade sdo

" MONTE-MOR, Patricia. Op. Cit. P. 18.
2 |dem.

™ |dem.

™ Idem, p. 19.
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recentes ou até mesmo inventadas. Dessa forma, seriam essas “tradi¢cdes” inventadas
construidas e institucionalizadas ou surgidas sem precisdo no tempo e no espaco, sendo
as vezes bem recentes, e estabelecidas rapidamente.”

Para o historiador, o objetivo no estudo das “tradi¢cbes” nao seria pensar em sua
permanéncia, mas no modo como surgiram e se estabeleceram. O autor define as

“tradi¢des inventadas” da seguinte forma:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita e abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual e simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, o que implica automaticamente, uma continuidade em
relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel tenta-se estabelecer

continuidade com um passado histérico apropriado.’

Portanto, as “tradi¢bes inventadas” seriam reagdes a circunstancias novas que
tomam a forma de referéncia a situacbes anteriores, tendo como objetivo resistir as
constantes transformagdes do mundo moderno e estruturar de forma permanente ao
menos alguns aspectos da vida social.” Ou seja, novas tradicdes sdo inventadas a
medida que transformagdes rapidas e extensas ocorrem na sociedade.

Hobsbawm destaca que ndo devemos confundir a “tradicdo” com o *“costume”.
Para ele, as “tradi¢ces” tém como caracteristica a invariabilidade enquanto o “costume”
ndo impediria as inovagdes e poderia mudar até certo ponto. Quando necessario
conservar velhos costumes ou utiliza-los para novos fins, dentro de condigdes novas, 0s

antigos modelos sdo adaptados, afirma o autor.

> HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (Org.). A invencéo das tradi¢des. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2015.P. 7.

% |dem, p. 8.

" 1dem.
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O historiador elucida as diferencas entre as “tradi¢ces inventadas” e, o0 que ele
chama, velhos costumes tradicionais. As praticas antigas seriam praticas sociais
peculiares e coercitivas, a0 passo que as praticas inventadas eram mais gerais e vagas
em relacdo a natureza dos valores, direitos e obrigagdes que buscavam incutir nos
componentes de certo grupo.

Hobsbawm deixa-nos uma pergunta: “(...) sera que os historiadores devem
dedicar-se a estudar estes fenémenos?”.”® Ele responde afirmando que cada vez mais
historiadores se dedicam a eles e que deveriamos mesmo perguntar “o que 0S
historiadores ganham com o estudo da invencao das tradicdes?”.”

Dessa forma, ele destaca que as tradi¢es inventadas séo sinais importantes e,
assim sendo, indicativos de questdes que de outra maneira ndo poderiam ser notados
nem determinados no tempo. Elas sdo indicios e devem ser integradas no estudo mais
amplo da historia social. Para o autor, a “tradi¢do inventada”, possivelmente, faz uso da
historia como legitimadora das atuagdes e da coesdo de grupo.

Partindo do pressuposto acima considerado e das ideias de Hobsbawm quanto as
“tradicOes”, iremos analisar as falas dos folides da Folia de Reis Sagrada Familia em
relacdo a como eles veem a tradi¢do e 0 que marca esse aspecto na pratica dos folides.

O mestre Hevalcyr traz essas questdes em alguns momentos da entrevista. Ele
fica bastante interessado no tema da pesquisa que aborda no seu titulo “tradicdo e
modernidade”. E interessante perceber na sua fala a importancia que ele da ao fato de

ser um mantenedor da “tradi¢cdo” do grupo e de sua Folia s trazer de “moderno” as

vestes:
Passando um pouco nessa questdo da modernizacao, que vocé tava falando, a
parte moderna nossa... A gente aponta mais pelas vestes mesmo. Pelas roupas,
8 |dem, p. 20.
™ Idem.
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porque...Assim...eu...as vezes, me chamam até de chato e de antiquado, porque
eu mantenho a tradicdo. T4 me entendendo? A minha folia ndo muda. A minha
folia ndo muda a batida, as vezes, a gente, é, gosta de uma toada de uma outra
folia, mas a gente procura sempre botar no nosso estilo, no nosso padréo.
Entendeu? E... esse aqui, as vezes, até fica: “Vamo, vamo botar essa batida aqui
assim ndo sei 0 qué” N&o, minha batida é igual o samba da Mangueira, é
aquela tradicdo. Vocé vé que a Mangueira, ela € diferente das outras escolas,
entendeu? E é tradicional, aquela batida firme de surdo, né, no samba em si, né.
Nos ndo, nés, quando a gente chega, a gente é... muita gente ndo fala Sagrada
Familia. Chegou Mangueira, né. Porque a folia se destaca (...) Entdo dentro do/
da modernidade, a gente s6 moderniza nessa parte. E a questdo das vestes a
gente procura sempre seguir essa/ a linha do samba, dos grupos/ das alas de
diretoria, tem aqueles blusdo, né. Com duas cores, aquela coisa/ eu sempre

me...foco ali.

Para Hevalcyr, manter a “tradicdo” mantém a diferenca do grupo em relacéo aos
outros. Ser tradicional da destaque a sua masica, a presenca do grupo, a sua toada e toda
a sua apresentacdo em relacdo aos outros grupos. A presenca da “tradicdo” faz do grupo
especial e Unico em relacdo aos outros: “(...)mas pouca gente sabe que é isso que faz a
nossa diferenca, quando a gente t4 no meio deles, ali, nés somos diferentes”. A ideia é
manter “como era antigamente”, como a Folia determinantemente deve ser, numa
“tradicdo” que atravessa geracoes.

Por mais que suas vestes sejam inspiradas nas roupas das alas de diretoria das
escolas de samba, Hevalcyr mantém a “tradicdo” do local de origem da Folia, o interior
de Minas Gerais, mantendo o chapéu com coroa, sendo uma das poucas Folias com essa
caracteristica, j& que muitas outras, especialmente na Baixada, segundo ele, usam cap ao

estilo militar.
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Com o passar dos anos alguns aspectos da Folia precisaram ser modificados e
Hevalcyr destaca alguns deles. Como pudemos ver no trabalho de alguns folcloristas,
existia uma disputa entre as Folias, onde um mestre desafiava o0 outro nos canticos das
profecias, a Folia perdedora tinha sua bandeira “presa” e tinha de entregar todo seu
material, instrumentos e vestes a Folia vencedora. Caso quisesse recuperar seu material,
deveria desafiar a Folia no outro ano. Isso ocorria quando duas Folias se encontravam
no meio do caminho. Hevalcyr afirma que essa pratica ndo existe mais, devido a muitas
brigas que ocorriam. A antiga federacdo extinguiu essa pratica.

Dessa forma, Hevalcyr nos conta que a pratica na verdade foi modificada, hoje

“prender a bandeira” ganhou novo significado, explica o mestre:

E prender, prender hoje é o seguinte, por exemplo, vocé t& numa casa, vocé ta
cantando, ali naquela casa, chegou aquela folia ali pra cantar na mesma casa,
conclusao: ela vai te prender. Por que prender? Voceé vai ter que ficar la dentro,
esperando ela chegar pra cantar, entendeu? E, se vocé ndo botou o palhaco
ainda, vai ter que botar... entdo vocé ganha mais tempo dentro da casa, vocé ta
entendendo? Entdo, essa folia, se vocé t4 com essa folia, ali dentro de uma
casa, e a outra chegou e, por exemplo, se o palhaco, tipo assim, ndo barrou a
entrada, num barrou/ ndo... “Aguarda um pouquinho que meu mestre ta la.
Quando eu sair, vocés entram”. Vocé ta entendendo? Entdo a folia vai entrar,
vai ser obrigado a escutar eles cantarem, fazer a chegada deles, entendeu, ai,
por exemplo, se meu palhaco ( ) vocé vai ter que botar o seu palhaco pra
brincar e eles também , entdo vai ser tipo um processo, s6 que, na hora de sair ,
eu saio primeiro, entdo me prendeu dentro daquela casa, justamente. Ai, hoje, o

prender é assim, mas antigamente...

Quando perguntado sobre a obrigatoriedade de sair sete anos com a Folia de

Reis como cumprimento de promessa — aspecto destacado por folcloristas, como Castro
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e Couto - Hevalcyr destaca outro ponto de transformacéao da “tradicdo”. Ele afirma que
sempre ouviu 0s mais velhos falarem que quem sai com a Folia um ano, tem que sair
por sete anos, assim como quem sai de palhaco. Mas ele fala que, mesmo antigamente, a
Folia saia cada ano comandada por uma pessoa, pois ja esteve sob o comando de varios
“donos”. Hevalcyr nos conta que ja questionou outros mestres sobre os sete anos de
promessa e muitos se surpreenderam e disseram que na Folia deles ndo tinha isso. Da
mesma forma que afirmaram para Hevalcyr ndo gostar de chamar seus palhacos de
soldados de Herodes.

Outra modificacdo esta na quantidade de folides. Para Hevalcyr, é “feio” sair
com a Folia com menos de doze folides, mas ele afirma ja ter visto em outras regides,
como Valenca, Folias com cinco ou seis folides e mais de vinte palhacos. Em Vassouras
ja presenciaram, como afirmaram Claudio e Havalcyr, Folia de Reis com quarenta a

oitenta folides e mais de trinta palhagos:

HEVALCYR: Vocé ta entendendo? Entéo, vocé ndo tem como, vocé chega em
lugares assim que vocé vé o que é errado pra gente é certo pra eles, e 0 que €
certo pra eles é errado pra gente ou vice-versa, td entendendo? Uma coisa
inexplicavel, como j& demos uma festa aqui, do colégio, na época, veio uma
folia, pra mim, foi interessante, veio uma folia com trés pessoas, ndo foi? E

uma palhaca.

Outra peculiaridade seria a palhaca mulher, chamada, segundo Hevalcyr, de
Catirina. Pudemos ver no grupo Folia de Reis Sagrada Familia muitas mulheres folionas
e ainda na Folia de Reis do Méier, que participou da festa de arremate, muitas criancas.

Sr. José Coutinho entra na discussdo para afirmar que o certo sdo doze folides,
ao tempo que Hevalcyr pondera dizendo que ndo se pode afirmar, que varia de cada

regido. Ele no entanto afirma que esta errado, que eram doze apdstolos e assegura: “(...)

76



procura ver dentro das tradi¢cbes”. Hevalcyr pondera novamente dizendo que faz parte
da tradicdo do local, mas concorda que fica bem dificil receber em sua festa uma Folia
com oitenta folides e vinte palhacos. Podemos perceber que Sr. José Coutinho, o grid do
grupo, portador da memdria, mantém o papel também de “defensor da tradicdo”.

Dessa forma, a “tradicdo” defendida especialmente pelos mais antigos, inventada
e tida como regra, perde forca com as transformacdes da sociedade, e se confunde com
0 conceito de costume destacado por Hobsbawn, nessa reflex&o sobre as Folias de Reis,
de modo que ndo se fecha a modernidade, mas se adapta a ela. Porém, tradi¢cdes
permanecem intactas ainda, segundo o mestre Hevalcyr, como a coroa do chapéu, as
profecias, a toada, o nimero de folibes, 0 modo de fazer as visitas, as regras em torno
do palhacgo etc. Portanto, percebemos uma diferenca entre costumes transformados pela
modernidade e tradi¢bes inventadas em algum momento, permanentes até os dias de
hoje e defendidas enquanto regra de atuacéo do grupo.

Podemos finalizar esse capitulo com a reflexdo de Céascia Frade acerca dessa
questdo, onde ela afirma que a Folia ndo € estatica e ndo esta livre de permanente
recriacdo. Segundo a autora, o saber da Folia € dindmico, ndo obstando novas formas de
organizacdo, composicdo, representagdo, interpretacdo ritual e uso de materiais.
Segundo Frade: “A memoria popular cria, reprocessa, reinventa, em decorréncia de um
processo dialético que sintetiza passado e presente. Um movimento de acles e reacdes

encaminha um conjunto de fatores que lhe ddo um sentido de contemporaneidade”.®°

% FRADE, Céscia. Op. Cit. P. 207.
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CAPITULO 3

Folia de Reis do Rio de Janeiro: Patrimbnio Imaterial do Brasil

3.1 O patrimonio cultural imaterial no Brasil

A palavra patriménio, muito utilizada no nosso cotidiano, tem por definicdo
central a posse, 0s bens possuidos por alguém, a ideia de propriedade. Ha muitas formas
de patriménio: econdmico, financeiro, juridico, imobiliario, historico, artistico, cultural,
dentre outros. O patrimonio cultural ndo perde esta dimensdo de “bem”, é traduzido
como o0 bem de uma regido, de uma nacdo ou da humanidade. Traz a ideia de
pertencimento coletivo, de propriedade de toda a comunidade na qual esta inserido e,
portanto, deve ser valorizado e preservado, assim como qualquer outro patriménio
(bem) individual ou coletivo.

O patrimbnio imaterial ou intangivel surge em oposicdo a supremacia, na
preservacao, do patriménio de pedra e cal. Oposi¢cdo ndo no sentido de oponente, mas
no sentido de valorizacdo dos aspectos sociais e culturais ndo englobados pelas
orientag®es mais tradicionalistas.®*

Na divisdo patrim6nio imaterial englobam-se festas, dancas, culinaria,
celebrages religiosas, lugares, conhecimentos e modos de fazer de uma determinada
comunidade etc. Segundo o antropologo José Reginaldo Santos Gongalves, o termo
patrimonio imaterial, como o proprio nome destaca, ndo se limita aos aspectos
materiais, mas se estende aos aspectos valorativos das muitas formas de vivéncia, ndo
devendo ser tombado, mas registrado, de forma que tais praticas possam ser

acompanhadas e verificadas em suas permanéncias e transformacdes:

81 GONCALVES José Reginaldo Santos. O patrimdnio como categoria de pensamento. In: ABREU,
Regina e CHAGAS, Mério. Mem0ria e patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina,
2009. P. 28-30.
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E possivel preservar uma “graca” recebida? E possivel tombar os “sete dons do
Espirito Santo”? Certamente ndo. Mas é possivel sim, preservar, por meio de
registros e acompanhamento, lugares, objetos, festas, conhecimentos culinarios
etc. E nessa direcdo que caminha a nogdo recente de “patrimonio intangivel”,

nos recentes discursos brasileiros acerca de patrimonio.®

Dessa forma, para Gongalves, em vista da concep¢do antropoldgica de cultura, a
énfase recai sobre as relagcdes sociais — ou simbdlicas — e ndo nos objetos e técnicas, ndo
sendo somente uma representacdo ou reproducdo, mas formas de agir e de formar
pessoas.®®

Em 4 de agosto de 2000 foi estabelecido o Decreto n® 3551 que instituiu o
registro de bens culturais de natureza imaterial, constituidos assim enquanto patriménio
cultural brasileiro. A instituicdo desse decreto ndo foi parte de um movimento recente,
muito pelo contrario. A nogdo de patrimonio cultural imaterial foi historicamente
formada e modificada.

A intencdo de estabelecer um patrim6nio nacional esta estritamente ligada a
ideia de construgdo da nacdo. Desde as viagens realizadas por Mério de Andrade,
podemos observar a tentativa de resgatar um passado referente & formacao da nag&o.®!
Segundo Mércia Chuva, em artigo intitulado “Por uma histéria da nog¢éo de patriménio
cultural no Brasil”, com a valorizagdo do moderno durante a década de 1920, o
“popular” passa a ser associado aquilo que é genuinamente brasileiro.

Para Marcia Chuva, definir Méario de Andrade como “fundador” da ideia de

preservacdo do patrimonio imaterial no Brasil € um tanto equivocada, pois outros

% |dem.

% |dem, p. 31.

8 CHUVA, Marcia. Por uma historia da nogo de patriménio cultural no Brasil. In: Revista do
Patriménio, n°34/2012. Rio de Janeiro: IPHAN (Organizacdo Mércia Chuva). P. 153.
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esforcos foram feitos antes de sua iniciativa na intencdo de preservacdo do patrimonio
imaterial. A autora, no entanto, qualifica a importancia que Mario de Andrade teve
nesse intuito.

Mario de Andrade, em suas viagens, busca a construcdo da nagdo tendo como
base um passado a ser resgatado. Segundo Marcia Chuva, ele ndo procura um passado
que ndo existe mais. Atentava, antes, para diferentes registros e temporalidades,
presentes no interior do Brasil, distante das elites e da erudi¢do, proximos dos meios
populares. Mario de Andrade trouxe, segundo a autora, um novo olhar sobre o moderno
atrelado ao popular, na busca do genuinamente brasileiro.

Entre 1936 e 1938, Mario de Andrade formou a Missdo de Pesquisas
Folcléricas, no Departamento de Cultura do Municipio de S&o Paulo, buscando fazer
um inventério etnografico da cultura brasileira, projeto politico que visava a construcéo
da nacdo brasileira. Ele propunha uma perspectiva integral da cultura, que seria
delineada pela experiéncia, com uma metodologia de inventério e registro e na sua
nogéo de arte.

Com o fim do Departamento e o afastamento de Mario de Andrade, o Servigo do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Sphan), érgdo federal de patrimonio recém-
criado, ndo incorporou suas ideias, ainda que ele tenha tentado que o Governo Federal
as incorporasse.* Segundo Mércia Chuva, o entendimento de patriménio cultural de
Mario de Andrade e dos intelectuais do Sphan era bem distinto. Para Andrade, a cultura
brasileira deveria ser abrangida em sua diversidade de forma conexa, levando em
consideracdo as diversas localidades brasileiras, como parte integrante da nacionalidade.

J& 0 Sphan, em seus primeiros anos de existéncia, ndo contempla a cultura

popular nos seus tombamentos e nas acdes de protecdo, como adverte Marcia Chuva.

& 1dem.
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Os arquitetos dominam o campo do patriménio, 0 que consequentemente faz com que
bens culturais arquitetdnicos sejam os principais bens tombados. A selecdo desses bens,
especialmente do periodo colonial, levava em conta a tese das trés ragas formadoras, na
qual o portugués teria supostamente maior influéncia e expressividade cultural que
negros e indigenas.

Outra questdo que afasta a cultura popular do &mbito patrimonial nesse periodo é
o distanciamento do folclore dessa vertente. Em 1947 é criada a Comissdo Nacional do
Folclore (CNF), buscando institui-lo como saber cientifico. Promoveram-se congressos
e foram formadas comissdes estaduais, foi criada a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro em 1958, vinculado ao Ministério da Educacdo e Cultura. Ainda assim, tais
debates, em geral, n&o se vinculavam aos que envolviam a ideia de patrimoénio cultural
tal como conduzidas no &mbito do Sphan.

Méarcia Sant’Anna observa um aspecto crucial das mudancas em relacdo a
percepc¢do ocidental sobre o patriménio imaterial. Apos a Segunda Guerra Mundial, e
lentamente, processos e préaticas culturais passaram a ser vistos como patrimoénios, sem
que fosse necessaria a mediacio realizada por objetos ou construcdes. E interessante
pensar que essas novas concepgoes fundavam-se em inspiragdes vindas do Oriente e de
paises pobres, locais onde o patrimdnio, em muitos casos, relacionava-se as criacoes
populares, significativas ndo tanto por sua materialidade, mas antes por serem
expressOes de saberes, de préticas culturais, de conhecimentos compartilhados por
determinadas comunidades. O mundo ocidental, de acordo com autora, s6 comecaria a
considerar mais sistematicamente essas perspectivas na década de 1970. Ponto de
inflexdo no debate foi a “Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e

Popular”, documento aprovado pela Conferéncia Geral da Unesco em 1989, expressiva
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quanto a mudanca de direcdo em relacéo as politicas de salvaguarda que historicamente
privilegiaram o patriménio material.®

No Brasil, o Artigo 216 da Constituicdo de 1988 evidenciaa conexao dos
debates brasileiros com esse cenario internacional mais amplo da década de 1980. De
acordo com o Artigo 216, "constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncias a identidade, & acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira"®’.

Esses esforcos assinalados desde a primeira metade do século XX vao se
estabelecer no Decreto de 2000. Como afirma Marcia Chuva, do mesmo modo que as
preposicfes de Mario de Andrade e da politica tradicional brasileira a cerca do
patriménio, sustentou-se o valor nacional dado as manifestaces culturais que seriam
registradas, dando destaque a diversidade na construcdo da identidade cultural
brasileira.®

Segundo Marcia Sant’Anna, o registro instituido pelo Decreto 3551/2000 néo se
resume ao tombamento, mas a valorizacdo do patriménio imaterial, identificando e
produzindo conhecimento sobre o bem cultural imaterial, documentando por meios
técnicos de registro o passado e o presente, dando acesso publico a essas informaces.

Portanto, objetiva-se registrar a memoria e a trajetdria dos bens culturais para

assim manté-los, pois leva-se em consideracdo a natureza dinamica de desenvolvimento

e transformacao que denota o registro ao invés de restauragio e conservacéo.®

% SANT’ANNA, Marcia. A face imaterial do patriménio cultural: os novos instrumentos de
reconhecimento e valorizagdo. In: ABREU, Regina e CHAGAS, Mario. Memoria e patrimdnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

% BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Rio de Janeiro: Forense, 2001.

8 CHUVA, Marcia. Op. Cit. p. 161.

% |dem, p 55.
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O Decreto estabelece que o registro dos bens culturais de natureza imaterial seja

feito em quatro livros registros:

§1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I — Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il — Livro de Registro das Celebrac6es, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam
a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas
da vida social;

Il — Livro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV — Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios,
pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.
§2° A inscricdo num dos livros de registro tera sempre como referéncia a continuidade

histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formagéo da

. . 90
sociedade brasileira.

Segundo o Decreto, 0 processo de registro podera ser proposto pelo Ministério
de Estado da Cultura, por instituicbes vinculadas ao Ministério da Cultura, pelas
Secretarias estaduais, municipais ou do Distrito Federal e por sociedades e associacdes
civis, sendo a instrucdo dos processos de registro supervisionada pelo Iphan.

No processo de registro, como consta no Decreto, faz-se necessaria uma
“descricdo pormenorizada de bem a ser registrado, acompanhada da documentacéo
correspondente, e devera mencionar todos os elementos que lhe sejam culturalmente

relevantes™?.

% Decreto n. 3551, de 4 de agosto de 2000. Art. 1°, §1° e 2°.
%% |dem. Art. 3°. Caput. 2°.
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Os bens culturais inscritos nos livros de registro recebem o titulo de Patrimonio
Cultural do Brasil, significando que o poder publico deve assumir uma série obrigacdes
em relacdo a divulgacéo e preservacao desse bem. Segundo Martha Abreu Hebe Mattos
e Carolina Dantas, a selecdo de patrimbnios de uma nacdo, sejam eles materiais ou
imateriais, € uma operacdo politica que consolida a historia, a cultura e a memoria
comum do pais. Agrega valor e consolida certas manifestacdes, dando-lhes novos
significados e leituras do passado e da nacdo. A eleicdo desses novos bens, como
afirmam Abreu, Mattos e Dantas, amplia a possibilidade de aparecimento de novas
formas de manifestacdo cultural e luta politica para os grupos sociais, por muito tempo
silenciados e nao reconhecidos®.

Os desafios apresentados pelo processo de patrimonializacdo das Folias de Reis
nos fazem retornar a nocdo de cultura em seus muitos usos e significados. Ao pensar
nas relacdes culturais como produtos histdricos, tal como proposto por Sidney Mintz,
consideramos que a acdo dos grupos se da a partir de cddigos compartilhados, de
experiéncias e aprendizados. Por ser dindmica e historica, a cultura nunca € inteiramente
coerente, nem é uma camisa de forca para acdo social. Considerar as variagcdes, 0s
contextos dindmicos, as mdltiplas formas de festejar apropriadas pelos diferentes
sujeitos envolvidos nas Folias, reconhecendo e valorizando seu protagonismo, parece

ser um dos caminhos abertos pelo debate sobre a patrimonializagdo.”

%2 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna. Em torno do passado escravista: as
acOes afirmativas e os historiadores. Antiteses, vol. 3, n.5, jan-jun. de 2010, PP. 21-37.
% MINTZ, Sidney W. Cultura: uma visdo antropoldgica. Tempo [online]. 2010, vol.14, n.28, pp.223-237.
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3.2. A Folia de Reis do Rio de Janeiro enquanto patriménio cultural imaterial do

Brasil

As Folias de Reis do Rio de Janeiro foram objeto de inventario solicitado pelo
Iphan a um grupo de pesquisadores da UERJ, dentre eles Cascia Frade, coordenadora da
pesquisa, e Ricardo Lima, diretor do Decult, Departamento Cultural da UERJ.

Em 2015, pude fazer uma entrevista com Céscia Frade e Ricardo Lima a fim de
entender os objetivos desse inventario e os caminhos que estavam sendo tracados.
Céscia Frade tem vasta experiéncia com as Folias de Reis e Ricardo Lima também
desenvolveu diversos estudos sobre as Folias. Dessa forma, sob a coordenacdo de Frade,
o Iphan ndo poderia ter escolhido melhor grupo de pesquisadores para o inventério das
Folias de Reis devido a experiéncia de ambos no trabalho com a tematica.

Em entrevista, Cascia Frade nos conta que o levantamento feito para o inventario
foi centrado em quinze municipios: Angra dos Reis, Cabo Frio, Casimiro de Abreu,
Duas Barras, Itaborai, Mangaratiba, Paraty, Petrépolis, Quatis, Quissama, Rio Claro,
Rio de Janeiro, Santa Maria Madalena, S&o Pedro da Aldeia e Vassouras. A escolha
desses municipios deu-se por meio de uma proposta feita as prefeituras pelo Iphan. Por
meio do PAC - Programa de Agdo Cultural, o Iphan propde uma parceria aos
municipios com vista a preservacdo do patrimdnio em questdo, no qual as prefeituras
deveriam manifestar seu interesse. Dessa forma, somente 15 municipios se

manifestaram:

Ricardo: Sdo 15 municipios. Entdo a gente tinha o compromisso de mapear
esses municipios, as Folias desses municipios... Esse mapeamento ndo tem uma
perspectiva exaustiva, ndo significava que tinha que trabalhar com todas as

Folias dos 15 municipios. A coisa era bem menor, quer dizer, vocé tinha que
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ter exemplaridade, como foi feito com o jongo. Néo se trabalhou com todos os
grupos de jongo do Estado, muito menos do Sudeste. Foi registrado um
material, no caso do jongo, foi o jongo do Sudeste, e, no entanto, ndo foi
pesquisado todos os grupos de jongo, mas sim alguns que se tornavam
representativos nesse universo geo-politico-cultural. (...) A gente ta
trabalhando com a amostra da situacdo das Folias hoje em 15 municipios do

Estado.

Segundo Cascia Frade, a exigéncia do Iphan é de registro de um grupo de Folia

de Reis dentre esses municipios, sem um critério especifico:

Cascia: A proposta do Iphan é de que tenha o registro de pelo menos um grupo
de cada um desses municipios. Entdo a gente selecionou por critérios variados:
acesso mais facil, um contato, um informante que a gente tenha no local, que ja
conhecia uma Folia, entdo nos aproximou do grupo, né. Em poucos municipios
a gente chegou sem saber por onde andava. (...) E a partir desses que a gente
registrou, esse paralelo a gente também tragou, né. A gente esta mostrando o
histérico, esta contando a histéria de vida do mestre, do préprio grupo, a

organizacéo do grupo...

Céscia Frade acrescenta na entrevista que ao encaminhar o inventario ao Iphan é
preciso justificar o porqué desse bem merecer ser registrado. Por ser a Folia de Reis
realizada em varios Estados do Brasil, foi preciso pensar nas especificidades das Folias
de Reis do Rio de Janeiro.

Dentre as especificidades elencadas por Cascia Frade esta o palhaco fluminense.
Diferente dos outros Estados brasileiros onde existe Folia de Reis, ela afirma que o
palhaco fluminense é um poeta, com capacidade de memorizar poemas que ouviu ou

criou por meio de sua experiéncia de vida, alem de memorizar e trazer para suas chulas
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a literatura de cordel, uma literatura que ndo tem necessariamente relacdo com a Folia
de Reis.

Outras especificidades elencadas pela pesquisadora sdo a aproximagdo com 0s
cultos de matriz africana (em especial a umbanda), a grande participacdo das mulheres,
que ndo era comum héa tempos atras, e o fato do giro da Folia de Reis se estender até o
dia 20 de janeiro, dia de S&o Sebastido, e ndo terminar em 6 de janeiro, Dia de Reis. Em
algumas localidades, segundo Frade, os grupos estendem o giro até o dia 2 de fevereiro,
dia de Nossa Senhora das Candeias.

Segundo texto do préprio Iphan intitulado “Patriménio Cultural Imaterial — Para

saber mais”®

, 0 Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é uma ferramenta
de conhecimento de bens culturais de qualquer natureza. Dessa forma, a construcéo de
um inventério esta relacionada a identificacdo dos bens culturais de um lugar ou de um
grupo social.

E necessario nio apenas saber que o bem cultural existe, mas as dificuldades que
as pessoas enfrentam para realizar a festividade, como a pratica vem sendo passada de
uma geragdo para outra, as transformacdes que ocorreram, as pessoas que atuam, entre
outros aspectos que circundam a existéncia de determinada prética cultural. Dessa
forma, o INRC é um documento que busca conhecer o bem cultural e o valor atribuido a
ele pelo grupo social que o pratica. O Iphan busca, através do INRC, documentar,
identificar e buscar solugdes para salvaguarda desses bens.

O INRC ¢é construido por meio de entrevistas, fotografias, desenhos, textos,
gravagdes audiovisuais, documentacdo, ou seja, toda fonte de informacdo produzida

sobre o bem cultural em analise. Para o Iphan, esse registro é importante porque a

manifestacdo cultural pode se transformar com o passar do tempo ou mesmo deixar de

% Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Patrimdnio Cultural Imaterial: para
saber mais/ Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN); texto e revisdo de Natalia
Guerra Brayner. 32 Ed. Brasilia, DF: IPHAN, 2012.
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existir, devido a transformacdo de alguns aspectos, ou mesmo todos os aspectos, que a
faziam possivel. Essas dificuldades podem ser superadas por meio do desejo do grupo
social de manter a manifestacdo ativa e pelo apoio de 6rgaos governamentais. Por isso a
importancia do INRC.

O inventéario das Folias de Reis destaca importantes aspectos da Folia de Reis
Sagrada Familia da Mangueira, escolhida para ser detalhada na documentacdo como
exemplificacdo das Folias da cidade do Rio de Janeiro. Como mencionado
anteriormente, o inventério ird investigar apenas uma Folia de Reis de cada municipio
abarcado na pesquisa, decisdo tomada sem critério pré-estabelecido.

O Inventéario Nacional de Referéncias Culturais das Folias de Reis do Rio de
Janeiro me foi enviado por Rejane Manhées, do Departamento de Cultura da UERJ. Ele
se estrutura da seguinte forma: Anexo 1, onde consta bibliografia sobre Folias de Reis;
Anexo 2, contendo referéncias de registros audiovisuais; Ficha de Identificacdo do Sitio,
no caso o Estado do Rio de Janeiro, na qual constam mapas, lista dos bens
inventariados, analise de cada municipio que abarca paisagem, meio ambiente,
formacdo historica, perfil socioecondmico e legislacdo; e Fichas por municipios, onde
cada municipio pesquisado tem sua pasta contendo arquivos intitulados Anexo 3,
Contatos, Ficha de Identificacio — Formas de Expressdo, Ficha de Localidade e
Questionario de Identificacdo — Formas de Expressao.

Portanto, nos centraremos nos arquivos referentes a Folia de Reis Sagrada
Familia para analise. O Anexo 3, presente em todos os arquivos de todos 0s municipios,
traz informagOes de Folias de Reis da cidade referente; no caso do Rio de Janeiro,
aponta informacdes mais gerais de diversas Folias, porém referindo-se mais a Sagrada

Familia.
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No arquivo “Ficha de Identificacdo — Formas de Expressdo”, o bem inventariado
é descrito, explicando-se brevemente o que sdo Folias de Reis, o lugar principal de
atividade (rua; espaco publico) e o tempo e periodicidade em que circula. Apds essa
explicacdo, o documento se centra na Folia de Reis Sagrada Familia. Traz uma breve
biografia do mestre Hevalcyr, questdes sobre a atividade do grupo, uma cronologia, 0s
principais participantes, o capital e instalacGes, as matérias primas e ferramentas de
trabalho, as comidas e bebidas, os objetos e instrumentos rituais, os figurinos, as
masicas e oragdes, 0s instrumentos musicais, as atividades ap0s a execucao etc.
Também constam nesse documento fotos, mapas, plantas e croquis.

Na “Ficha de Localidade” temos algumas informacdes sobre a Mangueira, fotos
da sede da Folia Sagrada Familia, informacGes sobre as celebracdes feitas no local, no
caso a Festa de Arremate, e as principais edificagdes onde a Folia realiza sua pratica.
Além da sede, onde se situa a ONG “Mangueira, comunidade e ac¢ao”, é registrada a
Igreja Nossa Senhora de Lourdes, onde a Folia de Reis Sagrada Familia comparece todo
ano no dia de Reis.

Outra informagdo presente nesse documento € a descricdo de oito bens
inventariados na cidade do Rio de Janeiro, oito Folias e seus respectivos mestres:
Sagrada Familia - Mestre: Hevalcy; Manjedoura da Mangueira - Mestre: Milton Lerci
Gomes; Bandeira Cruzeiro do Sul do Meéier - Mestre: Roberto de Céssio Pereira
Anacleto; Manjedoura de Belém - Mestre: Silas Tedfilo; Estrela do Oriente do Catumbi
- Mestre: Jodo Alves Guedes; Estrela do Oriente - Mestre: Rui Reis; Jornada Estrela da
Guia - Mestre: Balduino Antonio da Silva; Folia de Reis Penitentes do Santa Marta -
Mestre Riquinho.

Dois lugares sdo descritos como bens inventariados: o Chapéu Mangueira e a

Vila Cruzeiro. Por fim, o documento traz informacdes sobre a populacéo e localizacao,
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piramide etaria, indicadores demograficos, paisagem e meio ambiente, marcos
edificados, formacéo historia, plantas, mapas e croquis e legislacao.

No documento intitulado “Questionario de identificacdo” consta uma entrevista
com o mestre Hevalcyr, a identificacdo do entrevistado, a sua relacdo com o bem
inventariado, a descricdo e os motivos da atividade, a preparacdo e realizacdo, as
matérias primas e ferramentas de trabalho, a festa de remate, o lugar de atividade e a
identificagdo de outros bens e informantes.

Por fim, é feita uma avaliacdo das perspectivas, problemas e possibilidades, na
qual se destacam a falta de verba para manutencdo dos grupos de Folia de Reis, a
necessidade de politicas publicas que incentivem o ensino da tradicdo nas escolas dos
municipios onde se fazem Folias de Reis e um projeto que vise a conservagdo da
tradigéo oral, visto que, segundo o documento, poucas pessoas conhecem as Folias de
Reis.

O documento deixa ainda algumas recomendacdes, entre as quais se destaca a
necessidade de criacdo de politicas publicas que incentivem a continuidade dos grupos
de Folia de Reis, reconhecendo-os enquanto Patrimonio Imaterial Cultural. Dessa
forma, recomenda-se o0 investimento na preservacdo da tradicdo e na promogédo para

participacao das geracdes futuras:

Recomenda-se criacdo de politicas publicas que incentivem e assegurem a
continuidades dos Grupos de Folia de Reis e que as reconhecam e legitimem
como Patriménio Cultural Imaterial.

Deve-se investir para promog&o da Folia de Reis resultando na preservagdo da
tradigdo destes foliBes, incentivando assim as novas gerag@es a participarem e

manterem a festa.*®

% Inventario Nacional de Referéncias Culturais das Folias de Reis do Rio e Janeiro, 2016.
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O inventario — que conta ainda com um levantamento de fontes bibliogréficas —
foi entregue ao Iphan em 10 de junho de 2016, pelo Departamento Cultural (Decult) da
UERJ em cerimdnia realizada no auditorio do Iphan do Rio de Janeiro, que contou com
a participacao da Folia de Reis Sagrada Familia da Mangueira. O proximo passo para
que as Folias de Reis do Rio de Janeiro se tornem Patrimonio Imaterial Cultural € a
analise da documentacdo pelo IPHAN de Brasilia®.

A grande demanda do grupo Sagrada Familia, que ficou bem expressa na
entrevista, € a falta de apoio dos 6rgdos governamentais. Para receber alguma verba,
Hevalcyr afirma que é necessario concorrer com outros grupos, por meio de projetos
estipulados em editais. Além disso, questfes burocraticas que determinam estritamente
em que a verba deve ser gasta, ndo ddo autonomia aos grupos para suprirem suas

necessidades mais urgentes:

HEVALCYR: Nao temos nada, apoio de lugar nenhum. Eu sé ouco falar: “ah,
vocés tém direito a uma verba tal. ” Mas, resumidamente, 0 que eu vejo hoje,
essa verba que era pra ser sua por direito, eles botam vocé pra competir por ela,
que hoje sdo esses editais. Vocé ta entendendo? Aquilo era pra ser seu, mas,
ndo, eles botam pra vocé competir por ela. Pra vocé é... elaborar um projeto
pra ser selecionado, né, pra ser selecionado, pra ver se vai ser aprovado, pra
vocé poder ter a verba. E, outra coisa, te d4, mas ndo te da. Por qué? Eles te
ddo, mas estipulam o quanto vocé tem que gastar e no que vocé tem que gastar.
Por exemplo, hoje, agradeco até esse espaco aqui, que hoje esta nos acolhendo,
mas ndo é nosso. Nos ndo sabemos o dia do amanha, entendeu? Aqui hoje é a
sede da folia. Tem um vestiario aqui atrds, né, um armariozinho, que nés
fizemos, aqui também ficam guardados os instrumentos, €, abaixo, aqui, fica o

saldo de festa, o saldo de festa. Isso aqui € uma ONG, que chamou a gente pra

% Sobre o dia da entrega do inventério ver reportagem em WWW.uerj.br/publicacoes/uerj_emdia/751/.
Visitado em 25/06/2017 as 16h40min.

91



fazer uma parceria, convidou a gente pra fazer esse trabalho e cedeu esse
espaco pra gente. Mas, amanha, a gente ndo sabe, como ja teve boato que isso
aqui ia sair, que ia virar, ia virar uma ndo sei 0 que, uma néo sei que la, que
fulano ia pegar de volta... que ndo/ entendeu? Suponhamos que isso aconteca.

NOs ndo temos espaco.

Para Hevalcyr, o titulo de Patrimdnio Imaterial pode abrir muitas portas, mas vai
continuar sem um apoio efetivo do governo. Todo investimento financeiro é feito pelo
grupo, especialmente pelo mestre, e a falta de verba inviabiliza apresentacdes, visitas e a

manutencdo da Folia de Reis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Permanéncias e transformacdes fazem parte da realizacdo dessa manifestacao
cultural e para os foliGes isso ndo € um problema, pelo contréario, é abarcar o novo para
perpetuar a pratica por meio das novas geracoes.

A tradicdo € muito demarcada na sacralidade dos canticos e dos ritos de
celebracdo. Para o mestre Hevalcyr, a tradicdo e o fato de a seguirem, traz uma
importancia e uma legitimidade para o grupo.

Trazer os folcloristas para o debate foi importante para pensarmos essas questdes
e para percebermos a ideia de “popular” delineada por eles como a sobrevivéncia de um
passado que iria ficar para tras. As tradicdes ndo foram atribuidas experiéncias
dindmicas formadas pelos diversos grupos, ndo sendo incluidas nas transformacdes
sociais.

De modo algum querendo desqualificar o trabalho dos folcloristas, que me
serviram de fonte e inspiracdo para esse trabalho, apenas foi preciso tracar um paralelo
com o trabalho de preservacao da cultura popular imaterial feito hoje por meio do Iphan
e de diversos pesquisadores.

O tombamento desses bens ndo busca uma restauracao e permanéncia estatica no
espaco e no tempo, mas sim o registro de forma que esses grupos sejam incentivados a
permanecer atuando e que as transformacdes necessarias continuem ocorrendo,
transformaces essas que serdo registrados ao seu tempo como previsto no Decreto.

Dessa forma, partindo do pensamento de Canclini de que a tradi¢do néo se fecha
a modernidade e vice-versa, pudemos refletir sobre a dinamica das Folias de Reis, se

reinventando com o passar do tempo, junto as transformacdes inevitaveis que a
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modernidade traz. De forma que passado e presente, ndo se separam completamente,
mas se completam na relagé@o entre permanéncias e transformacdes.

A patrimonializacdo das Folias de Reis do Rio de Janeiro vem finalizar essa
discussdo. O patriménio imaterial, diferente do patriménio de pedra e cal, vislumbra
esses conceitos porque prevé as modificacbes que o patriménio pode sofrer com o
tempo e com as transformacdes sociais. Dessa forma, ndo € possivel tombar e restaurar
um patrimdnio imaterial. E preciso levar em consideragio os atores sociais que o fazem
possivel. Estd ai a complexidade desses bens imateriais e a importancia desse
reconhecimento para 0 apoio a esses grupos na perpetuacdo de sua manifestacdo
cultural.

Entendemos que a pratica dos grupos acontece por meio de conhecimentos e
préaticas comuns, que acontecem de forma dindmica e sdo historicamente construidas.
Portanto, é preciso considerar os sujeitos envolvidos na pratica da Folia de Reis, para
assim abrirmos caminho para o reconhecimento enquanto patriménio cultural imaterial.

Por fim, ficam ainda pontos a serem trabalhados que ndo foram possiveis de se
contemplar nessa pesquisa, como a questdo racial nos grupos de Folias de Reis. Seriam
as Folias do Rio de Janeiro majoritariamente de integrantes afrodescendentes? Podemos
discutir essa questdo até mesmo por meio das imagens, que ndo foi possivel a andlise
nessa dissertacdo. Outra questdo que poderia ser aprofundada é a relagdo com as
religides, especialmente com as religides de matriz africana. Portanto, surgem outras

questdes, outras hipdteses que se estenderdo para trabalhos futuros.
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ANEXOS

Um dos resultados do meu trabalho de campo junto a Folia de Reis Sagrada
Familia foi um corpo documental de fotografias que ndao foram analisadas nessa
dissertacdo e sdo documentos de referéncia da pesquisa de campo, necessitando ainda
de maior andlise. Segue abaixo algumas dessas fotografias que estdo em fase de

catalogacéo e tratamento para posterior analise.

Saldo de festas do prédio da ONG Mangueira Comunidade e Agdo, na Mangueira, onde encontra-se a
sede da Folia de Reis Sagrada Familia, ja preparado para a festa de arremate.
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Folia de Reis Sagrada Familia na festa de arremate, em novembro de 2016.




Festa de arremate da Folia de Reis Sagrada Familia, novembro de 2016.
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Palhaco da Folia de Reis Sagrada Familia. Festa de arremate, novembro de 2016.
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Palhaco da Folia de Reis Sagrada Familia. Festa de arremate, novembro de 2016.
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Alferes da bandeira, Eliane. Festa de arremate, novembro de 2016.
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Folia de Reis Sagrada Familia reunida para a ceia. Festa de arremate, novembro de 2016.
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Folia de Reis Sagrada Familia recebendo a Folia de Reis Cruzeiro do Sul do Méier em sua sede. Festa de
arremate, novembro 2016.
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Mestre Hevalcyr e o Paroco da Paréquia da Ressurreicdo em Ipanema. Dia de Reis, janeiro de 2017.
Fotos: Fatima Dias.

Visita da Folia de Reis Sagrada Familia & Pardquia da Ressurreicdo em Ipanema no Dia de Reis. Janeiro
de 2017. Fotos: Fatima Dias.
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Palhaco da Folia de Reis Sagrada Familia se apresentando do lado de fora da Par6quia apds a missa de
Reis. Ipanema, janeiro de 2017. Fotos: Fatima Dias.
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Apresentacdo dos palhacos do lado de fora da Par6quia da Ressurrei¢do, janeiro de 2017. Fotos: Fatima
Dias.
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Folia de Reis Sagrada Familia apds a missa de Reis na Paroquia da Ressurrei¢do, se dirigindo para a rua,
para apresentacdo dos palhagos. Janeiro de 2017. Fotos: Fatima Dias.

Apresentacdo dos palhacos do lado de fora da Pardquia da Ressurreicdo, janeiro de 2017. Fotos: Fatima
Dias.
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A Folia de Reis Sagrada Familia com Cascia Frade, coordenadora da pesquisa, Monica Costa,

superintendente do IPHAN-RJ, e Ricardo Lima, diretor do Decult, na entrega do inventario das Folias de
Reis do Rio de Janeiro ao IPHAN. UERJ, junho de 2016.

Foto: http://www.uerj.br/publicacoes/uerj_emdia/751/
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