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Resumo:

Essa dissertacdo tem como objetivo analisar os cddigos de moralidade adotados nos bailes
realizados pelos clubes dancantes carnavalescos no periodo de 1904 a 1912. Frequentados
por homens e mulheres de maioria negra essas associa¢fes sao resultado de um fenémeno
dancante que tomou o Rio de Janeiro entre o final do século XIX e as primeiras décadas do
século XX. Os diretores dessas associagdes adotaram regras de conduta e comportamento
como uma importante estratégia de afirmac&o social, garantia de respeitabilidade e prote¢édo
feminina. De fato, nesse periodo, com a intengdo de reformar a Nag&o e torna-la moderna e
civilizada, se estabeleceu um forte apelo moral dos discursos de médicos, juristas e
autoridades politicas. Foi sobre as mulheres que recairam as maiores imposicoes e pressdes
acerca do comportamento desejado. Partindo dessa constatacédo, o trabalho pretende, ainda,
refletir sobre a presenca feminina nas associa¢des e 0 modo que, mesmo estando sujeitas ao
poder masculino, encontraram caminhos de luta e subverséo no lazer.

Palavras-chave: Associativismo, Mulheres, Moralidade, Rio de Janeiro

Abstract

This dissertation aims to analyze the codes of morality adopted by carnival dance clubs
during the period from 1904 to 1912. Carnival dance clubs were famous associations in Rio
de Janeiro during the final of 19th century and the first decades of 20th century, frequented
by poor and black men and women. The leaders of these associations adopted rules as an
important strategy of social affirmation, respectability and women’s protection. Indeed, at
that time, there were several appeals related to moral from politicians, physicians and jurists
in order to make the Brazilian nation modern and civilized. Nonetheless, the majority of
rules and conducts adopted focused on women’s behavior causing certain impositions to
them. Herein, the women insertion in the carnival dance clubs, how they fought against the
male chauvinism and subversion of leisure in these associations have been analyzed.

Keywords: Associations, Morality, Rio de Janeiro, Women
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Introducéo

No dia dois de abril do ano de 1907 o cronista e literato Viriato Corréa® publicava
no jornal Gazeta de Noticias uma cronica intitulada: Os Sdbados no Rio (Impressdes de um
Passeio)2. Ao longo do texto, o cronista se ocuparia em descrever suas impressdes sobre as
noites do fim de semana na cidade do Rio de Janeiro. Em suas palavras o “Rio, nos sdbados,
¢ uma cidade nova, sem a fisionomia normal ondulada das outras cidades” e essa
caracteristica seria “um traco seu, uma originalidade profunda e forte” da entdo Capital

Federal.

Essa originalidade da qual se referia o autor, se expressava logo a diante nas linhas
posteriores de sua cronica; e era sobre a alegria que reinava entre os diversos trabalhadores,
ao anoitecer dos sabados, pelos bailes espalhados na cidade, que ele se referia:

“O sabado, a noite, ¢ da pobre gente que a semana inteira andou curvada sobre o
trabalho; do operario que sete dias suou sobre andaimes, com as narinas entulhadas
do po; da moga da fabrica, que ndo se afastou um momento do tear; da costureira
que ndo parou de rodar a maquina; da criadita que s6 fez mimar criancas; do copeiro
gue esta de folga; da cozinheira em férias aquela noite; da lavadeira que se libertou,

de tarde, da morrinha da roupa suja dos fregueses. A Cidade inteira danca, toda ela
atira-se a pagodeira”.

O sabado se tornava especial ndo s por ser um dia livre do trabalho pesado semanal,
mas porque tanto os trabalhadores quanto as trabalhadoras poderiam se entregar ao lazer
dangante. Aos olhos do cronista, isso era algo que acontecia por toda a cidade; “pelo largo
do Rocio, pelas ruas de Sao Jorge, Lavradio, Tobias Barreto, Misericérdia, Senado, Italna
(...)”. Nao era algo restrito a uma determinada rua ou a uma parcela da populagéo. A entrega
da alma e do corpo a musica e a danca seria um sentimento compartilhado por todos; nos

botequins, pelas ruas e até nas casas mais humildes.

Embora percebesse que o prazer pela danca era algo compartilhado na cidade, o autor
da cronica notava as diferentes formas pelas quais o dancar se manifestava nos bairros e
regides. Para compreendé-las, ele estabelece na crénica uma comparacdo entre alguns

bairros.

Sua descri¢do comecou pela Cidade Nova. Em suas palavras aquele bairro era muito

festivo, haveria “musica em todas as casas”. Eram “violas que dedilham aqui, harmonicas

1 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. “Negociagdes impressas: a imprensa comercial e o lazer dos
trabalhadores no Rio de Janeiro da Primeira Republica”. Historia (S&o Paulo), v. 35, €99, p. 1-21, 2016.

(p,10)
2 “Os Sabados no Rio”. Gazetas de Noticias, 02 de abril de 1907. (p,3)
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cantando na estalagem, guitarras e viol6es, cavaquinhos e cantos”. Aos sabados aconteciam

as cerimonias de casamentos e batizados que sempre terminavam em bailes.

De fato, desde o inicio do século XX, nesse bairro se concentravam diversos
ambientes que eram dedicados ao lazer dancgante3, como, por exemplo, as sociedades
recreativas. Segundo o cronista, as sociedades dancantes da Cidade Nova possuiam
“bandeiras no topo dos mastros, gambiarras cintilando e folhagens nas varandas”. OS
trombones e clarinetes roncavam e a “rapaziada” viravolteava pela sala “ap6s empurrdes e

aos requebros”.

Em seu relato, o cronista faz uma minuciosa narragdo de uma suposta visita que fez

a sede de uma dessas sociedades em um dia de baile. Dentre as descri¢des que faz de seus

diferentes aspectos, como a forma com que foi recepcionado pela diretoria da sociedade e 0

modo com que 0s casais "requebravam” pelo saldo, dedica atencdo especial aos perfis
sociais que compdem aquele ambiente:

"A sala transborda a borborinha: a costureirinha casadora que se esta a derreter para

aquele mulatinho cocheiro, a mulata catita que se retorce muito e que lampeja 0s

dentes alvos, " o0 cabra escovado” que usa cal¢as brancas e cinto largo, o mulato

pachola que pinga gordura pelo cabelo aberto em pastinha, o pardavasco que

rescende a impostoria, cigarreiros, criados de botequins, a mulatinha faceira que se

esta avintlo mal no colete devant droit que a patroa lhe dera, a lavadeira grossa que

tem muito quadril e muito seio; as velhas mais das mogas, que mastigam biscoitos;

uma ou outra rapariga branca que sente a superioridade da cor e que esta assim num
canto sem se misturar."

A ironia utilizada pelo cronista na descricdo dos frequentadores do baile chama a
nossa atencdo para certa caracterizacdo que 0 mesmo parece se propor a fazer da Cidade
Nova. Alem de ser um bairro farrista, a maioria de seus moradores seria de mulatos e
"pardavascos™” que se esforcariam, sem sucesso, na demonstracdo de uma elegancia. Os
poucos individuos brancos dali, por se acharem superiores aos mulatos, ficavam juntos entre
si, sem querer "se misturar". Desta maneira, 0 autor deixa sugerido em seu texto que as redes
de sociabilidade acionadas no momento do lazer se estabeleciam pela “cor” dos individuos.
Embora o ultimo recenseamento da cidade do Rio de Janeiro, realizado no ano de 1906, néo

trouxesse informagdes sobre a raga dos moradores da Capital Federal, ndo era incomum,

3 No inicio do século XX, as freguesias de Santana, Espirito Santo e Santa Rita, onde estdo localizadas a zona
portuéria e a Cidade Nova, concentravam, entre os anos de 1901 e 1910, 37% das agremiac@es carnavalescas,
entre ranchos, corddes e outras sociedades, e em maior nimero estavam os “terriveis corddes”, vistos com
negatividade pelos folides mais “requintados”, assim como pelos jornalistas e a policia. (CUNHA, Maria
Clementina Pereira. Ecos da Folia: uma historia social do carnaval carioca entre os anos de 1880 e 1920.
Séo Paulo: Companbhia das Letras, 2001.(p,166.))



12

nos periddicos do inicio do século XX, textos que se propunham a reflexdo sobre quais

seriam os elementos identitarios nacionais.*

Além da Cidade Nova, o autor descreveu, ainda que de forma sucinta, outras
localidades, como a rua das Laranjeiras, por exemplo. Por ser endereco de uma grande
fabrica de tecidos® tal rua tinha como moradores muitos operarios. Esses operarios de fabrica
aproveitavam seus dias de folga para "espairecer” nos bailes das agremiagdes dancantes.
Diferente da pompa observada nos folides da Cidade Nova, as mocinhas que iam aos bailes
da rua das Laranjeiras, e que eram "brancas, franzinas, de rostinho palido™ demonstravam
menos vaidades. Nao tinham muitos “arrebiques” e os homens tinham "fisionomia modesta
e normal; suas roupas eram simples e pareciam “viver do trabalho”.® O autor nio cita a
presenca de nenhum mulato ou mulata. Talvez, por isso, sua analise sobre esse bairro seja

tdo breve.

Seguindo sua descricdo, aparece o bairro do Catete, que ja é caracterizado como um
bairro "cheio de sociedades dangantes"” como, por exemplo, o Progresso das Familias, a Flor
da Lapa, o Receio do Catete, entre outros. Essas sociedades seriam muito organizadas. Seus
estatutos, que firmavam o que o cronista chama de “estranhas regras de cortesias”, ndo eram
infringidos pelos socios. Em seus bailes, todo rapaz passava a ser chamado de “cavalheiro”

e todas as mocas de “exceléncia”.

Assim como na Cidade Nova, o Catete também era um bairro muito festivo. A danga
tinha privilégio ali. Nas palavras do cronista, os moradores do Catete dangcavam todos 0s
sabados, quer “roncasse trovoada pelo céu ou fizesse luar”. O prazer que tinham em ir para
os bailes das agremiac6es ficava perceptivel na forma com que esses dancarinos se vestiam

tentando demonstrar requinte e fidalguia:

“As mulatinhas do Catete sdo tremendamente perndsticas. Nos bailes pretendem
vestir ao ultimo figurino, tem abundancia de lacarotes, uns penteados catita, usam
coletes da moda e fazem gestos e atitudes de moca branca.

(.)

De acordo com Carolina Vianna Dantas, nesse tipo de reflexdo “implicava necessariamente pensar sobre a
ampla presenca de negros e mesti¢os, seu lugar social e cidadania e nas teorias raciais. ” (DANTAS, Carolina
Vianna. “A nagdo entre sambas, corddes e capoeiras nas primeiras décadas do século XX, ArtCultura,
Uberlandia, vol. 13, n. 22, jan/jun 2011, pp. 85-102.) (p,87)

5 Fabrica de Tecidos Alianca. Ver em: Colegdo O Operariado do Rio de Janeiro no inicio do Século XX
Disponivel em: http://www.labhoi.uff.br/taxonomy/term/212. Acesso 27 abril 2016 e o trabalho de Leonardo
Pereira “Literatura em Movimento: Coelho Netto e o publico das ruas” In: PEREIRA, L. A. M. ; NEVES, M.
(Org.) ; CHALHOUB, S. (Org.) . Histéria em cousas mitdas. Capitulos de histdria social da cronica no
Brasil. 1. ed. Campinas: Editora da UNICAMP, 2005. v. 1. 590p

® Na analise do cronista, ao citar as criadas que frequentam os bailes afirma: “ Vestem-se: sdo blusas que as
patroas ja ndo usam e que elas aproveitam e concertam.” E também “a mulatinha faceira que se esta avintlo
mal no colete devant droit que a patroa lhe dera”. Diferente das criadas (que eram as mulheres que
frequentavam os bailes da Cidade Nova) as operarias de Laranjeiras tém roupas mais simples, por nao
ganharem dos seus patr8es, mas teriam que viver apenas com o fruto de seu trabalho.
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As salas estdo cheias de mulatos tremendamente soberbos, cheios de si, do seu
cabelo ondulado, da gordura dos cabelos, das cal¢as que vestem, do charuto que
fumam. Se a imprensa lhes sobe as escadas, recebem-na numa cerimonia de pago,
com curvaturas e agrados em que se percebe o desejo de passar por gente fina."

Para o cronista, os mulatos do Catete buscavam afirmar para si e para seus bailes um
caréater refinado, um perfil elegante, de “gente fina", tanto na forma de se vestir quanto em
seus comportamentos na sede social da agremiagdo. Essas condutas seriam uma tentativa
dos frequentadores dos bailes do Catete de se aproximarem de um comportamento que era
associado aos individuos de cor branca dos bairros elegantes. Como sugere o autor, na visdo

dos dancarinos do Catete ndo era “chic” assemelharem-se aos individuos da Cidade Nova.

Seguindo sua analise, quando descreve o bairro do Andarai, o autor da cronica afirma
que eram poucas as sociedades dancantes sediadas naquela vizinhanca; as que tinham eram
apenas duas ou trés, que eram frequentadas pelo “pessoal das fabricas”. Porém, isso ndo
limitava, de alguma forma, os festejos dancantes; estes ocorriam nas casas das familias.
Animados pelas polcas que eram tocadas nos gramofones, os festejos caseiros eram
compartilhados entre as pessoas da vizinhanca.

“A porta esta aberta, a janela as escancaras. (...) O povo do “sereno” condensa-se.
Devassa-se tudo na rua; mas ninguém se importa, ninguém estranha: conhece-se
todos. O “sereno” conversa para a sala, a sala para o sereno, e a dona da casa, vaidosa
por ver tanta gente a sua porta, passeia do corredor para os quartos, arrastando a
cauda do vestido. ”’

Os espacos residenciais também eram sede para os festejos de outro local que o autor
se propde a analisar em seu texto, o bairro da Saude. Nesse bairro, segundo consta na
cronica, havia os “choros”. Realizados para as comemoracGes de aniversarios e batizados,
eles aconteciam em casinhas baixas de "luz escassa de um candeeiro de querosene”. E eram
tocados com instrumentos simples: “um cavaquinho, uma flauta e um clarinete”. Os mulatos
do bairro da Saude nao frequentavam os “choros” com tanta pompa; suas indumentarias nao
eram tdo complexas. Porém para o cronista essa simplicidade ndo diminuia sua forma de
diversdo: “ na sala, um cabrochdo de bombacha, sem gravata, mas com um lengo de cor no
pescoco, estd a dangar com uma mulata grossa, ele com pacholamento com os olhos para
cima, ela com a cabega languidamente deitada no seu peito”. O cronista finaliza sua analise
reafirmando a centralidade que a musica e a dan¢a tinham na cidade. Em suas palavras, "em
cada rua que se passa danca-se. A cidade inteira brinca. H& pagodeiras por toda parte” na

noite de sabado.

A cronica de Viriato Corréa demonstra que havia entre os cronistas um consenso de

que a prética recreativa dangante seria um prazer comum aos moradores da cidade do Rio
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de Janeiro. Mas apesar daquela pratica ser uma "vocacéo singular” de uma suposta cultura

urbana carioca’ existiam diferencas expressivas entre os bailes e dangarinos da cidade.

Olavo Bilac em maio de 1906 deixava evidente esses pensamentos em uma crénica
chamada “A danga no Rio de Janeiro™®, publicada na revista Kosmos. Nela o autor também
percebia a importancia da danca para os cariocas. Mais do que um costume ou um
divertimento, a dancga seria na cidade “uma paixdo, uma mania, uma febre” que se
disseminava por toda a Capital Federal. Como resultado, ele afirmava que “nds somos um

povo que vive dangando”.

Sem ser algo restrito a uma determinada parcela da populagéo, essa paixao seria um
sentimento compartilnado em todas as casas, ruas e bairros, fazendo com que simples
encontros como almogos, jantares ou pigueniques para 0s cariocas acabassem sempre tendo
algum momento voltado para a danca. Olavo Bilac, em sua crbnica, também chamava
atencdo para as diferentes formas pelas quais o fendmeno dancante se manifestava nos
diferentes bairros e regides. Para compreendé-las, ele trata de tentar estabelecer na crénica
citada uma “geografia moral” da cidade, capaz de mostrar as peculiaridades de cada bairro

através da danca.

Ele comeca pela descricao do bairro de Botafogo. Para ele, ali a danca ““seria serena
e majestosa como um ritual religioso” onde damas e cavalheiros tem os gestos solenes e
medidos, as maos apenas se tocam e 0s pés arrastam-se sem barulho. Ali os que dangavam

pareciam “estar cumprindo uma obrigacédo cultural”.

Saindo de Botafogo e estendendo sua analise a Tijuca, Andarai e Engenho Velho,
Bilac observa que as damas tinham a barra da saia mais curta para que permitisse melhor
volteio e para que 0s pés ganhassem movimento: “espertos e ligeiros se agitam como aves,
bicando o assoalho”. Mesmo que ali 0s corpos ainda ndo se aproximassem, as Ma&os
apresentavam uma vibragdo palpitante, fazendo com que a danca naquelas localidades

aparecesse como um “prazer”. Mas, € um prazer de forma contida®.

Um pouco mais distante, no Catumbi e na Cidade Nova a danga perderia seu carater
formal, ali damas e cavalheiros se entregavam ao maxixe. Os corpos se tocavam, 0s bragos
se enlagcavam e as faces se aproximavam. Esse jeito de dancar também aparece no bairro da

Saude: la além da informalidade, existia uma fuséo de dancas que se expressavam no ritmo

"ARAUJO, Rosa Maria Barbosa de. A vocagdo do prazer: a cidade e a familia no Rio de Janeiro
republicano. Rio de Janeiro: Rocco, 1993. (p, 25)
8 BILAC, Olavo. “A danca no Rio de janeiro”, Kosmos, maio de 1906, p, 49.

® VELLOSO, Mbnica Pimenta. “A dangca como alma da brasilidade. Paris, Rio de Janeiro e o maxixe”.Nuevo
Mundo Mundos Nuevos, n. 7, 15 mar 2007. (p, 04)
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que era 0 mais tocado; o samba. Na visdo do cronista 0 samba aparece como “um bule que
junta as trés racas misturando ritmos como o do jongo, o dos batuques africanos, 0s ritmos

portugueses e os ritmos indigenas” e faria desaparecer “o conflito das ragas”*°

Martha Abreu e Carolina Vianna Dantas, em Mdsica Popular e Historia, 1890-1920,
argumentam que entre o final do século X1X e inicio do século XX havia uma preocupacgao
com o “carater nacional brasileiro” e coube aos intelectuais do periodo a construgdo de uma
originalidade cultural que integrasse o Brasil no “concerto internacional dos paises ditos
modernos e civilizados” !, Analisando a producéo de folcloristas sobre a musica brasileira
e a cancdo popular, diferente de outras anélises historiograficas!?, as autoras trabalham no
texto como a produgdo dos intelectuais criou um espago que reconhecia e “valorizava a
presenca ativa dos descendentes de africanos na nagdo projetada” e que isso teria acontecido
ao lado das politicas de embranquecimento da populacéao e das teorias de inferioridade das
pessoas miscigenadas que estariam presentes nos “textos de literatos, médicos, juristas e
politicos imigrantistas”. Ainda que reproduzissem preconceitos, esses autores nao
desprezaram a contribuicdo dos descendentes africanos para o que definiam como “tragos
originais da cultura negra”. Sem dar o protagonismo a esses intelectuais, Martha Abreu e
Carolina Vianna Dantas chamam a atengdo para o fato de que “as musicas e as poesias
populares estavam nas ruas, nas festas e nos teatros mais finos. Faziam parte da vida, do
lazer e das demandas politicas de setores populares”. O trabalho dos autores folcloristas
eram fruto dos dialogos e conflitos culturais travados cotidianamente nas ruas da cidade do
Rio de Janeiro. Nesse sentido, para autores como Olavo Bilac a musica seria 0 “espago de
formagio da nossa originalidade nacional via miscigenacio”!3, Mas, longe de uma imagem
homogénea que sera construida a posteriori, 0 prazer proporcionado na hora da danca pelos

cariocas, ndo deixou de revelar diferencas expressivas nas formas de entrega do lazer.

10 ABREU, M. C.; DANTAS, C. V.. Musica Popular e Histéria, 1890-1920. In: Abreu, M., Lopes, H., Ulhoa,
M, Velloso, M.. (Org.). Musica e Historia no Longo século XI1X. led.Rio de Janeiro: Fundacéo Casa de Rui
Barbosa, 2011, v. , p. 37-68.

1 1bidem.

12 De acordo com as autoras a proposta do trabalho, envolve didlogo com duas teses que se propde a pensar o
periodo pds abolicdo. A primeira delas “defendida por diversos historiadores nos anos de 1880-1890, é a de
que o pensamento intelectual da chamada Belle Epoque, especialmente na capital da Republica, voltava-se
preponderadamente para valores externos e para europeizagao dos costumes. Segundo esses estudos, desejava-
se enterrar o “Brasil antigo e africano”, o qual impediria a realizagdo de seu projeto civilizatorio. A outra,
desdobramento da anterior, é a de que as manifestagcGes populares em geral, e musicais em particular, teriam
sido amplamente desvalorizadas e condenadas neste periodo pelo meio intelectual” (p, 41). As autoras também
destacam que junto a essas se somava a tese de que o gosto pelo “exotismo” e pelo “regionalismo” explicaria
o interesse dos intelectuais, mas isso ndo seria suficiente para entender as implicacdes em quest&o.
BABREU, M. C.; DANTAS, C. V.. Musica Popular e Histdria, 1890-1920. Op.Cit. Ver também: ABREU,
Martha . “O legado das cancfes escravas nos Estados Unidos e no Brasil: didlogos musicais no pés-
abolicdo”. Revista Brasileira de Historia (Online) , v. 35, p. 177-204, 2015.
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Embora as crénicas fossem publicadas em periddicos que tinham como alvo publicos
diferentes'4, ambos os cronistas trazem para discussdo algo que, segundo suas descricdes,
era compartilhado pelos moradores da cidade do Rio de Janeiro: o prazer pela danga. Como
bem observa Monica Pimenta Velloso, posteriormente esse “prazer” se tornara um “icone
representativo da brasilidade e do moderno” *°. A danca passaria assim a configurar uma
identidade para a cidade e para a nagdo por ela representada, como um todo'®. Sendo

inclusive, a imagem que caracterizaria o pais no cenario internacional.

A danca tinha privilégio nos salGes das associa¢fes dancantes carnavalescas que
surgiram entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX. Espalhadas pelas
diferentes regides da cidade, essas pequenas sociedades eram fruto da “febre dangante” que
tomou todo o mundo atlanticol’. Em seus bailes, aqueles que frequentavam esses clubes
deixavam evidente que por mais comum que fosse o dancar, a paixdao pela danca tinha
caracteristicas bem particulares. Se todos estavam dan¢ando, ndo era do mesmo jeito; havia

disputas em todos os momentos.

Dentre as muitas particularidades que envolviam o lazer dancante, a adocdo de
codigos de comportamentos especificos para a frequéncia nos bailes foi um diferencial nas
pequenas associagdes recreativas carnavalescas. Suas diretorias faziam questdo de afirmar
para as suas atividades sociais uma imagem moral que dialogasse com os padrdes morais de
ordem e recato imposto por médicos, juristas e autoridades politicas. E o que sugere a
documentacdo produzida pela Reparticdo Central de Policia do Distrito Federal referente
aos clubes recreativos, guardada no Arquivo Nacional. Todos os anos essas sociedades
precisavam obter do Chefe de Policia do Distrito Federal uma licenca de funcionamento,
que era conseguida mediante a apresentacao dos Estatutos que regiam a vida social do clube.
Analisando as documentacbes produzidas por aquela reparticdo, recolhi 115 estatutos
diferentes dentre os anos de 1900 a 1912, do quais foram selecionadas vinte para a

dissertacdo. Os critérios utilizados foram aqueles que traziam informacdes mais especificas

14 Sobre o jornal Gazeta de Noticias ver, Leonardo Pereira, “Sobre confetes, chuteiras e cadaveres: a
massifica¢do cultural no Rio de Janeiro de Lima Barreto™. In: Cultura e Cidade - Projeto Histdria, Sdo Paulo
- SP, v. 14, p. 231-241, 1997. Sobre a Revista O Kosmos ver os trabalhos de Marcia Cezar Diogo, “O moderno
em revista na cidade do Rio de Janeiro”. In: PEREIRA, L. A. M. ; NEVES, M. (Org.) ; CHALHOUB, S. (Org.)
. Histdria em cousas mildas. Capitulos de histdria social da crénica no Brasil. 1. ed. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2005. v. 1. 590p; e Ana Luiza Martins “A que se deve”. In: Revistas em Revista: Imprensa e
Praticas em Tempos de Republica, S&o Paulo, 1890-1922. S&o Paulo: Edusp, 2001.

’VELLOSO, Ménica Pimenta. “A danga como alma da brasilidade. Paris, Rio de Janeiro e o maxixe”. Op.
Cit.

16 PEREIRA, J.C. Aqui dentro é respeito! O associativismo recreativo e a questdo da moralidade entre os
trabalhadores do Rio de Janeiro da Primeira Republica. Monografias. Rio de Janeiro: Puc-rio (Departamento
de Histdria), 2014.

17 PEREIRA, Leonardo. “Os Anjos da Meia-Noite: trabalhadores, lazer e direitos no Rio de Janeiro da
Primeira Republica”. Revista Tempo, Rio de Janeiro, Vol. 19, n° 35, 2013, pp. 97-116.
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de regras de conduta sobre vestimenta e danca. E, ainda, aqueles que tinham algum artigo

direcionado as mulheres.

Tais estatutos nos permitem captar aspectos inusitados e importantes do cotidiano
dessas sociedades, dando muitas vezes a ver a l6gica que regeu sua organiza¢ao. Um desses
aspectos sdo os cddigos de moralidade. Nesses documentos, a decéncia e os bons costumes
apareciam como um padrao de referéncia que os socios pareciam querer demonstrar, sendo
critério, por exemplo, para a admissdo nessas agremiacdes. Era o que mostrava no ano de
1912 o estatuto entregue & Policia pelo Grupo Dangante Carnavalesco Bateria do Inferno®®,
localizado no Morro da Providéncia, que informava que para ser admitido era preciso ser
“trabalhador morigerado e respeitador as leis e a moral. Ter bons costumes e ndo ser
processado ou pronunciado, salvo por motivo de defesa devida ou propriedade de honra
ofendida”. Formada por estivadores, carvoeiros e empregados da estrada de ferro Central
do Brasil, os socios do grupo pareciam querer afirmar para si uma identidade ligada aos
bons costumes e a educacdo moral. Porém, para de fato se entender tal afirmativa, é preciso
buscar por dentro da légica que regia tal grupo e de outras associa¢cdes congéneres em qué

consistia essa educacdo moral.

A partir da transcricdo e leitura dessa documentagdo, buscou-se os nomes das
associacdes e de seus membros nos periddicos disponiveis on-line na plataforma da
Biblioteca Nacional e no site do Diario Oficial da Unido. Dessa forma, foi possivel mapear
conexdes e estratégias utilizadas pelos sécios e diretores dessas associa¢fes. Outra estratégia
utilizada para se obter mais informac6es a respeito das socias dos clubes ( que so6 foi possivel
identificar na leitura dos jornais, visto que havia certa invisibilidade das mulheres na
documentacdo de policia) foi a busca das certiddes de casamento na plataforma Family

Search.

Por conseguintes, essa dissertacdo pretende analisar como a moralidade se constituiu
como uma importante estratégia de reconhecimento e afirmagdo para os sécios dos clubes
dancantes’®. Em um momento de debates acerca do “cariter nacional brasileiro” e da
modernizagdo do pais (refiro-me as décadas seguintes a assinatura da lei de 13 de maio de
1888), essas pequenas associagOes recreativas, mais do que um espaco de lazer, eram um

lugar de articulacdo de lagos de identidade comunitaria e individual. De igual modo, 0s

18 Arquivo Nacional, GIFI 6C 365 (“Grupo Dangante Carnavalesco Bateria do Inferno™).

19 De fato, haviam muitas diferencas entre essas associacfes recreativas carnavalescas que aqui estou
chamando de “sociedades dangantes”- Maria Clementina em seu trabalho sobre o carnaval carioca se dedica
a refletir a diferenca entre ranchos, corddes e observa que essas fronteiras eram bem fluidas- Porém, refletir
sobre essas diferencas ndo foi meu objetivo. Mesmo correndo o risco de parecer tratar (em determinados
momentos da minha analise) essas associacfes de formas homogéneas, para conseguir compreender esses
cédigos de moralidade optei por analisa-las em oposi¢do a outros cddigos morais, € a melhor maneira de fazer
isso foi agrupando essas associacées.
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bailes proporcionados pelos pequenos clubes eram espacos privilegiados de contato entre
homens e mulheres, logo, em dialogo com as regras e normas estabelecidas para as relacfes
de género do periodo, os diretores mantiveram regulamentos que cuidavam da reputacao
feminina e ainda Ihes acrescentava respeitabilidade diante de uma sociedade que sempre 0s

via como a “classe viciosa”.%°

Como moralidade estou considerando uma série de codigos de comportamento
culturalmente construidos que circulavam entre a sociedade carioca no inicio do século XX
e que sustentavam as diferencas entre as relacdes de género, de raca e de classe. Entendendo
a moralidade como uma construcdo relacional, o trabalho analisard o dialogo entre os
coédigos morais afirmados pelos socios dos clubes e por homens de letras, juristas e
higienistas. O recorte temporal, que ficou entre os anos de 1904 a 1912, se deve em
decorréncia do grande namero de pedidos de licenca e estatutos que se produziu nesse
periodo?’. Foram priorizadas as associacdes que traziam referéncias sobre codigos de

moralidade na danca ou na vestimenta.

Na historiografia, a discussdo sobre a moralidade vem sendo apresentada a partir de
diferentes perspectivas. Para tentar entender os c6digos morais presentes no associativismo
recreativo dos trabalhadores cariocas da Primeira RepuUblica, cabe assim refletir sobre as
producdes de algumas autoras que trabalham com a moralidade pensando as questfes
relacionadas a género: Maria Clementina Pereira Cunha, Martha Abreu Esteves, Sueann
Caulfield e Rachel Soihet.

200 termo “classes viciosas” ¢ trabalhado por Sidney Chalhoub no texto Cidade Febril, corticos e epidemias
na Corte imperial. De acordo com o autor a expressdo “classes perigosas” parece ter surgido na primeira
metade do século XIX. O termo se referia principalmente aos individuos que viviam na pobreza. A principal
virtude do bom cidadéo seria o gosto pelo trabalho, e este levaria necessariamente ao habito da poupanca, que
, por sua vez, se reverte em conforto para o cidaddo. Desta forma o individuo que ndo consegue acumular, que
vive na pobreza, torna-se imediatamente suspeito de ndo ser um bom trabalhador. Desta forma, o maior vicio
possivel em um ser humano seria 0 nao trabalho, a ociosidade, segue-se que aos pobres falta a virtude social
mais essencial; em cidaddos nos quais ndo abunda a virtude, grassam os vicios, e logo, dada a expressdo
classes pobres e viciosas”. De acordo com o autor a adogdo de tal conceito no Brasil, de classes viciosas (ou
perigosas) tinha como suspeitos preferenciais 0s negros. Tais vicios eram resultado de seu “antigo estado”,
isto €, as condicOes de vida no cativeiro seriam as responsaveis pelo suposto despreparo dos ex-escravos para
avida em liberdade. CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: cortigos e epidemias na Corte imperial. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996.

21 De acordo com Eric Brasil “o nimero crescente de associagdes devidamente licenciadas entre 1900 e 1920
pode demonstrar como 0s grupos populares compreenderam o uso da cultura escrita, especificamente o uso da
lei em seu favor, como um caminho para garantir e expandir o direito de associacdo, expressao e representacdo
diante da Republica que vinha se constituindo — e ndo o fato de a policia ter facilitado o acesso a esse
documento numa possivel suavizagdo das formas de controle .” (BRASIL, Eric. “Carnavais Atlanticos:
cidadania e cultura negra no pos-aboli¢do. Rio de Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad (1838-1920) ”. Tese
(doutorado) - Universidade Federal Fluminense, Departamento de Histéria. 2016.)
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Maria Clementina Pereira Cunha, em “De Historiadoras, Brasileiras e Escandinavas.
Loucuras, folias e relages de género no Brasil (século XI1X e século XX) ”,? se volta contra
as ideias de homogeneidade do universo feminino presentes até entdo na producdo sobre a
Primeira Republica. Segundo a autora, em meados da década de 1970, o feminismo se
encontrava no Brasil, no auge. Esse feminismo aparecia na imprensa e em uma série de
grupos de militancia e discussédo, influenciando fortemente a historiografia do periodo.
“Surgia uma bibliografia fortemente marcada pela descricdo de diferentes segmentos da
“mulher operaria”, das trabalhadoras do campo e da cidade, da exploragdo econdémica sobre
as mulheres e da sua condi¢do de desvalida entre os espoliados.” Esse tipo de historia trouxe
contribuicdes para uma histéria do trabalho, mas na questdo de género trouxe poucos
avancos para o debate. Havia uma homogeneizacao da questao feminina.

Para Maria Clementina Cunha, "a perspectiva que s6 enxergava homogeneidade na
‘condicdo feminina' pode soar hoje tdo antiga quanto a pratica de queimar sutids.” Nao ha
como pensar num universo feminino Unico para as mulheres da Primeira Republica. Existe
uma contradicdo em se querer homogeneizar mulheres tdo diferentes. Ela observa “que as
condices especificas de um pais como o Brasil, profundamente marcado pelas politicas de
dominio senhorial e pela longa experiéncia da escravidao, interferem na forma pela qual
relacBes de dominacgdo (entre elas, as de género) foram tecidas em diferentes conjunturas
historicas”. E na exploragao dessas experiéncias que reside o principal propésito do artigo.

Usando como fonte prontuérios de internas do hospicio de Juquery em Séo Paulo, a
autora observa que médicos e elites sociais compartilhavam de uma compreensao
subordinada dos seus “inferiores” e também do papel feminino. Essa compreensdo
subordinada aparece desde o século XIX, quando as mulheres senhorias viviam escondidas
no espago privado, servindo de exibicdo do poder dos senhores e de troca de lagos
matrimoniais: “constituiam um verdadeiro capital a ser preservado: deviam ser
dependentes, ter sua sexualidade confundida com a propria nogdo da “honra” familiar e
defendida a qualquer custo contra intrusos”. A inferioridade transcrita no corpo da mulher
Ihe definira um papel subordinado; ““a perspectiva da higieniza¢ao da mulher e da familia se
imp0s inicialmente, sobretudo como fator de diferenciacéo e hierarquizacédo social”.

O fim da monarquia e a Republica teriam redefinido a forma de pensar e de enfrentar
as diferencas sociais para a historiografia brasileira sobre género: “tratava-se de guindar o
pais & modernidade e a civilizacdo, enfrentando as questdes suscitadas pelo crescimento
urbano e pela necessidade de incorporacdo de grandes massas despossuidas a cidadania e

ao mercado de méo de obra, moldando-as aos imperativos da disciplina do trabalho”. Esta

22 CUNHA, Maria Clementina Pereira. De historiadoras, brasileiras e escandinavas: loucuras, folias e
relacBes de géneros no Brasil (século XIX e inicio do XX). In: Revista Tempo, Rio de Janeiro, Vol. 3, n° 5,
1998, pp. 181-215.
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historiografia definia por isso que, “ao legislar sobre os “crimes contra a familia”, os
parlamentares e juristas ndo deixavam de impor as classes populares um padrdo, definido
de cima, sobre a moralidade e as condutas femininas - sdlida e duramente incorporado por
ela. A legislacdo assumia ai um duplo caréter: reprimir e punir infratores que ameagassem
a “familia”, mas também passar “imagens positivas da ordem” para as mulheres das classes
populares cuja rotina de vida e trabalho, evidentemente, impossibilitava que seguissem 0s
preceitos da lei e dos bons costumes”.

Assim como o alienismo homogeneizava os diferentes sujeitos histéricos, a autora
mostra que boa parte da producao académica sobre as mulheres acabou “por fazer um
percurso gque, no fundo, ndo deixa de apoiar-se sobre o olhar masculino, branco e senhorial”.
De forma diferente dessa historiografia criticada por Maria Clementina Pereira Cunha,
Martha Abreu Esteves, no livro Meninas Perdidas: os populares e o cotidiano do amor no
Rio de Janeiro da Belle Epoque,?® traz um olhar para sujeitos diferentes, a partir da analise
de processos de defloramento, estupro e atentado ao pudor, referentes aos primeiros anos do
século XX. A autora observa que, na visao dos juristas para civilizacao do pais, o respeito a
honra da mulher deveria ser garantido. A moral, a honestidade e o bom trabalho seriam um
referencial na sociedade que se desejava formar. Diferentes dos homens que eram julgados

pela questdo do trabalho, as mulheres eram vistas pelo seu comportamento sexual.

Havia de fato a tentativa de aplicar uma conduta moral igualitaria a toda sociedade
que acabava passando por disputas: "apesar de essa politica ter se iniciado na elite, e ter se
expandido, como meio de controle e sujei¢do politica, para todo o corpo social, ndo foi
assimilada da mesma forma por todos os segmentos”. A partir dessa afirmacdo Martha
Abreu Esteves demonstra uma diferenca na historiografia tradicional. A autora volta seu
olhar para a diferenciacdo social entre as mulheres ricas e as "populares”, que ndo assimilam
esses codigos morais da mesma forma. Estes sdo socialmente construidos, o que quebra com
a divisdo naturalizada de género que serviu para explicar a “condigdo feminina” em
trabalhos anteriores. A autora centra, assim, sua analise na diferenca entre uma moral

burguesa e uma “popular”.

Ja Sueann Caulfield, no livro Em defesa da Honra,?* trabalha com o conceito de
honra sexual do final do século XIX até a década de 1930, utilizando processos similares
aos de Martha Abreu Esteves, sobre defloramento, estupros e pedidos de casamento. Ela
observa que a honra sexual esta ligada as bases da nagdo. Sem a forga moralizadora da

honestidade sexual das mulheres, a modernizagdo causaria a dissolucdo da familia, um

3 ESTEVES, Martha Abreu. Meninas Perdida: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

24 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nac&o no Rio de Janeiro, 1918-
1940. Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000.
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aumento brutal da criminalidade e o caos social. Ainda assim, mostra como a questdo da
moralidade se torna um campo de disputas. Sujeitos envolvidos em conflitos diversos
podiam interpretar o conceito de honra de diferentes maneiras. A autora reafirma que havia
nesse periodo uma tentativa de zelar pela moral publica e pelos valores da familia,
vinculando-os a honra nacional. Diferente de Martha Abreu Esteves, Sueann Caulfield traz
uma visdo mais ampla de moralidade, ndo ficando presa somente as questdes de género ou
classe, mas observando que quando os juristas impunham normas civilizadas nas relagdes
de género e contencdo de sexualidade nas familias higienizadas, fazia parte de um projeto
externo de controle social. Esse controle estava em todas as partes, ndo se localizando
somente entre mulheres pobres ou ricas.

Rachel Soihet, em A sensualidade em festa: algumas representacfes do corpo
feminino nas festas populares no Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX,
aponta que, mesmo que houvesse um controle direcionado para todas as mulheres, recaia
sobre as mulheres pobres, de maioria negras, um controle muito maior de seus corpos.

A autora inicia seu texto afirmando que a abertura dos portos no século XIX trouxe

para o pais Vvarios viajantes que...

“impregnados das ideias iluministas, convictos da superioridade de sua cultura e de
sua raca, além de terem passado por um processo civilizador que mesclado ao
cristianismo acentuou a contencdo das manifestacbes corporais, aqui chegados,
manifestam grande estranheza diante da liberdade com o corpo revelada,
especialmente, pelas negras e mulatas”

O resultado desse encontro foi a construgdo, por parte desses viajantes, de imagens e
representagdes que retratavam “etnocentrismo” e discriminagdo de classe, de género e de raga.
Mesmo permeada por preconceitos, a documentacdo deixada por estes viajantes constitui-
se numa documentacdo importante para os historiadores, que tem como tema o “cotidiano
das pessoas comuns e com suas manifestagdes culturais”. Centralizando sua abordagem nas
representacdes de mulheres negras, Soihet analisa diferentes imagens que sempre buscavam
demonstrar as mesmas com “lascivia, imoralidade e grosseria”.

Os batuques e festas que eram retratados pelos viajantes traziam negras dangando
com euforia e animalidade, comportamentos bem diferente do que se era esperado das
“mulheres bem comportadas”.

No periodo republicano, essa fala “moralizante e excludente” continuava evidente e

ganhou legitimidade cientifica ao ser emitida por medicos e juristas. Em nome da civilizagéo

% SOIHET, Rachel. A sensualidade em festa: representag@es do corpo feminino nas festas populares no Rio
de Janeiro na virada do século XIX para o XX. In: O corpo feminino em debate. Sdo Paulo: UNESP, p. 177-
198, 2003.
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e progresso esses discursos tinham como objetivo “o0 expurgo das crencas e praticas
populares” que estavam distantes dos valores da modernidade.

A festa da Penha e o Carnaval foram os exemplos escolhidos pelas autora para a
problematizacéo dos conflitos morais entre mulheres pobres e aparelhos repressores. O ideal
de progresso e civilizagdo afirmado por médicos e juristas passaria, obrigatoriamente, pelo
comportamento moral. Rachel Soihet ainda aponta que as mulheres populares garantiam seu
espaco no lazer mesmo com os preconceitos que enfrentavam. No caso do carnaval a
imprensa contribuiu para acentuar a imagem negativa atribuida a festa, visando dela “afastar
as mulheres “honradas™”.

O controle dos corpos das mulheres durante as manifestacdes festivas se estendia
durante a década de 1920 e 30. A autora observa que um passo maior de liberdade corporal
se construiu a partir da colaboracdo de mulheres que, mesmo anénimas, atuaram contra o
sistema, “atrevendo-se a exibir seus corpos e expressar de forma crescente sua
sensualidade”. O carnaval para a autora foi uma importante “brecha” para a “plena assungao
pelas mulheres do seu corpo e da sua sexualidade também, na vida cotidiana”. Foram essas
contribuigdes que corroboraram com o “clamor feminista” na década de 1970, pleno de
“demandas no campo da sexualidade; cujas conquistas ndo decorreriam apenas da
movimentacao de um restrito grupo de intelectuais dos segmentos médios”.

Além dessas autoras, para enfrentar o desafio de tentar compreender a perspectiva
moral propria ao universo dos trabalhadores, ligada ao processo mais amplo de articulagdo
de identidades entre eles, recorri as consagradas analises de Edward Palmer Thompson,
principalmente em seu trabalho “Rough Music”,?® onde se dedica ao estudo das préticas e
rituais costumeiros dos trabalhadores ingleses. Rough Music trata-se de ritual de
ridicularizardo empregado contra individuos que desrespeitam certas normas da sociedade.
Segundo o autor, essas ceriménias, ao regularem ocorréncias relativas & autoridade e a
conduta moral, permitem nos “desvendar os segredos do c6digo moral de uma comunidade”,
isto &, aquilo que é tolerado e o que € intolerado. Os costumes para ele aparecem como um
campo de disputa, uma arena na qual interesses opostos apresentavam reivindicacfes
conflitantes. Desse modo, Thompson demonstra que os trabalhadores articulavam de forma
propria seus lagos de solidariedade e diferenca, estando longe de constituir paginas em

branco a espera de uma forca exterior que 0s ordenasse.

No caso brasileiro, no entanto, o caminho analitico sugerido por Thompson esbarra
na dificuldade da experiéncia de grupos que ndo tinham no registro escrito sua forma

privilegiada de expressdo. E assim, por meio de uma leitura a contrapelo dos testemunhos

26 THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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lancados sobre esses trabalhadores, como a documentacdo policial, a imprensa ou a

literatura, que se pretende compreender estas experiéncias.

No caso da documentacdo policial, essa tarefa nos obriga a pensar na propria
constituicdo da forca policial no periodo. Marcos Luiz Bretas,?’ tomando como objeto a
policia no século XIX e inicio do século XX, enfatiza que a policia situa-se no centro da
questdo da transformacao do projeto burgués para a nova realidade social. O cientificismo
do periodo republicano, por exemplo, influenciou a perspectiva adotada pela policia do
periodo, marcando a naturalizacdo de identidades e suspeitas que se expressava no exercicio
cotidiano da vigilancia e do controle. Entre os projetos cientificos e a realidade das ruas se
organiza o aparato policial, buscando ampliar 0 seu espacgo contra a Justi¢a, num processo
em que o discurso da eficacia repressiva € o caminho para se realizar a identidade da
corporacdo no seu objetivo de tornar-se senhora das ruas do Rio de Janeiro. Para usar a
documentacao policial como fonte, € preciso compreender as perspectivas a partir da qual
se estrutura essa acdo policial, baseada na Idgica da suspei¢do generalizada sobre o mundo
do trabalho. Cabe, ainda, entender as formas e contetdos a partir das quais se expressa essa
l6gica, como propde Silvia Lara,?® pois, para além do carater supostamente objetivo de
documentos oficiais como estes, eles carregam também aspectos da subjetividade de quem
os produziu, da légica formal de sua construcdo e dos codigos que permeiam seu sentido

comunicativo.

No caso da imprensa, de modo semelhante, é preciso entender aspectos ligados a seu
funcionamento. O artigo “Negociagdes Impressas: a imprensa comercial e o lazer dos
trabalhadores no Rio de Janeiro da Primeira Republica”,?° de Leonardo Pereira, nos da para
isso algumas indicacOes relevantes. Leonardo Pereira inicia seu texto com a descri¢do de
um pequeno ensaio, do ano de 1859, de Machado de Assis. No texto o cronista analisava o
“surgimento do jornal” e o definia como um meio de universalizagdo do “acesso a reflexdo
critica”. A descricdo de Machado se somava a uma certeza que era compartilhada pelos

homens de letras do periodo: “a importancia pedagdgica da Imprensa”.

De acordo com Leonardo Pereira, essa ideia se fez notar em muitas analises
historiogréficas. Os historiadores, ao criticarem “a suposta objetividade do jornalismo”,
acabaram por certificar os testemunhos ali expressos como apenas a visdo dos “projetos
sociais e politicos” do seus proprietarios e redatores. Em outras palavras, “as ideias

afirmadas em cada folha seriam expressdo da perspectiva parcial” defendida pelos seus

27 BRETAS, Marcos Luiz. A guerra das ruas: povo e policia na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 1997.

B LARA, Silvia. “Os documentos textuais e as fontes do conhecimento histérico”, Anos 90, Porto Alegre, v.
15, n. 28, p. 17-39, dez. 2008.

2 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. “Negocia¢des impressas...”. Op.Cit.
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escritores. O resultado foi que, a partir da década de 1980, muitos pesquisadores
(principalmente os mais ligados a perspectiva thompsoniana) passaram a buscar outros tipos
de testemunhos como os “processos criminais, documentacdo cartorial ou registros
policiais”, que supostamente seriam capazes de expressar “as ldgicas e perspectivas” dos
trabalhadores. Pereira é categorico ao afirmar que, mesmo que a incursdo por fontes
policiais e judiciais tenha sido “instigante” e trouxesse resultados positivos para a analise
historiogréfica, os trabalhos mostram que o tipo de “problema associado a tais testemunhos

ndo é tdo diferente daquele relativo & imprensa”.

Voltando sua andlise para o jornal como fonte, o autor faz um breve contexto das
mudangas no jornalismo do pais entre as décadas de 1870 e 1890. O Rio de Janeiro ja
conhecia alguns jornais, que eram vendidos por assinatura (ligados em geral a grupos
politicos, sem pretensdo de atingir um grande publico), mas estes vdo cedendo espaco a um
novo modelo de jornalismo um jornalismo; mais comercial, que viria a constituir a grande
imprensa no Brasil - processo cujo marco inaugural é o surgimento da Gazeta de Noticia,
em 1875. Ao inaugurar o sistema de vendas avulsas pela cidade, com textos mais faceis e
precos mais baratos, a fundacgéo desse jornal era vivida por contemporaneos, como Machado
de Assis, como uma “revolugdo”. Mais do que o preco ou o0 modo de circulacdo, no entanto,
esta revolucdo estava marcada pelo modo de se relacionar com seu publico. Essas novidades
foram adotadas por jornais que surgiram no final do XIX como “O Paiz, criado em 1883; o
Diario de Noticias, fundado em 1885; e o Jornal do Brasil, criado em 1891 por um grupo

monarquista, mas reformulado em 1894”.

Para a conquista do grande publico, foi preciso que folhas como a Gazeta trouxessem
novos temas ligados ao interesse do maior nimero de compradores, como as festas e 0
carnaval, 0s jogos e 0s grandes crimes, por exemplo. Leonardo Pereira dé atencdo especial
a cobertura recreativa feita pelos jornais. O autor observa o inicio desse processo, onde a
informacao sobre os clubes carnavalescos tinha um pequeno espaco até ao estabelecimento
de colunas diarias que cotidianamente se dedicavam a noticiar as atividades de pequenas
associagdes. Mesmo compartilhando dessa aproximag¢@o com o “mundo das ruas”, os
periddicos guardavam sua autonomia nas “estratégias e logicas” diversas de incorporacao

desses temas.

O jornal firmava-se, assim, como um espago essencialmente polissémico e
polifénico, sendo preciso Ié-lo a partir dessa compreensédo. Polissémico, pois “permitia que
seus registros fossem passiveis de diferentes leituras de acordo com o lugar social do leitor”,
e polifénico, pois, além dos temas proximos aos interesses dos leitores, 0s jornais também
“incorporavam colaboradores que nem sempre faziam parte das redagdes ou comungavam

dos mesmos ideais de seus diretores, como 0s responsaveis pelas cronicas literarias e se¢des
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teatrais”. Havia também colunas abertas a colaboracdes pagas que eram anuncios enviados

por leitores.

Leonardo Pereira ainda observa que havia uma intensa negociacao entre jornal e
publico. No caso das associacdes recreativas frequentadas por trabalhadores, aproximar-se
das “grandes folhas comerciais” era uma modo de “garantir seu prestigio e legitimidade” e
de afirmacdo da “forga, singularidade e moralidade de suas préticas, crencas e experiéncias”.
Para os jornais, eram multiplos os ganhos que tinham com a abertura em relacdo ao mundo
das ruas, como por exemplo, 0 bom desempenho comercial. Em concluséo, Pereira aponta
que na Primeira Republica a imprensa comercial do Rio de Janeiro se configurava em uma
“arena de disputas multiplas” na qual “diferentes setores e grupos sociais lutavam para se

afirmar”.

No caso da literatura, vale ainda atentar para as observacOes feitas por Antonio
Candido no artigo “A Literatura e vida social”.®® A proposta do autor é a de pensar a
Literatura como um fator social. Estando interligada a sociedade, a literatura se estrutura a
partir de um movimento dialético entre a arte e a sociedade, num vasto sistema solidario de
influéncia reciproca. A literatura constituiu assim, para Antonio Céandido, um sistema
simbolico de comunicacédo inter-humana, e ela pressupde o0 jogo permanente de relaces
entre autor, obra e publico que formam uma triade indissoltvel. Observando o papel de cada
um desses sujeitos para analise, é essencial ver a literatura como um produto social, ligada

as questdes do seu tempo — e ndo como simples espelho ou representacdo desse tempo.

Ha de se ressaltar ainda que o trabalho busca se inserir nas recentes discussdes em
torno do pos abolicdo. Seguindo a ideia proposta por Flavio Gomes e Petrénio Domingues
entendemos o pés abolicdo como um longo periodo de mudancgas politicas e sociais desde a
propaganda abolicionistas até 0os movimentos sociais de luta antirracista na época da
redemocratizacdo.®! Além disso, tomou-se como leitura fundamental as sugestdes de Ana
Maria Rios e Hebe Maria Mattos em O P6s-Aboligdo como problema historico: Balangos e
Perspectivas.®? No artigo, as autoras analisam as visdes da Gltima geragdo de escravos
brasileiros, mostrando um panorama econdmico mas, sobretudo, um panorama social. De
fato, a historiografia tem colocado essa Ultima geragdo de escravos quase que no
esquecimento, principalmente na questdo social. As abordagens sobre o fim da escravidéo

geralmente ignoravam 0s ex-escravos e seus descendentes e se voltavam para 0s novos

0SOUZA, Antonio Candido de Mello e. “A literatura e a vida social”, Literatura e sociedade, Sao Paulo: T.
A. Queiroz, 2000; Publifolha, 2000 [1965], pp. 17-35

31 GOMES, Flavio dos Santos. DOMINGUES, Petronio. Experiéncias da Emancipacéo. Biografias,
instituigdes e movimentos sociais no pés-aboli¢do (1890-1980). Rio de Janeiro: Selo Negro Edicoes, 2011.
%2 RIOS, Ana Maria; MATTOS, Hebe Maria. O pds-abolicdo como problema histdrico: balangos e
perspectivas. Topoi (Rio de Janeiro), v. 5, n. 8, p. 170-198, 2004.
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trabalhadores, imigrantes europeus, que desembarcaram em nossas terras. Para as autoras,

€ como se 0s negros tivessem “saido das senzalas e da historia...”.

Buscando refletir sobre a experiéncia dos trabalhadores negros apés a abolicdo Hebe
Mattos e Ana Rios tentam mostrar as expectativas e visdes dos ultimos escravos frente a
liberdade. Para isso as autoras se debrugam na regido do vale do Paraiba onde o processo de
abolicdo foi tardio e a imigracdo europeia limitada. As fontes usadas foram os relatos de
descendentes da Gltima geracdo de escravos assim como registros civis e jornais. O texto
enfatiza ainda a busca dos trabalhadores libertos de regularizarem sua situacdo familiar
assim como de construir uma boa imagem enquanto trabalhadores deixando para trés as
imagens que lhes eram associadas - a de antigos escravos. A pesquisa feita no cartério de
Paraiba do Sul com os registros civil de nascimento, casamento e 6bito comprovam o

argumento das autoras de maior regularizacdo do trabalhador liberto.

Como concluséo, as autoras apontam a necessidade de se refletir sobre esse periodo
pos abolicdo, pelas visdes dos trabalhadores libertos. E preciso abandonar as abordagens
historiogréficas que olham todo esse processo pela visdo das elites esquecendo de se atentar

aos conceitos de cidadania e respeito.

A partir das reflexdes desenvolvidas pelas historiadoras que se voltaram para as
questes da moralidade no periodo, assim como da leitura de tais fontes, o trabalho esta
dividido em quatro capitulos. O primeiro, intitulado Clubes na Cidade, tem como foco
principal apresentar a “febre dangante” que tomou a cidade do Rio de Janeiro na primeira
década do século XX. Usando como fonte os estatutos e pedidos de licenca dos clubes,
buscar-se-a refletir sobre 0 modo como a moralidade foi apropriada na experiéncia

associativa dos trabalhadores cariocas.

O capitulo dois, Como Vestir?, parte da analise de um conflito ocorrido no Club de
Madureira no ano de 1904, de modo a compreender a importancia da questdo da vestimenta
nas disputas em torno da moral. Trata-se de tentar entender como o vestir-se de forma
decente aparecia com um elemento importante da experiéncia recreativa dos socios desses
pequenos clubes e, em contrapartida como isso era visto por outros grupos sociais, partindo
da andlise de um projeto de Lei do intendente Tertuliano Coelho que visava regular a
vestimenta no Municipio Neutro. Em seguida, a partir das experiéncias dos sdcios busquei

discutir o conceito de “respeitabilidade”.

O capitulo trés, Senhoras com Moralidade aborda a presenga feminina nas
associagOes recreativas. Para tanto, utiliza-se como fonte a coluna jornalistica “Palcos e

Saldes”, do Jornal do Brasil, a fim de demonstrar os possiveis protagonismos vivenciados
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pelas socias dos pequenos clubes dancgantes e a forma que elas lidavam com as regras para

0 comportamento feminino presente nos estatutos.

O ultimo capitulo, Como Dancar?, analisa os cddigos de conduta adotados pelos
socios dos clubes em seus bailes, a partir dos artigos sobre danca presente nos estatutos.
Refletindo sobre a modernidade do dangar, os codigos de conduta serdo trabalhados em
didlogo com os manuais de danca que foram publicados por diferentes editoras da cidade.
Assente no cruzamento dessas fontes, pretende-se demonstrar como a “febre dangante” que

tomou a cidade do Rio de Janeiro era permeada por disputas e negociagdes cotidianas.
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Capitulo 1: Clubes na cidade

O Carnaval do ano de 1904 se aproximava e o0 Jornal do Brasil na edi¢cdo de domingo
em sua capa, informava a seus leitores a listagem das “sociedades e grupos licenciados™?
pela policia para aquele ano. Em ordem alfabética, dezenas de grupos, de varias partes da
cidade, vinham citados. Além da listagem, o jornal trazia uma imagem que ilustrava a
grande quantidade de associac@es que adquiriram na policia uma licenga para sair em

passeata.

O baldo do “Jornal do Brasil aos folides de 1904”, caricatura feita por Bambino,*
era uma critica a toda a movimentagdo politica que tomava a Capital Federal. A imagem
trazia em seu plano superior a representacao de importantes figuras politicas da época, como
Lopes Trovdo e Rodrigues Alves. De fato, a Capital Federal no periodo republicano foi
marcada por uma série continua de revoltas, crises politicas e confrontos entre as “camadas
populares”® e as autoridades politicas. O ano de 1904, por exemplo, ja comecava intenso:
eram greves dos carroceiros; greves dos marinheiros; atraso nas obras do Porto; e toda essa

agitacdo politica se refletiria nos desfiles de carnaval daquele ano.

Hierarquicamente, as fitas amarradas nas cordas do bal&o (na imagem que segue este
paragrafo) traziam os nomes das sociedades mais antigas e prestigiadas da cidade, como 0s
Fenianos, Democraticos, Politicos, Colony e Congresso dos Lords.® Traziam também fitas
menores que representavam o clube dos Prddigos, Sdo Cristovao, Paladinos do Catete e
Paladinos da Cidade Nova. Enquanto que no cesto vinham varios pequenos clubes que
alegravam os dias de Momo, como, por exemplo, o Flor do Caju, Yayd Me Deixa,

Destemidos do Catete, Herdis Brasileiros, entre outros.

33 Jornal do Brasil, 14 de fevereiro de 1904. (p,1)

34 <Artur Lucas (Rio de Janeiro s.d. - Idem 1929). Pintor, ilustrador, caricaturista e professor. Cursou a Escola
Nacional de Belas Artes, Enba, no Rio de Janeiro, sendo discipulo de José Maria de Medeiros.
Lecionou desenho na Imprensa Nacional e foi professor de modelagem da Casa da Moeda. Destacou-se, entre
1890 e 1917, como caricaturista, sob o pseudénimo de Bambino, colaborando com diversos jornais e revistas.
Tornou-se ilustrador em 1910, sob o pseudéonimo de W. Taylor”. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22554/artur-lucas. Acesso 01 mar 2017

35 BRASIL, Eric. “Carnavais Atlanticos: cidadania e cultura negra no pos-aboligdo. Rio de Janeiro e Port-of-
Spain, Trinidad (1838-1920) . Tese (doutorado) - Universidade Federal Fluminense, Departamento de
Historia. 2016.

% CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia: Uma histéria social do carnaval carioca entre 1880 e
1920. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001
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Figura 1: Jornal do Brasil, 14 de fevereiro de 1904
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Essas varias associacfes alegravam os dias carnavalescos e seus calendarios de
atividades duravam o ano inteiro. Haviam ensaios semanais para as passeatas de Carnaval e
feriados religiosos. E os diretores promoviam bailes mensais que movimentavam os fins de
semana da cidade. A grande quantidade de licengas, que foram expedidas pela secretaria de
policia no ano de 1904 reforcava 0 quanto a pratica associativa estava disseminada pela

Capital Federal.

Este primeiro capitulo gira em torno do estabelecimento dessas pequenas
associagdes na cidade; sua composicédo e estrutura de organizacdo e a importancia delas na
cidade. A relacdo dos clubes com o aparato policial republicano também é o objeto de
analise. Numa época em que o lazer estava sobre julgamento dos pretensos reformadores da
Nacdo, as estratégias escolhidas por homens e mulheres negros para ter a autonomia na

diversdo sao essenciais para se compreender o fendmeno associativo.

O fendmeno associativo na Capital Federal

Entre os anos finais do século XIX e as primeiras décadas do século XX no Rio de
Janeiro, 0 associativismo se constituiu como uma das formas privilegiadas de organizacéo
dos trabalhadores. Claudio Batalha®” observa que nesse periodo haveria uma “proliferacio
de sociedades dancantes, carnavalescas, esportivas e, em menor numero, culturais,
educacionais, sindicais, politicas”, que saltavam “das paginas dos jornais, da documentagao
policial e de diversas outras fontes”. Batalha ainda observa que esse ndo era um fendmeno
restrito a classe trabalhadora, mas, de fato, entre esses que ele ganharia uma forga singular.
Trabalhando com o conceito de "cultura associativa™ o autor evidencia a importancia que as
associacdes tiveram no processo de formacdo de redes de solidariedade e no

compartilhamento de valores e visdes de mundo.*®

Esse era o caso, em especial, dos varios clubes destinados a danga, que se
multiplicaram por todos os bairros da cidade, mas principalmente em bairros operarios.®
Resultantes dessa ldgica associativa, esses clubes se tornaram um elemento fundamental da

experiéncia cotidiana dos trabalhadores da cidade do Rio de Janeiro.*

3BBATALHA, Claudio. Cultura Associativa no Rio de Janeiro da Primeira Republica, in: Culturas de

Classe: Identidade e Diversidade na Formacéo do Operariado, Ed. Unicamp, 2004. (p,96)

3 PEREIRA. No ritmo do Vagalume: culturas negras, associativismo dancante e nacionalidade na producéo
de Francisco Guimardes (1904-1933). Revista Brasileira de Histdria, vol. 35, n 69 p.13-33. (p,20)

40 Conf. PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas: bailes, ritmos e identidades nos clubes
dangantes da Primeira Republica. ” In: Vida Divertida: historias do lazer no Rio de Janeiro (1830-1930). Rio
de Janeiro: Apicuri, 2010. (p, 278)



31

A cidade do Rio de Janeiro entre os anos de 1872 e 1906 concentrava um grande
contingente de negros e mulatos. De acordo com Sidney Chalhoub dos 522.651 habitantes
da capital registrados no censo de 1890 aproximadamente 180 mil ou 34% foram
identificados como negros ou mesticos. Havia também na cidade uma crescente presenca
de imigrantes de origens diversas. Eram esses individuos negros e mesticos que somados a
varios imigrantes formavam a classe trabalhadora e aproveitavam seus momentos de lazer

nessas associagdes recreativas.*!

A manifestacao do fenémeno dancante torna-se perceptivel, por exemplo, quando se
observa as paginas dos varios periddicos que circularam entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX. N&o era incomum ver a divulgacdo, nos jornais e nas
revistas da época, da lista de sociedades que eram licenciadas todos os anos pela policia*
para sair em passeata no carnaval. Passando os festejos carnavalescos, durante todo o ano
era expressivo nas colunas de anuncios a divulgacdo das atividades sociais, como os bailes

e passeios.

O Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, por exemplo,
a partir do ano de 1882, passaria a ter em seu indice o item "Recreacdo, Sociedades e
divertimentos, como sejam: Clubes, Salas de leituras, Teatros, Sociedades Carnavalescas e
de Musicas, Jardins, etc.". Ali viriam citados os enderecos de varias dessas associacoes e
outras possibilidades de divertimento na cidade. No seu primeiro ano de divulgacdo, tal
indice trazia informacGes sobre alguns poucos clubes, como podemos observar no gréfico
1

Grafico 1

B Clubes M Sociedade Recreativa

Grafico 1: Associages Recreativas. Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1882.

4 Sobre trabalhadores negros ver: NASCIMENTO, Alvaro Pereira. Trabalhadores negros e" paradigma da
auséncia": contribuigdes a histéria social do trabalho no brasil. Estudos Histéricos, v. 29, n. 59, p. 0-p607,
2016.

42 Existem muitos outros exemplos que poderiam ser citados aqui. Porém selecionei apenas trés: Jornal do
Brasil, 14 de abril de 1904; Gazeta de Noticias, 24 de fevereiro de 1900 e O Pais, 14 de fevereiro de 1903
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Nos anos seguintes (1883 - 1884), podemos perceber que houve um aumento do
numero de agremiacdes descritas e que ha uma variedade das mesmas. E o que demonstra

o grafico 2:

Grafico 2
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Gréfico 2: Associacdes Recreativas.

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, 1882.

Enquanto no ano de 1882, vinham citados quatro clubes e uma sociedade recreativa,
no ano de 1883 incluiu-se agremiacgdes que se denominavam como congresso. Em 1884 séo
descritos, além dos clubes e dos congressos e das sociedades recreativas, outras associacdes

COMO 0S grupos, as sociedades musicais e as sociedades de danga.

Esses numeros se diversificavam ano a ano. O gréafico abaixo demonstra a
quantidade de associagdes que foram descritas no almanaque na primeira década do século
XX:
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Gréfico 32: AssociacBes Recreativas. Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de
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Grafico 4: AssociacOes Recreativas. Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro,

1882.
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Ao pesquisar os jornais do periodo, pode-se afirmar que existe um ndmero muito
maior e diversificado de associacdes para além das que foram citadas pelos editores do
Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro. Porém, o Almanak
Mercantil foi o escolhido por melhor permitir a construgdo dos graficos que permite a

visualizac¢ao do “fendmeno dangante” como algo crescente no Rio de Janeiro.

As vaérias associa¢des que surgiram ano a ano na cidade se organizavam por critérios
diversos.*® Algumas realmente se organizavam por afinidades do local de trabalho, como
era o caso, entre muitos outros, do Centro Recreativo dos Operarios da Alianca, que em
1906 em seus estatutos enviados a policia afirmava que:

0 Centro Recreativo dos Operérios da Alianca instalada na Vila Alianga, freguesia
de nossa Senhora da Gloria, onde terd sua sede, sera composta de um ilimitado

nimero de sécios de qualquer nacionalidade desde que sejam operarios da fabrica
de Tecidos Alianga®.

Ao fazerem isso, os sécios marcavam para si uma identidade que se ligava
diretamente a fabrica de tecidos onde trabalhavam. O clube se torna reconhecido na

imprensa e na policia, como uma associacao de trabalhadores operarios.

Havia associagdes que se baseavam em critérios de nacionalidade® e, ainda, aquelas
organizadas por relacdes de vizinhanga, como mostravam no ano de 1912, os socios do
Grupo Dancante Carnavalesco Bateria do Inferno.*® Em seus estatutos afirmavam que a
finalidade do grupo seria a de “promover a unido dos socios residentes no Morro da
Providéncia e proporcionar-lhes diversdes”. O morro da Providéncia esta situado entre 0s
bairros do Santo Cristo e da Gamboa, na regido portuaria do Rio de Janeiro. Como
demonstra Rémulo Costa Mattos*’ esse morro era associado por autores como Euclides da
Cunha ao espaco do sertdo, isto é, o lugar da ndo civilizacdo.*® Essa imagem traria uma

caracteristica negativa para os que residiam no Morro da Providéncia.

43 VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro. Estratégias populares de sobrevivéncia: o mutualismo no Rio de Janeiro
republicano. Revista Brasileira de Historia, v. 29, n. 58, p. 291-315, 2009. (p, 299)

4 Arquivo Nacional, GIFI 6C 168 (“Centro Recreativo dos Operarios da Alianga”, 1906).

45 Como exemplo, em meios a licenca que recolhi encontrei a Sociedade Dancante Carnavalesca Arabes no
Brasil, no centro da cidade, presidida por Antdnio Pereira da Motta e a Comparsa Espanhola Submarino
Vencedor sediado na Tijuca e presidida pelo espanhol Bernabé Villamuela que se organizou apenas para sair
no carnaval. (GIFI 6C 170).

6 Arquivo Nacional, GIFI 6C 213 (“Grupo Dangante Carnavalesco Bateria do Inferno”, 1912).

4 MATTOS, R. C.. "Aldeias do Mal". Revista de Historia (Rio de Janeiro), v. 25, p. 28-33, 2007.

48 De acordo com Romulo Mattos “A referéncia a Canudos na histéria do Morro da Providéncia (conhecido
popularmente como Morro da Favela) legava a esse morro o estigma do Sertao, tido na época como o0 espacgo
da ndo civilizagdo”.
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A proposta de unido dos socios do “Bateria do Inferno” demonstrava um convite ao
fortalecimento dos lacos de solidariedade entre os vizinhos, assim como a valoriza¢ao do

proprio morro.

Mais do que uma alternativa de lazer na cidade, os clubes se converteram em espacos
privilegiados de estreitamento de relagdes sociais entre vizinhos e companheiros de trabalho
e, de igual modo, de distinges “étnicas e sociais” .4°

Em estudo sobre o Carnaval carioca, Maria Clementina Pereira Cunha® argumenta
que a origem social dos componentes dessas novas agremiagdes foi a justificativa do olhar
suspeito, dos pretensos reformadores da Nacgdo, aos pequenos clubes. Ainda sobre a
composicao, Leonardo Pereira afirma que esses grémios tinham uma formacéo social bem
variada: “ex escravos ¢ scus descendentes se misturavam a trabalhadores nacionais ¢
imigrantes de varias nacionalidades”.®® A presenca desses homens e mulheres negros e
pobres parece ter sido o que motivou um tratamento diferenciado por parte das autoridades

policiais e do meio letrado.

Os varios adjetivos que eram langados sobre os frequentadores dos pequenos clubes
nas cronicas carnavalescas sdo uma pista sobre o0 modo como essas agremiacgdes eram vistas.
O autor Luiz Edmundo em uma de suas crénicas relatava uma suposta visita a uma dessas
associacOes. E descreveu esses ambientes como o local “onde se junta a ralé do morro, a

gentalha que sobe da Satide ou vem das bandas do saco do Alferes e Morro do Pinto”.>?

Para Cunha, foi como uma estratégia contra o preconceito a eles lancados que 0s
diretores das associa¢des adotaram, a sua maneira, regras e hierarquias que as aproximassem
do perfil elitizado forjado nas Grandes Sociedades Carnavalescas.>® A elaboragéo de seus
estatutos seriam um exemplo para a autora. Neles se estabeleciam padrées muito
semelhantes ao dos clubes elitizados, como as hierarquias dos cargos que seriam exercidos:
havia uma diretoria formada por presidente e vice, secretarios, tesoureiros, procuradores e
fiscais; as diferentes categorias de socios denominados de fundadores, beneméritos e
contribuintes® e as regras de admissio e funcionamento, como o pagamento de

mensalidades, elei¢Ges, assembleias-gerais, entre outros.

4 PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas...” Op. Cit. (p, 286)

%0 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit. (p, 152)

51 PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas...” Op. Cit. (p, 285)

52 EDMUNDO, Luiz. “Carnaval de Morro”. In: O Rio de Janeiro do meu tempo, Rio de Janeiro: Conquista,
1957, pp.818-820.

%3 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit. (p, 158)

> Nos estatutos que trabalhei, encontrei outras categorias. Como exemplo: Club Chuveiro de Ouro tinha
Fundadores, Instaladores, Incorporadores, Beneméritos e Benfeitores (GIFI 6C 250) e o Grémio Unido
Familiar tinha como categorias Contribuintes, Prestantes e Beneméritos (GIFI6GC 63).
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A diretoria também se empenhava em manter durante o ano um calendério festivo
que envolvesse 0s seus sOcios. Isso acontecia atraves da promocdo de festas, eventos
culturais e de bailes. As festas se realizavam por motivos diversos. Eram bailes mensais ou
em homenagem a data de fundagdo dos clubes, para a posse da nova diretoria,
comemoragcdes de passagem de ano, dia de Reis e no sabado de Aleluia.>® As familias eram
atraidas a participar desses bailes a partir da divulgacéo nos jornais. Nos anuncios frisava-
se que eram bailes familiares, demonstrando que o “espirito da festa coincidia com os

padrdes morais de ordem e recato”.>®

Maria Clementina Cunha aponta que os diretores dos pequenos clubes buscavam em
seus padrdes de comportamento se incorporar as praticas e procedimentos que marcavam as
sociedades recreativas consideradas “civilizadas" pelas elites. Isso Ihes garantiria ndo s6 o
funcionamento legal, mas reconhecimento e legitimidade. Acontece que ainda que
tentassem se incorporar a um modelo ideal de divertimento, esses socios guardavam sua

autonomia e particularidade nas horas de diversao.

Entre Estatutos e Pedidos de Licenca

Desde o periodo Imperial existia uma preocupacdo com a decéncia e os bons
costumes da populacéo, isto €, com a moralidade publica. Com o objetivo de afirmar o Brasil
como “uma civilizagdo moderna nos tropicos”, a partir de padrdes cientificos e higiénicos,
a elite politica e intelectual imperial colocou em pratica diferentes medidas que garantissem
tal propdsito. Uma dessas medidas foi a promulgacéo, no ano de 1832, do Cédigo de Postura
do Distrito Federal, para a “manutencdo da ordem publica™’. No titulo IV, que se referia a
“vozerias nas ruas, injurias e obscenidades contra a moral publica”®® a moral publica
aparece em destaque. Encontravam-se diferentes sugestdes sobre modos de vestir, de falar,
de dancar; proibicdes de gritarias, usos de palavras obscenas, entre outras atitudes que
comprometessem a moral publica. Com o fim do periodo imperial a busca pelo progresso e

pela civilizacdo prosseguiu durante o periodo republicano.

%5 BRASIL, Eric. “Carnavais Atlanticos: cidadania e cultura negra no poés-aboli¢do. Rio de Janeiro e Port-of-
Spain, Trinidad (1838-1920) ™. Op.Cit. (p, 29)

% ARAUJO, Rosa Maria Barbosa. A vocagéo do Prazer: A cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano.
Rocco, 1993. (p, 236)

57 Tal abordagem foi trabalhada por Martha Abreu. Para uma leitura mais completa conferir: ABREU, M. C.
O Império do Divino, Festas Religiosas e Cultura Popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1999. 406p.

%8 Codigos de Posturas. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (35(815-41) “1838/1870” (094.4:
352.075.31 R585)
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Com efeito, o carnaval, uma das maiores manifestacOes de lazer, passou a ser objeto
de atencdo dos grupos dominantes.*® Considerado retrogrado e barbaro, o entrudo - antiga
forma de diversdo popular - ndo seria mais tolerado, pois ameacava a ordem e civilidade.
No lugar, houve a adogdo de um modelo europeu de carnaval®® que se efetivou com os
grandes clubes carnavalescos. Posteriormente esse modelo foi adotado pelas classes mais
baixas no formato de pequenas associacOes recreativas, que em quase nada mais pareciam

com as primeiras sociedades.

Como ja foi afirmado, frequentadas pelas “classes mais baixas”,® as atividades
dessas novas associa¢Oes eram acompanhadas de perto pelos aparatos repressores. Erika
Bastos Arantes, em seu artigo A estiva se diverte: organizagdes recreativas dos
trabalhadores do porto carioca nas primeiras décadas do século XX,%? destaca que existia
uma desconfianca da imprensa, somada as elites e ao aparato policial, diante dos pequenos
clubes. Muitas vezes, os noticiaristas deixavam publica sua visao preconceituosa. Segundo
a autora, “era comum as pessoas se depararem, na imprensa, com criticas de jornalistas fiéis

ao ideal da civilizagdo, praguejando contra a selvageria dos negros e seus batuques”.%®

No Brasil, 0 associar-se era permitido a todos os individuos pela Constituicdo
Federal do ano de 1891, desde que fosse sem o uso de armas.®* A Lei de n° 173 de 10 de
setembro de 1893 reafirmava a legitimidade da "organizacdo das associacdes que se
fundarem para fins religiosos, morais, cientificos, artisticos, politicos ou de simples
recreio”.®® A policia s6 poderia intervir em tais organizacdes quando fosse para manter a
ordem publica. Com esse objetivo, para funcionar durante o ano e para fazer passeatas em
datas festivas e religiosas, essas agremiagdes precisavam obter uma licenca especial da
policia. O servico policial no Distrito Federal era comandado por um Chefe da policia, e
este era assessorado por trés delegacias auxiliares. Destas trés, a segunda delegacia era

aquela responsavel por supervisionar as diversdes publicas e garantir a ordem, a moralidade

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagéo cultural na Primeira Republica.
Editora Companhia das Letras, 2003. (p,26) SOIHET, Rachel. A interdicdo e transbordamento do desejo:
mulher e carnaval no Rio de Janeiro (1890-1945). Caderno Espa¢o Feminino, v. 2. (p,56) e CUNHA, Maria
Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit.

8 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do
século XIX. Editora Unicamp, 2004.

81 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit. (p, 154)

52 ARANTES, Erika Bastos. A estiva se diverte: organizacGes recreativas dos trabalhadores do porto carioca
nas primeiras décadas do século XX. Revista Tempo, v. 22, p. 0041, 2015.

& Idem. (p, 28)

6 BRASIL. Constituicdo (1891). Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao91.htm

8 Colecdo de Leis do Brasil - 1893, Pagina 45 Vol. 1 pt I disponivel em:
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1824-1899/lei-173-10-setembro-1893-540973-publicacaooriginal-
42519-pl.html. Acesso em 26 de abril de 2016
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e a seguranca. Era dali que saia, a partir das informac@es dos delegados distritais e inspetores
das circunscricbes, o parecer final das licencas de funcionamento das sociedades

recreativas.®®

A associacdo recreativa enviava o pedido de licenca de funcionamento para a
secretaria de policia. Em anexo vinham os estatutos para serem aprovados pelo delegado.
Ap0s receber os pedidos, 0 2° delegado auxiliar enviava para o delegado distrital. Nas
delegacias distritais os inspetores colhiam informacdes na vizinhanga a respeito da diretoria
e dos membros. Era ap0s essas informacGes que o delegado distrital optava ou ndo pela
concessdo da licenga. Foi o caso, entre muitos outros, do Club Recreativo Chuveiro de
Ouro,®’ localizado na rua Lopes Quintas. Apds as informacg@es do inspetor, adquiriram a
licenca de funcionamento por serem os diretores e 0s demais sOcios “operarios da Fabrica
Corcovado e empregados do comércio”. Mesma sorte ndo teve os socios do Grupo
Carnavalesco Espada de Ouro, presidido por Belmiro de Assis. Ainda no ano de 1912 o
inspetor do Corpo de Seguranca Arthur Rodrigues da Silva denunciou o grupo. Em suas
palavras:

O Grupo Carnavalesco Espada de Ouro nao funciona no Morro da Providéncia n°
28; nem existe esse nimero. Tem sua sede num casebre arruinado, no Morro da
Favella e compGe-se de pessoal perigoso, desordeiros que promovem sempre
conflitos pondo em sobressalto as familias residentes na vizinhanga. O préprio
sindicante quando procurava colher informagdes foi provocado por um do grupo, e

ameagado com uma carabina de que o mesmo se achava armado. Todas as
informac@es foram péssimas.

Das informacOes encontradas sobre o Espada de Ouro, ndo foi possivel saber 0 ano
da sua fundacéo, mas o grupo ja aparecia no jornal na lista de sociedades licenciada para 0s
carnavais de 1910 e 1911. O endereco no morro da Providéncia n. 28 aparece nas duas listas
e no pedido de licenca enviado no ano de 1912. O inspetor insiste na ndo liberacdo da

licenca.

O problema, de fato, néo era a localizag&o do grupo carnavalesco, pois o endereco
informado se referia a0 mesmo macico - 0 morro da Providéncia era apelidado de morro da

Favela.®® O transtorno residia na opinido do inspetor, que, por entender que aquele grupo

% De acordo com o Diario Oficial de 11 de fevereiro de 1903 no Art.29 "Além dos deveres comuns as
delegacias auxiliares, por designacdo do chefe de policia, cada uma delas tera especialmente sob sua direcdo
0S seguintes servicos na circunscrigdo urbana;

I. Inspecionar as associacfes publicas de divertimento e recreio, os teatros e espetaculos publicos de qualquer
espécie, ndo s6 quanto a ordem e moralidade como também com relacdo a seguranca dos espectadores."

87 Arquivo Nacional, GIFI 6C 365 (“Club Recreativo Chuveiro de Ouro”, 1912).

8 De Acordo com Rémulo Costa Mattos, “embora 0 nome Morro da Providéncia tenha sido eclipsado pelo
apelido Morro da Favela, na Primeira Republica, certos textos de época (poucos, é verdade) davam a entender
que existiriam duas localidades com as respectivas denomina¢fes em um mesmo macigo”. Cf.: MATTOS, R.
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era composto por “pessoal perigoso”, pediu que a licenca para sair no carnaval ndo fosse
concedida. O Comissario ap0s as informacdes optou no dia 04 de abril de 1912 pela nédo

concessao.

O grupo néo perdeu a oportunidade de desfilar no Carnaval daquele ano. Alguns dias

depois um dos oficiais, chamado Figueiredo afirmava que:

Esté presente Benjamim Alexandre dos Santos, guarda livros e presidente da guarda
noturna do 8° distrito que declara assumir inteira responsabilidade para que seja
concedida licenca ao grupo afim de percorrer as ruas desta Capital nos dias de
carnaval. Pois que conhece o presidente do mesmo e ter ciéncia de que os maus
elementos que faziam parte do grupo ja foram eliminados.

Soa suspeita a justificativa para que o pedido fosse aprovado. Mas, funcionou. O
clube conseguiu um parecer favoravel dos comissarios e, provavelmente, o 2° delegado
auxiliar, baseado nas novas informacdes, também optou pela concessdo. A concessao de
licenca assinada pelo chefe de policia era imprescindivel para as associacdes. Era ela que

indicava legalidade.

Eric Brasil em sua tese de doutorado, Carnavais Atlanticos: Cidadania e Cultura
Negra no Pds-Aboli¢do. Rio de Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad (1838-1920),% afirma que
no periodo republicano essa obrigatoriedade de ter a concesséo da licenga demonstrava a
necessidade que tinham as autoridades republicanas de manter a ordem e o controle sobre
essas agremiacdes. Com o objetivo de analisar como algumas performances de matriz
africana eram reprimidas na Primeira Republica, o autor analisa a proibi¢do do desfile de
grupos fantasiados de indio no carnaval de 1909, criada pelo chefe de policia Alfredo Pinto.

Natural do Recife, Alfredo Pinto Vieira de Melo foi nomeado como chefe de policia,
entre os anos de 1906 a 1909, no governo do presidente Afonso Pena. O jornal Gazeta de
Noticias na manha seguinte a posse de Alfredo Pinto afirmava que o novo chefe de policia
assumia o cargo com “o firme propdsito de tudo fazer ao seu alcance pelo saneamento moral
desta grande metrdpole, que por assim dizer s6 agora comeca a despertar para 0 progresso
e a civilizagdo.”” Segundo Eric Brasil, “em seus anos como chefe de policia da capital,
Alfredo Pinto se empenhou em estabelecer medidas moralizadoras (sic), argumentando
sempre em nome da ordem, da lei e da seguranca caracteristicas recorrentes entre 0s

ocupantes do cargo”. Sua campanha principal se voltava para a represséo ao jogo do bicho,

C. “Pelos Pobres! As campanhas pela construgdo de casas populares e o discurso sobre as favelas na Primeira
Republica”. Universidade Federal Fluminense. Departamento de Historia (Tese) 2008. (p, 103)

8 BRASIL, Eric. Carnavais Atlanticos: cidadania e cultura negra no pés-abolicdo. Op. Cit.

0 “Dr. Alfredo Pinto”. Gazeta de Noticias, 16 de novembro de 1906. (p, 01)
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responsavel “pela ruina moral de familias”.”* Outra forma de manter “a ordem” foi através
do decreto de medidas repressivas que acabavam por dificultar o cotidiano das agremiacdes.
No carnaval do ano de 1909, por exemplo, Alfredo Pinto decidiu que era proibido “a
exibicdo desses corddes de individuos fantasiados de indios, os quais sdo, quase sempre, 0S
promotores de desordens e de acidentes na via publica”. A justificativa para tal proibi¢ao

era que debaixo das penas e cocares das fantasias escondiam-se navalhas e punhais.’?

A tentativa de controle se mostrava ainda nas opinides de varios articulistas que
deixavam expressos seus preconceitos em relacdo a essas agremiagdes frequentadas pelo
“povo”. Em uma das descri¢des do Carnaval de 1909 feita pelo conservador jornal O Paiz"
a alegria dos folides era descrita do seguinte modo: “com 0s Seus cantares langorosos, com
0s sons estranhos dos seus variados instrumentos, 0s grupos e corddes bem encarnam o
carnaval popular traduzindo de mil maneiras as paixdes, 0s sentimentos predominantes nas
camadas menos cultas”. Os componentes dos grupos e corddes sdo vistos como a “camada
menos culta” e sua diversdo ¢ tratada pejorativamente pelo redator. Toda descri¢do do
desfile, que envolvia os cantos, os instrumentos, a vestimenta, o estandarte, é marcada por
adjetivos caricatos que expressam o0 qudo preconceituoso era o olhar sobre o divertimento
“popular”. Nada passa despercebido da analise critica do autor. E oportuno destacar um

trecho em que o autor agrupa as associacdes pelos titulos das mesmas.

Alguns tinham nomes extravagantes: Macaco é outro, N&o lhe bulas, Yaya Formosa.

Outros tentavam o humorismo: Grupo dos Carecas, Os Aborrecidos, Ninguém se
metia, Cavadores Incommodados, Meninas Vaidosas.

A maioria tinha no nome indicagdes locais: Grupo Infantil Infantes da Cidade Nova,
Prazer de Santa Luzia, Inocentes da Saude, Caprichosos dos Cajueiros, Paz de
Botafogo, Travessos do Meyer, Destemidos da Floresta, Lyra da Candeléria,
Triumpho de S. Christovéo , Moreninhas de Santa Thereza, Flor do Caju , Estrella
de Botafogo, Destemidos da Conceicdo, Caprichosos de Benfica, Caprichosos de
Santo Antonio, etc.

Ainda outros tinham tendéncias sociais: Grupo Amantes da Unido Universal, Heroes
Brazileiros e Luz do Povo.

Havia-os, também, com denominacdes bucélicas: Flor do Abacate, Filhos da
Jardineira, Borboleta de ouro, Borboletas Formosas, Papoulas do Japdo, Grémio das
Magndlias, Flor da Primavera, Flor da China, Ameno Resed4, Jasmim de Ouro,
Amor Perfeito.

Alguns sdo imperativos: Grémio Triumpho, Triumpho das Camélias, Bahianas
Teimosas, Teimosos Carnavalescos, Triumpho dos Cagadores da Montanha.

L “A nova policia”. Gazeta de Noticias, 18 de novembro de 1906.

2 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit. (p, 204)
8 “Carnaval”. O Paiz, 25 de fevereiro de 1909. (p,3)
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Outros sdo simbolistas: Rainha do Mar, Filhos do Castello de Ouro, Deusa do Mar,
Chuveiro de Prata, G. Infantil Lyra de Prata, Filhos da Estrella dos Dois Diamantes,
Filhos do Chuveiro de Prata, Peixinho de Ouro, Serpente de Prata e Espada de Ouro.

Sem considerar as particularidades e singularidades, o noticiarista agrupou 0s grupos
baseado por um critério da nomenclatura. Ele mistura associagdes que muitas vezes ndo se
enxergavam como iguais. Ao classificd-las como parte do lazer “popular” acaba por
homogeneiza-las. Embora veja as associacdes como algo bizarro, o redator percebe a
importancia que as associagdes tinham, como uma forma “organizada” de lazer em relagdo
a selvageria do entrudo. Os clubes até poderiam ndo ser modelos de diversdo, mas, para o

redator, com o tempo talvez se enquadrassem no modelo de civilizagao.

Clubes de Familia

Com o fim da escraviddo, todo o mundo afro-atlantico acompanhou uma tentativa
de imposicdo do projeto de modernidade e civilizagdo mais ou menos semelhantes.’
Embora esses projetos tenham se tornado pilares na organizacdo das sociedades que
desejavam tornar-se modernas, havia uma preocupacao que se voltava para a instituicao da

familia.

Sueann Caulfield” afirma que o uso do termo ‘familia’ tinha referéncia a um “setor
privilegiado” que se identificava como a “sociedade respeitavel”, que era mais civilizada
culturalmente e racialmente.”® A “familia” se constituia como um sistema simbélico de
comportamentos que seriam adequados para se viver em uma sociedade moderna e
civilizada. Quando meédicos, juristas e elites consideravam alguém (ou algo) como uma

“pessoa de familia” (ou familiar) era em contraposicao a ideia de desordem e imoralidade.

"4 BUTLER, Kim D. A nova negritude no Brasil: movimentos pds-abolicdo no contexto da diaspora africana.
In: GOMES, Flavio dos Santos. DOMINGOS, Petronio. Experiéncias da Emancipacdo. Biografias,
instituigdes e movimentos sociais no pds-aboligdo (1890-1980). Rio de Janeiro: Selo Negro Edigdes, 2011. (p.
137-156) e GELER, Lea.“ "Nuestro sexo esta de pie'. Voces afrofemeninas en la Buenos Aires de 1876-78”
Claroscuro, n® 6. Rosario, Argentina, pp. 109-137.

S CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nag&o no Rio de Janeiro, 1918-
1940.Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000. (p, 117)

8 Desde o Antigo Regime, a nogdo de sociedade respeitavel ou “Boa Sociedade” referia-se a uma pequena
parcela da populagdo composta por aqueles que possuiam liberdade e propriedade. O conceito é discutido e
trabalhado no capitulo “Luzias e Saquaremas: Liberdades ¢ Hierarquias” da obra de Ilmar Rohloff de Mattos,
O Tempo de Saquarema: A Formacéao do Estado Imperial. (MATTQOS, lImar Rohloff de. O Tempo Saquarema.
5%dicdo, Sdo Paulo: Editora Hucitec, 2004.) Ver também o capitulo ““ Diferentes e Desiguais” de Silvia H.
Lara (LARA, Silvia Hunold. Fragmentos setecentistas: escravidao, cultura e poder na América Portuguesa.
Séo Paulo: Companhia das Letras. 2007. 430p)
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Como esses codigos eram compartilhados entre os cariocas, as regras adotadas nos pequenos

clubes deixavam evidente o didlogo que havia com a moral vigente.

Erika Bastos’’ observa que a afirmag&o moral foi uma das formas encontradas pelos
socios de se desvincularem da fama de desordeiros e conseguirem das autoridades a
permissdo para se divertirem livremente em suas agremiacfes. Uma das estratégias
utilizadas refere-se a nomenclatura escolhida. Para a autora, as mesmas remetiam aos
padrdes de comportamento desejados pelas elites. O que parecia até ser uma contradicéo,
acabava sendo habitual, como ver nomes que misturavam ao lado da palavra carnavalesco

ou recreativo o termo familiar.

Entre as muitas associacGes que adotavam tal estratégia, destaco a Sociedade
Dancante Carnavalesca e Familiar Unido das Rosas de Dona Clara.”® Fundada em janeiro
do ano de 1912, nos arredores da estagdo ferroviaria de Dona Clara” na Freguesia de Iraja,
a sociedade tinha como finalidade, de acordo com seus estatutos aprovados pelo presidente
Augusto José dos Reis, “divertir os sdcios com reuniao familiar, carnavalesca e nos dias de
forguedo (sic) carnavalesco sairem corporados (sic) em passeios”. O termo “carnavalesco e
familiar” para os folides dessa sociedade do “suburbio” ultrapassa a sua nomenclatura,
aparecendo, inclusive, na finalidade da sociedade. Afirmar em seus estatutos que seus
divertimentos seriam carnavalescos e familiares, isto é, seriam decentes, parecia ser uma
caracteristica muito importante ndo sé para os socios dessa sociedade, mas para outros

varios frequentadores dos pequenos clubes dancantes espalhados pela cidade.

Na Estacio do Méier, os socios da Sociedade Carnavalesca Brilho das Mocas® eram
categéricos quando determinavam que sua finalidade era “proporcionar aos associados e
suas familias divertimentos licitos” que fossem de acordo com a “moral e 0s bons
costumes”. Frequentado por familias que tinham moradia nos arredores da estacdo, 0s
diretores se esforcavam em afirmar a moralidade e a decéncia em suas atividades como um
fator importante de sua identidade. E essa afirmacédo se dava a partir do investimento na

imagem de que o lazer que proporcionavam era familiar.

Diferente das sociedades carnavalescas elitizadas onde homens se entregavam a
licenciosidade com “mulheres pablicas”, os sdcios dos pequenos clubes buscavam controlar

qualquer ato que os remetesse a uma imagem licenciosa. A presenca feminina, por exemplo,

" ARANTES, Erika B. “A estiva se diverte...”. Op.Cit (p, 38)

8 Arquivo Nacional, GIFI 6C 365 (“Sociedade Dangante Carnavalesca e Familiar Unifo das Rosas de D.
Clara”, 1912).

% A estacdo de Dona Clara foi inaugurada em 1897. Ficava num curto ramal que tinha a forma de um
circulo, retornando a linha principal (Linha do Centro) percorrendo cerca de um quildmetro apenas.
(disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/donaclara.htm acesso em 05
set 2016)

8 Arquivo Nacional, GIFI 6C 250 (“Sociedade Carnavalesca Brilho das Mocas”, 1908).



http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/donaclara.htm

43

se constituia de forma muito diferente em relacdo as sociedades de elite. Os estatutos
traziam, por exemplo, artigos sobre o tipo de vestimenta adequada para a entrada no saldo
social, artigos sobre a conduta dos sdcios nas atividades realizadas fora e dentro da sede
social e outros sobre a maneira de se dancar na hora dos bailes. Essas regras teriam que ser

seguidas pelos socios e pelos convidados.

Era no esforgo contra a discriminag@o permanente de suas condutas que esses socios
pareciam agir. Os socios do Club Carnavalesco Caprichosos de Jacarepagua,®* por exemplo,
em seus estatutos reformados no ano de 1906, em meio a tantas proibi¢cées como o fumar, o
embriagar-se, 0 promover algazarras e o proferir palavras obscenas, informavam que néo
seriam admitidas no recinto “pessoas que nao sejam de legitimo matriménio”. O casamento
era uma forma de permanéncia e consolidacio de uma ordem social.®? Era a partir dele que
se materializava a imagem da “familia”.83 De fato, no Rio de Janeiro era baixo o valor das
taxas de casamento, ainda assim a maioria dos casais viviam em unido informal, e as

autoridades judiciais lutavam contra esses costumes.

Segundo as autoras Marina Maluf e Maria Lucia Mott®, “os promotores da moral e
da ordem classificaram como ilicita toda e qualquer relacdo entre homens e mulheres que
se firmasse fora do contrato matrimonial”. Através da leitura do fragmento do estatuto fica
evidente que o Club Carnavalesco Caprichosos de Jacarepagua, ao ndo admitir pessoas que
vivessem amasiadas, demonstra estar atentos aos debates em torno da “honra nacional”.
Outrossim, o matrimonio legitimo era a consolidacdo da imagem respeitavel® e familiar

que esses socios faziam questdo de estar associados.

Eram muito complexas e singulares as maneiras encontradas pelos sécios dos clubes
dancantes de lutar por reconhecimento e respeitabilidade. Essa luta ndo era facil;
cotidianamente tinha que dialogar com varios outros embates na cidade. Para compreender
como o0 associativismo dangante se tornou um importante espaco de reconhecimento para
homens e mulheres de maioria negros, cabe acompanhar algumas das estratégias que foram

acionadas em seus bailes.

81 Arquivo Nacional, GIFI 6C 170 (“Club Carnavalesco Caprichosos de Jacarepagud”, 1906).

8 ARAUJO, Rosa Maria Barbosa. A vocagéo do Prazer. Op Cit. (p, 99)

8 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra. Op. Cit. (p, 117)

8 MALUF, Marina e MOTT, Marcia Lucia. “Reconditos do mundo feminino’”. In: Nicolau Sevcenko e
Fernando A. Novais (Orgs.) Historia da Vida Privada no Brasil. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 1998.
(p, 387)

8 Idem. (p, 391)
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Capitulo 2: Como Vestir?

No dia 28 de maio de 1904 realizar-se-ia mais um baile na sede do Club de
Madureira. Inaugurado a oito meses® em um edificio localizado na rua Marechal Rangel,
Freguesia de Iraja, no Rio de Janeiro, o clube era considerado, pelo Jornal do Brasil,8” como
uma das primeiras agremiacdes de seu género, na zona suburbana®. Assim como acontecia
em outras associacdes congéneres, 0 sucesso de seus bailes e atividades sociais estavam
constantemente noticiados nas colunas jornalisticas referentes ao suburbio. Eram bailes,
espetaculos e varias partidas mensais®® que eram realizados em prol da Irmandade de Séo
José da Pedra®,

Como parecia ser de costume, tudo indicava que o baile do dia vinte e oito seria 0
mais elegante e ordeiro possivel. Isso se ndo fosse um pequeno incidente ocorrido naquela
noite. Assim que comecou a festa, o tesoureiro do clube, Manoel Gonsalves Branco, 30
anos, empregado publico,®? obedecendo as determinagdes dos Estatutos, colocou-se a porta
do edificio social para fiscalizar a entrada de socios e convidados, conforme declarou em
carta posteriormente escrita ao presidente da agremiacdo, Pedro Paes. Eis que, por volta das

onze horas da noite, nas palavras do tesoureiro:

dirigiu-se ao edificio social o Dr. Accacio de Araujo, 1° suplente de
Delegados desta Circunscricdo acompanhado de um individuo que néo se
achava decentemente vestido. Exigindo desse individuo o seu cartdo de
convite foi isto bastante para que o Dr. Accacio me dissesse que como
autoridade podia fazer entrar no saldo social quem muito bem lhe
parecesse.”

De acordo com o tesoureiro, o suplente de delegado se esqueceu da “compostura”
do cargo que exercia, agindo de maneira impropria e ainda 0 ameacando com a prisdo. Tal
ato teria sido, em suas palavras, uma desconsideracdo com o tesoureiro que estava apenas

fazendo seu trabalho e também com “as familias que se achavam no recinto social”.

8 «“Club de Madureira”. Correio da Manh3, 05 de setembro de 1903. E; “Palcos e Salas”. A Noticia, 11 -
12 de setembro de 1903. (p, 3)

87 «Palcos e Saldes”. Jornal do Brasil, 15 de outubro de 1903. (p, 2)

8 Muitos clubes foram considerados os pioneiros de determinadas regides. Provavelmente esse era recurso
utilizado pelos articulistas para dar prestigio a agremiagéo.

8 «Palcos e Saldes”. Jornal do Brasil, 15 de outubro de 1903. (p, 2)

% De acordo com a Gazeta de Noticias, a Irmandade de Sdo José da Pedra foi formada em 14 de julho de 1904
por “vérios capitalistas” de Madureira. O objetivo da irmandade era a edificacdo de uma Capela em
homenagem a Séo José da Pedra. Mesmo depois de inaugurada a Capela, a irmandade continuou a funcionar
até ser dissolvida em 1917 por irregularidades na diretoria. (“Nem os santos escapam”, Gazeta de Noticias, 04
de abril de 1917, p,1)

%1 Sobre Manoel Gonsalves Branco: "Brazil, Rio de Janeiro, Civil Registration, 1829-2012," database with
images, FamilySearch (https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:KFSD-QDN : accessed 01 January 2016)
Manoel também aparece na diretoria do Club Carnavalesco dos Democraticos de Madureira no ano de 1908
(Arquivo Nacional, GIFI 6C 250)

9Arquivo Nacional, GIFI 6C 127 (“Club de Madureira”, 1904).
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O tesoureiro relatou o ocorrido em carta ao presidente do clube, solicitando “a
providéncia que o caso requer”’, a fim de que fatos dessa ordem nao se reproduzissem.
Somando-se a essa carta, diferentes testemunhas firmaram um abaixo assinado confirmando
o0 ocorrido. Dentre elas estavam os senhores Irineu Thomaz de Aquino, Manoel Ricardo de
Souza (artista amador e cendgrafo)®3, Arthur Carlos de Abreu (guarda Marinha)®4, Edgard
Romero®, Fulgéncio Barreto da Silva (negociante)®, José Alves de Brito. Principalmente
porque, de acordo com esses socios, a autoridade policial faltou com o “devido respeito ¢
cortesias a senhoras e senhoritas que assistiam a recita que o clube efetuava na mesma
noite”.

Embora os problemas cotidianos relacionados a esses clubes fossem resolvidos nas
proprias delegacias distritais, a gravidade do caso ocorrido no Club de Madureira levou seu
presidente a escrever diretamente ao chefe de policia, o Dr. Anténio Augusto Cardoso de
Castro (ja que se tratava justamente de um abuso cometido pelo delegado da 62 circunscrigdo
policial suburbana), ao qual reclamava da falta de respeito por parte do suplente de delegado
e seu acompanhante e pedia que a “Sociedade Particular Club de Madureira” pudesse
continuar a funcionar sem “ser incomodado por quem nao deva”.

Serido (sic) onze horas da noite, quando apareceu & porta do Club o referido
Suplente acompanhado do Inspetor Belmiro Viana e de um individuo que nédo se
achava decentemente vestido, pois estava com roupas de trabalho sem colarinho e
gravata. Tendo o tesoureiro encarregado da fiscalizacdo a porta do Club conforme
as atribuicdes que lhe compete, declarado ao tal individuo que ndo podia entrar por
nado se achar decentemente vestido ndo sendo sécio nem convidado, foi isso bastante
para que o senhor Suplente invadisse o saldo da sociedade e em altas vozes
desacatassem nao sé ao Tesoureiro, membros da diretoria (...) (grifo meu)

Ao receber o oficio, o Chefe de Policia abriu um inquérito no qual buscou ouvir “néo
s6 as pessoas que se dizem ofendidas” como outras estranhas ao clube, sobre as quais tinha
bom conceito. Era o caso do inspetor Julio Belmiro Vianna,?” que, na versao do presidente
do clube, acompanhava o delegado na hora do ocorrido e que “tdo envergonhado ficou com
0 procedimento do mesmo individuo que retirou-se para a Delegacia”, segundo seu proprio

testemunho. Diante das provas e depoimentos, o Dr. Accacio, que ndo negou o ocorrido, foi

93 «“Sociedade Hispano Brazileira La Protectora”. Progresso Suburbano, 20 de setembro de 1902 (p, 2)

% “Comprimentos”.Jornal do Brasil, 28 de outubro de 1904 (p, 3)

% No Carnaval do ano de 1909, Edgar Romero, Irineu Thomaz Aquino e Manoel Ricardo de Souza fariam
parte da diretoria da agremiacdo Democraticos de Madureira. De acordo com o jornal O Paiz era a primeira
vez que o clube desfilava pelas ruas. Era composto “de funcionarios publicos e operarios que sdo na sua
maioria pobres”, mas que apesar de ndo terem boa condi¢do financeira e de lutarem “com a ma vontade do
comeércio local, que ndo os auxiliou” os sécios do Democraticos conseguiram ter um desfile “brilhante”.
(“Carnaval”. O Pais, 22 de fevereiro de 1909, p.2)

%Jornal do Brasil, 28 de outubro de 1904. (p, 3)

90 inspetor Belmiro Vianna aparece como comissario da policia no ano de 1909 (Gazeta de Noticias 04 de
outubro de 1909, p.5 e O Século 30 de abril de 1909, p.2), no ano de 1920 ainda como comissario participa de
uma iniciativa do delegado Dr. Gilberto Porto no 23° Distrito de “uma campanha severa contra curandeiros e
casas de diversdes” prendendo 15 homens que “se entregavam a um “batuque” infernal” (A Noite, 25 de junho
de 1920)



46
exonerado no dia 16 de junho do mesmo ano, e 0s papéis do caso arquivados.®®

Nada obstante o episodio ter se resolvido com celeridade, percebe-se que a dimenséo
tomada pelo problema sugeria que ele tocava em questdes as quais 0s membros daqueles
clubes atribuiam grande importancia e que ndo era apenas a entrada dos servidores da
policia, até porque, de acordo com as normas policiais que regiam seu funcionamento, 0s
clubes deveriam funcionar “dando franco acesso as autoridades policiais”.99 Desse modo,
se torna evidente que o motivo do incobmodo do tesoureiro e de seu presidente, cuja
legitimidade foi reconhecida pelo proprio Chefe de Policia, ndo foi a entrada do delegado
na sede e sim o fato de que o individuo que acompanhava o Dr. Accacio ndo estivesse
“decentemente vestido”, apresentando-se com roupas de trabalho, sem colarinho e gravata.
O cuidado com a elegancia e a decéncia em tais bailes, expresso na importancia que 0s
socios do Club de Madureira atribuiram ao caso, dava a ver assim a forga da quest&o entre
esses sujeitos.

Frequentada por negociantes, funcionarios publicos e militares, residentes nas
redondezas da Freguesia de Iraja, a agremiacdo vinha se destacando positivamente nas
colunas jornalisticas referentes ao “subtrbio” pela elegancia e requinte de seus festejos. No
baile de inauguracdo do saldo social, por exemplo, houve a presenca da banda do 5°
regimento do Exército!® e a encenacdo do drama de Alexandre Dumas, O Gravador de
Lapides.’%? Em sua sede também foram representadas pecas como Guerra aos Nunesi®?, O
diabo atras da porta e Morrer para ter dinheiro. Pecas teatrais que, desde meados do século

XIX, eram representadas também em Portugal.

A diretoria do Club de Madureira se esforcava para garantir que seus festejos fossem
modernos, elegantes e decentes. Quando seus objetivos foram colocados a prova por uma
autoridade policial que era quem deveria auxiliar na garantia da ordem, os sécios, cientes

de seus direitos, se organizaram com o0 proposito de proteger seus ideais.

Sem ser um caso isolado no Club de Madureira, a defini¢cdo de uma forma correta e
decente de vestimenta para a frequéncia aos bailes aparece com grau de importancia em

alguns estatutos, como aquele entregue em 1901 a policia pelo Grémio das Esmeraldas,

% Mais tarde no ano de 1909 o Dr. Accacio de Aralijo aparece como presidente dos fiscais de ronda do
quartel de Madureira (A Imprensa, 31 de agosto de 1909 p,5.)

9Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (“Sociedade Dangante Familiar Progresso do Catete”, 1903).

100 “Club de Madureira”. Jornal do Brasil, 15 de setembro de 1903. (p, 1)

101 A autoria da peca foi encontrada n os jornais : A Federagdo,,17 de maio de 1910 (Porto Alegre. P,1) e
Jornal do Brasil, 22 de dezembro de 1904 (p, 4)

12MOREIRA, Jodo Baptista de Matos, 1845-1899. Guerra aos Nunes: Comédia original em 1 ato;
representada pela 12 vez no teatro D. Maria 11, em 18 de novembro de 1869. ( Catalogo de teatro: a cole¢do do
livreiro Eduardo Antunes Martinho: ( COD. 11702 — COD. 12887)/ Biblioteca Nacional; org., catalogacéo e
indices por Teresa A. S. Duarte Ferreira. — Lisboa: Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro, 1996.
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localizado no bairro de Santa Teresa, marcando a sede como o local da alegria e do bom
comportamento, proibem no artigo sexto de seus estatutos a “presenca da cor preta e sOcios
que ndo estejam trajados com decéncia”. Associada ao luto, a proibicao da cor preta nos
sugere que o objetivo primordial dos seus sécios seria a alegria e a diversdo. Mas isso nao
seria sinbnimo de imoralidade; pois para participacdo dever-se-ia estar trajado com

decéncia.

Era complexo e interessante 0 modo como a vestimenta ganhou destaque nas
associacgdes recreativas. As disputas sociais que vinham transcritas nos trajes serdo o tema
que nos guiara neste capitulo. Partindo dos estatutos dos clubes e da legislacdo que envolvia
0 que trajar, pretende-se investigar como os reformadores forjaram um modelo de
respeitabilidade, que, além de se caracterizar por atributos subjetivos de comportamento, se
firmava através da indumentaria. Intenciona-se ainda analisar os didlogos travados entre 0s

socios das pequenas agremiacdes recreativas com o idedrio ilustrado do periodo.

Com que roupa eu vou?

O vestir-se de uma forma decente para a participacdo nos bailes aparecia como
elemento importante nos estatutos. Mais do que o carater funcional, o vestuario tem uma
funcéo de comunicacao ndo verbal. E é na escolha da roupa e do adere¢o que os individuos
transmitem mensagens de classe, de género, de faixa etéria, de religido e estado de espirito.

A cor usada por exemplo, pode se referir a estar com a alma de luto ou em paz.

De acordo com o historiador francés Daniel Roche, a vestimenta passa a relacdo que
cada pessoa tem com a sua comunidade. A “estética do vestir”, que une sempre a moral € o
consumo, reflete o imaginario social e os valores que sdo predominantes na sociedade.
Através do vestuario podemos observar as regras e os costumes que foram adotados em

diferentes periodos e sociedades.

Preocupados com que seus festejos fossem marcados por uma imagem moral e
moderna, alguns dos diretores dos clubes evidenciavam a necessidade de que suas
indumentarias expressassem isso. Geralmente, tal regra vinha estabelecida nas “disposi¢oes
gerais” dos estatutos e o mandamento era claro: o fiscal deveria proibir a entrada de
convidados e socios que estivessem vestidos de maneira inadequada. Os trajes considerados
decentes ndo vinham descritos - e nem precisavam -, porgque esse seria um codigo que, a
principio, deveria ser compartilhado entre os contemporaneos. A Unica situacdo que fica
evidente na documentacgdo pesquisada é que a falta do colarinho e da gravata era considerada

imoralidade.
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Dos vinte estatutos selecionados foram encontradas seis agremiacdes que traziam a
preocupacdo com o vestir. De fato, era um nimero pequeno em relacdo a quantidade de
clubes que pediam suas licencas anuais!®. Entre os anos de 1907 e 1908 é que se concentra
o maior nimero de clubes preocupados com a indumentarial®*. Dentre esses estava o Club
Recreativo Chuveiro de Ouro'®. Formado no ano de 1896, com sede a rua Lopes Quintas
n° 8 (Paréquia da Gavea), o clube, em seus estatutos reformados, enviados a policia, deixava
claro que todos os socios tinham o direito de “tomar parte em todas as diversdes sociais,
devendo, porém, apresentarem-se “decentemente trajados”. De modo semelhante, no
mesmo ano o Club Familiar Jandyra'®, oriundo do Andarai Grande, proibia o ingresso de
socios que ndo estivessem “vestidos com decéncia”, o que, para os diretores, significava a
falta da gravata. Distantes territorialmente, essas agremiacdes deixavam evidente que a
regra ndo era especifica a uma regido, mas circulava pela cidade. Também parecia haver um

consenso de que a falta da gravata era uma infracao.

Comprovando o carater generalizado de tal regra, no ano seguinte o Grupo
Carnavalesco Rei das Mattas, com sede a rua Argentina Reis n® 9 (Inhaima), entregou a
policia seus novos estatutos, que afirmavam em seu artigo oitavo ndo ser permitida “a
entrada em dias de festa no grupo a todo e qualquer s6cio que ndo se apresentar

decentemente vestido”107.

Assim como eles, os socios da Sociedade Carnavalesca As Meninas Vaidosas,
localizada em Laranjeiras, definia no mesmo ano, em um dos artigos de seus estatutos, que
“todo os socios em dias de festa da sociedade” deveriam se apresentar decentemente
vestidos como era de “praxe em as sociedades congéneres”1%, O artigo demonstra o cuidado
tomado pelos membros deste grémio com a elegancia e a decéncia que deveriam marcar
seus festejos. Mais do que a vaidade sugerida pelo nome da associacdo, tais regras mostram
o papel central que a respeitabilidade e a decéncia tinham em associacfes recreativas

formadas por trabalhadores.

Atentar para os artigos sobre a vestimenta adequada nos bailes é um meio de

entender como os sécios dos clubes foram construindo para si imagens de respeitabilidade

103 E impossivel ter o niamero exato de associacdes que pediam suas licengas anuais. Em uma breve conferida
em jornais do periodo no site da Hermeroteca Digital foi possivel ver diferentes listas de agremiacGes que
saiam no periodo carnavalesco.

104 periodo que tramitava um projeto de lei proposto pelo intendente do Conselho Municipal Tertuliano Coelho
que obrigava o uso de sapatos e casaca nas ruas e pracas da cidade.

15Arquivo Nacional, GIFI 6C 250 (“Club Recreativo Chuveiro de Ouro”,1907) e COSTA, Mariana Barbosa
C. da. “Entre o Lazer e a Luta: o associativismo recreativo entre os trabalhadores fabris do Jardim
Botéanico (1895-1917)”. Dissertagdo — PUC-Rio, Departamento de Historia, 2014.

16 Arquivo Nacional, GIFT 6C 200 (“Club Familiar Jandyra”,1907)

7Arquivo Nacional, GIFI 6C 250 (“Grupo Carnavalesco Rei das Matas”,1908).

108 Arquivo Nacional, GIFI 6C 251 (“Sociedade Carnavalesca As Meninas Vaidosas”, 1908)
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e seriedade que eram compativeis com os padrbes aceitos na sociedade carioca do

periodot®,

A reforma da cidade

Na virada do século XIX para o século XX, a cidade do Rio de Janeiro, Capital
Federal da recém instaurada Republica, passaria por um momento de grandes

110

transformacdes™”. As mudancas ocorridas nesse periodo seriam de natureza econdmica,

social, politica e ideoldgica e causariam agitacéo e euforia pela cidade.!*

Diferentes autores'!?, que utilizam o Rio de Janeiro como objeto de pesquisa,
observam que desde o final do século XIX, se multiplicava na cidade o nimero populacional
sem que a infraestrutura urbana acompanhasse esse crescimento. A cidade era habitada por
uma multiddo de homens e mulheres pobres e a maioria era recém-egressos do cativeiro.
Pelas ruas também circulavam um grande numero de imigrantes, formado tanto por
estrangeiros como por libertos saidos da zona rural para a zona urbana!*®. E a crise
habitacional era um dos maiores problemas enfrentados por essa populagdo extremamente
pobre. Foram em casarfes antigos localizados no centro da cidade que muitos desses
individuos conseguiram moradias, habitando em corticos com condicBGes precarias, sem
infraestrutura e insalubres. Tais circunstancias s6 agravavam e aumentavam 0S surtos
epidémicos que ja assolavam e vitimavam a populagdo®'*. Vivendo em péssimas condicdes

sociais, esses moradores eram alvo constante da atencao e suspeita das autoridades publicas.

109 BRASIL, Eric. “Carnavais Atlanticos...” Op.Cit. (p, 71)

HONEVES, Margarida de Souza. “Uma capital em trompe 1’oeil. O Rio de Janeiro, cidade-capital da Republica
Velha” In: MAGALDI, Ana Maria; ALVES, Claudia; GONDRA, José G. (orgs.). Educagéo no Brasil:
histéria, cultura e politica. Braganca Paulista: EAUSP, 2003.

UINEVES, Margarida de Souza. “Uma capital em trompe 1’oeil...” Op.Cit., SEVCENKO, Nicolau. Literatura
como Missdo: TensBes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica. 2° edi¢do. S&o Paulo: Brasiliense,
1985. e CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados: O Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Sao
Paulo: Companbhia das Letras, 1987.

112 BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: Um Haussmann tropical: a renovagéo urbana da cidade do
Rio de Janeiro no inicio do século XX. Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo e Esportes, Departamento Geral de Documentacéo e Informacao Cultural, 1990., ABREU, Mauricio
de Almeida de. "Da habitacdo ao habitat: a questdo da habitacdo popular no Rio de Janeiro e sua evolugdo."”
revista Rio de Janeiro 10 (2003): 210., ARAUJO, Rosa Maria Barboza de. A vocag&o do prazer: a cidade e a
familia no Rio de Janeiro republicano. Rocco, 1993., NEVES, Margarida de Souza. “Uma capital em trompe
’oeil. O Rio de Janeiro, cidade-capital da Republica Velha” Op.Cit

113 ver: CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. Op Cit. (p, 43). E, SEVCENKO, Nicolau. Literatura
como Misséo: Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Op. Cit.
114 BENCHIMOL, Jaime Larry. “Pereira Passos...” Op.Cit.
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A regido portuaria também vinha causando problemas. Os cais antigos dificultavam
as transacdes comerciais das grandes embarcacGes e dos modernos transatlanticos. E mesmo

apos o desembarque as ruas apertadas e tortuosas dificultavam a circulacdo das mercadorias.

Diante desse cenario de problemas interligados, era imprescindivel uma reforma que
transformasse a imagem de uma cidade epidémica, insalubre e antiga para uma que
representasse de fato “o novo Brasil”!'®. Margarida de Souza Neves aponta que a ideia de

uma reforma ja era um desejo antigo:

O desejo de reformar a cidade, sanea-la, ocultar as misérias e apagar sua memoria
colonial para mostra-la com orgulho como cidade civilizada aos olhos do mundo
precedeu, em muito, ao reformismo republicano. Desde a década de 1870 sucediam-
se projetos — jamais implementados - que pretendiam o melhoramento urbanistico
da cidade.

Todavia, a tentativa de superacdo de um passado colonial rumo a modernidade e
civilizacdo foi colocada em pratica, principalmente no periodo republicano, com a eleicéo
do presidente Rodrigues Alves (1902-1903). Assim gue assumiu, em seu discurso de posse,
o novo presidente afirmava que se dedicaria ao “desenvolvimento moral e material do
pais”'®, O caminho para isso seria através de um projeto que se voltaria para a Capital
Federal, pois ela representava um modelo para o pais inteiro''’. Nas palavras do presidente,
a capital da Republica ndo poderia “continuar a ser apontada como a sede de vida dificil,
quando tem fartos elementos para constituir o mais notavel centro de atracdo de bracos, de

atividades e de capitais nessa parte do mundo”.

Nicolau Sevcenko, em trabalho sobre tal periodo, afirma que com o objetivo de
transformar a capital “as autoridades conceberam um plano em trés dimensdes”: a
modernizacdo do porto, o saneamento da cidade e a reforma urbana. Para isso, Rodrigues
Alves teria nomeado “um time de técnicos” que seriam responsaveis por essas dimensdes.

O engenheiro Lauro Muller foi designado para a reforma do porto; o médico sanitarista

115 ABREU, Mauricio de Almeida. “Da habitacéo ao habitat...” Op.Cit. (p, 220)

116 ALVES, Rodrigues. Presidential Messages. Disponivel em: www-apps.crl.edu/brazil/presidential

U7 £ interessante a defini¢do de “cidades-capital” elaborada por Margarida de Sousa Neves: “existem cidades
com especial vocagdo cenografica. Nelas encena-se um roteiro que deve ser reproduzido pelo pais inteiro, que,
por sua vez, as olha como representacdo de sua identidade, como sintese de seus projetos, como
monumentalizacdo das tradi¢des que preza e quer eternizar. Sdo as cidades-capital. Ao representar o pais como
um todo, essas cidades assumem, recorrentemente, uma fungdo metonimica. (...) Mas algo é peculiar a essas
cidades: o que nelas ocorre afeta também a vida dos que nela jamais puseram ou porao os pés”. Para uma litura
mais completa ver: NEVES, Margarida de Souza. “Uma capital em Trompe L' Oeil...” Op.Cit. Nessa mesma
abordagem Antonio Edmilson Rodrigues trabalha com o conceito de “cidade-referéncia” para a cidade do Rio
de Janeiro. Em termos da historiografia sobre a modernizacdo do Brasil, o autor afirma que a construgdo da
historia do Brasil se associa a histéria da cidade do Rio de Janeiro. Em suas palavras, o Rio de Janeiro se
tornou “microcosmo da Nagdo toda a producdo que a tome por objeto estara a0 mesmo tempo falando do
Brasil”. (RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. "Em algum lugar do passado. Cultura e hist6ria na cidade
do Rio de Janeiro." Capital e capitalidade. Rio de Janeiro: UERJ (2002):11-43.
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Oswaldo Cruz responsavel pelo saneamento; e o0 engenheiro Francisco Pereira Passos,

nomeado como prefeito pelo presidente, para a intervencdo urbanistical?8,

A reforma ocorreu pelas ruas da cidade. Foram demoli¢cGes em massa dos antigos
casardes coloniais!!®, alargamento e calcamento de ruas e tracados de novas avenidas. A
inauguracdo da Avenida Central, cruzando a cidade, marcava o inicio dos novos tempos. O
porto também foi reformulado agilizando o processo de importacdo e exportacdo de
mercadorias. E no projeto de saneamento de Oswaldo Cruz foram colocados em préatica
campanhas contra a febre amarela, peste bubonica e a variola. No campo urbanistico as
reformas tiveram éxito. Porém, para conseguir se modernizar, sO isso ndo bastava. Para as
autoridades os habitos dos homens e mulheres pobres da cidade era uma ameaca “a ordem,
a seguranca, & moralidade publica”'? e a todo um projeto de nago. Logo, também era

necessaria uma reforma nos costumes e nos comportamentos barbaros dessa populacéo.

Saneando Aparéncias

A reforma néo ficou somente no campo urbano; era preciso incutir nos cidadaos
habitos morais e civilizados. Esses habitos seriam transmitidos pedagogicamente pela
ordem médica, pelo aparato juridico e pela imprensa e sempre se voltavam para a
uniformizacdo dos padrdes de conduta. E vasta e conhecida a historiografia que vem
trabalhando com os movimentos de controle, disciplinarizacdo e transformacdo desses
individuos no pos-abolicdo!?l. Essas contribuicdes sdo muito importantes para a reflexéo
sobre a historia social do pais. Com a finalidade de contribuir junto a essas analises,
considero importante refletir sobre a reforma que se voltava para a aparéncia de homens e
mulheres pobres. De fato, embora fosse uma preocupagdo compartilhada entre as classes

populares, essa reforma atingia ainda mais os individuos negros.

Alguns trabalhos recentes foram importantes para problematizacéo de tal questéo. A

tese defendida por Giovana Xavier Cortes, Brancas de almas negras? Beleza, racializacao

118 ABREU, Mauricio de Almeida. “Da habitacéo ao habitat™... Op.Cit. (p, 221)
119 Chalhoub, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na corte imperial. Op.Cit.

120 SEVCENKO, Nicolau. “Introdugéo. O preltidio republicano: asticias da ordem e ilusdes do progresso”.
In: NOVAIS, Fernando A. (coord. geral). Historia da vida privada no Brasil. vol.3, Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1998. (p, 21)

121 Como exemplo cito os trabalhos de: BRASIL, Eric. "Carnavais Atlanticos...”Op. Cit.; ALBUQUERQUE,
W., SANTO VIANA, E. D. E., DA SILVA, J., KOSSLING, K. S. A., NUNES, K. L. D., BUTLER, K. D., ...
& LONER, B. A. (2011). Experiéncias da Emancipacéo: biografias, instituicdes e movimentos sociais no pés-
abolicéo (1890-1980). Selo Negro.; ABREU, Martha C. “Da senzala ao palco: cangdes escravas e racismo nas
Américas, 1870-1930” (no prelo) e ver também os textos do livro Historias do Pds-Abolicdo no Mundo
Atlantico. Organizado por ABREU, M. C. ; DANTAS, C. V. (Org.) ; MATTOS, H. (Org.) ; Monsma, Karl
(Org.) ; Loner, Beatriz (Org.) . ed. Niteroi: EDUFF, 2014.
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e cosmética na imprensa negra pés-emancipacdo (EUA, 1890-1930)*?2. Ao observar as
representacfes femininas presentes em propagandas de cosméticos veiculadas pela
imprensa afro-americana entre os anos 1890 e 1930, Giovana Xavier articula categorias de
“género, racializacdo, classe, cosmética e modernidade”, a fim de investigar como se forjou
entre a comunidade afro-americana uma nog¢ao de "feminilidade respeitada”. O trabalho de
Henry Louis Gates Jr. The Trope of a New Negro and the Reconstruction of the Image of
the Black!?®, onde o autor estuda a antologia literaria “new negro”, conceito popularizado
durante o “Harlem Renaissance”, quando os afro-americanos esperavam representar-se de
maneiras novas e progressistas, tanto nos saldes da politica como na cultura, diferente dos
“velhos negros” escravos. E 0 artigo ;Qué seria de la sociedad sin moda?”.
Afrodescendientes de Buenos Aires, inclusion nacional y moda a fines del siglo XIX de Lea
Geler'?, Partindo de fontes e objetos diferentes, tais autores tocam em pontos muito
especificos da construcdo de uma nova imagem puablica que homens e mulheres negros

tiveram que forjar para adquirirem respeitabilidade na nova civilizacéo.

Pela proximidade dos temas, a brilhante analise feita por Lea Geler sobre as disputas
sociais que envolviam a vestimenta na Argentina precisa ser apresentada. A autora observa
que a roupa trazia em si significados muito concretos que “estruturavam o olhar” e
permitiam a “distin¢do entre os individuos”. A maneira de se vestir preanunciava a posi¢ao

econdmica e social.

Assim como no Brasil, as ideologias adotadas de ordem e progresso vincularam o
vestir-se bem a ideia de ser civilizado. A importancia dada a vestimenta estava relacionada
com o que Geler chama de o “panico da marginalidade social”. De acordo com o discurso
oficial, aqueles que nao seguissem as regras sociais eram vistos de forma marginalizada. Os
afro-portenhos eram considerados, pelas elites, amorais, indecentes, lascivos e barbaros;
logo, as préaticas hegemdnicas de modernidade e civilizagdo voltavam-se para 0s seus

costumes.

Tais praticas repercutiram na comunidade afro-portenha, que a partir de seus

periddicos, fonte analisada pela autora, traziam andncios de roupas e acessorios dos mais

122 cORTES, Giovana Xavier da Conceigdo. Brancas de almas negras? : beleza, racializacao e cosmética
na imprensa negra p6s-emancipacao (EUA, 1890- 1930) . Tese. Unicamp: Campinas, SP. 2012

128 GATES Jr., Henry Louis. “The trope of a New Negro and the Reconstruction of the image of the Black”.
In: Representations, n.24, Special Issue: America Reconstructed, 1840-1940 (outono, 1988), pp. 129-155
4GELER, LEA ";Qué seria de la sociedad sin moda?" Afrodescendientes de Buenos Aires, inclusion
nacional y moda a fines del siglo XIX. In: ABREU, M. C. ; DANTAS, C. V. (Org.) ; MATTQOS, H. (Org.) ;
Monsma, Karl (Org.) ; Loner, Beatriz (Org.) . Historias do Pos-Abolicdo no Mundo Atlantico, volume 3:
cultura, relacGes raciais e cidadania, 12.. ed. Niteréi: EDUFF, 2014. V.3, p. 33-52.
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elegantes e modernos. Embora fossem pobres, a populagao afro portenha “nao media os
gastos” na hora de comprar pegas para mostrarem-se em publico. Fica evidente na reflexdo
de Lea Geler, a relacdo que se construiu entre vestimenta e respeitabilidade. Para 0s homens
e mulheres afrodescendentes que sempre foram julgados por seu comportamento e

aparéncia, a vestimenta se tornava mais um elemento de luta e resisténcia.

N&o muito diferente, no Rio de Janeiro a vestimenta também se tornava um campo
de disputas e controle social*?®. Ja no periodo da escraviddo havia legislagdes que visavam

o controle sobre a roupa, os tecidos e adornos usados pelas escravas?®

. O codigo de Posturas
do Distrito Federal do ano de 1832, no titulo IV, artigo V1, com o intuito de proteger a moral
publica trazia a seguinte informac&o:
Nenhuma pessoa de qualquer estado, condi¢do ou sexo (inclusive pessoas
encarregadas da condugdo de géneros) poderd transitar pelas ruas deste
municipio sendo com vestes descentes, isto é, ndo deixando patente
qualquer parte do corpo que ofenda a honestidade e moral publica. O
contraventor, além da multa de 103000 rs, sofrera 4 dias de priséo, e o duplo

na reincidéncia tanto a despeito da multa como o tempo de prisdo: sendo
escravo, estara 8 dias de calabougo. (grifo meu)

A regra do Cddigo de Postura que é de meados do século XIX, era uma tentativa de
banir a seminudez nas ruas da cidade?’. Outras leis que tematizavam a vestimenta, nesse

periodo, ndo eram dificeis de serem encontradas'?2,

Na primeira década da RepuUblica as medidas tomadas, atingiam diretamente 0s
interesses e costumes da populacéo, especialmente de homens e mulheres pobres, que foram
o alvo preferencial dos reformadores. Nicolau Sevcenko!?® observa que “na luta contra os

9999

“velhos habitos coloniais™”, “barracas e quiosques varejistas, as carrogas, carrogoes,
carrinhos de mao, fregués (restaurantes populares) e os caes vadios” foram alvo da politica

do prefeito Pereira Passos. A vestimenta dos populares também néo ficou de fora, sendo

125 Tertuliano Coelho nio foi o primeiro a se preocupar com a vestimenta adequada, o jornal Gazeta de Noticias
em 01 de novembro de 1884, trazia uma informacdo de uma conferéncia sobre o “progresso dos estudos
antropologicos” que seria realizada no Museu Nacional com a presenga da familia Imperial. O diretor do
museu Ladislau Netto avisava ainda que teriam entrada franca “todas as pessoas decentemente vestidas™ que
quisessem assistir a conferéncia. De fato, a vestimenta era regulada em diversos ambientes. Além do museu,
encontrei regras sobre a vestimenta adequada para a viagem nos bondes. Agradeco a Carolina Cabral a
indicacdo da fonte.

126 | ARA, Silvia H. “Diferentes e desiguais”. In: Fragmentos Setecentistas: escraviddo, cultura e poder na
América Portuguesa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

127 SOUZA, Patricia March de. Visualidade da escraviddo : representacGes e praticas de vestuario no
cotidiano dos escravos na cidade do Rio de Janeiro oitocentista. Tese (doutorado)—Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2011. (p, 182)

128 L ARA, Silvia H. “Diferentes e desiguais”. Op.Cit.

129 SEVCENKO, Nicolau. “Introducdo . Op.Cit (p, 26)
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afetada através da criagdo de leis de “obrigatoriedade do uso de paleté e sapatos”*°, com

eficicia para todas as pessoas do Municipio Neutro.

Em sessdo do dia 12 de setembro de 1906 do Conselho Municipal do Distrito
Federal, o intendente Tertuliano Coelho apresentou, um projeto de lei para o ano de 1907
afirmando que®3!:

Art.1° De 1 de janeiro de 1907 em diante ninguém podera transitar na parte

urbana do Distrito Federal, sendo calgado e trazendo sobre a camisa uma
veste de qualquer feitio.

Paragrafo Unico - a infracdo desta lei sera punida com a multa de 5 a 20$000.

Art. 2°. Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.!®?

No discurso de apresentacdo do projeto, o intendente afirmava que, embora fosse
“aparentemente egoista”, a nova medida se fazia necessaria em nome da “decéncia”, da
“higiene” e das novas “exigéncias da vida moderna” na cidade do Rio. J& pressupondo as
criticas que viriam a seu projeto, Tertuliano alegava que nas alfaiatarias mais simples era
possivel encontrar paletds cujo preco estaria ao “alcance de todos” e, de igual modo, haviam

sapatarias com pregos populares.

O projeto de lei movimentou os jornais do periodo*3. De elogios a criticas, o projeto
n&o passou despercebido. Um dos articulistas do jornal conservador O Paiz*** elogiava com

eloguéncia o que propunha o intendente:

A grande quantidade, que vemos todos os dias, de homens assim vestidos,
ou por outra, assim despidos faz, naturalmente, com que nos conformemos
com esse costume, porque enfim, a gente, pela forca do habito, com tudo se
conforma. Sou ainda do tempo em que os chamados negros do ganho
andavam nus da cintura para cima, e alguns apenas de tanga, sem que essa
nudez escandalizasse ninguém. Dantes, 0s escravizados, que aos
magotes aqui chegavam da Costa d' Africa e 14 iam para os armazéns do
Valongo, s6 tinham roupa quando lh'as davam os senhores que 0s
adquiriam. Isto, naquele tempo passava aos nossos olhos como a coisa mais
natural do mundo, o que ndo quer dizer que n&o influisse terrivelmente na
educacao e no caracter no n0sso povo.

N&o hé capital no mundo onde se veja tanta gente descal¢a como no Rio de
Janeiro, e isso é ainda, sendo um vestigio, pelo menos uma consequéncia da
maldita escravidao, que fez 0 nosso atraso e a nossa desgraca.

130 | bidem.

131 Anais do Conselho Municipal. Synopse dos seus trabalhos durante a 22 sessdo ordinaria de 29 de agosto a
31 de outubro. 12 seccdo da Secretaria do Conselho Municipal do Distrito Federal RJ: Typografia do Jornal
do Comércio de Rodrigues & Comp. 1908.

132 Jornal do Brasil, 18 de setembro de 1906. (p, 2)

133 Nos anexos trago uma série de charges sobre o projeto de lei de Tertuliano. (p, 137 -139)

134<palestra”. O Paiz, 15 de setembro de 1906. (p, 2)
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Para o articulista, o problema de ainda existir pessoas que se trajavam de maneira
inadequada, isto €, sem sapatos e paletd, era resquicio de um passado escravista que deveria
se enterrar. O costume que foi trazido pelos africanos, pois seus senhores é que tinham que
Ihe doar vestes, parecia persistir entre seus descendentes. A reportagem ainda ressalta que
os individuos que circulam a cidade de “pé no chao” ndo faziam isso por ndo terem
condigdes financeiras de comprar sapatos, mas por economia “de quem se priva de tudo

para ajuntar dinheiro”.

De fato, o que Tertuliano buscava, e era apoiado pelo jornal O Paiz, era tornar a
cidade moderna. Aquela gente “descal¢a ¢ maltrapilha” ndo combinava com a beleza e
magnificéncia da nova cidade. A demolicdo das habitacdes populares das areas centrais
parece nao ter sido o suficiente para resolver o problema. Ainda eram muitos desses
individuos que prestavam servicos nas ruas centrais. Para o redator do jornal O Paiz, a
solucdo viria por legislagdes como aquela, e pela nova estrutura urbana. Em suas palavras,
dizia bem saber que “o proprio embelezamento da cidade se incumbira de fazer, aos poucos,
uma revolucdo nos nossos costumes, ja& muito modificados, para melhor, depois que

vivemos sob a influéncia civilizadora do governo, que infelizmente nos vai deixar”.

E evidente que nem todos aplaudiam tais medida. Alguns colunistas de jornais
oposicionistas ao governo ndo deixaram de denunciar a “monstruosidade” 1*° de leis que,
“supondo” agir para a “soberania” de seu povo, obrigavam as pessoas a se vestirem de
determinada maneira se quisessem frequentar as “pragas e ruas publicas”. O recém
inaugurado jornal O Século®, dentre outros poucos, foi um desses. Seus redatores fizeram
uma severa'3” campanha contra o projeto de lei do intendente Tertuliano Coelho. Para esses
editores, a lei ndo se tratava de uma “policia de costumes”, mas uma imposi¢ao aos pobres.
Comparando o legislador a um inquisidor, afirmavam que “os tempos mudam, modificam-
se 0s processos politicos, os inquisidores mudam de nome, mas no fundo tudo é a mesma

coisa”.

A lei atingia diretamente aos individuos pobres, de maioria negra, que viviam nas
ruas centrais. O projeto seria para os que ainda ndo teriam se acostumado com as regras de
civilidade. O Malho foi a revista que mais estimulou o debate sobre o projeto de lei; eram

varias as caricaturas que demonstravam de forma divertida o problema.

135 “Projeto Odioso no Conselho Municipal”. O Século, 19 de setembro de 1906. (p, 01)
136 O Século, 20 de agosto de 1906. (p, 01)
137 «“Projeto Odioso no Conselho Municipal”. O Século, 19 de setembro de 1906. (p, 01)
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ANTES DA LEI — OS EFFEITOS

Do 1* de janeiro em deante ninguem poderd transitar na
zona urbana sem estar calgado @ trazer uma veste de qualquer
foitio sobre a camisa.—{#Frojecto do intendente Tertuliano.)

Tertuliano Coelho : — Entao que é isso : ji estamos no Carnaval ? 0 preto : — Genles, yoyosinho! Nols 'std sw
eostumando com moda nova, p'ra non istranha quando vié a lel qui yoyod th fuzendo... 0 branco :—Prumdrdi o calgado
€ a cusuca num ha de huber dubida! La q'anto & grubata, cumo a lal num fuls nella. .. eu ci ji stou pruntinho p'ré que
:_lidr ° lI.vlux' ... Tertuliono : — Chipu! Mas que dous tigurdes 71 Z¢ Povo : — Digu anles, seu Tertulio : que bons figu-

nos

Figura 2: “Antes da Lei — Os Efeitos” O Malho, 22 de setembro de 1906 p, 23.

Tertuliano Coelho: - Entdo que é isso: Ja estamos no Carnaval?

O Preto: - Gentes, ydydzinho! Nois “sta so costumando com moda nova, p’ra non
instranha quando vié a lei qui yoy®6 ta fazendo...

O branco: - Prumordi o calgado e a acasaca num ha de haber dubida! L& quanto a
grubata, cumo a lai ndo fala nela... eu ca ja stou pruntinho p'ré que der e bier!...

Tertuliano: - Chipa! Mas que dous figurdes?!

Zé Povo: - Diga antes, seu Tertulio: que bons figurinos!138

Os erros de fala marcados no texto sugerem o endereco certo do novo projeto de lei:
as pessoas de origem humilde. Em uma mistura de cores e exageros, a personagem até se
perguntava se ja era carnaval. Pobres usando esses tipos de trajes deveria soar como algo
falso, uma fantasia. A revista ainda brincava com a ndo exigéncia da gravata, que era um

dos itens que compunha o traje masculino.

138 O Malho, 22 de setembro de 1906. (p,23)



s l_”}]g:chil":-nos.c::! ho ‘(: partt !‘.); Ceo:l Q:em diabo serio estes jndag? Cuerem ver que protestam contra a approvagao do
x orador-Sinhé intendente! T4 qui sinhd qué, cd ’stemo nés vistidos de palits i bostina.,, S6 ¢
fr‘l?zm?-‘ e;o :e lbl.lﬂla.%lﬂ;l'elil:ls, vg:as noés nao‘semo risa&o, é‘lumo seu doutd, p’ra inzi;i uxe. auc::g:i; dél v.'l:nnpn' a 'lfidsgrﬂv::l?r: t?o‘ﬂ D::-
¢ Federd, lei qui ha de inlevd seu nome 4 posteidade dos casacal,,. Sinhd i L ue I i
Eaare 249 ok oot In 0& igliacy P inhd intendente! Pela parte que nus toca sua lei estd cum-

Figura 3: “Execugdo de um projecto municipal; ninguém pode andar descalgo e sem casaco! *.

O Malho, 22 de junho de 1907. p, 11
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Tretuliano Coelho (a parte) — Céos! Quem diabo seréo estes judas? Querem ver que

protestam contra a aprovacdo do meu projeto?

O Orador- Sinh6 intendente! Ta qua sinho qué, ca’stemo nos vestidos de palito e
carcado di bostina... SO qui tem é qui os difunto éro de bitola differentis, mas nés
ndo semo ricaco, cumo seu douto, p’ra inzidi luxe. Qureremos é cumrpi a lei
sarvadora do Distrito Federal, lei qui ha de inleva seu nome a posteridade dos
casacal... Sinhd intendente! Pela parte que nus toca sua lei estd cumprida... cumo

esta sobrecangica! ...
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OS NOVOS FIGURINOS

Um carregador dentro da futura lei: Cal-
¢ado e com uma veste qualquer sobre a ca-
misa.

Figura 4: “Os novos figurinos”.O Malho, 22 de setembro de 1906 p, 36.

“Sobre o projeto Tertuliano:

- Que te disse eu, hein? Olha o Tertuliano com o seu projeto para obrigar todos os
habitantes do Rio a andarem calcados e de casaco!... E ou ndo é um caso de
contagio do Castanhola da galeria da Camara ?...

- Que contagio! Que nada! Aquilo é simplesmente 0 meio de acabar com o
descontentamento dos sapateiros e dos alfaiates... Imagina tu: S&o pelo menos cem
mil pares de botas e cem mil paletots que se vendem de um dia pro outro. Ndo ha
gréve que resista a tal movimento.

-Nesse caso o Tertuliano...
- Ndo ha duvida: Despiu a jagueta dos mediocres e cal¢ou as botas da
imortalidade.”

Natural de Cabo Frio, Tertuliano Gama Coelho (1857 — 1914) era diplomado pela
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Foi intendente do Conselho Municipal em trés
legislaturas: de 1897 a 1899, de 1904 a 1906 e de 1907 a 1910. E chefe politico da freguesia
da Gloria'*. Além do projeto n°. 36 (sobre a vestimenta), propds que ‘“nenhum
estabelecimento comercial” trabalhasse mais de “doze horas por dia” e deveriam ficar

fechados um dia da semana que seria escolhido pelo proprietario do estabelecimento.

139 De acordo com o jornal: O Paiz, 03 de dezembro de 1914. (p, 03)
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Figura 5: "Tertuliano Coelho”.Fon-Fon, 18 de setembro de 1909.

O projeto de lei n° 36 que ficou conhecida como a “Lei Tertuliano” ndo foi aprovado
pelos outros intendentes municipais'4®. O Gnico que votou a favor foi o préprio autor

Tertuliano Coelho#t. Mesmo com a derrota, seu afd modernizador fez com que o intendente

voltasse a insistir no projeto.

140 “No Conselho: Projetos Infelizes, as rejeicdes”. O Século, 27 de junho de 1907. (p, 02)
141 votaram contra o projeto de lei Henrique Lagden, Nery Pinheiro, Zoroastro Cunha, Bethencourt Filho,

Guilherme dos Santos, Alberto de Assupcdo, Ernesto Garcez, Salvador Ferreira Fontes (“Declaragdes de
Voto”. Jornal do Comércio, 27 de junho de 1907 p, 5)
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0000000000 0000 0000000000 000097

Prevencoes

Comprei este paletot porque dizem que o intendente T"mtc

liano, vae renovar agora o seu projecto que prohibe 4 8¢
andar em mangas de camisa, na rua.

Foi tambem o que fiz.
__—Deste modo o tal projecto ji nio nos pilha... descalg0s =

A

Figura 6: "Prevengées ”. Fon-Fon, 23 de maio de 1908
p, 13.

Parabenizado por aqueles que se empenhavam na implantacdo dos novos habitos,
seu projeto de lei, agora no ano de 1909, novamente ganha as paginas dos jornais. De acordo
com a revista ilustrada O Fon-Fon, o “projeto sanitario” ia por fim a “vergonha e a imundice
injustificaveis e inadmissiveis dos em mangas-de-camisas e descalgos nas ruas da cidade”.
Em uma cidade embelezada como o Rio de Janeiro, € com um povo que preza a
“compostura” esse habito seria selvagem e ninguém queria ter a visdo das “sovaqueiras
suadas”, apenas protegidas “por uma simples camisa de meia rota e enojante de suja”. Além

do vexame de um grande numero de “cafajestes de pés no chao”.

A revista, que parecia se posicionar a favor da proposta de Tertuliano Coelho,
colaborou com as teorias higienistas de que a remodelacdo dos habitos sociais, como 0
cuidado com o corpo, por exemplo, eram um dos caminho para a civilizacdo e o progresso

da Nacéo.

Pelo que sugere a imagem abaixo, divulgada pela revista O Malho, o intendente ndo
conseguia mesmo tornar seu projeto em lei. Os que criticavam tal medida festejavam a néo

aprovacdo. Segundo informava a legenda da fotografia, assim andariam os carregadores,
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caso o projeto de Tertuliano nao estivesse “carregado de tracas no arquivo do Conselho

Municipal42,

SCENAS CARIOCAS

, . RO R
Um cargegador “"smart’” como deviam ser tados os cat
m:.ﬁ sl 0 projecto do g‘x;‘tnnadcnu ,r‘:ﬂulho:‘ C‘:;
vesse
e A N‘amc‘do umgunomhhodouo-

Figura 7: O Malho, 22 de outubro de 1910

Para aqueles que eram favoraveis sé restava se lamentar pelo ndo cumprimento do

projeto. O cronista Paulo Barreto, em seu pseuddnimo Joe, usou o espago da sua coluna

Cinematografo na Gazeta de Noticias#? para dar sua opinido a respeito da ndo aprovacdo

da lei, que teve como justificativa ferir a cultura e individualidade da populacéo:

“Quem porém promove a cultura no povo? Os homens inteligentes e adiantados
pregando-lhe o que é bom, e as autoridades obrigando-o a obedecer. Faz-se com 0s
povos o que se faz com as criangas: Ensina-se. (...) Se nds fossemos esperar pela
cultura dos habitantes ndo tinhamos as avenidas, ndo tinhamos o Municipal. (...) As
autoridades promovem o desenvolvimento da cultura ensinando e dando exemplo.
O povo adapta-se e eleva-se de subito. Hoje qualquer carioca seria incapaz de viver
sem avenidas. Amanha seria imoral um sujeito descalgo”.

Joe toca em um ponto fundamental do projeto de lei: a modernidade. Era em nome

do “ser moderno” que muitos posicionamentos foram colocados em prética nesse periodo.

Como evidencia Marcelo Balaban “no lugar de definir uma realidade histérica univoca” o

142 «“Cenas Cariocas”. O Malho, 22 de outubro de 1910. (p,43)
143 «Cinematografo”. Gazeta de Noticias, 01 de agosto de 1909. (p,01)
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moderno, a modernidade “constituiam um campo de batalhas, um espaco no qual as
diferencas ganhavam a forma. Por isso é possivel encontrar descri¢des tdo dispares a
respeito do momento de intensas transformacdes por que passavam a cidade e o pais”44,
Logo, para Joe, a preocupacdo de fato ndo era com o pé descalgo ou ndo, mas em educar a
populacdo a ser civilizada. Essa populacéo a que se refere o cronista trata-se de negros e
mulatos eram eles que traziam sobre si 0s vicios herdados na escraviddo e estes so seriam
vencidos através da educacdo, da repressdo e da obrigatoriedade de algumas regras de
comportamento!#>. Para Joe, caberia aos “homens inteligentes e adiantados”, entendendo-
se como tais 0s homens de elite, a tarefa de transmitir & populacdo nocées de civilidade que

transformassem moralmente esses individuos.

Embora ndo tenha se transformado em lei, o projeto sé colocava no papel o que
muitos pensavam a respeito dos costumes da populagéo. Fato é que um projeto muito similar
ao de Tertuliano Coelho foi apresentado pelo intendente Eduardo Raboeira no ano de
19121%¢, No ano de 1916, o projeto se tornou lei, e varios trabalhadores foram multados por

“andar descalgo e sem paletd™%’,

A tentativa de modernizar , nos moldes europeus, os habitos da populacdo se estendia
a todas as areas da vida dos homens e mulheres pobres e era compartilhado pelos diferentes
setores da sociedade. O projeto de Tertuliano se voltava principalmente para o0 sexo
masculino, com a excecdo dos sapatos. O projeto ndo se preocupava com a roupa
“feminina”, ndo porque as mulheres eram mais cuidadosas com a indumentaria, mas porque
as revistas de moda se incumbiam dessa missdo. As diversas colunas, propagandas e revistas
que tratavam de moda e comportamento ndo sofriam criticas severas!*® e, de forma sutil,
ndo deixavam de passar as licGes ideais de comportamento e construcao da aparéncia ideal

para as senhoras, que provavelmente eram acompanhadas pelos sécios dos clubes'®°.

144 BALABAN, Marcelo. “Em estilo moderno” ...(no prelo)

145 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. Op. Cit. (p,69)

146 O projeto além de proibir que se andasse descalgo afirmava que, “nenhum empregado da municipalidade
podera apresentar-se ao servigo ou nele permanecer em mangas de camisa sob pena de suspenséao por 5 dias e
demissdo no caso de reincidéncia”. (“Alerta! Mais um monstro no Conselho Municipal”. O Século, 16 de
dezembro de 1912, p,1.)

147 \er: Gazeta de Noticias, 18 de marco de 1916, p,4; Gazeta de Noticias, 19 de margo de 1916, p,9; Gazeta
de Noticias, 25 de abril de 1916, p,8; Gazeta de Noticias, 26 de abril de 1916, p,4; Gazeta de Noticias, 12 de
maio de 1916 p,6 e Gazeta de Noticias, 23 de julho de 1916, p,4 .

148 CAMARGO. Rosane Feijdo de Toledo. Reflexos da cidade na moda. RelagGes entre transformacdes
urbanas e aparéncia pessoal no inicio do século XX no Rio de Janeiro. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao
Social) —Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

149 A (inica charge encontrada na revista O Malho que tematiza a vestimenta feminina encontra-se nos anexos

p, 141
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As meninas Vaidosas

Ao atentarem para a vestimenta adequada a frequéncia nos bailes, os diretores dos
clubes buscavam um padrdo moral capaz de afirmar para seus sécios a marca da
respeitabilidade e da decéncia, que muito afastava esses clubes da imagem de selvageria e

imoralidade afirmada por autoridades do periodo.

Jane Rhodes, em Pedagogies of Respectability?*, define respeitabilidade como uma
politica em resposta as representacdes racistas e aos ataques rotineiros a sexualidade, carater
e ao intelecto de mulheres negras. A respeitabilidade seria assim uma “politica” que
envolvia tanto as qualidades subjetivas de ser trabalhador morigerado, ter educacéo,
refinamento e civilidade'® quanto as de aparéncia fisica. Para a autora, as ideias de
respeitabilidade teriam suas raizes no movimento abolicionista; para os negros, tal projeto

foi também concebido como um “regime pratico” de prote¢ao das mulheres.

O uso das “roupas certas” passaria imagens de respeitabilidade, credibilidade e
modernidade. A maioria dos sécios dos clubes era bem jovem; provavelmente nascida se
ndo um pouco antes, logo apo6s a assinatura da Lei Aurea. Nascer em um mundo sem
escraviddo, possivelmente foi 0 que motivou esses jovens a lutarem por cidadania e pelo

afastamento da imagem do “velho negro”.

Kim Butler’>?, ao estudar a “nova negritude” afirma que no periodo pds aboli¢do
houve uma semelhanca nas “reagdes” de homens e mulheres negros dos diferentes lugares
do Atlantico. Os negros tiveram que engendrar novas identidades sociais para tentarem se
integrar como cidaddos nos antigos regimes escravistas. Os negros do Brasil definiram e
defenderam suas identidades sociais e politicas de forma multifacetada. As associacdes
recreativas foram o espaco de articulagdo de identidades que se diferenciava dos espacos

“menos respeitaveis” e modelava uma “urbanidade negra adaptada a cidade moderna”*>3

Podemos entender que a regulacdo da vestimenta, assim como a afirmacdo de
padrdes morais elevados nos bailes, permitia que os socios dos pequenos clubes, de certa
forma, alcangassem um espago na imprensa e ajudassem a conseguir a licenca de

funcionamento, ja que esses clubes estavam submetidos a investigacao policial; mas, acima

150 RHODES, Jane. Pedagogies of Respectability: Race, Media, and Black Womanhood in the Early 20th
Century. Souls, v. 18, n. 2-4, p. 201-214, 2016.
151 XAVIER, Giovana. Brancas de almas negras... Op.Cit.

152 BUTLER, Kim. “A nova negritude no Brasil”. Op.Cit.
188 BUTLER, Kim. “A nova negritude no Brasil...”. Op.Cit. (p,144)
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de tudo era uma das estratégias utilizadas para demonstrar sua “ascensdo social” e

“respeitabilidade>* perante a sociedade.

Essas estratégias ficam ainda visiveis quando analisamos fotografias do periodo.
Muitas vezes esses clubes tinham as fotos de sua diretoria e de seus socios e até de seus
estandartes publicadas em revistas e jornais que circulavam na época*>. De fato, a fotografia
era um importante recurso de projecdo de uma imagem que se pretendia deixar evidente:
Podemos pensar as imagens deixadas pelos clubes como a expressdo da tentativa de
ganharem respeitabilidade e visibilidade entre seus contemporaneos e para posteridade. Em
pose formal, os socios de cada clube davam a ver a imagem publica do clube que pretendiam
ver divulgada nos jornais. Exemplo disso ¢é a foto da Sociedade Carnavalesca As Meninas

Vaidosas publicada pela Revista da Semana em 1911.

Figura 8: “As Meninas Vaidosas”. Revista da Semana, 25 de fevereiro de 1911.

Ainda que essa foto tivesse o objetivo de apresentar uma imagem positiva do clube,
ela nos traz sinais do modo pelo qual se apresenta o desejo de afirmacao moral e da elegancia
desses grupos. Quando reparamos as roupas com que seus socios iam aos bailes, de fato, ha
simplicidade dos trajes, demonstrando o perfil dos que frequentavam essas pequenas
agremiacgdes. Podemos ver a “decéncia” dos trajes, que se apresenta nos longos vestidos

recatados das senhoras e das meninas - essas que s6 deixam aparecer o joelho -, e no terno

154 BRASIL, Eric. "Carnavais Atlanticos...”Op. Cit
155 MAUAD, Ana Maria. “Através da imagem: fotografia e histéria interfaces”. Revista Tempo, Rio de
Janeiro, n. 2, 1996, pp. 73-98.
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dos senhores, todos com colarinho e gravata. Frequentada por negros, mesticos, e brancos,
a sede social na rua das Laranjeiras aparece como um local pequeno onde os sécios se
apertam para sair na foto. Como afirma Leonardo Pereira, referindo-se ao clube Prazer das
Morenas, localizado em Bangu, “por mais que se tratasse de um clube de maioria
trabalhadora de fabrica, eles deixavam clara a tentativa de adocdo de um perfil que se

pretendia elevado”°®,

Uma imagem semelhante, que nos permite analisar as vestimentas dos participantes
desses bailes, foi tirada no mesmo ano na sede do grupo Unido das Rosas'*’. Com muitos
membros negros e mesticos chama a atencdo, que mesmo de forma simples, vemos o
requinte das roupas, com as quais tanto sécias quanto sécios iam para seus bailes. Embora
a foto exiba a maneira arrumada e elegante pela qual se apresentam os sdcios do clube, esta
vaidade se faz acompanhar de forte senso moral. Se no caso das Meninas Vaidosas
apareciam muitas criancas com pedacos das pernas a mostra, todas as senhoritas desta foto
vestem longas saias, com mangas que iam até o cotovelo e nenhum decote. Todas também
estdo penteadas. E no caso dos homens, todos estdo de terno (inclusive as criangas), sapatos

e gravata.

Figura 9: "Unido das Rosas". Revista da Semana, 18 de fevereiro de 1911.

16PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas...” Op.Cit. (p,286)
157 pelas fontes que recolhi é provavel que essa sociedade se localizasse no Morro do Pinto.
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A foto acima do grupo Unido das Rosas, retrata mais uma vez o quanto o vestir-se
elegantemente e de forma decente se constituia como um padréo para 0s socios. O terno e a
gravata se constituiam como item indispensavel da indumentaria masculina. Os longos
vestidos e saias, até das meninas mais novas, sugerem o quanto essa construcdo moral, a

partir da vestimenta, Ihes era importante.
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Os socios desses pequenos clubes procuraram afirmar sua propria elevacao,
buscando através de um padrdo moral elevado afastar a mancha do preconceito que
costumava recair sobre os homens e mulheres que compunham seu mundo. O cuidado com
a vestimenta era importante para esses socios independentemente da cor da sua pele, mas
para as mulheres negras e mesticas esse cuidado envolvia ainda uma afirmacéo de dignidade

e respeito. Era “uma estratégia de sobrevivéncia”®®

Kim Butler®>® afirma que o movimento dos negros pela autodeterminacédo foi
multifacetado e aconteceu ndo s6 no contexto nacional mas também no dialogo com pessoas
dos Estados Unidos, do Caribe e da Africa, e, vale acrescentar, da Argentina. A afirmacio
e defesa da elevacdo da vestimenta com a qual deveriam frequentar esses bailes
representava, dessa forma, uma tentativa de dialogo e embate com outros grupos sociais,
através do qual os socios desses clubes pequenos davam forma a um meio positivo de

articulacéo de seus lacos de solidariedade e identidade.

158 X AVIER, Giovana. Esculpindo a “Nova Mulher Negra”: feminilidade e respeitabilidade nos escritos de
algumas representantes da raca nos EUA (1895-1904). Cadernos Pagu, n. 40, p. 255-287, 2016.
1% BUTLER, K. D. (2011). “A nova negritude no Brasil”. Op.Cit
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Capitulo 3: As senhoras com moralidade

A presenca feminina era uma realidade nas atividades proporcionadas pelos clubes
de trabalhadores. Para garantir que seus divertimentos fossem condizentes com a imagem
familiar, as diretorias das agremiacdes demonstravam um cuidado especial com as
mulheres, principalmente porque as damas que participavam dos bailes eram pessoas que
pertenciam & comunidade - suas esposas, filhas, parentes e vizinhas. Era explicavel, por
iss0, que seus socios redobrassem suas atengdes para que os bailes fossem morais e
decentes.

A maneira de proteger as mulheres que frequentavam os clubes se dava a partir de
critérios de admissdo e regras de comportamento para os sécios e convidados nos
momentos dos bailes. Como ja foi visto no capitulo anterior, o cuidado com a vestimenta
adequada foi uma das estratégias que os diretores utilizaram para garantir que
prevalecesse a moral e 0s bons costumes em suas atividades. No caso da admisséo, em
muitos estatutos colocava-se como critério principal “ser de reconhecida moralidade”®°,
tornando-se imprescindivel para essas pessoas a construcdao de uma imagem moral na sua
comunidade®®!, Além disso, para adquirir e manter a licenca de funcionamento, as
associacfes viviam sob constante investigacdo dos delegados distritais. Logo, era
necessario ter uma boa relacdo com a vizinhanca.

No ano de 1906, a diretoria da Sociedade Dangante Flor da Mocidade'®?, sediada
na rua Figueira de Mello (S&o Cristévdo), a partir de seus estatutos, mostravam uma
peculiaridade na admissédo de seus futuros associados:

“Art. 2°. Nao serdao admitidos nesta sociedade os cidaddos que nao tenham
moralidade e domicilio, que tenham vicios de embriagues e estejam
envolvidos em processo criminal. (...) Art. 5°. N&o serdo admitidos nesta
sociedade as senhoras que ndo tenham moralidade assim como os
associados serdo responsaveis quando assim procedam fazendo convite
neste sentido”. [grifo meu]

O fragmento determina bem aspectos cruciais para a admissdao a socio. A
reprovacio a vadios, viciados'®® e criminosos dialoga com os projetos de ordenago social

desse periodo. Também chama a aten¢&o o fato de haver um artigo especifico que se volte

180 Arquivo Nacional, GIFT 6C 168 (“Centro Recreativo dos Operarios da Alianga.”, 1906).

161 Cristiana Myasaka em seu trabalho Viver nos suburbios: a experiéncia dos trabalhadores de Inhalima (Rio
de Janeiro, 1890-1910) principalmente no capitulo 3, fala sobre a “constru¢ao de identidade perante os pares”
na freguesia de Inhaima. (MIYASAKA, Cristiane Regina. Viver nos sublrbios: a experiéncia dos
trabalhadores de Inhadma (Rio de Janeiro, 1890-1910). 2011. Tese de Doutorado. Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas) (p, 127-165)

162 Arquivo Nacional, GIFI 6C 168 (“Flor da Mocidade”, 1906).

163 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, Lar e Botequim. Op. Cit. (p, 70-73)
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para a admissao das mulheres. De modo semelhante, no ano de 1913, os sécios do Rancho
Carnavalesco Progresso dos Operarios de Santa Cruz informavam em seus estatutos que
era “expressamente proibido” em seus festejos as damas que nao fossem “honestas” e que
ndo tivessem “familia séria®®*. Movidos pelo anseio do ser moral, esses diretores
evidenciavam uma preocupacao que era comum: a idoneidade feminina.

A regra suscita, no entanto, algumas questdes como, por exemplo, 0 que
caracterizaria uma senhora com “moralidade”. Embora seja problematico trabalhar com
a definicdo de moralidade para os socios do clube o que estamos propondo esta longe de
ser uma ideia homogénea de moralidade. Seguindo a sugestdo do antropdlogo Fredrick
Barth'® para a cultura e trabalhando a moralidade como uma construgdo cultural,
observamos que as regras de conduta adotadas pelos socios seriam o resultado de uma
multiplicidade de padrdes parciais que interferindo uns sobre os outros formavam as
escolhas desses socios. Ou seja, as regras afirmadas sao resultado de suas experiéncias
cotidianas influenciando sobre isso o local aonde estavam inseridos, a faixa etéria de seus
associados, a classe social e a raca de seus frequentadores. Quando esses diferentes
aspectos se conectam a partir das redes de cooperacao, entre as associacdes, € que elas
ganham forca e passam a ser uma estratégia de representacao e luta.

Além disso, duas outras questdes se tornavam relevantes para aquelas que fossem
aceitas como sdcias: Como permanecer com as qualidades de uma senhora moralmente
reconhecida? E, como os socios lidavam com a presenca das mulheres entre 0s seus
membros?

Movidos por essas interrogacoes, 0 objetivo do capitulo é estudar a presenca das
mulheres nas pequenas associa¢des recreativas. Sendo assim, a primeira parte consiste na
observacdo do processo de construcdo do discurso moral proferido por juristas e médicos
a partir de meados do século XIX que visavam enquadrar homens e mulheres em modelos
ideais de comportamento. De forma resumida, se buscara analisar os dialogos entre esses
discursos e aqueles afirmados pelos diretores dos clubes (partindo da leitura dos
estatutos). A segunda parte estende-se sobre 0 modo especifico de inser¢do das mulheres
nos pequenos clubes dangantes. Como documentacdo principal serdo utilizados os
periodicos Jornal do Brasil (principalmente na coluna “Palcos e Saldes” que traziam
informagdes dos eventos da cidade), a Gazeta de Noticias, a Revista da Semana e O
Malho, pois através das imagens ali encontradas, podemos comprovar o argumento da

participacao ativa das mulheres nos clubes dancantes.

164 (GIF1 6C 465) Agradeco a Eric Brasil a indicacdo da fonte.
185 BARTH, Fredrik. “A anélise da cultura nas sociedades complexas”. In: O Guru, O Iniciador e outras
variac@es antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2000 [1989], pp. 107-139
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“As morenas do Catete”

No jornal Gazeta de Noticias do dia 15 de dezembro de 1905, foi publicada uma
cronica da autoria de Viriato Correa, denominada “Sociedade Recreativa e Dangante da Flor
da Simpatia das Morenas do Catette” 1%, A cronica era sobre uma suposta visita do autor a
um baile de posse da diretoria, que era formada somente por damas.

De acordo com Viriato Corréa, quando chegou na sede social as nove e meia da
noite, foi muito bem recebido por ser “a imprensa”. A presidenta (o autor ndo cita 0 nome),
que, segundo o autor, era “uma preta imensa, de um seios colossais”, o convidou para entrar
e se sentar e o deixou acompanhado por seu pai — Chico Silva -, para resolver algunas
pendéncias referentes ao baile. Chico Silva, que, de acordo com o cronista, 1a “pelo Catete
todo mundo conhecia”, tinha orgulho de sua filha, pois, em suas palavras, ela era “uma
rapariga de juizo™:

—Nao era mulher de andar ai pelas ruas arreganhando os dentes para esses pardos

vadios. N&o, senhor; tinha muito juizo, vivia em casa com as suas costuras e estava
com o dono de uma casa de pastos.

O “velho”, que mancava de uma das pernas, continuava falando enquanto o cronista
observava os convidados que chegavam. Em uma analise geral, a maioria das mulheres é

descrita por Viriato como “pretinhas com gestos elegantes de menina branca”.

Para além das caracterizacfes que o autor faz da sociedade, chama atencdo na
cronica a descricdo na hora das dancas. Ap6s a chegada dos convidados ao saldo, a
presidente, de bracos dados com a fiscal, que era uma “cafuza magra, muito tortinha no seu
colete devant droit'®’, e uma escassez deploravel de cabelos” se aproximou da porta, tocou

uma campainha enguanto a fiscal gritou:
“Cavalheiros e damas, vai comegar o baile. (...) — Valsa, cavalheiros tirar damas!”

A orquestra comecou a tocar a valsa e aos poucos toda a sala fervilhava. De acordo
com o cronista, Chico Silva trouxe uma das “pretinhas” que vinha passando para dancar

com Viriato Corréa, mas para sua alegria a masica parou antes que eles pudessem dancar.

166 «“Sociedade Recreativa e Dancante da Flor da Simpatia das Morenas do Catete”. Gazeta de Noticias, 15 de
dezembro de 1905. (p,03)

167 O colete Devant Droit de acordo com Gilberto Freyre era o que havia de mais moderno em espartilhos.
Veio para substituir o antigo colete Docloresse. As propagandas enfatizavam a comodidade que esse novo
colete traria para as mulheres e inclusive era recomendado por higienistas brasileiros. (Foto em anexo, p. 140)
(Freyre, Gilberto. Modos de homem e modas de mulher. Global Editora e Distribuidora Ltda, 2015.)
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A campainha tocou novamente e a fiscal bradou: “- Polk. damas tirar cavalheiros”.
Nessa hora, como descreve o cronista, as damas obedeceram e tiraram os cavalheiros para

dangar. Enquanto observava a cena, uma “morena” se aproximou do cronista e:

Toda ela curvou-se delicadamente e, com um gesto gracioso, convidou-me:
- O cavalheiro concede-me o prazer de dancar esta polk?

- Com imensa satisfacdo, respondi. Ela sorriu e deu-me o brago. E durante um quarto
de hora rodei, dancei, suei. Ao final a morena sentou-me e, talvez por descuido,
sentou-se também. Travei conversa. A fiscal chegou-se toda amavel:

- O cavalheiro quer conceder-me o favor.... E proibido conversar no recinto social.

Pedi desculpas.

A proxima danca anunciada pela fiscal seria uma schottisch.'®® Desta vez, a mesma
adverte que os cavalheiros deveriam tirar as damas para dancar, porém sem escolher. Sem
entender o motivo para tal definicdo, Corréa buscou esclarecimento com um dos sOcios
presentes no baile. O sdcio respondeu que havia umas quatro convidadas que ndo haviam
dangado ainda e o motivo seria porque “eram feias e ninglem as queria”. Enquanto tocava
a schottisch, o cronista observa rodarem pela sala as trés (sic) convidadas no brago de

homens”.

O baile continuava, quando, no corredor, um dos convidados que havia bebido
bastante resmungou com outro: “Isto € uma droga. Minha irma pagou trinta mil réis e ndo
me quiseram dar vinho do Porto. E s6 4gua ardente. E por que sou preto”. Um dos membros
do clube o aplacou dizendo: “olha a imprensa. E preciso respeitar” e 0 rapaz se acalmou. De
repente no corredor houve uns murmadrios. Eram copos no chdo, “homens atracados”,
“cacetes que cantavam”, uma confusdo. Por mais que gritassem: “respeitem a imprensa”,

ndo havia naquele ambiente “respeito possivel”.

Manuel Viriato Corréa Bayma do Lago Filho (1884-1967) foi um escritor
maranhense com uma longa trajetoria intelectual. Atuou em vérias esferas culturais, entre
as décadas de 1900 a 1960, tendo sido jornalista (em varios periddicos), politico, escritor

de pecas de teatro e de livros destinados ao publico infantil.*®® A obra de Viriato Corréa

168 Género musical. Antiga danca de saldo aos pares, que se movimentam sincronicamente, geralmente em
compasso binario. Aproxima-se da polca. (Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel
em: http://dicionariompb.com.br/ acesso: 01 set 2016). Xico Braz em 1915 a define como: “A schottisch ou
scottish € uma danga escocesa muito em voga em todas a (sic) reunides. A maneira de dangar € como se o0 par
fosse valsar. (BRAZ, Xico. Dancas de Saldo, Op. Cit.)

169 CORREIA, Viriato. CAM. DEP. Deputados brasileiros; FERNANDES, J. Brasil; LUZ, J. Fran;
MARTINS, M. Dicionario. Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/CORREIA,%20Viriato.pdf. Acesso 05 mar 2017
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tinha como caracteristicas marcantes a utilizacdo de tematicas relacionadas ao Brasil e a
seus costumes e tradi¢des. E, segundo Vanessa Cavalcante, sua escrita seria marcada por
uma linguagem simples e didatica.!’® Sua trajetéria na Gazeta de Noticias comegou pouco
tempo depois de sua chegada a Capital Federal, quando iniciou o trabalho como redator,
por intermédio do jornalista Medeiros e Albuquerque. No ano de 1906, Viriato assume a
coordenacgdo da coluna “Gazeta das Criangas”, coluna em que obteve éxito na Gazeta de
Noticias. Embora fizesse sucesso na coluna infantil, eventualmente escrevia cronicas para
0 publico adulto, como a crénica analisada acima.

O trecho da cronica nos sugere a viséo que Viriato Correa tinha dos frequentadores
desses clubes, evidenciando que para ele ndo existia nenhuma marca de elevacdo nas
atividades proporcionadas pelas agremiacges. Os socios dos pequenos clubes, em sua
concepcao, eram individuos amorais. Com sua ironia e sarcasmo, Viriato mostra toma-
las como simples expressdo do atraso de seus componentes e de sua incapacidade de se
fazerem civilizados e moralizados. A descri¢do de Viriato € permeada por uma imagem
racializada de género, cheia de adjetivos sexualizados e de cor. Seu racismo tornar-se
evidente.

As personagens de sua narracao sao negras e mesticas e, geralmente, quando trata
de mulheres, sua descrigédo se apega aos atributos corporais. Ao descrever a “morena” que
com ele danga uma polca, destacou o decote que permitia-lhe ver a “cor azevichada do
seio”, ou, ainda, quando afirma que a presidenta do clube tinha “uns seios colossais”.
Parece que, por mais que tentassem se comportar com “gestos de moc¢a branca” a
sexualidade ja estava expressa em seus corpos. A crénica, que mistura sensualidade com
sarcasmo, reforca estere6tipos usados para se referir as mulheres mesticas e negras. Ainda
gue essas sejam as protagonistas de sua cronica e que ele tente valoriza-las chamando-as
de “morenas” e ndo de “mulatas” 1"*, a sexualidade ja esta pressuposta.

A mesticagem ja vinha sendo debatida desde meados do século XIX, periodo
apogeu das teorias raciais. No Brasil, diferentes intelectuais preocupavam-se com 0S

172 resultantes de um grande nimero de mesticos que aqui viviam.

“supostos prejuizos
Nesse contexto foram forjadas imagens de inferioridade”® para homens e mulheres
“mesticos”. Para as mulheres descendentes de negros e brancos, as mulatas, recaia uma
série de esteredtipos erotizados e sensuais. Elas seriam “puro corpo”’* representadas por

varios atributos fisicos, seus corpos eram objeto de desejo e cobica dos homens.

170 CAVALCANTE, Vanessa Matheus. “O teatro de Viriato Corréa: uma escrita da Histdria para o povo
brasileiro”. Tese - CPDOC. 2012. (p,02)

171 PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas...”Op Cit. (p, 289)

172 1bidem.

13 RODRIGUES, Raymundo Nina. As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil. Bahia:
Imprensa Econdmica, 1894.

174 CORREA, Mariza. “Sobre a invengdo da mulata”. Cadernos Pagu, 2010. (p, 40)
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A cultura de homens e mulheres negros, estava situada fora das fronteiras
civilizacionais das sociedades. Descri¢cdes como as de Viriato Corréa demonstram o quéo
racializado era o olhar de muitos cronistas sobre as atividades de negros e seus

descendentes.

Moralidade e Discurso Juridico

A decéncia, o respeito e a moralidade estavam profundamente ligados ao projeto
republicano, como demonstra Sueann Caulfield no livro Em defesa da honra: moralidade,
modernidade e nagdo no Rio de Janeiro (1918-1940)!". Segundo a autora, no periodo
Republicano havia um consenso entre os juristas, médicos e reformadores de que a
sociedade moderna trouxera uma degeneragdo moral. E em busca da civiliza¢do do pais,
amoral, a honestidade e o0 bom trabalho apareciam como um referencial para a sociedade
que se desejava formar.

De acordo com Caulfield, enquanto um homem honesto era aquele considerado
um bom trabalhador, a honestidade das mulheres referia-se ao comportamento sexual®’®.
E, para os reformadores, sem a forca moralizadora da honestidade sexual feminina, a
modernidade causaria a dissolucdo da familia, um aumento brutal da criminalidade e o
caos social. Os juristas da virada do século, por exemplo, chegaram a propor que se
educasse a populacdo na valorizacdo da honra sexual feminina, como uma medida de
“estabelecer a ordem e o progresso”’’. Sueann Caulfield ainda observa que a honra
sexual representava um conjunto de normas que, “estabelecidas aparentemente com base
na natureza”, sustentavam a manutencdo de relacbes de género, raca e classe
completamente hierarquicas.

Respaldados pelas teorias cientificas europeias, que vieram para o Brasil no final
do século XIX e eram baseadas no positivismo, evolucionismo, e no darwinismo®’8, os
médicos higienistas caracterizaram as mulheres como seres biologicamente mais fracos.
Era dessa fragilidade fisica que advinha sua delicadeza, submissdo e a vocagdo
maternal'’®. Os homens, ao contrario das mulheres, tinham o vigor fisico e moral. N&o
eram vulneraveis. Suas racionalidades e forgas os capacitavam a cuidar do “sexo fragil”.

Foram esses modelos biolégicos que forjaram maneiras de se “comportar” e de “sentir’**¢°

175 CAULFIELD, Sueann. “Em defesa da honra...”Op.Cit

176 Conf. ESTEVES, Martha Abreu. “Meninas Perdidas...”

17 |bidem (pag. 172)

178 Conf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. “Uma Historia de ‘Diferengas e Desigualdades’ — as doutrinas raciais do
século XIX”. In: O Espetaculo das Ragas — cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil 1870-1930. Séo
Paulo: Companbhia das Letras, 1993. (p,57)

1% CHALHOUB, Sidney. “Trabalho, lar e botequim”. Op.Cit. (p, 50)
180 GELER, Lea. “Nuestro sexo esta de pie...” Op.Cit.(p,114-115)
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diferentes para homens e mulheres. Mas, para o género feminino a defini¢do de padrdes
normativos de conduta “adquiriu uma maior relevancia8:,

Esses modelos se estendiam em todas as areas do cotidiano, inclusive no lazer.
Haviam regras rigidas de controle social que limitavam a circulacéo e o divertimento das
mulheres no espaco publico. Ainda que de forma subjetiva, o lazer feminino estava
completamente condicionado a uma posi¢cdo de passividade em relacdo ao lazer
masculino. Questdes como o horario, a companhia e o destino estavam sob julgamento?,

Em seu livro Meninas Perdidas, Martha Abreu cita um processo de uma jovem
branca de 14 anos de idade que vai com uma amiga a um baile da Sociedade Flor do
Abacate. Em determinado momento do baile a jovem encontrou com seu namorado. O
rapaz, apds dancar com a jovem, a conduziu para “uma area nos fundos e ali quis deflora-
la”. No processo juridico movido pela mde da jovem contra o rapaz, Martha Abreu
observa que as ofendidas se tornavam, mais que os acusados, “o centro da analise do
julgamento”. Julgadas pelos “referenciais normativos da elite”, muitas das vitimas
pesquisadas pela autora passavam para a categoria de culpadas por ndo se comportarem
da maneira esperada pelos juristas.

Vale ressaltar que no caso das mulheres pobres, embora esses referenciais
disciplinadores recaissem sobre seus costumes, toda essas regras dialogavam com suas
vivéncias. Seus modelos de vida estavam muito aqguém do modelo burgués de familia que
propunham os reformadores da Nag&o.

A analise de Sidney Chalhoub'®* sobre o cotidiano dos trabalhadores cariocas no
inicio do século XX é um importante trabalho que ajuda a problematizar essas diferencas.
O autor argumenta que as “condicdes materiais de vida da classe trabalhadora”
possibilitaram que esses individuos tivessem um tipo de relacionamento amoroso que se
diferenciava dos “esteredtipos dominantes da relagdo homem-mulher”. Ele afirma ainda que
isso se devia a trés “fatores combinados™: os fortes lagos de solidariedade entre parentes,
compadres e amigos que levavam a interferéncia destes no “relacionamento do casal”; o
desequilibrio numeérico entre os sexos que garantia a possibilidade de as mulheres
arrumarem outro parceiro com certa facilidade e o fato das mulheres exercerem atividades
remuneradas, que permitiam seu proprio sustento, e as liberava da dependéncia econdmica

masculina.

181 RAGO, Margareth. Relagdes de género e classe operaria no Brasil, 1890-1930. Olhares Feministas, p.
223,1994.

182 ESTEVES, Martha Abreu. “Meninas Perdidas”. Op.Cit.

183 SOTHET, Rachel. “A interdi¢do e o transbordamento do desejo”. Op. Cit

184 CHALHOUB, Sidney. “Trabalho, lar e botequim . Op. Cit.
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Sidney Chalhoub constata, entdo, que esses contingentes indicavam uma relacéo
mais simétrica entre os sexos. Isto é, 0s homens ndo conseguiam impor totalmente sua
dominacdo sobre as companheiras. Embora os trés fatores sejam relevantes, 0 que mais
interessa ressaltar para nossos objetivos € a questdo do trabalho. A maioria das mulheres
pobres tinha seu espaco de atuacéo nao somente no espaco privado do lar, mas tambem fora
dele, ja que necessitavam trabalhar para providenciar o sustento familiar. Essa atuacdo
possibilitava para as mesmas certa independéncia em relacdo ao homem, ja que assim elas

podiam conseguir e garantir a sobrevivéncia sem depender de seus parceiros.

O trabalho remunerado feminino se constituia como um aspecto essencial da
construco identitaria social das mulheres pobres. Muitas “familias”'® viviam em
condicdes de caréncia financeira e os homens nem sempre conseguiam assumir o papel
de mantenedor da casa. Logo, varias destas necessitavam sair de suas casas para prover
ou ajudar com as despesas. O trabalhar fora de casa, além de garantir a sobrevivéncia,
possibilitava as mulheres independéncia na relagdo que mantinham com o sexo
masculino. &

Diferente das mulheres da elite, essas trabalhadoras tinham maior liberdade de
locomocdo pelas ruas da cidade, iniciativa nas decisfes e ndo se submetiam passivamente
a dominagdo masculina. Chalhoub ainda destaca que embora as relages entre homens e
mulheres pobres fossem regidas por seus interesses e experiéncias, que eram distintos dos
que predominavam na chamada “familia tradicional brasileira”®’, a luta dessas mulheres
e afirmacdo de uma relagcdo mais simétrica, também tinha suas regras e seus limites bem

definidos. Uma conduta muito independente também era reprovada pelos seus pares.

185 Os modelos de familia eram muito diversos. Existia um grande niimero de familias nas “classes populares”
que eram chefiadas por mulheres. Ver: CAULFIELD, Sueann. “Em defesa da honra...” Op.Cit (p, 241) e,
SANTIAGO, Silvana. "Tal Conceicdo, Conceicdo de Tal: classe, género e raga no cotidiano de mulheres
pobres no Rio de Janeiro das primeiras décadas republicanas.”" Tese- Unicamp, 2006.

18 Sobre esse tema ver: CHALHOUB, Sidney. “Amando”. In: Trabalho, lar e botequim. Op. Cit,;
CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra.; Op. Cit. FONSECA, Claudia. “Ser mulher, mie e pobre”. In:
DEL PRIORE, Mary (org.) & BASSANEZI, Carla (coord. de textos). Histéria das Mulheres no Brasil. Sdo
Paulo: Contexto/Ed. UNESP, 1997 (p, 510-553).. E, SOIHET, Rachel. “Mulheres pobres e violéncia no Brasil
urbano ”. In: DEL PRIORE, Mary (org.) & BASSANEZI, Carla (coord. de textos). Op. Cit. (p, 362-400)

187 CHALHOUB, Sidney. “Amando”. Op.Cit. (p, 184)



Somado a essas experiéncias cotidianas, que impuseram as mulheres pobres uma
conduta de vida mais ativa, Rachel Soihet®® observa que um importante movimento de
reivindicacdes por autonomia, direitos civis e politicos femininos ganhou forca no pais,

desde o protesto da escritora Nisia Floresta'®®

, ainda na década de 1830. O surgimento de
uma imprensa feminina, que lutava em prol do abolicionismo e do feminismo, é um
exemplo desse movimento. Com a instauracdo da Republica, em 1889, novos debates se
incluiriam na luta das mulheres pela aquisi¢éo de direitos e plena cidadania: o direito do

voto e da elegibilidade das mulheres.
Soihet afirma que a maneira de luta das mulheres acontecia de formas diversas:

mulheres brasileiras, como aquelas da Europa e dos Estados Unidos, reclamavam
direitos, reagindo contra a condigdo a que estavam submetidas. Algumas se
rebelaram abertamente, enquanto a maioria se valia de maneiras mais sutis na
ansia de subverter sua situagdo. Langavam méo de téticas que lhes permitiam
reempregar os signos da dominag&o, marcando uma resisténcia.

Esta luta por aquisicdo de direitos e participacdo nas decisbes politicas se atrelava
a propria busca de autonomia da mulher, ao desejo de conduzir a sua vida. Seus
posicionamentos e praticas, dentro daquilo que Ihes era possivel, foi 0 que possibilitou a
algumas mulheres certo protagonismo em situacdes cotidianas. Em seus momentos de
lazer, as trabalhadoras usaram esse espaco para lutar e reagir as condi¢des de vida que estavam
submetidas. Ao ndo renunciarem um posicionamento ativo na diversao, estas jovens, sem deixar

de dialogar com os modelos dominantes, se tornaram senhoras do seu lazer*®.

18 SOIHET, Rachel. “A pedagogia da conquista do espago publico pelas mulheres e a militancia feminista
de Bertha Lutz”. Revista Brasileira de Educagdo, Set/Out/Nov/Dez 2000 N° 15. (p, 97-117)

189 Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudoénimo de Dionisia Gongalves Pinto, nasceu em 1810 no Rio
Grande do Norte. De acordo com o texto de Rachel Soihet, revoltada com a educacédo deficiente e a privagdo
de direitos as mulheres no pais, em 1832, com 22 anos, publicou a primeira edi¢do de sua traducdo da obra
Vindication of the Rights of Women de Mary Woolstonecraft. (SOIHET, Rachel. “Discutindo Biografia e
histéria das mulheres” In: FUNCK, Susana Bornéo,Minella, Luzinete Simd@es, Assis, Glaucia de Oliveira
(Orgs). Linguagens e Narrativas: Desafios feministas. vol. 1. Tubardo- SC: Copiart, 2014, p. 63 a 79.

1% NASCIMENTO, Aline Carneiro do. As donas do baile: a agéncia feminina nos clubes dancantes de
trabalhadores no Rio de Janeiro da Primeira RepUblica. Monografias. PUC-Rio Departamento de Hist6ria,
2012
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A moralidade nos clubes

A situacdo vivida pelas mulheres nos pequenos clubes dangantes era muito diversa
daquela por elas experimentada nas Sociedades!® mais antigas e prestigiadas,
frequentadas pelas elites.!%? Para situar o leitor em tal sugesto, cabe recorrer as sugestoes
propostas por Cristiana Schettini Pereira no artigo Os Senhores da Alegria: A presenca

das mulheres nas Grandes Sociedades Carnavalescas cariocas em fins do século X1X.1%3

A autora mostra que as Grandes Sociedades Carnavalescas eram as agremiagdes
frequentadas pelas elites cariocas desde a segunda metade do século X1X. Compostas por
uma maioria de homens letrados, comerciantes e estudantes, eles utilizavam essas
Sociedades para cultivar o que a autora chama de uma “licenciosidade carnavalesca”.
Essa licenciosidade fazia com que as Grandes Sociedades fossem reconhecidas como

espacos de libertinagem.

Autodenominando-se como os “senhores da alegria”, 0S homens que
frequentavam as Sociedades se viam na possibilidade de interferir nos lugares e nas
formas de diversdo das mulheres. Suas esposas e filhas ndo tinham espaco nos
divertimentos oferecidos pelas Grandes Sociedades. Elas ndo frequentavam as atividades
sociais e no carnaval deveriam estar apenas como espectadoras, recolhidas as sacadas e
janelas “protegidas das multidoes das ruas”. Enquanto isso, as “mulheres ptblicas”, que
eram prostitutas famosas e cobicadas, tinham parte reconhecida e ativa na diversdo.
Faziam-se presentes tanto nos carros alegéricos com que essas sociedades desfilavam

pelas ruas quanto nos bailes que eram oferecidos para seus sécios.

A imagem feminina dentro desses espacos era concebida por esses homens das
altas rodas cariocas que compunham esses clubes como objetos de sua distracdo. Ali ndo

se buscava afirmar um carater familiar. Muito pelo contrario, as “senhoras fluminenses”,

191 As Grandes Sociedades foram criadas na década de 1860, e eram formadas principalmente pelos grupos
dos Fenianos, Democréaticos e Tenentes do Diabo estas se destacavam como os baluartes do Carnaval
carioca no final do século XIX. Para uma analise completa sobre essas sociedades ver em: PEREIRA,
Leonardo. O Carnaval das Letras. 22 ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004. e CUNHA, Maria
Clementina Pereira. “Ecos da Folia...”. Op. Cit.

192 NASCIMENTO, Aline Carneiro do. “4s donas do baile”.Op. Cit

198 PEREIRA, Cristiana Schettini. Os senhores da alegria: a presenca das mulheres nas Grandes Sociedades
carnavalescas cariocas em fins do século XIX.: In: CUNHA, Maria Clementina Pereira. Carnavais e outras
f(r)estas: ensaios de histdria social da cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002.
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que eram as esposas desses socios, ndo tinham espago nos divertimentos oferecidos pelas

Grandes Sociedades.'%

Essa libertinagem néo era vista nos clubes frequentados por trabalhadores. Mesmo
se baseando no modelo de prestigio e requinte das Grandes Sociedades!®® eles tinham seu
espaco de autonomia em seu modo de ver 0 mundo. A questdo moral era um problema

especifico para esses pequenos clubes e ndo para as Grandes Sociedades.

Era 0 que mostrava por exemplo, no ano de 1908, os estatutos da Sociedade
Dancante Carnavalesca Triunfo das Violetas,'®® sediada no Morro da Providéncia.
Segundo o 13° artigo, ao “mestre sala” competia “respeitar as socias como suas filhas que
fossem legitimas™. Ao exigir que o mestre de sala respeitasse as socias como suas filhas
legitimas, as regras sociais do clube nos sugerem a imagem familiar que seus s6cios
desejavam ver vinculadas a seu clube. A protecdo da moral feminina, ali, aparecia como
fruto de um zelo que tinha base familiar, pois o clube seria frequentado justamente pelas
familias de seus socios. E verdade que a regra dialoga com o modelo de dominagéo
masculina em que os homens deveriam proteger e cuidar das mulheres, mas esse cuidado

se dava a partir de suas vivéncias cotidianas.

Fato é que, embora assumissem a funcédo de “protetores” da moral feminina, esses
socios garantiam que o lazer fosse compartilhado “igualmente” por homens e mulheres.
Como exemplo, no ano de 1903 os socios do clube Prazer dos Inocentes, oriundo de
Madureira, demonstravam que a insercao feminina ndo aparecia ali apenas como a de
convidadas para o baile. Ao deixarem evidente em seus estatutos que “a palavra sOcio
abrange a ambos os sexos”, 0s folides de Madureira mostravam que as mulheres poderiam
fazer parte de suas agremiacdes como sdcias titulares. Elas e eles teriam 0s mesmos

direitos e deveres dentro da agremiacao.

Utilizando de estratégia diferente para garantir a permanéncia das mulheres na

sociedade, os diretores da Sociedade Dancante Carnavalesca e Familiar Unido das Rosas de

194 E importante explicar que Cristiana Schettini ndo nega a frequéncia das senhoras da elite nas Grandes
Sociedades. Elas até poderiam participar dos bailes proporcionados, 0 que estd em jogo aqui € uma
participacdo ativa nos festejos. Eram em espacos privados e cercadas de outras mulheres que essas damas
poderiam ter voz e autonomia.

19 Conf. CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op. Cit. (p, 159)
1% Arquivo Nacional, GIFI 6C 250 (“Sociedade Dangante Carnavalesca Triunfo das Violetas”, 1908).
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dona Clara,®’

no ano de 1912, além de democratizarem a admissao dizendo que seu meio
social seria composto de um ilimitado nimero de pessoas de “qualquer nacionalidade,
estado, cor e profissdo”, afirmavam que as futuras socias de sua agremiagdo ndo
precisavam pagar a mensalidade de dois mil réis que era critério de admissdo para 0s
socios. Elas contribuiriam “unicamente com uma quantia que entre sim (sic.) estipularem
para ocorrer as despesas no Carnaval.” A cortesia oferecida as socias pela diretoria da
associacao nao era uma forma de enxergar as futuras sdcias como um adorno do sal&o ou
como objetos de distracdo masculina. Pelo contrario, tendo em vista que esta associagdo
era formada por muitas familias que moravam em Dona Clara, dificilmente essas familias
que formavam seu quadro de membros teriam condic¢des financeiras para arcar com as
despesas associadas ao valor de mais de uma mensalidade. Desta maneira, ao suprimir a
mensalidade das sécias, a sociedade permitia que mais homens e mulheres casados
pudessem, juntos com seus filhos, ser membros da sociedade e participar ativamente das

diversdes familiares e carnavalescas, que era a finalidade da sociedade.!%®

Alguns desses divertimentos chegaram a ser descritos na coluna “Nos suburbios”,
da Sociedade Anénima a Epoca, como a participacéo da diretoria em soirées'®® realizadas

por outros clubes vizinhos e passeios a outros bairros feito pelos socios:

“ D. Clara - O rancho Unido das Rosas deste local fez no domingo Gltimo um
picnic na Penha, 0 que encantou por completo a populacdo daquele pitoresco
arrabalde. O Unido das Rosas quando saiu de D. Clara com destino a Penha, foi
executando uma marcha espléndida, chamando a atencdo dos passageiros que
viajavam no mesmo trem do subdrbio. Quando em Lauro Muller embarcou no
trem da Leopoldina, reinava sempre a mesma alegria e harmonia. (...)

As pessoas que compunham aquele rancho eram as seguintes: presidente,
Eleutherio de Sant’Anna; vice-presidente, Henrique Pedro da Rocha; 1°
secretario, Manoel Garcia Martins; 2° secretario, Anachagas Camara Chagas;
procurador, Alcindo Magalhées; 2° procurador, Sabino de Oliveira; fiscal,
Valentim Dias da Silva; 2° fiscal, Gabriel Ribeiro; ensaiador geral, Germano
Felix Torres; 1° mestre de sala, Carlos Fogaca da Silva; porta-bandeira, Carlinda
Magalhdes Couto; cacadoras, Eugenia Fernandes da Silva, Eulina Marcolina
Pereira, Orlandina Soares de Freitas, Esidora Marcolina Pereira, Maria Felix Dias
da Silva, Januario Mindo e demais cavalheiros que nos escaparam. (...)?%

197 Arquivo Nacional, GIFI 6C 365 (“Sociedade Dangante Carnavalesca e Familiar Unido das Rosas de D.
Clara”, 1912).

1% Conf. NASCIMENTO, Aline Carneiro do. “As donas do baile”. Op. Cit.

199 «Nos subiirbios”. A Epoca, 23 de dezembro de 1912 (p,7).

200 <D, Clara”. A Epoca. 13 de margo de 1913 (p,5).
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Embora na descri¢cdo o nimero de sdcios homens seja bem maior em relagdo ao
das socias, é relevante o fato das mulheres presentes no piquenique terem sido citadas no
jornal em uma atividade que reafirmava o carater familiar que os sécios propunham em
seus estatutos. A listagem das pessoas que faziam parte da associacdo também nos
permite observar uma repetitividade de sobrenomes deixa subentendido que era um clube

frequentado por muitos parentes.

O cuidado e a protecao, diferente do que propunham os discursos higienistas, ndo
anulava a acéo dessas senhoras e senhoritas nas pequenas agremiac6es. Era por dentro da
I6gica de dominagdo masculina que essas mulheres foram ganhando seus espacos de

autonomia e protagonismo.

Insercao feminina

Muitas jovens que frequentavam as agremiacGes eram responsaveis pela
ornamentacéo e decoracdo do saldo social,?®* mas reduzir a presenca destas somente a
essa funcéo seria algo falho. A participacdo das mulheres nos clubes dangantes mistos
poderia se estender nos carros alegéricos, nas atividades sociais e nos cargos das
diretorias junto com os homens.?%? Se recorrermos a nota sobre o piquenique dos socios
do clube Unido das Rosas, veremos que o articulista cita o0 nome de algumas mulheres
que faziam parte do piquenique. Dentre elas estava a porta-bandeira?®® Carlinda
Magalh&es Couto.2%

Batizada como Carlinda Ribeiro Neves, quando se casou com o operario paulista
Alcino Magalhé&es, tinha 21 anos de idade e era doméstica. Possivelmente, ela, junto com
seu marido, fazia parte da sociedade Unido das Rosas desde sua fundacdo, pois Alcino ja

201 Margareth Rago observa que nos diversos modelos de associacdes a presenca feminina se dava somente
como “filhas, esposas ¢ maes” isto € na “condicdo de subordinadas” aos lideres masculinos. (RAGO,
Margareth. “Do cabaré ao lar... Op. Cit. (p, 64) ) Outros trabalhos que tematizam o silenciamento feminino
sdo: SOIHET, Rachel. "Mulheres moldando esteticamente suas existéncias: feminismo como alavanca para
uma sociedade mais justa”. Projeto Histdria. Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Histdria
PUC/SP.. Vol.45 (2012) jul/dez. e SCOTT, Joan W. “O individualismo radical de Madeleine Pelletier”. A
cidada paradoxal: as feministas francesas e os direitos do homem. Florianépolis: Editora Mulheres, 2002,
p. 105-154.

22NASCIMENTO, Aline Carneiro do. “As donas do baile”. Op.Cit
208 A porta bandeira era aguela que carregava o estandarte da agremiagao
204 “Nos subtirbios”. A Epoca, 13 de margo de 1913 (p, 5).
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aparecia como membro da diretoria?® desde a fundago da sociedade. Também foi o
endereco do casal na rua Antonieta, numero 50, na Estacdo de dona Clara que foi
informado como sede pela diretoria no pedido de licenga de funcionamento enviado a

policia.

Sobre a porta-bandeira, poucas informacdes foram encontradas nos periddicos. O
caminho para encontrar uma informacdo maior sobre ela teve que ser por seu marido

206 que foi encontrado o registro de casamento,?’ do ano

Alcino Magalhdes. Através dele
de 1909. O jornal O Imparcial,?® em 1914 em uma pequena nota sobre a sociedade,
apresenta Carlinda como diretora geral, sendo o Unico artigo encontrado falando a
respeito de tal assunto. As fungdes exercidas por Carlinda Magalhées descritas nos jornais
ndo aparecem nos estatutos da sociedade; seu nome nem chegou a ser citado na lista da
diretoria. Na verdade, em uma sociedade onde os homens eram maioria, € provavel que
a visibilidade das mulheres nio fosse uma preocupacio®®® deles. Ainda assim, elas

encontraram maneiras de se fazerem vistas.

Experiéncia muito semelhante foi vivenciada na Sociedade Dangante
Carnavalesca Filhas das Jardineiras. Aparentemente fundada em 19062 na rua Sio
Roberto (Estacio), a associacdo tinha prestigio na cidade. Seus bailes estavam sempre
noticiados nos jornais. Os elogios se centralizavam na atuacdo da porta-estandarte Lydia

Maria da Conceigdo, no som de sua “afinadissima orquestra”?'! regida pelo “batuta”??

205 «“Sociedade C. F. Unido das Rosas de D. Clara”. Jornal do Brasil, 29 de janeiro de 1912. (p, 06)

206 Benito Bisso SCHMIDT trabalha com mulheres que tiveram sua existéncia ligada a figura de homens
ilustres. Para saber mais sobre tal discussdo ler SCHMIDT, Benito Bisso. “Nunca houve uma mulher como
Gilda? Memoria e género na construcio de uma mulher ‘excepcional’”. In: Angela de Castro Gomes e
Benito Bisso Schmidt (Orgs.) Memorias e narrativas autobiogréficas. Rio de Janeiro: Editora FGV/ Porto
Alegre: UFRGS Editora, 2009, p. 255-276.)

27Brazil, Rio de Janeiro, Civil Registration, 1829-2012," database with
images, FamilySearch(https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:KFSD-9GF: accessed 12 January 2016),
Alcino Magalhdes Couto and Carlinda Ribeiro Neves,, Marriage Registration; citing 122 Circunscri¢éo, Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, Brazil; Corregedor Geral da Justicia, Rio de Janeiro (Inspector General of Justice
Offices, Rio de Janeiro); FHL microfilm 1,390,861.

208 «“Unifio das Rosas de D. Clara”. O Imparcial, 23 de fevereiro de 1914. (p,4)

29 RAGO, Margareth. “Do cabaré ao lar...” Op. Cit.

210 Encontrei um Gnico registro no jornal que dizia que a sociedade foi fundada em 1906 por Ida Maria da
Conceicdo. (Gazeta de Noticias, 27 de janeiro de 1907. p,7).

211 “Fjlhas da Jardineira”, O Paiz, 25 de fevereiro de 1911. (p,4)

212 “Clubs”, A Imprensa, 04 de abril de 1911. (p,5)
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Irineu de Almeida.?!® E em suas pastoras. No carnaval de 1907, trés dessas mogas se

destacariam no informe da Gazeta de Noticias?**.

A diretoria da Sociedade Dancante e Carnavalesca dos Filhos (sic.) das
Jardineiras é arrojada e de um bom gosto nunca visto. Ela esta assim composta:
Alberto Andrade, presidente; Julio Ribeiro de Campos, secretério; Jodo Machado
da Silva, tesoureiro: Josino Augusto de Azevedo, diretor técnico. A porta
estandarte, Mlle. Lydia M. da Conceicdo; porta-bandeira, Mlle. Alzira Martins,
28 diretora: Mlle. Virgilina Costa, diretora de canto.

Ao lado dos diretores, as jovens aparecem conduzindo o estandarte, a bandeira do
grupo e cantando. O estandarte e a bandeira eram 0s mais importantes simbolos das
associacfes. Eles eram o elemento da identificacdo das sociedades. Empunhar o
estandarte e portar a bandeira eram cargos de honra e deveriam ser exercidos por uma

pessoa de confianga que pudesse representar o clube.?*®

Em uma pequena “quadrinha”, cantarolada pelos “Filhos das Jardineiras”, vemos

a exaltacdo a porta bandeira Alzira Martins:

Eu fico orgulhosa
De ver a porta bandeira,
Essa catita menina

E filha da Jardineira!

Ao declararem, nos versos cantados para saudar os redatores da Gazeta de
Noticias, que sua porta-bandeira lhes dava “orgulho”, os “Filhos das Jardineiras”
enfatizavam ainda mais a importancia do cargo exercido por uma de suas sécias. Esse
valor fica ainda visivel na foto da associacdo publicada pelo mesmo jornal no ano de
1911.

213 Irineu Gomes de Almeida (1873- 1916) também era conhecido como “Irineu Batina”. De acordo com o
Dicionario Cravo Albin Irineu... “Integrou a Banda do Corpo de Bombeiros desde sua formagao, em 1896,
atuando sob a regéncia do compositor Anacleto de Medeiros. Foi um dos frequentadores do "Cavaquinho
de Ouro", ponto de encontro de chordes como Quincas Laranjeiras, Heitor Villa-Lobos, Luis de Souza,
entre outros. Foi professor de Pixinguinha, a quem convidou em 1911 a integrar a orquestra do Grupo
Carnavalesco  Filhas da  Jardineira, rancho fundado em  1905.” Disponivel em:
http://dicionariompb.com.br/irineu-batina. Acesso 02 mar 2017

214 Gazeta de Noticias, 11 de fevereiro de 1907. (p,1)

215 BATALHA, Claudio. "Cultura associativa no Rio de Janeiro da Primeira Republica." Op.Cit.(p, 101)


http://dicionariompb.com.br/irineu-batina
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Sociedade Carnavalesca Filhas das Jardineiras — Directoria e directores de harimonia

Figura 10: "Filha das Jardineiras". Gazeta de Noticias, 23 de fevereiro de 1911 p,2.

Representando a lideranca da sociedade, vemos ao lado esquerdo da foto, a porta-
bandeira e a porta-estandarte, fazendo-se presentes em meio a tantos homens. Mesmo
sendo bem jovens, conquistaram seu espago de visibilidade entre os diretores e a

orquestra.

Além da diretoria, a reportagem também traz a fotografia do grupo de pastoras
que pareciam ser o orgulho dos diretores. De acordo com a Gazeta de Noticias, era o
grupo de pastoras que os tornava um dos “mais interessantes e aplaudidos ranchos do

Carnaval”?!® carioca.

216 «“A filhas das Jardineiras”. Gazeta de Noticias, 30 de janeiro de 1911. (p,4)
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Sociedade Dansante Carnavalesca Filhas das Jardineiras -— (Pastioras)

Figura 11: Filha das Jardineiras". Gazeta de Noticias, 23 de fevereiro de 1911 p,2.

Jovens aparentemente negras, vestidas elegantemente ao lado de seu diretor,
representam as pastoras da sociedade. Na foto abaixo, publicada pela Revista da
Semana, em janeiro de 1911, pode-se observar que mais uma vez a diretoria faz questao

de demonstrar o orgulho que tinha de suas jovens “jardineiras”:

Grupo Carnavalesco Filhas das Jardineiras

Figura 12: Filha das Jardineiras". Gazeta de Noticias, 18 de fevereiro de 1911.
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217 essas jovens, de seu

Elegantemente vestidas de branco e com rosas nos cabelos
modo, ganharam espago e valorizagdo no clube que faziam parte. Em meio a tantos
homens, sua presenca no clube estava longe de uma imagem licenciosa ou de adereco.
Na pesquisa realizada nos jornais foi possivel perceber uma infinidade de cargos que
foram exercidos por damas que frequentavam os clubes. Além de porta-bandeira e porta-
estandarte, encontrei cacadoras, coristas?'8, estrelas?'®, diretoras de canto??, rainhas??! e
alguns outros???. Provavelmente esses cargos eram simbolicos, mas o importante € a
visibilidade que as mulheres passaram a ganhar nos jornais. Elas se tornaram, aos poucos,

elemento essencial da formacao identitaria de clubes em que os homens eram a maioria.

h Grupo Carnayalesco Filhas das Jardneiras

Figura 13: "Filha das Jardineiras". Gazeta de Noticias, 18 de fevereiro de 1911.

217 “As filhas das Jardineiras”. Gazeta de Noticias, 30 de janeiro de 1911. (p,04)

218 O Ameno Resed4”. Gazeta de Noticias, 3 de margo de 1908. (p,02)

219 “Yaya Formosa”. A Imprensa, 18 de janeiro de 1910. (p,04)

220 «“Moreninhas de Santa Tereza”. A Imprensa, 15 de janeiro de 1910. (p,04)

221Flor dos Chinezes”. Gazeta de Noticias, 14 de fevereiro de 1904. (p,04)

222 Encontrei na Gazeta Noticias alguns cargos que acho importante ilustrar para o leitor. Os Cagadores de
Montanhas tinham diretoras de canto, pastoras mestre, damas da frentes, batedoras. (Gazeta de Noticias,
30 de janeiro de 1910), O Unido das Rosas destaca suas bailarinas (Gazeta de Noticias, 21 de janeiro de
1911)
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A presenca das pastoras nas associacOes recreativas indica ainda uma
comunicagéo entre festas carnavalescas e religiosas. O autor Thiago Melo Gomes trabalha
com o conceito “movimentagio festivo-religiosa”??3, As pastorinhas eram personagens
da Folia de Reis, festa “profano-religiosa” realizada entre os dia 24 de dezembro a 6 de
janeiro, em comemoragao ao nascimento de Jesus??*. Em linhas gerais a festa relembra a
atitude dos trés Reis Magos na jornada a procura do esconderijo do recém-nascido
Messias. O fato de existirem grupos de pastoras nas pequenas associagdes recreativas
mostra que esses clubes se tornaram espacos privilegiados de convivéncia entre
modernidade e tradicdo. Se nos bailes esses sdcios escolhiam os ritmos mais modernos
para serem tocados e dancados pelos frequentadores, de igual modo né&o abriam méo de

elementos que estavam presentes em varias festas religiosas.

De fato, esses clubes eram frequentados por pessoas de origens diversas. Varios
trabalhadores que vieram de diferentes Estados do pais fizeram das associa¢des o espaco
de trocas culturais. Maria Clementina Pereira Cunha??®, em seu trabalho sobre o carnaval
carioca, atenta para o fato de que os ranchos carnavalescos foram espagos de “integracdo
e sociabilidade” para homens e mulheres que migraram para Capital. A autora, que
privilegia uma suposta presenca baiana na organizagdo dos ranchos carnavalescos,
considera, a partir de suas fontes, uma possivel influéncia baiana na relacdo entre os

festejos carnavalescos e as festas religiosas.

Os circuitos culturais?® eram uma realidade nas associac@es, e os dialogos
estavam para além do campo musical. Como exemplo, os socios do “Filhas das
Jardineiras” em uma de suas festividades serviram um “vatapd a baiana”??’ para seus
convidados. Foi no compartilhamento de multiplas vivéncias que os clubes se tornaram

um poderoso meio de articulagdes de identidades.

22 GOMES, Tiago de Melo. Para além da casa da Tia Ciata: outras experiéncias no universo cultural
carioca, 1830-1930. Afro-Asia, n.30, p.175-198, 2003. (p, 191)

224 PERGO, Vera Llcia. "Os rituais na folia de reis: uma das festas populares brasileiras." Anais do 1°
Encontro do GT Nacional de Historia das Religides e Religiosidades—ANPUH, Maringé (2007).

225 CUNHA, Maria Clementina Pereira. “Ecos da folia.. "Op.Cit. (p, 209)
226 ABREU, Martha. “Da senzala ao Palco”. Op. Cit.
227 “Filhas das Jardineiras”, A Imprensa, 24 de janeiro de 1911.
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Um espaco para chamar de seu:

No dia 02 de dezembro de 1903, a secretaria de policia do Distrito Federal
receberia um requerimento enviado pelas diretoras do Grémio das Diamantinas
solicitando ao Chefe de Policia permissdo para funcionarem em uma sede prépria. N&o
querendo mais continuar seus divertimentos na sede do Club dos Diamantinos (na rua
Chile), associagdo a que foram afiliadas “durante dois anos”??, as senhoras organizaram
um estatuto proprio e conseguiram um espago para a sede social na rua Carioca. Com

uma diretoria formada somente por mulheres, as “Diamantinas” teriam como seu

229 230

representante=<” e protetor=>* o capitdo Manoel dos Santos Nogueira.

Assim que foi realizado o baile de inauguragio da nova sede, o Jornal do Brasil?3!

na coluna “Palcos e Saldes” emitiu uma nota sobre a festividade:
E porque ndo haviam de fundar um grupo a parte as gentis diamantinas se tudo
guanto de graca e elegéncia que costumava abrilhantar as suas festas
acompanhou-as entusiasticamente, no intuito mesmo de ndo deixar desaparecer
por um capricho esse adoravel grémio, ontem nascido. (...) A festa que anteontem

realizaram as Diamantinas em sua nova sede foi uma prova brilhante de seu
desenvolvimento e pujanca.

O elogio ao festejo ndo deixa de sugerir que a separacdo dos Diamantinos pode
ndo ter sido tdo amigavel. A agremiacdo era conhecida nas paginas do Jornal do Brasil.
Suas diretoras tinham presenca ativa nos festejos que eram realizados pelo clube a que
eram afiliadas (Diamantinos) e por outras associaces como o Club dos Bebés?*? e o
Brilhante Club®®. No primeiro dia do ano de 1903 uma comissdo do clube dos
Diamantinos foi enviada a redacao do Jornal do Brasil para buscar o estandarte que estava
em exposicdo. Na comissdo, além de membros do grupo, estava a porta estandarte
Carminda de Magalh&es e suas auxiliares Constancia de Magalhé&es e Bernarda Paula de
Jesus?34. Alguns dias depois, no més de fevereiro, os diretores do clube dos Diamantinos

deram um baile em homenagem ao Grémio das Diamantinas. Os organizadores inclusive

228 «“Pa]cos e Saldes”, Jornal do Brasil, 11 de dezembro de 1903. (p,03)
229 Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (“Grémio das Diamantinas”, 1903).
230 «“pa]cos e Saldes”. Jornal do Brasil, 28 de dezembro de 1903. (p,02)
231 |bidem.

232 Jornal do Brasil, 09 de agosto de 1911. (p,06)

233 «“Palcos e Saldes ”. Jornal do Brasil, 07 de dezembro de 1901. (p,03)
234 «A entrada do ano”. Jornal do Brasil, 01 de janeiro de 1903. (p,05)
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ofereceram um “belo buque de flores artificiais” a Carminda Magalhaes, presidenta do

grémio.

O motivo para a mudanca da sede ficou no privado. Nem os jornais e, muito
menos, a documentacdo de policia trazem essa informagdo. O que sabemos é que
Carminda de Magalhdes, Constancia de Magalh&es e Bernarda Paula de Jesus, somadas
as senhoras Clarinda Ferreira, Alice de Aguiar, Manoela Gongalves, Justina Vianna,
Emilia Nogueira, Luiza Teixeira, Marianna Ferreira e Ernelinda Paiva, que formaram a

diretoria do clube resolveram ter seu espaco de autonomia?®,

Em seus novos estatutos, as Diamantinas deixavam evidente que seus objetivos se
ligavam ao lazer dancante e que aceitavam em seu meio social tanto mulheres quanto
homens. Chama a atengdo que a diretoria permitisse homens entre os membros, pois isso
demonstra que a mudanga da sede ndo seria para garantir um espaco de diversao
frequentado exclusivamente pelo sexo feminino, mas provavelmente foi uma
possibilidade de adquirir autonomia em seus festejos. Suas socias nao seriam apenas um
elemento a mais a contar na diversdo de outros clubes, mas seriam as promotoras do seu

préprio lazer.

A sede do Club dos Diamantinos parecia ser disputadissima. Além dos bailes
mensais e assembleias gerais do proprio clube, era 14 que ocorriam as reunides da
Sociedade Edificadora das Classes Operarias®®. Era provavel que em caso de eventos
simultaneos as atividades propostas pelas Diamantinas ndo recebessem privilégio por

parte da diretoria, fato esse que pode ter motivado a mudanca da sede.

Coirma das Diamantinas e frequentadoras assiduas das suas atividades, 0 Grémio
das Estrellas se formou em dezembro de 1902 e foi criado por iniciativa dos diretores do

Diamante Club®’. O grémio funcionava na rua Chile (sede do Diamante Club) e era

25 Nem todas as damas que frequentavam o Club dos Diamantinos faziam parte do Grémio das
Diamantinas. O grupo que saiu para uma sede propria era formado principalmente por membras da diretoria.
Uma das jovens que era citada frequentemente nos bailes oferecidos pelas Diamantinas era Maria Augusta
da Silva. No ano de 1905 ela se casou com o presidente dos Diamantinos, o portugués Jodo Simdes Ferreira
da Costa. Assim que as Diamantinas mudam de sede 0 nome de Maria Augusta ndo aparece mais na lista
de damas frequentadoras do grémio. (Registro de casamento disponivel em:

"Brazil, Rio de Janeiro, Civil Registration, 1829-2012," database with
images, FamilySearch (https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:XJ32-1X7 : 30 December 2014), Jodo
Simdes Ferreira da Costa and Maria Augusta Da Silva, , Marriage Registration; citing 062 Circunscrigéo,
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brazil; Corregedor Geral da Justicia, Rio de Janeiro (Inspector General of
Justice Offices, Rio de Janeiro); FHL microfilm 1,286,589.)

236 “Palcos e Saldes”. Jornal do Brasil, 10 de janeiro de 1903. (p,03)

237 “Palcos e Saldes”. Jornal do Brasil, 10 de dezembro de 1902. (p,03)
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formado por mocas e senhoras que faziam parte do Diamante Club. Assim como as
Diamantinas, no ano de 1904, as diretoras do grémio das Estrellas adquiriram seu proprio
espaco de lazer:

As encantadoras Estrellas, que durante tanto tempo deram a nota chic aos sales

do apreciado Diamante Club, na rua Chile, agora ainda o fazem com mais
brilhantismo na nova sede do Club, & rua do Catete. 238

A mudanca do espaco de lazer ndo significou rompimento dos lacos com o
Diamante Club. A festa de inauguracdo da nova sede foi dedicada aos ““senhores sdcios
do Diamante”?*® e nas notas enviadas ao Jornal do Brasil ainda se denominavam como

filiadas ao Diamante Club.

Um Grémio para as mogas

Como se tornava cada vez mais ativa a presenca feminina nas associagoes
recreativas, os diretores dos clubes comecaram a incentivar e apoiar a formacéo de clubes
organizados por mulheres. Cientes da capacidade de articulacdo feminina, associavam
seus clubes a esses novos grémios coordenados por elas. Experiéncias como essas
ocorreram em diferentes agremiacdes. No ano de 1903, o Club Familiar de Botafogo?*,
em seus estatutos enviados a secretaria de policia, afirmava que era permitido a
organizacdo de “grupos de mogas” desde que estas prestassem obediéncia a sua diretoria.
Em maio do mesmo ano, os sécios conseguiram formar o Grémio das Violetas?*t. Mesmo
com uma diretoria propria, as socias do grémio mantiveram ligacdes estreitas?*? com os
diretores do clube de Botafogo. Nos eventos sociais, as “Violetas” eram juntamente com

os foliGes de Botafogo, representadas pelo operario Luiz Barbosa.

Oriundos do mesmo bairro, os diretores do Club Recreativo Coids de Botafogo*®

também permitiam a formagao de “grupo de mogas”, acrescentando ainda que poderiam

238 «“Pa]cos e Saldes”. Jornal do Brasil, 14 de julho 1904. (p,04)
23%“palcos e Saldes”. Jornal do Brasil, 24 de setembro de 1904. (p,03)

240 Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (“Club Familiar de Botafogo”, 1903).
241 Jornal do Brasil, 26 de maio de 1903. (p,03)

242 A Noticia, 12 — 13 de julho de 1903. (p,02)
283 Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (“Coits de Botafogo”, 1903).
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ter sua prépria diretoria. No caso destes, a associa¢do feminina chamava-se Grémio das
Rosas. Sua presidenta Flausina Gomes prestava obediéncia a um diretor que era
representante do grémio (e este prestava obediéncia aos diretores do clube Coio6s de

Botafogo)

Aquela variedade de novos grémios?** femininos filiados aos clubes mostram que
esse processo se difundiu na cidade. A presenca feminina era uma realidade e a
possibilidade de ter suas proprias associacdes recreativas demonstram 0 quanto as

mulheres foram conquistando o protagonismo nos momentos de lazer.

Em suma, a presenca das mulheres nos pequenos clubes dancantes era efetiva. A
documentacdo de imprensa € um dos melhores caminhos para se estudar a insercédo
feminina nas associagdes. Através das fotografias e notas publicadas as mulheres passam
a ganhar visibilidade que até entdo era quase nula nos estatutos das associa¢des dirigidas
por homens. De fato, os modelos de moralidade que foram projetados para as mulheres
recaiam sobre todas as areas do cotidiano, inclusive do lazer. Fato é que na maioria dos
estatutos, os diretores se colocavam como protetores da moral das sécias. Esta
preocupacdo com a honestidade das socias ndo acontecia de forma homogénea. As
fronteiras eram fluidas e se adequavam ao cotidiano dos "populares™ da cidade do Rio de

Janeiro.

Em meio as regras que se estabeleciam, e no didlogo com elas, as mulheres foram
dando-se conta de sua posigdo “marginal”?*® na sociedade. Embora sua realidade fosse
dominada por uma légica machista, as mulheres enxergaram e criaram possibilidades de
um lazer autbnomo. Pequenas agdes individuais, como participar de um grémio feminino
filiado a seus clubes de origem ou na criagio de suas proprias associagdes recreativas?*®,
foram os caminhos possiveis para que reagissem contra sua suposta passividade e a

dominacdo a que estavam submetidas.

244 Destaco que a palavra Grémio ndo era sindnimo de associagdo feminina, nos estatutos colhidos pude
perceber que haviam outras associagdes, organizadas por homens, que adotaram a nomenclatura.

245 DAVIS Natalie Zemon. Nas Margens: trés mulheres do século XV11. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997

246 Existiam varios clubes que se formaram por iniciativa feminina. O trabalho monografico de Aline
Carneiro Nascimento é uma bela iniciativa de pesquisa dessas associa¢fes pouco abordadas pela
historiografia de carnaval.
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Capitulo 4. Como Dancar?

“Mogo, olha o vexame

O ambiente exige respeito

Pelos estatutos da nossa gafieira

Dance a noite inteira, mas dance direito”.
(Estatutos de Gafieira — Billy Blanco)

Foi no dia 08 de agosto de 1903 que José Jodo de Araujo, diretor do Club Flor do

Bonsucesso?*’

, localizado na Estrada da Penha numero 46 (Freguesia de Inhaima),
enviou a secretaria de policia do Distrito Federal um requerimento para obter licenca de
funcionamento para o seu clube. Anexado ao pedido de licenca estavam seus estatutos
para a possivel aprovacdo do delegado distrital neles, a diretoria afirmava que era
finalidade do clube dar partidas “bimensais” de danca e musica a seus futuros associados
que poderiam ser de “qualquer nacionalidade, cor ou religido”. A paixdo pela danca

parece ter sido o elemento que reuniu esses individuos em uma associacdo recreativa. A

atencdo que tinham com a maneira de se dancar sugere o quanto isso Ihes era importante.

A partir da leitura dos estatutos, podemos acompanhar como se constituiu o
cuidado desses socios com a danca. J& nos primeiros artigos, o “Flor do Bonsucesso”
informava que aqueles que fossem admitidos como sdcios participariam de ensaios
semanais, separados por sexo, a fim de que todos se aperfeicoassem na arte da danca.
Para os membros que ndo soubessem dancar, o clube teria & disposi¢cdo um “mestre de
sala” que os instruiria, cabendo aos que estivessem como alunos prestar atencdo as
explicacgdes que Ihes fossem dadas, guardando o “devido respeito”. Atitudes como essas,
demonstravam que os diretores tinham uma preocupacdo com a técnica de seus
associados nos movimentos coreograficos, pois, como era um clube voltado para o lazer

dancante, parecia essencial que seus membros fossem bons bailarinos.

Outra preocupacdo dos sécios era com as damas que frequentavam os bailes. O
respeito era uma exigéncia dos estatutos, principalmente na hora do dancar. Esse cuidado

se expressava nas regras que eram direcionadas aos individuos do sexo masculino. Como

247 Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (Club Flor de Bonsucesso, 1903)
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0s homens conduziam o0s passos, a maioria das regras se voltava para 0 seu
comportamento:
Art. 6° § 5° E expressamente proibido os cavalheiros dancar (sic)
consecutivamente com a mesma dama afim de evitar qualquer desgosto ou
desavenga.
Art. 6° § 7° Os cavalheiros serdo obrigados a guardar o devido respeito as
damas, tratando as com toda a delicadeza e amabilidade

Art.17° §1° Observar aos cavalheiros que ndo podem dancar seguidamente com
uma dama ainda mesmo sendo pessoa de sua familia.

A diversificacdo dos pares durante as dangas seria uma forma dos diretores do
clube evitarem a formacdo de casais em seus bailes. Se, de fato, isso ajudava a evitar
possiveis namoros entre os convidados ndo podemos ter certeza. Mas, 0 que chama a
atencdo é que a proibicdo de pares constantes para os folides da Penha se estendia até

entre aqueles que eram parentes.

Essa regra nos sugere dois possiveis caminhos de interpretacdo: o primeiro seria
que, se a maioria dancasse apenas com seus familiares, as damas que ndo fossem
acompanhadas por seus parentes ficariam restritas a dancar consecutivamente com 0s
cavalheiros que estiverem na mesma situacao, desobedecendo assim o paragrafo quinto
do artigo sexto; o segundo caminho sugere que seria um meio de evitar que algum casal
mal-intencionado pudesse forjar ser da mesma familia a fim de dancar a par constante
durante todo o baile. Ficava claro, dessa forma, que, embora tivesse privilégio em seus

festejos, o dangar estaria submetido a uma série de regras pautadas na “moral”.

O clube de Bonsucesso teve seus estatutos aprovados e a concesséo da licenca de
funcionamento assinada pelo 2° delegado auxiliar, o doutor Segadas Vianna Jr.. Alguns
meses depois, recebeu elogios do Jornal do Brasil?*, pelo baile que realizou para a “posse

~ 9

da diretoria e inauguragdo do pavilhao”. Haja vista que, mesmo sob forte chuva, o “grande
saldo de dancgas” estava repleto de damas e cavalheiros. Estavam presentes a cerimonia
0s membros da diretoria: José Jodo de Araujo (presidente), José Gongalves Pires (vice-
presidente), Jonas Ribeiro de Mello (1° secretario), Fausto Leite Caldeira (2° secretario),
Manuel José Alves (1° tesoureiro), Alvaro José Alves (2° tesoureiro), Antdnio José Aradjo
(1° fiscal), Augusto Jose Alves (2° fiscal), Sylverio Hermenegildo Franca (mestre-sala).

José Bernardo (1° procurador) e Joaquim Corréa da Silva (2° procurador). E as “senhoras

248 “Club Flor de Bonsucesso”. Jornal do Brasil, 27 de outubro de 1903 p,02.
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e senhoritas”; Maria Ignez Rosero Escobar, Cecilia de Mattos, Esther Rodrigues de
Mattos, Francisca da Silva, Arminda de Oliveira, Izabel Maria da Silva, Anna Rosero
Escobar, Otilia Lopes, Elvira Maria da Conceicdo, Adelaide Alves, Esthephania Corréa
da Silva, Maria Rocha, Georgina de Mattos e Ladovina Augusta Gomes. A animacao era
evidente, e o redator da coluna afirma que ao clube se reservava “um futuro auspicioso".
Na lista de sdcios divulgada pelo Jornal do Brasil, podemos observar varios sobrenomes
repetidos, sugerindo que o “Flor de Bonsucesso” era frequentado principalmente por
familias da regido. Dai, provavelmente, surge a importancia de se cuidar das damas que

estariam presente nos festejos.

O Rio de Janeiro na virada do século XIX para o século XX vivia um periodo de
efervescéncia. Nas ruas da cidade cosmopolitismo e tradicdo popular dialogavam
cotidianamente. Era nesse cenario urbano que 0s novos ritmos e dancas de base africana
mais animados, pulsantes, sincopados e frenéticos se estabeleceram. Moénica Pimenta
Velloso afirma que a partir de 1880 as exibicdes etnoldgicas e exposi¢cdes universais
permitiram a descoberta das dancas da Africa, Asia e do Oriente. Denominadas como
“danses exotiques” esses novos ritmos tinham raizes no “submundo das culturas negras”
e se tornaram interesse principalmente no circuito musical vanguardista. Foi nesse cenério
que as “danses nouvelles” como o cake-walk, 0 maxixe, o tango argentino, a rumba

cubana e outras dancas latinas tiveram receptividade®*°.

Somada a essa valorizacao de uma “cultura exotica” e “primitiva” também criou-
se uma ““correspondéncia direta entre as ideias de cidade higienizada e corpos saudaveis.
Ser moderno implicava também em modelar e cuidar do corpo. O discurso médico
buscava convencer 0s governos e a populacao sobre a necessidade de se cultivar habitos
saudaveis. A saude seria a “chave” de “um corpo moderno”?*°, Os passos, 0s requebrados
e 0s movimentos coreograficos estavam submetidos a conflitos, tensbes, negociacoes,
influéncias e a todas as “ambiguidades que marcavam a passagem da sociedade brasileira
para os tempos modernos®!. Acompanhando os debates sobre o carater nacional

brasileiro e os ideais de modernidade e civilizacdo do Brasil pensados por diferentes

249 ABREU, Martha. Da Senzala ao Palco. (no prelo)

250 SEVCENKO, Nicolau. “A Capital Irradiante: Técnica, Ritmo e Ritos do Rio ”. Op.Cit

251 VELLOSO, M. P. . “A danga como alma da brasilidade: Paris, Rio de Janeiro e o maxixe”. Nuevos
Mundo-Mundos Nuevos , v. 1, p. 11-20, 2007.
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252

intelectuais®<, se tornavam mdltiplos os significados atribuidos aos comportamentos e

cddigos de conduta que eram adotados por aqueles que estavam dangando.

No meio dessas disputas varios dancarinos se preparavam para seus bailes. As
diretorias dos pequenos clubes tinham maneiras muito particulares de lidar com as
controveérsias em torno do lazer dangante. Entre as suas preocupacdes, além do vestir-se

elegantemente®>?

, estava a destreza nos movimentos coreograficos para ndo fazer feio no
saldo e o estabelecimento de regras de conduta que permitissem que as damas
frequentadoras se sentissem bem naquele local. E na investigacdo dos significados
atribuidos aos movimentos coreogréficos pelos sécios dos pequenos clubes que se
constitui esse capitulo. O objetivo é analisar como suas escolhas, no que se refere as
dancas, dialogavam com outros grupos e se constituiram como uma importante
ferramenta de protecdo e valorizacdo das mulheres negras e mesticas que frequentavam

as associagoes.

Cuidando da Técnica

Mesmo com suas particularidades, aqueles que dancam tinham em comum o
desejo de dar o seu melhor nos bailes. Além de ser um habito moderno e saudavel, o
dancar com afinco e destreza fazia parte do prazer do dancar. Nos jornais, havia varios
anuncios de professores de danca que ofereciam aulas em academias prdprias ou
ministravam aulas “particulares” em casa. Alguns desses professores ajudaram a
organizar pequenos livros que tinham “explicagdes tedricas e praticas”?>* sobre dancas de
saldo, vinham ilustrados e se baseavam em manuais de danca que circulavam na Europa
e nos Estados Unidos?®®. Além de ensinar os deveres de um dancarino no baile, dedicava-

se também ao ensino das dancas modernas como o “steps, tangos, o maxixe, etc.”?>®

252 ABREU, M. C. ; DANTAS, C. V. . “Musica Popular e Histéria, 1890-1920”. In: Abreu, M., Lopes, H.,
Ulhoa, M, Velloso, M.. (Org.). Musica e Histéria no Longo século XIX. 1led.Rio de Janeiro: Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, 2011, v. , p. 37-68.

Z3PEREIRA, J.C. Aqui dentro é respeito! O associativismo recreativo e a questdo da moralidade entre os
trabalhadores do Rio de Janeiro da Primeira Republica. Monografias. Rio de Janeiro: Puc-rio
(Departamento de Histéria), 2014.

254 BRAZ, Xico. Dancas de Saldo. Editora Quaresma, Rio de Janeiro, 1915. (p,03)

255 Nos anexos, trago alguns manuais de danca europeus e norte-americanos ver p. 142-46
2% |bidem (p,03)



Figura 14: Livro Arte d
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A imagem acima é da capa do livro Arte da Danca de Sociedade de Lucio
Borelli?®" (professor de danca), publicado no ano de 1900 pela Laemmert & Cia. em sua
8* edigdo. O livro, que era “um bonito volume perto de 300 paginas com linda capa
ilustrada”, custava 4$ se fosse em brocha e 5% caso fosse encadernado. Além da
explicacdo dos passos, que vinham inclusive ilustrados, o manual continha “regras de
civilidade” para se frequentar os bailes e saldes. Na capa podemos observar a elegancia
das personagens que além de bem vestidas mostram um tipo de danca formal: os casais

dancam separados sem quase nenhum contato fisico.

A imagem seguinte é do livro As Dancas de Sal&o de Xico Braz, publicado no ano
de 1915 pela editora Quaresma, com ilustragdes de Calixto Cordeiro. Seu prego, bem
mais em conta, era em torno de 2$000 a 3$000. Diferente da capa anterior essa destaca

pelos casais que dangam bem colados 0s passos mais modernos de danca.

257 BORELLLI, Lucio. Arte da Danga de Sociedade. Editora: Laemmert & Cia,1900. Acervo Tinhor&o.
Arquivo da coordenadoria de musica do Instituto Moreira Salles



Figura 15: Livro As Dancas de Saldo. Fonte: Instituto Moreira Salles
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Segundo o autor, o intuito do livro ndo era “formar dangarinos eximios, mas
somente facilitar a aprendizagem das dangas de salao”?%8, E faziam isso sem ser de forma
rebuscada, para que “qualquer pessoa” entendesse e pudesse dangar. As descri¢coes das
dancas eram muito parecidas com a do manual lancado pela Laemmert & Cia. alguns

anos antes.

Dividido em dez capitulos. Os dois primeiros eram dedicados a como 0s
dancarinos deveriam “proceder no saldao” (entre as regras incluia-se: “modos de segurar
as damas”, como se cumprimentar as pessoas, “maneira de saudar”, “deveres gerais”). Do
capitulo 111 ao IX o autor se dedica a descrever diferentes coreografias: quadrilha, valsa,
tango, dancas diversas e as dangas modernas. Embora o livro utilize muitos termos em
frances (tendo inclusive um “vocabulario de termos estrangeiros, usado nas dangas™) e as
ilustracGes retratem pessoas brancas, o fato de ser editado pela Quaresma a um preco bem
em conta € um indicio que esses livros eram consumidos pelo grande publico. Martha
Abreu, em artigo sobre 0o musico negro Eduardo das Neves, afirma que a Livraria
Quaresma era “uma casa editora que outrora explorava, com sucesso e proveito, o
pitoresco do folclore nacional”. Sua produgao era bastante variada. Pela Quaresma eram
langados “discursos, manual de namorados, dicas para o jogo do bicho, livros sobre
feiticaria, melhores maneiras de se discursar em tom elevado, novelas populares e
exoticas brochuras (...)”. Além de uma boa parte de sua producdo ser de modinhas para
trovadores. Martha Abreu ainda aponta que, segundo o memorialista Luiz Edmundo, a
freguesia dessas livrarias seria bem diversificada, compostas por negros e brancos

interessados em modinhas.

Nos clubes frequentados por trabalhadores também haviam formas especificas de
preparacdo para o baile. Existiam dias especificos para os socios ensaiarem na sede;
geralmente eram separados por sexo e, de acordo com as clausulas da licenca concedida
pelo Chefe de Policia, ndo poderiam “exceder das dez horas da noite”?*°. No caso dos
individuos das “classes populares” ndo associados a algum clube, é provavel que muitos
dos movimentos coreograficos fossem aprendidos no compartilhamento de experiéncias

de danca. Fosse como convidado de um desses bailes ou em algum dos “choros” que

2% BRAZ, Xico. Dangas de Saldo... Op.Cit.
29 Arquivo Nacional, GIFI 6C 98 (“Sociedade Dangante e Carnavalesca Prazer dos Inocentes”, 1907)
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aconteciam pela cidade. Era na observacdo dos casais vizinhos e na troca de parceiros que

se poderia copiar, aprender e ensinar 0s NOvos movimentos.

No Carnaval do ano de 1908, os diretores do recém-criado Grupo Carnavalesco
Rei das Mattas®®®, sediado nas proximidades da Estacdo de Dr. Frontin (Inhalima),
informavam a seus membros que 0s que desejassem se preparar para as dancas
carnavalescas, teriam nos dias marcados, na sede do grupo, “pessoa competente para
lecionar as dangas”. Se o bom desempenho dangante nas passeatas de carnaval era um
dos objetivos dos membros de tal associacdo, do mesmo modo o ensino da danca também
0 era, pois, permitia uma padronizacdo dos movimentos coreograficos eliminando

excessos e imoralidades que poderiam ocorrer nos bailes.

Antes de fazer parte deste clube, os socios do “Rei das Mattas” faziam parte da
associacdo “Filhos das Campinas”?®l. No ano de 1907 separaram-se da associacgio
formando um bloco infantil carnavalesco chamado “Rei dos Matos”. A presidéncia do
bloco ficou com o “menino” Laurindo de Souza, que tinha sido contramestre de
canto®?na época que era sécio dos “Filhos das Campinas”. Logo no ano seguinte, os
sOCios conseguiram se organizar Como um pequeno grupo carnavalesco que teria como
limite o nimero de “trinta s6cios”. Mesmo se tratando de uma diretoria formada por
meninos bem jovens, como sugeria o periodico A Noticia, podemos observar uma

dedicacdo ao momento do dancar.

Vaérias outras associacOes recreativas compartilhavam o cuidado pela danga. Os
sdcios do grémio Dangante Unido das Flores de Jacarepagua?®® atribuiram ao seu mestre
de sala o zelo pelas danca. Sua funcdo era tdo importante que ele deveria ser obedecido,
“no que diz respeito a danga”, até pelos diretores da agremiacao. Segundo os regimentos,
“o respeito as dancas proprias e alheias” seria “a base” do grémio. E era justamente para

garantir que o respeito prevalecesse que 0 mestre de sala estaria ali.

Os protetores do baile: fiscais e mestres de sala

260 Arquivo Nacional, GIFI 6C 250 (“Grupo Carnavalesco Rei das Mattas”, 1903)
261 A Noticia, 28-29 de janeiro de 1907. (p,03)

262 Correio da Manhd, 30 de janeiro de 1907. (p,04)
263 Arquivo Nacional, GIFI 6C 251 (“Grémio Dangante Unido das Flores de Jacarepagua”, 1908)
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O “mestre de sala” era um importante cargo da diretoria do clube. Ele e o fiscal
eram os responsaveis por manter a ordem dentro do saldo?®. Nas associagGes geralmente
havia o primeiro e o segundo fiscal. As funcdes dos fiscais eram duas: a de organizagao
pratica da festa, como por exemplo, a escolha das musicas; e a protecdo da moral e dos
bons costumes. Eles advertiam os convidados o que poderia ou ndo ser feito nos bailes.
Também fiscalizavam o comportamento dos socios. E, enquanto todos dancavam,
circulavam pelo saldo com o olhar atento para que n3o houvesse “encostamentos,
apalpagdes e outras inconveniéncias”?®® que eram proibidas pelas regras dos estatutos. Ja
0 mestre de sala era 0 cargo de um Unico individuo. Assim como o fiscal, ele também
deveria estar familiarizado com o protocolo e as etiquetas do clube para aplica-las nos

ensaios, nos saldes e nos desfiles?®.

Chama a atencdo, dentre muitas outras, a descri¢do feita pelos socios da Sociedade
Carnavalesca As Meninas Vaidosas?’, de Laranjeiras, no ano de 1908 das funcdes de
ambos 0s cargos:

Do 1° Fiscal:

Art. XX. Ao 1° fiscal compete: Manter a ordem na sala com apelo a moral na
ocasido das sesséo e festas da sociedade.

(.)

84° Ordenar aos musicos o que eles devem tocar, para eles darem o sinal para os
convidados e socios tirarem damas.

85° Advertir particularmente ao s6cio que abusar no recinto social, quer nas
dancas quer na moral pela 1 vez; pela 22 devera suspende-lo até a 12 sessdo de
Diretoria que resolvera a pena a ser imposta, e ser for convidado, depois de ser
advertido e nédo se formar sera convidado por 3 membros da Diretoria a retirar-se
do recinto social.

86° Devera dar 2 sinais de campainha elétrica a primeira fara os masicos tocarem
e 0s segundo [sic.] para cavalheiros se formarem.

87° Prestar toda a atencdo nos pares, para que nao dancem a par constante,
proibindo o cavalheiro que assim proceder.

Do mestre de sala:

264 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. E o Rio dangou. Identidades e tensdes nos clubes recreativos
cariocas (1912-1922) In: CUNHA, Maria Clementina Pereira. Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de
historia social da cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002

285 EDMUNDO, Luiz. “Carnaval de Morro”. In: O Rio de Janeiro do meu tempo, Rio de Janeiro:
Conquista, 1957, PP.818-820

266 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia. Op Cit. (p,162)

267 Arquivo Nacional, GIFI 6C 251 (“Sociedade Carnavalesca As Meninas Vaidosas”, 1908)
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Art. XXII Ao mestre de sala compete: Dirigir os ensaios ter método no ensinar e
zelar pela moralidade da sala em tudo e por tudo que Ihe esta afeto.

E preciso enfatizar que o cuidado com a moralidade era comum a todos que faziam
parte da associacdo. Cada um do seu jeito, e guardada as devidas particularidades de seu
cargo, deveria contribuir para que esse objetivo fosse alcancado. Fruto da experiéncia
cotidiana dos socios e diretores, as regras adotadas para seus bailes pareciam sem sentido
para aqueles que ndo faziam parte dessa rede associativa. A leitura dos estatutos dessas
agremiacdes é o melhor caminho para a tentativa de compreensdo desses complexos

regimentos e é para essas analises que embarcaremos agora.

As regras de conduta

A antropb6loga Andréa Moraes Alves, no livro A dama e o cavalheiro: um estudo
antropoldgico sobre envelhecimento, género e sociabilidade®®® argumenta que as regras
de conduta adotadas nos espagos de sociabilidade funcionam como “guias das relagdes
individuais”, isto é, permitem que as pessoas saibam o que os outros individuos esperam
delas. E representam um “padrdo de comportamento vigente na estrutura social mais
abrangente, na propria vida cotidiana”. As regras, para Andréa Moraes Alves, permitem
que se estabeleca uma “relagdo de simetria entre as pessoas envolvidas” evitando
“distirbios que possam comprometer a relacdo”. O “prazer pela danga” seria assim, um
sentimento coletivamente compartilhado e responsavel pela “imagem de comunidade que

impera nos bailes”?°.

No caso dos pequenos clubes dancantes, o entusiasmo que tinham pelas dancas
modernas dialogava com as “teorias racializadas e racistas sobre sexo, género e culturas”
de africanos e seus descendentes?’®. Assim, os codigos de conduta adotados pelos
diretores dos clubes tinham a fun¢do de confirmar a imagem “moral” e de boa conduta

que lhes possibilitava a concessdo da licenga de funcionamento. E, de igual modo atribuia

28 ALVES, Andréa Moraes. A dama e o cavalheiro: um estudo antropoldgico sobre envelhecimento,
género e sociabilidade. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. (p, 54)

269 |bidem (p,55)
210 ABREU, Martha. “Da Senzala ao palco...”. (no prelo)
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“um perfil elevado”?* a suas atividades os diferenciando daqueles que consideravam

inferior.

Como jéa foi apresentado, os socios da sociedade As Meninas Vaidosas atribuiram
ao seu fiscal a funcdo de cuidar para que ndo houvesse casais que ficassem dangando “a
par constante”, quer dizer, dangassem juntos durante todo o baile. Essa ndo era uma regra
singular a tal sociedade, como vimos com o Club Flor de Bonsucesso que estendia tal
proibicdo até entre os aparentados. Diversificar os casais era uma forma de reafirmar que

os bailes eram para ser o encontro desinteressado de pessoas que amavam a danga?’2.

A proibicao dos pares constantes durante a danca era — e ainda € — um codigo que
circulava entre aqueles que dancavam?’3. N3o era respeitoso dancar a noite toda com a
mesma pessoa, pois indicava que o interesse estava longe da simples diversdo e da pratica
dos encontros de sociabilidade.

Ha de se ressaltar que a “proibicao dos pares constantes”, apesar de ser um codigo
reconhecido entre aqueles que dangavam, ndo era uma preocupacdo nos bailes das
Grandes Soceidades?’*. O manual de danca organizado por Xico Braz, no capitulo
dedicado ao comportamento nos bailes, trazia a seguinte sugestdo: “nunca se deve, salvo
em bailes intimos ou com pessoas de muita familiaridade, dancar com um par
constante”?”. Diferente ao que proibiam os folides de Bonsucesso, os conselhos de Xico
Braz para a realidade dos pequenos clubes acabam soando um pouco inocentes. As regras
nos pequenos clubes eram feitas de acordo com a experiéncia vivida pelos sécios. Logo,
eles estavam atentos as perspicacias de cavalheiros que poderiam burlar graus de

parentesco com damas que Ihes despertassem interesses amorosos.

21 PEREIRA, Leonardo. “O prazer das Morenas...” . Op.Cit. (p, 286)

272 ALVES, Andréa Moraes. “A dama e o cavalheiro...”. Op.Cit.

213 O Jornal das Mogas do dia 12 de dezembro de 1918 em resposta a uma suposta matéria d> O
Internacional se propds a discutir a questdo do “par constante”. Em resposta dizia o jornal:“ndo ha maior
esfera moral do que a familia. A familia é o principio de que parte a idéia da sociedade: a sociedade repousa,
a sociedade descanca na familia, sem a qual ndo existiria. E quem quer que procure outra fonte , no que se
diz moral, para dessedentar-se , sentira apenas areia na boca, em vez de agua tranquilla e boa... E a fonte
mais verdadeira de ensinamentos morais, a familia. E ndo ha uma familia que, se ndo proibe, a0 menos nao
repare o par constante...” Assim como nos pequenos clubes, os redatores do Jornal das Mogas mostram-se
contra essa pratica. (“O par constante”.Jornal das Mogas, 12 de dezembro de 1918)

274 CUNHA, Maria Clementina. “Ecos da Folia...” Op. Cit. (p, 145-46)e PEREIRA, Cristiana S.”Os
senhores da alegria...”. Op.Cit.
215 BRAZ, Xico. “Dangas de Saldo”. Op.Cit.
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A proibicao nédo eliminava a acdo. Muito pelo contrario, ela s6 indicava o quanto
essas praticas eram uma constante. Com a quantidade de pessoas que participavam dos
bailes era dificil para o fiscal controlar a todos os casais. Os socios do Club do Engenho
Velho, por exemplo, enviaram uma nota para o Jornal do Brasil tornando publico que

seu fiscal ndo estava cumprindo sua funcao nos bailes proporcionados pela sua diretoria:

Os socios deste Club perguntam a diretoria se o sr. F.C.P.J tem o privilégio de
dancar a par constante com duas damas que frequentam este saldo e que elas
negam-se a dangar com 0s outros socios (por que serd) o senhor fiscal ndo tera
olhos? 276

Os sdcios cobravam da diretoria e do fiscal um posicionamento para que a regra
fosse cumprida, sem distingdes. Se no meio social existiam categorias®’’ entre os sdcios,
no saldo isso ndo poderia acontecer. O momento do baile seria 0 espaco onde todos
deveriam circular sem hierarquias. O lugar em que todos deveriam dancar e estdo
submetidos as mesmas regras. Quem se diferenciava era o fiscal ou mestre de sala, que

diferentemente dos sécios, ndo tinha lugar nas dancas, mas cuidava das dancas alheias.

A imagem moral do clube era uma construcéo coletiva. Todos deveriam contribuir
para que ela fosse efetivada. Por esse motivo, alguns desses clubes ndo se limitavam a
determinar proibicGes que visavam controlar 0s excessos possiveis do comportamento
masculino. Os sécios do Grémio Familiar da Tijuca®’®, por exemplo, determinavam em
seus estatutos, do ano de 1903, uma norma que se voltava diretamente para o género
feminino: “as damas nao poderao recusar a dangar com o cavalheiro que lhe for pedir”.
Desse ponto de vista, a regra ajudaria a evitar conflitos no saldo decorrentes da preferéncia
das damas por um ou outro cavalheiro, que de fato aparecia como estopim frequente para
brigas dentro da sede?’®. Para os sdcios desse clube, cabia as damas ajudarem na

manutencdo da ordem.

276 “Club do Engenho Velho”. Jornal do Brasil, 17 de abril de 1903. (p,04)

217 Dentro do clube a diretoria dividia-se em: presidente, vice-presidente, 1° e 2° secretario, 1° e 2°
procurador, 1° e 2° tesoureiro, 1° e 2° fiscal, mestre de sala, mestre de canto (apenas em algumas
associacOes), mestre de pancadaria (apenas em algumas associa¢des). Haviam também sécios importantes
que recebiam o titulo de fundadores, honorarios e beneméritos.

28Arquivo Nacional, GIFI 6C 102 (“Grémio Familiar da Tijuca”, 1903).

219 Ver: PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. E o Rio dancou. Identidades e tensGes nos clubes
recreativos cariocas (1912-1922) In: CUNHA, Maria Clementina Pereira. Carnavais e outras f(r)estas:
ensaios de histdria social da cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002
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Sempre elas! Disputas amorosas e violéncia nos finais de festa

“Vocé s6 danga com ele

E diz que é sem compromisso
E bom acabar com isso

N&o sou nenhum pai-jodo

Quem trouxe vocé fui eu
Néo faca papel de louca
Pra ndo haver bate-boca dentro do saldo

Quando toca um samba
E eu Ihe tiro pra dancar
Vocé me diz: ndo, eu agora tenho par

E sai dangando com ele, alegre e feliz
Quando para o samba
Bate palmas, pede bis”

Os versos acima, pertencentes a cangdo Sem Compromisso®®°, foram compostos
no ano de 1944 pelos compositores Geraldo Pereira?! e Nelson Trigueiro®?. O samba foi
interpretada pelo conjunto vocal Anjos do Inferno e posteriormente na década de 1970
foi cantado por Chico Buarque. A letra da musica mostra uma preocupacdo dos
compositores com um suposto comportamento inadequado de uma dama em um “samba”.
Mesmo indo acompanhada ao festejo, a personagem da cancdo danca somente com um
individuo de maneira “alegre feliz”. Seu acompanhante que ¢ o narrador da historia,

irritado com sua postura The chama a atengdo “pra ndo haver bate-boca dentro do salao”.

A letra do “samba’” demonstra a predominancia e circulagdo das regras de conduta

que foram adotadas nos bailes frequentados por trabalhadores no inicio do século XX. Se

20 PEREIRA, Geraldo. TRIGUEIRO, Nelson. Sem Compromisso. Disponivel em:
http://acervo.ims.com.br/ acesso 12 dez 2016

281 De acordo com o Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira; Geraldo Pereira, nascido em
Juiz de Fora em 1918, foi sambista e compositor. Morou do morro da Mangueira no Rio de Janeiro e foi
integrante da extinta escola de samba Unidos da Mangueira. Foi parceiro do também sambista e compositor
Cartola. Morreu no ano de 1955 ap6s uma briga com o capoeirista Madame Sata. Thiago de Melo Gomes,
fala um pouco do autor em: Para além da casa da tia Ciata: outras experiéncias no universo cultural
carioca, 1830-1930 (p, 192)

282 Nelson Trigueiro, nasceu em 1913, no bairro de Vila Isabel no Rio de Janeiro. Morou no municipio de
Nova lguagu. Cantor e compositor, comegou a compor com 17 anos de idade, estreando oficialmente em
1934 com "Minha Guanabara", cantada por Odete Amaral no programa "Horas Cariocas", da Radio
Guanabara.
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do ponto de vista de varios cronistas os bailes “populares” seriam espacos da
informalidade, promiscuidade e da desordem, a preocupacdo do narrador da musica,
captada pelos compositores, dava a ver a importancia dessas regras para aqueles que o
frequentavam. Ter um casal dancando a par constante no baile ndo era algo elegante. Era
mal visto e se tornava estopim para possiveis brigas e “bate-boca” nos saldoes. Alguns dos
jornais que circulavam no periodo traziam noticiadas algumas brigas envolvendo

namorados enciumados.

Em agosto do ano de 1907, uma dessas brigas foi narrada pelo Jornal do Brasil?®,
Tudo aconteceu na sede do clube Uni&o das Flores localizado na rua General Caldwell.
Era noite de baile e dentre os convidados estavam presente o “folido Jodo Machado
Guedes”, pardo, 21 anos de idade, empregado da Light?*; um outro cavalheiro “cujo o
nome foi ignorado” por ser a primeira vez que era visto no clube, e uma “morena de olhos
castanhos cabelos lisos e negros”. Os dois cavalheiros se interessaram pela mesma
“morena”. Durante as dancas, ambos disputavam a moca. Porém, ela correspondeu aos
interesses de Jodo Guedes, se tornando sempre que possivel seu “par constante”. E,

embora o outro tentasse, era Jodo Guedes?®® quem tinha sempre a preferéncia.

O “outro cavalheiro” estava bastante “enciumado” com a cena e inclusive j& havia
arrumado um pequeno atrito que terminou gragas a “intervencao de amigos”. Mas, tudo
piorou quando ele percebeu que Guedes combinara no particular com a morena um
encontro fora do baile. O cavalheiro ficou observando quando, disfarcadamente, Guedes
pegou seu chapéu e deixou o saldo. E em seguida a morena “endireitou o penteado”,
colocou sua capa ¢ também saiu do clube. O “cavalheiro” foi atras os seguindo e viu 0s
dois de bracos dados caminhando pela rua. Motivado pelo ciime, puxou seu rival e lhe

disse:

- Temos uma conversa.

- Quem é vocé?

283 “Fim de um Baile: A Unifo das Flores cheiro a chamusco”. Jornal do Brasil, 6 de agosto de 1907.
(p,03)

284 «Q resultado de um choro”. O Século, 05 de agosto de 1907.(p,02)

285 Jodo Machado Guedes, conhecido como Jodo da Baiana, foi compositor, cantor e instrumentista
brasileiro. Ver: HERTZMAN, Marc A. Making samba: a new history of race and music in Brazil. Duke
University Press, 2013. (p, 59) e CUNHA, Maria Clementina Pereira. ” Ndo td sopa”: Sambas e sambistas
no Rio de Janeiro, de 1890 a 1930. Fundagdo de Desenvolvimento da Unicamp-Funcamp (UNICAMP),
2016.
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- Pouco importa saber quem eu sou. Amo esta mulher e acabou-se

- Esta enganado. Agora é que principiou, disse o Guedes com toda calma. Quem
é vocé?

- O amante desta mulher.
A0 ouvir isto, a morena exclamou com surpresa:

- Oh! Xente, xente, quem é esse hémi que eu nao ligo importancia?

O pequeno dialogo resultou no “cavalheiro” sacando do bolso um revOlver e
apontando contra Jodo Guedes. Mesmo conseguindo correr, a bala Ihe atingiu as costas e
ele cai deixando a terra “em um lago de sangue”. Jodo Guedes foi levado para o hospital

da Misericordia e o outro “cavalheiro” conseguiu fugir.

As rixas nos momentos de lazer podiam acontecer por motivos diversos. Neste
caso, embora a disputa pela “morena” tenha sido o que a principio motivou a divergéncia,
a causa principal da briga foi a rejeicdo as pretensdes amorosas de um, em preferéncia a
outro. Deste modo, o ato a violéncia foi direcionado para o rival como uma demonstracdo

de forca e virilidade.?%®

Noticias como essas, eram comuns nos periddicos. Sidney Chalhoub?®” argumenta
que a forma narrativa, carregada de “rotulos estigmatizantes”, de descrever noticias que
envolviam os homens e mulheres pobres, revelava, mais uma vez, a tentativa de

imposicao de novos habitos morais para esses “pobres urbanos”.

Em outros dois casos, a violéncia foi direcionada as parceiras, pois 0s
comportamentos delas, assim como o da personagem da cancdo, ndo foram condizentes
com o que se esperava de uma mulher. As descri¢es dos jornais mostram como estas
mulheres se divertiam no baile de forma ativa e insubmissa, como se fizessem o “papel
de louca” e nao ligassem para as regras dos estatutos, justificando assim a hostilidade de

N9

seus namorados. O “caso Flor do Roma” acontecido no ano de 1912, ilustra essa hipotese.

Era madrugada do dia 29 de setembro, e mais um baile acontecia no Flor da Roma,
“sociedade recreativa carnavalesca situada no bairro de Botafogo”. De acordo com o

Correio da Manha, o baile era frequentado em geral “por raparigas empregadas em

286 BOURDIEU, Pierre. A Dominacédo Masculina. Trad. Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2003, 160p.
287 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. Op.Cit. (p,257)
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servigo doméstico”?®. Dentre estas, estava presente a “crioulinha” Octavia Cecilia da
Silva, 19 anos, lavadeira?®® residente na “baixada da Vila Rica, Copacabana”. A jovem
mantinha um relacionamento com o pintor Jodo Gongalves Dantas, pardo, de 22 anos,

casado? que era conhecido por todos como ““caboclinho”.

O casal de “amantes” costumava ir juntos aos festejos do Flor do Roma, mas na
noite do baile, Jodo Dantas parecia ndo estar presente na festa. Como ‘““apreciava as
dangas”, Octavia Cecilia foi ao baile sozinha e “durante toda a noite” teve como “seu par
constante” o ajudante de pedreiro Jodo Alfredo, preto, também residente em
Copacabana®®!. Os diferentes jornais que se ocuparam?® do acontecimento e descreveram

0 ajudante de pedreiro como:

“Sécio dos melhores que figuravam na matricula Flor da Roma” 2%,

“E um individuo sestroso, todo cheio de historias, cantor de violdo e

sabido no madrigal cheio de dengues” 2%

“Era a mais importante figura do saldo. Além de perito na arte de
Terpsychore, Jodo Alfredo dizia gracas leves e espirituosas aos demais

convivas, 0 que muito alegrava a festa da Sociedade Carnavalesca

Recreativa e Dancante Flor da Roma” 2%

Todas as notas elogiavam a alegria e destreza de Jodo Alfredo; ele parecia ser uma
pessoa bem relacionada com os demais socios. Pelas descricdes, parece que engquanto
dancavam, Octavia se divertia bastante com os gracejos do rapaz. Jodo Dantas chegou ao
baile algumas horas depois e ao saber que sua “amante” tinha dancado a noite toda com

0 pedreiro, se encheu de ciimes e foi para a rua esperando que o baile terminasse.

288 «Q baile tragico...”. Correio da Manh4, 30 de setembro de 1912. (p,02)

289 «“Os grandes crimes...”. Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1915. (p,02)

29 «“Amores do Caboclinho...”. Jornal do Brasil, 30 de setembro de 1912. (p,07)
291 <0 baile tragico...”. Correio da Manh4, 30 de setembro de 1912. (p,02)

292 Infelizmente o processo ndo foi localizado no Arquivo Nacional.

2930 baile tragico...”. Correio da Manh4, 30 de setembro de 1912. (p,02)

29 «Amores do Caboclinho...”. Jornal do Brasil, 30 de setembro de 1912. (p,07)
2% “Os grandes crimes...”. Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1915. (p,02)
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Assim que terminou, Octavia deixou o recinto acompanhada de sua amiga Alice.
As duas caminhavam de bragos dados, quando Jodo Dantas se aproximou, pediu que Alice
os deixe a sds, retirou sua “garrucha” e atirou duas vezes contra “a rapariga” 2%, As balas
atingiram o cranio da jovem fazendo com que ¢la caisse por terra “banhada em sangue”.
Algumas pessoas que provavelmente saiam do baile tentaram socorrer Octavia, porem ela
“veio a falecer” ja no hospital. Com a confuséo gerada para socorrer a moga, Jodo Dantas
aproveitou para tentar fugir, mas foi preso em flagrante pelo sargento da Guarda Noturna
do 7° distrito, Antonio Tavares de Pinho. Em abril de 1914, Jodo Dantas foi levado a
julgamento. Alguns dos sécios do “Flor do Roma” prestaram depoimento e o acusado
justificou seu crime por “motivo de ciimes”. Condenado pelo Tribunal do Juri a 10 anos

e 6 meses de prisdo?®’.

Figura 16: Jo&o Dantas, Correio da
Manh4, 30 de setembro de 1912. p,02.

A reportagem do Correio da Manhd vinha com o titulo: “O baile Tragico: Na
porta da “Flor do Roma”, o carnavalesco Jodao Dantas assassina a Flor dos seus amores”.
Jodo Dantas e Jodo Alfredo, ao que tudo indica, eram s6cios do “Flor do Roma”. Embora

0s jornais ndo tragam essa informacé&o, é possivel que Jodo Alfredo j& fosse um desafeto

2% «Q baile tragico...”. Correio da Manh4, 30 de setembro de 1912. (p,02)
297 «Q jari condena a 10 anos e 6 meses um noivo assassino”. Gazeta de Noticias, 28 de abril de 1914,

(p,05)
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de Jodo Dantas e saber que sua “amante” havia dancado com ele, mexeu com a falta de

empatia que ele ja tinha em relagdo ao pintor.

O d&dio de Dantas foi direcionado para sua amada porque possivelmente ele se
sentia provocado pelo comportamento dela. E o que sugerem alguns trechos das
reportagens. O Jornal do Brasil?®® afirmava que Octavia foi elegantemente vestida e que
ela era “alvo de todos os olhares das mulheres e requestada pelos homens”. Segundo seus
redatores, Jodo Dantas estava sim presente no baile e varias vezes chamou a jovem “a
ordem”. Ela, porém, continuava com o comportamento “escandaloso”. O articulista d’O
Paiz?% afirmavam que:

Todos 0s que cruzavam as suas salas eram conhecidos e, na sua maioria,
estavam habituados a comparecer as festas do club com as suas damas,
ndo sendo por isso, admissivel que se enganassem, ndo reconhecendo em

uma delas (sempre elas!) a companheira do consocio ou convidado, a que
devem todo o respeito, como o0 exigem 0s estatutos.

As brigas entre os homens pareciam ter um motivo claro: as mulheres. Elas eram
a causadora do problema. Mesmo reconhecendo que Jodo Alfredo ndo deveria ter
desrespeitado as regras dos estatutos, isto é, dancado a par constante, a culpa continua
sendo sempre delas. Foi a afronta de Octavia, ao dancar as contradan¢as com 0 mesmo
rapaz, que provocou o ciume do pintor. Sentindo sua honra lesada, age em defesa da

mesma para demonstrar seu poder e dominacao.
Vale ainda conferir a descri¢do do caso feita no Jornal do Comércio®®:

Os leitores, em sua grande maioria, conhecem, através de uma burleta
nacional, que se popularizou muitissimo, o que é um baile em sociedades
recreativas de titulo extenso e pessoal modesto.

O Forrobodo, caricaturado com graca no teatro, € o0 mesmo em todas elas.
Chamam-se bailes, choros, reunifes intimas, mas ndo séo diferentes. E a
mesma charanga que toca, € a mesma alegria na sala, € 0 mesmo o cidme
dos homens e é a mesma a denguice das damas. (grifo meu)

Na Sociedade Recreativa Carnavalesca Familiar Flor da Rom4, situada na
rua D. Marciana n.153, houve na noite de anteontem e prolongou-se até &
madrugada de ontem uma dessas pitorescas reunides intimas, que sdo o
encanto da criadagem feminina de Botafogo e Copacabana. Os socios e 0s
amigos dos socios, dos dois sexos, comparecem cedo (...)

2% «Amores do Caboclinho...”. Jornal do Brasil, 30 de setembro de 1912.(p,07)
299 «“A yltima valsa”. O Paiz, 30 de setembro de 1912. (p, 04)
300 «“Assassino”. Jornal do Comércio, 30 de setembro de 1912.
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Entre os pares que volteavam na sala contava-se o que era composto do
servente de pedreiro Jodo Alfredo, homem trigueiro, de maneiras
insinuantes, e a criada Octavia Cecilia da Silva, de cor preta (...). Houve
guem notasse, na sala, que a atitude desse cavalheiro e dessa dama nao
guardava a mesma uniformidade de compostura que o aludido alguém
reparava na dizia dos outros pares dancgantes (...). (grifo meu)

O articulista do Jornal do Comércio analisa a briga a partir do ambiente da peca
Forrobod6. A famosa burleta estreada em junho de 1912 foi escrita pelos jovens
jornalistas Luis Peixoto e Carlos Bittencourt. Considerada um dos maiores sucessos do
teatro brasileiro, a histdria se passava na Cidade Nova e era uma representacdo do
universo das associagdes recreativas. Nesse jornal, o caso de Octavia Cecilia é lido pelo
olhar das imagens caricatas de Forrobod®™. Logo, as associages e seus frequentadores
se tornam homogéneos. O ciime masculino e a insinuacao feminina se tornam (na viséo
do articulista) uma constante em todos os bailes que tinham como publico a “criadagem”.
Ao fazer isso, fica evidente (mais uma vez) a imagem preconceituosa e estereotipada que
era associada a esses folides; assim como na pega por mais que se vestissem de forma
elegante e tentassem passar um comportamento requintado, a natureza desses homens e
mulheres em algum momento era mais forte, fazendo com que os atos de selvageria e

imoralidade acabassem aflorando.

A trégica historia contém elementos essenciais para se analisar a relacdo entre
homens e mulheres nos bailes. A violéncia de Jodo Dantas é resultado de sua incapacidade
de exercer um controle absoluto sobre sua “amasia”’?. Seu comportamento foi um modo
de afirmac&o de sua virilidade. Como sugere o sociélogo Pierre Bourdieu®®, a ideia de
honra masculina, que foi tdo valorizada nesse periodo, impunha ao homem o dever de

certificar em toda e em qualquer circunstancia sua virilidade.

A virilidade se construiria cotidianamente e de modo relacional. Isto é, ela precisa
ser “validada” pelos seus pares. SO se ¢ viril, se nos casos do dia-a-dia isso for afirmado
“diante dos outros homens e para os outros homens”. O autor também afirma que a honra
masculina se constroi em oposic¢éo a imagem da “honra feminina”. Afinal, esta pode ser

perdida e precisa ser “defendida” por um outro individuo (que ¢ do sexo masculino). E a

301 T OPES, Antonio Herculano. “Um forrobodé da raca e da cultura”. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, v. 21, n. 62, p. 69-83, 2006.

302 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. Op. Cit. (p,215)

303 BOURDIEU, Pierre. A Dominacdo Masculina. Op. Cit.,
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afirmacéo da virilidade que faz com que muitas vezes haja quase que obrigatoriamente
um posicionamento violento em relacdo aquele que pde sua virilidade a prova; seja
homem ou mulher. Logo, as demonstra¢des de forca e os atos de violéncia pela posse de
uma dama no baile sdo uma manifestacdo visivel de certificacdo da virilidade masculina

por parte desses sOcios.

O caso seguinte, de Mafalda Josepha de Souza, moradora em Laranjeiras, € a
histéria de outra mulher que sofre violéncia de seu parceiro por ter uma conduta
independente e insubmissa. Ela era frequentadora de associacfes como 0 Ameno Reseda
e 0 Recreio das Moreninhas®®* e gostava de ir a bailes. Na madrugada do sabado, 27 de
fevereiro de 1909, estava em um desses bailes do Catete, acompanhada de seu amasio
“Conegundes de tal”. Durante as dangas, seu companheiro, “viu muito bem” que Mafalda
Josepha de Souza passou “a noite a dangar a par constante” com um dos convidados. Ele,
revoltado com o ocorrido, no retorno para a casa, foi por “todo o caminho discutindo o
assunto” com Mafalda. Ela, ja irritada, ao chegar na porta de casa, deu uma resposta que
desagradou seu companheiro ¢ ele “que estava armado de revOlver” acabou dando um
tiro no “ombro esquerdo” da moca e fugiu em seguida. Quando souberam do
acontecimento, os policiais do 6° distrito foram até a casa de Mafalda e tomaram seu
depoimento. J& sobre Conegundes o jornal A Imprensa, ndo traz mais noticias.

Na versdo dos fatos contada pelos articulistas do jornal O Paiz3%, Mafalda era
amasia de Conegundes. Eles teriam ido juntos a um “choro” no Catete e Mafalda durante
toda a noite s6 dancou “com um cavalheiro de “cal¢cas bombachas” e cabelo tresandando
a pomada”. Conegundes, ndo gostou da cena, porém, se segurou durante o baile. SO agiu
na volta para casa. Ja era de madrugada e o casal foi discutindo pelo caminho justamente

por ela “ter dangado com o celebre homem de bombachas, todas as contradancas”.

O restante da historia ja é conhecido: Mafalda responde mal ao amasio e leva um
tiro que de acordo com esse jornal foi “no ombro direito”. Os vizinhos € que a socorreram
e Ihe “ministraram os curativos”. Enquanto Cunegundes aproveitava para fugir. Diferente
da versao d’A Imprensa, o baile que o casal teria ido seria um “choro”. A postura de
Mafalda durante o baile e no caminho de retorno para a casa ao lado de seu companheiro

sdo descritas sutilmente pelos articulistas dos jornais como provocativa. Ela foi quem

304 “A Volta do Baile”. A Imprensa, 01 de marco de 1909.
305 “Ciame e Tiro”. O Paiz, 01 de marco de 1909.
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dancou a noite toda com um mesmo rapaz, quem respondeu mal o seu companheiro. E €
0 nome completo da mesma que vem descrito nos jornais. Mesmo sabendo que é errado
agir com violéncia, o texto reconstroi toda a trajetoria do baile para demonstrar que
Conegundes agiu porque teve motivos. Afinal, quem quer ver sua amasia entregue aos
prazeres dancantes nos bracos de outro homem. Os dois Ultimos casos analisados tém em
comum o fato de que o comportamento das mulheres no baile é a justificativa para a acéo
violenta de seus amasios. Baseados em uma concepg¢ao machista de posse do corpo da

306

mulher>*®, os companheiros de Octavia e Mafalda ndo aceitavam a rejeicao das damas.

Era no reconhecimento e na identificacdo com a experiéncia narrada na cangéo
que muitos dos folides da década de 1940 cantavam o samba composto por Geraldo
Pereira e Nelson Trigueiro. A regra de conduta cantada pelos interpretes, comecgou a ser
gestada nos pequenos clubes dancantes e era uma maneira de garantir que prevalecesse o
respeito em seus bailes, sem deixar de reafirmar o discurso higienista de dominacao

masculina sobre os corpos femininos.

Mesticagem e Historiografia

Martha Abreu, em seu artigo “Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos”:
conflitos raciais, género e nacdo nas cangbes populares (Sudeste do Brasil, 1890-
1920)3%, reflete sobre a construgdo de imagens racializadas dos géneros em versos de
“cangOes populares”. Como observa, entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, foram muito difundidas, nos discursos parlamentares, nos artigos da imprensa e até
entre os abolicionistas, ideias sobre a inferioridade dos negros/as e mesticos/as. Essas
ideias vinham fundamentadas nas teorias cientificas raciais europeias que vieram para 0
Brasil a partir da década de 1870 e eram baseadas no positivismo, evolucionismo, e no
darwinismo®®, Foram elas que legitimaram as supostas diferencas sociais hierarquizando
os individuos racialmente. Os estere6tipos em relagdo a homens e mulheres negras eram

diversos, e mesmo com a conjuntura do pos-abolicdo e da proclamacdo da Republica

306 SOTHET, Raquel. “A interdigdo e o transbordamento do desejo”. Op.Cit.

307 ABREU, Martha. ““Sobre mulatas orgulhosas e crioulos atrevidos”: conflitos raciais, género e nacio
nas cangdes populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920)”. In: Tempo, n. 16, Rio de Janeiro, janeiro 2004.

308 Conf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. “Uma Historia de ‘Diferencas e Desigualdades’ — as doutrinas raciais
do século XIX”. In: O Espetaculo das Ragas — cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil 1870-1930.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 1993. (p, 57)
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continuava-se a difundir preconceitos “em torno da populagao liberta ¢ identificada como

negra”.

De acordo com Martha Abreu, embora os autores das cancfes citadas em seu
artigo usassem um tom irdnico e humoristico para destacar supostos defeitos de uma
populacdo negra e mestica, as cangdes tinham um carater polissémico; os sentidos eram
muito variados e dependiam de quem, quando e onde eram cantados. Assim, essas
cancdes ndo poderiam ser classificadas com um significado Unico “pretensamente
masculino e preconceituoso”. Mesmo que ndo se pudesse classificar, as letras analisadas
trazem aspectos que permitem problematizar as imagens que estavam sendo construidas

em torno de mulheres negras.

Um dos desafios nos trechos que tematizam a mulata, é a definicdo da mesma. No
Brasil, as fronteiras raciais eram muito fluidas, e a definicdo de ser negro/negra seria o
somatorio da cor da pele e de uma série de caracteristicas de aparéncias fisicas e sociais®®.
Logo, a determinacdo de quem seria efetivamente negra/o ou mulata/o passava por essas

indeterminacdes.

No caso do género feminino, ser morena (ou mulata) se ligava a “atributos de
beleza e sensualidade™®*° como os seios fartos e 0 movimento dos quadris. Em geral, as
mulheres consideradas feias (que estavam longe do interesse sexual masculino) eram
caracterizadas como pretas. Quando séo belas, no olhar dos homens brancos, séo descritas

como mulatas.

E embora existisse a valorizagdo das mulatas e dos crioulos nas cang¢des populares
selecionadas para o seu trabalho, Martha Abreu observa que nelas também existe um
didlogo com as visdes difundidas principalmente por médicos e juristas de
“inferiorizagdo” e de “animalizagdo da mulher negra e mestica”. A mulata usualmente
representada como a mestica desejavel sexualmente®!!, naturalmente mais propensa a

uma sexualidade desenfreada e degenerada, era desejada no imaginario masculino.

3 GUIMARAES, Antéonio Sergio A. “Racismo e Anti-racismo no Brasil”. In: Racismo e Anti-racismo no
Brasil. S&o Paulo: Editora 34, 1999.

310 ABREU, Martha. ““Sobre mulatas orgulhosas e crioulos atrevidos”, Op. Cit.

SUMELO, Thiago Gomes de. SEIGEL, M. “Sabina das Laranjas: género e nagio na trajetoria de um simbolo
popular, 1889-1930”, Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, Anpuh, CNPq, vol. 22, no 43, 2002, pp.
171-193. (p, 183)
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A suposta sensualidade transcrita nos corpos de negras e mulatas se transpunha
inclusive em suas dancas. Desde o inicio do século XIX, vérios relatos de viajantes ja
mostravam um estranhamento e preconceito diante da expresséo corporal de africanos e
seus descendentes®?. Caracterizados como selvagens e licenciosos por uma pretensa elite
branca e burguesa, suas manifestagdes culturais foram alvo da tentativa de um
enquadramento de moralidade de uma familia branca, heterossexual e burguesa. Jodo
José Reis resume objetivamente o que j& vinha ocorrendo desde o século XIX:

Seria preciso proteger a moralidade das familias brancas das cenas
publicas de sensualidade negra exibida nas dangas que acompanhavam
0s batuques. Sensualidade também ndo combinava com civiliza¢do. Ja
que parecia dificil fechar os olhos, cabia proibir.35

Mesmo com um trabalho centralizado na Bahia, a anélise de Jodo José Reis
permite que se perceba que o projeto civilizador ndo se voltava apenas para o Rio de
Janeiro. A ideia de uma sensualidade expressa nas dancas de negras circulava. Assim
como na Bahia, na cidade do Rio de Janeiro a proibicdo parecia ter sido o caminho
encontrado. O Cédigo de Postura do Distrito Federal, promulgado no ano de 1832, no
titulo X, que se referia a “Sobre diversos meios de manter a seguranca, comodidade e

tranquilidade dos habitantes” informava que:

§26 - Fica proibido, dentro de casas e chacaras, batuques, cantorias e
dangas de pretos, que possam incomodar a vizinhanga. O dono da
chécara, ou casa serd multado em 10$000 3!

Os batuques, cantorias e dangas, na verdade, estavam interligados e faziam parte
do cotidiano de africanos e seus descendentes®*®. Qualquer manifestacéo festiva de pretos
que pudessem perturbar a tranquilidade dos moradores estava proibida no século XIX.

Essas falas e projetos de ordem moralizante e excludente seguiram durante o periodo

312 Rachel Soihet, “A sensualidade em festa: algumas representacdes do corpo feminino nas festas populares
no Rio de Janeiro — séculos XIX e XX”, Didlogos Latinoamericanos, CLAS — Centrode Estudios
Latinoamericanos. Universidade de Aarhus — Dinamarca, 2/2000, pp. 92-114.

313 REIS, Jodo José. “Tambores e temores: A festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX”. In:
CUNHA, Maria Clementina Pereira. Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de histdria social da cultura.
Sé&o Paulo: Editora UNICAMP, CECULT, 2002. (p,126)

314 Cédigos de Posturas. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (35(815-41) “1838/1870” (094.4:
352.075.31 R585)

315 REIS, Jodo José. “Tambores e temores: A festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX”.
Op. Cit. (p,119).
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imperial e na Republica foram legitimadas pelas teorias cientificas e fizeram-se presente

nos clubes dancantes.

Presente nas cangﬁes carnavalescas, nas representag(")es letradas, nos teatros e no

»316 o com sua maneira sensual de

cotidiano, a mulata que “tem os requebros mais belos
dancar que deixava os “homens loucos™®!’, ndo era a figura que as diretorias das pequenas
agremiacdes queriam ver associadas aquelas que frequentavam seus festejos. As fotos
analisadas no capitulo anterior retratam mulheres muito bem comportadas; portando
longos vestidos ou saias, sem nenhum decote e com expressdo séria. Imagens estas que
estavam muito distantes daquelas que eram apresentadas nas charges, da imprensa da

época, onde as mulheres negras geralmente séo retratas de maneira desleixada.

N&o podemos esquecer que muitos s6cios iam para os bailes acompanhados de
suas familias. Leonardo Pereira®'® acentua esses aspectos em seu trabalho sobre o clube
“Prazer das Morenas” oriundo de Bangu. Os socios desse clube mostravam um didlogo
com as teorias de mesticagem e isso ja se apresentava no titulo escolhido pelos sécios,
que fugia da “negatividade associada ao termo “mulata™” sem deixar de reproduzir a
“ideia de mesticagem”. Leonardo Pereira ressalta que o nome promovia uma “inversao
em relagdo 4s imagens associadas a tais mulheres”. Se do ponto de vista masculino, elas
seriam “fontes de prazer” na nomenclatura elas aparecem como as “receptoras do prazer”
que seria oferecido pelas atividades sociais da associacdo. A valoriza¢do das morenas,
ndo s6 no nome escolhido, mas em suas atividades, permitia que muitas mulheres
“mestigas” fizessem parte da associacdo sem se sentir como objeto de desejo sexual
masculino. A maneira positiva de representar essas mulheres, revela que esses individuos
estavam ndo sO atentos aos debates sobre mesticagem, mas se preocupavam e Se

posicionavam a respeito.

Dancas Morais?

316 Xisto Bahia, A Mulata. Disponivel em: http://musicabrasilis.org.br/partituras/xisto-bahia-mulata
Acesso 13 dez 2016.

317 Bastos Tigre, Vem c& mulata. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eOgqyAy4W8T0
Acesso 13 dez 2016.

318 PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas: bailes, ritmos e identidades nos clubes
dancantes da Primeira Republica. Op Cit.
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O controle dos diretores das associagdes ndo era so sobre a recusa e a permanéncia
dos pares. Os movimentos coreograficos também estavam em julgamento. E o que
demonstravam no ano de 1912, os diretores do Grupo Dangante Carnavalesco Bateria do
Inferno, localizado no morro da Providéncia. Para garantir que as atividades organizadas
pelo seu grupo fossem decentes, os diretores proibiam que se dangasse “seguidamente
com outrem ou a par constante” e também “qualquer danga imoral ou desconhecida”. Os
estatutos ndo traziam a descricdo de quais as dancas seriam consideradas imorais. E
provavel que as dancas imorais fossem aquelas que tivessem uma coreografia mais
sensualizada. E por dancgas desconhecidas, entende-se movimentos coreograficos que

pudessem ser indecorosos ou que estavam fora do julgamento.

Longe de ser uma singularidade dos socios do “Bateria do Inferno”, no Club
Dancante Familiar Jandira®® a proibicao era especifica: cabia ao fiscal do clube proibir
que se “dancasse maxixe e samba” e que se cantassem modinhas nos bailes. Considerando
esses géneros musicais como algo imoral para um clube que se pretendia familiar, a
diretoria decidiu pela sua proibicdo. Essa foi a mesma medida tomada, posteriormente no
ano de 1913, pelo Rancho Carnavalesco Progresso dos Operarios de Santa Cruz®%°.
Segundo seus diretores ndo era permitido “dancar ‘0 maxixe’ nem outras dancas

desconhecidas."

Disseminado nos bailes da cidade no final do século XIX3?! 0 maxixe veio a ser
conhecido como o “tango brasileiro”. Mesmo em seu periodo de auge as disputas em
torno do maxixe sempre o associavam como uma manifestacéo artistica da Cidade Nova.
O cronista Baptista Coelho do jornal a Cidade do Rio afirmava em dezembro do ano de
1901 que “caindo no Rio de Janeiro, escaparia o estrangeiro do micrébio da febre
amarela”, mas, no se livraria “do bacilo do maxixe3?2. De acordo com Astrid Kusser?

no contexto da danca falar de um virus, de uma epidemia ou de febre era um discurso

319 Arquivo Nacional, GIFI 6C 200 (“Grupo Dangante Familiar Jandyra”, 1907).

320 Arquivo Nacional, GIFI 6C 465 (“Rancho Carnavalesco Progresso dos Operérios de Santa Cruz”, 1913).
Agradeco a contribuicdo de Eric Brasil que gentilmente me cedeu tal documento.

321 De acordo com os trabalhos de: ARAUJO, Rosa Maria Barbosa de. A vocagdo do prazer: a cidade e a
familia no Rio de Janeiro republicano. Rio de Janeiro: Rocco, 1993; LOPES, A. H. “Da tirania ao maxixe:
a “decadéncia” do teatro nacional”. In: ABREU, M. C. ; LOPES, A. H. (Org.) ; ULHOA, M. T. (Org.) ;
VELLOSO, M. P. (Org.) . Musica e Histdria no longo século XIX. 1. ed. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, 2011. 500p; LOPES, A. H. . Um forrobod6 da raga e da cultura. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais , v. 21, p. 69-83, 2006.; VELLOSO, M. P. . “A danga como alma da brasilidade: Paris,
Rio de Janeiro e o maxixe”. Op. Cit.

322 «“Cartas para a terra”. Cidade do Rio, 04 de dezembro de 1901. (p,1)

323 Apud. ABREU, Martha. “Da Senzala ao palco...”. Op. Cit.
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utilizado para classificar o ritmo que consegue romper com fronteiras de classe, género e

raca.

O maxixe estava tdo disseminado pela cidade que o autor observava que se em
uma noite fosse possivel percorrer todos os bailes existentes na cidade se veria 0 mesmo
ardor por esse género musical dos bailes realizados no Club dos Democraticos, que era
uma das trés sociedades elitizadas do periodo, a grupos mais “populares” como o Castello
de Ouro. Isso porque na visao do autor o “maxixe era prazer, loucura e espontaneidade”,

caracteristicas tipicamente modernas e humanas.

Jota Efegé se dedicou a pesquisar esse género musical num livro chamado Maxixe,
a danca excomungada®**. Seu primeiro objetivo foi tentar mapear uma origem para o
género, que teria sido, na sua avaliagéo, o fruto da fusdo, da habanera e da polca europeia
com o lundu africano. A musica teria se firmado posteriormente a danca. Para o autor, a
musica formou-se da assimilacdo de elementos ritmicos e melddicos que ja vinham
proporcionando aos dancarinos condicBes capazes de conduzi-los aos movimentos.
Assim, primordialmente, 0 maxixe teria sido o “jeito de se dancar”. A danca era de fato,
um dos elementos de maior importancia no maxixe (como um todo ritmo e danca). E os

movimentos coreograficos dos pares causavam um verdadeiro impacto em quem assistia.

O sucesso que 0 maxixe fazia nas ruas e nos palcos cariocas e europeus nédo
garantiu que o género saisse do conflituoso campo de avaliagbes mais conservadoras
sobre 0 movimento dos corpos: era considerado escandaloso e imoral®®. Eram vérias as
manifestacBes contrarias em torno dos requebros e rebolados associados a cultura de

africanos escravizados32.

A descricdo feita por Olavo Bilac em cronica sobre a danca no Rio de Janeiro
seria um bom caminho para se refletir sobre alguns dos motivos que levaram as
resisténcias ao maxixe:

E vamos a Cidade Nova. A Cidade Nova! ... um mundo novo, de onde a
quadrilha foi banida... aqui, tem 0 maxixe o0 seu reino incontestado. O

maxixe! A Espanha tem o bolero e a cachuca, Paris tem a chahut, Napoles
tem a talanterella, Veneza tem a forlana, Londres tem a Giga, - e a Cidade

324 EFEGE, Jota. Maxixe: a danga excomungada. 22 Edigdo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2009.
325 1 OPES, Antdnio Herculano, “Um forrobodé da raca e da cultura”, RBCS, vol. 21 n. 62 out. 2006.

326 E jmportante destacar que a perseguicio moralista frente aos movimentos coreograficos néo era singular
ao maxixe. Jonh Chasteen em seu trabalho National Rhythms chama a atencdo para o carater transgressor
das dangas. Mesmo ritmos como a valsa comecaram como algo transgressor
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Nova ndo lhes inveja essas riquezas, porque possui 0 maxixe. Aqui, ndo
se tocam apenas corpos: colam-se.

O maxixe seria assim, na visao de Bilac, ndo a danca que estava disseminada na
cidade. Seu “império” estaria muito bem delimitado geograficamente: a Cidade Nova.
Localizado proximo ao centro da cidade, ali se concentrava a maior parte da populacao
pobre e negra, que viviam sob constante suspeita do aparato policial e das elites.
Preconceituosamente retratadas nos periodicos, o projeto de saneamento moral da cidade
deveria ser aplicado a esses individuos e a tudo que se relacionasse aos mesmos. Os
esteredtipos e preconceito direcionado aos moradores da Cidade Nova somado a
coreografia inovadora foi 0 que atribuiu a0 maxixe uma caracteristica de imoral. Se

tornando, desta maneira, proibido em alguns clubes dangantes como vimos anteriormente.

Ao mesmo tempo 0 maxixe era uma danca moderna e chique®?’ que fazia sucesso
nos palcos internacionais. Estudando a coreografia do maxixe, Monica Velloso ressalta a
importancia de se pensa-la partindo do “fen6meno da improvisagdo” e da “inclusdo de
novas formas”3?®, Enquanto dancado, o maxixe era constantemente recriado pelos
coreografos. E a evolugdo coreogréfica favorecia de forma inusitada a liberacéo corporal:
“O balangar dos quadris, liberando a pélvis, possibilitava grande flexibilidade aos corpos,
algo completamente novo e distinto do formalismo hieratico da valsa”. A sensualidade da
danca estava nos muitos requebrados e no envolvimento corporal. A unido dos corpos se
envolviam de tal forma que pareciam “um corpo s6”. E como, de forma divertida
descrevia Baptista Coelho, “é um corpo s6 que gira, ginga, remexe, contorce-Se, volteia,

abaixa-se, curva-se, ergue-se, bamboleia”.

327 Sandroni, Carlos. Feitico decente: transformag6es do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Zahar,
2001.

328 VELLOSO, M. P. “A inven¢io de um corpo brasileiro”. In: ABREU, M. C. ; LOPES, A. H. (Org.) ;
ULHOA, M. T. (Org.) ; VELLOSO, M. P. (Org.) . MUsica e Histéria no longo século XIX. 1. ed. Rio de
Janeiro: Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, 2011. 500p
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Figura 17: EFEGE, Jota. Maxixe: a danca
excomungada

A imagem acima ilustrada por Calixto Cordeiro; segundo Jota Efegé foi publicada
no ano de 1906 e exemplificaria como era dancado, ou “quebrado” o maxixe. O casal

danca de forma “colada” sugerindo sensualidade.

Xico Braz, em seu manual de dancas do ano de 1915, fez uma descrigéo

interessante a respeito do maxixe, que vale conferir:

Maxixe Brasileiro para Saldo

Esta danca é uma feliz modificacdo do maxixe nacional, tdo do agrado
dos brasileiros e... estrangeiros, tirando porém a danga tdo querida grande
quantidade de lascivia so prépria para palcos e bailes carnavalescos. O
maxixe de saldo conserva o perfume do maxixe nacional, a graca
melddica dos passos sem 0s excessos incompativeis com as reunides
familiares.

Damos aqui a teoria do maxixe brasileiro tal como é dangado nos salGes
parisienses e americanos.
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A empolgacdo que Xico Braz tinha em descrever dos novos passos como algo
moralizado e longe da “lascivia” e exageros do maxixe dangado nos teatros, confirma que
havia conflitos em busca da transformacdo do maxixe dangado na Cidade Nova em um
maxixe elitizado, compativel com o modelo de familia burguesa. A propria imagem usada
no livro de Braz para ilustrar o género retrata diferencas cruciais em relacdo a apresentada

por Efegé:

Flg, 27 O Tange brasileiro

Figura 18: BRAZ, Xico. Dancas de Saléo

A imagem traz um casal bem vestido e com um semblante de leveza que retratam
um maxixe diferente. Sem corpos colados, nem requebros. Era esse 0 maxixe que se

desejava como o representante da musica nacional nos palcos estrangeiros.

A fotografia abaixo dos socios dos “Progressistas da Cidade Nova” demonstra que

eram multiplas as formas de se dancar o0 maxixe. Nas caricaturas de época 0s dancarinos



121

da Cidade Nova eram representados como negros desengoncados, imagem bem distante

de toda elegancia e suposta “ordem” que a fotografia se propde a apresentar:

No Club Progressistas da Cidade Nova: o pessoal « preparado »... para entrar numa polka maxixe.

Figura 19: O Malho, 19 de fevereiro de 1910

Em suma, fica evidente que os bailes proporcionados pelos pequenos clubes
dancantes ndo eram despretensiosos. Os novos ritmos e dancas modernas que invadiram
a cidade dialogavam com os discursos moralistas. Se a febre dancante era compartilhada
na cidade, de igual modo, o desejo de dancar dentro dos limites da ordem também o era.
Frequentado por varias pessoas que circulavam pelas ruas do Rio de Janeiro, seus saldes
se tornavam um campo constante de encontros e disputas sociais que envolviam relagdes

de classe, raca e de género.
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Consideracoes Finais

Quando Viriato Corréa publicou sua cronica®?®, em 1907, falava de uma realidade
que era evidente: a febre dangante que tomou todo o Rio de Janeiro. Com efeito, eram
maultiplas as associagdes dancantes que se estabeleceram na cidade e movimentaram a
vida urbana dos cariocas.

Da perspectiva do cronista, o resultado desse relato seria o de demonstrar que 0s
homens e mulheres que compunham aqueles clubes nao teriam, no periodo em questéo,
nenhuma aspiracdo maior. O clube se constituia assim como um espaco exclusivo do lazer
despretensioso de trabalhadores operarios, empregadas domésticas e outros homens e
mulheres simples que aproveitavam as noites de sdbado em busca de diverséo e possiveis
relacionamentos amorosos. Acontece que sua analise é completamente racializada. N&do
foram poucas as vezes que 0 cronista usa os adjetivos mulato, pardo, crioulo sugerido em
sua analise que esses trabalhadores pobres eram de maioria negra.

Ao colocar-se dessa forma, Viriato Corréa mostrava compartilhar, como outros
intelectuais, de uma mesma perspectiva. Para aqueles que pensavam entéo as novas bases
da identidade da nagéo esses trabalhadores eram vistos como pessoas alienadas, imorais
e distantes das fronteiras civilizacionais.

De fato, nesse periodo, em nome da modernidade e civilizacdo da Nagéo havia um
forte apelo moral que disseminava-se nos discursos de médicos, juristas e autoridades
politicas. E que buscava “impor um padrao de moralidade pautado nos parametros do
comportamento burgués”*°. Desta forma, a moralidade era concebida a partir de uma
Unica via, sendo o individuo moralmente aceito aquele que reproduzisse tal padrao.

No entanto, mais do que locais de diversédo, os salGes dos clubes eram espacos
privilegiados de dialogo, debate e afirmacdo social de homens e mulheres que

cotidianamente precisavam lutar por sua cidadania. Entre as vérias estratégias®®* que

329 «“Os Sabados no Rio”. Gazetas de Noticias, 02 de abril de 1907.

330 SOIHET, Rachel. “A interdicéo e transbordamento do desejo...”. Op. Cit.

331 Importantes trabalhos sobre as estratégias de luta e afirmagéo social de negros e seus descendentes tem
sido publicados recentemente. Destaco os trabalhos de: CABRAL, Carolina. Da policia ao museu: A
formacgé@o da colecdo africana do Museu Nacional na Ultima década da escraviddo”. Dissertacéo.
Universidade Federal Fluminense — Departamento de Historia — Niter6i, 2017. ; MORAES, Caio Sérgio
de. A Cidade do Feitico: Feiticeiros no cotidiano carioca durante as décadas iniciais da Primeira
Republica (1890-1910). Dissertagdo. Universidade Federal Fluminense — Departamento de Histdria —
Niterdi, 2017 e BRASIL, Eric. "Cucumbis Carnavalescos: Africas, carnaval e abolicdo (Rio de Janeiro,
década de 1880)." Afro-Asia 49 (2014): 273-312.
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foram acionadas por esses individuos, a ado¢do de uma moralidade prépria (que, ao
mesmo tempo que os diferenciava de outras maneiras de lazer, dialogava com o0s
elementos que eram respeitados na comunidade) foi o tema que se privilegiou nessa
dissertacéo.

De fato, como era resultado de suas escolhas frente aquilo que vivenciavam
cotidianamente®32, a moralidade afirmada pelos foliGes negros da Capital Federal adquiria
sentido diferente daquele imposto pela elite. Em seus momentos de lazer deixavam isso
claro, evidenciando em seus estatutos, por exemplo, aqueles que poderiam participar
consigo dos seus festejos. O ja citado Grupo Dancgante Carnavalesco Bateria do Inferno®®
demonstrava isso ao descrever os motivos que levariam a suspensao de algum de seus
socios:

0S que se portarem inconveniente nas reunifes ou assembleias gerais e 0s que
mesmo fora do recinto social praticarem atos contrarios a moral e bons costumes
abandonando os meios da vida honesta.

Ao definir critérios ndo s6 para a admissdo, mas para a permanéncia no grupo,
regras como essas mostram que a moralidade dentro das agremiacdes de fato se fazia
presente como um meio de afirmar uma identidade, tanto para o clube quanto para cada
um dos socios, pois 0 bom comportamento era exigido dentro das reunides e fora no
recinto.

Como foi apresentado, as regras adotadas serviam também para trazer
“respeitabilidade” para esses homens e mulheres. A autora Jane Rhodes®** afirma que a
respeitabilidade ndo era apenas um projeto que buscava alterar as representacdes da
negritude. Era também um regime pratico concebido para a protecdo das mulheres. Foi
assim, para o cuidado da reputacdo das socias que muitas das regras foram empregadas
nos clubes.

Frequentadoras assiduas dos bailes, a presenca das mulheres era real nas
atividades sociais. Sidney Chalhoub®3®, em um artigo sobre as sociedades beneficentes de

negros e negras da segunda metade do século XIX aponta que as sociedades eram um

332 ESTEVES, Martha Abreu. “Meninas Perdidas...” Op.Cit..
33Arquivo Nacional, GIFI 6C 213 (“Grupo Dangante Carnavalesco Bateria do Inferno”).

334 RHODES, Jane. “Pedagogies of Respectability: Race, Media, and Black Womanhood in the Early 20th
Century”. Op.Cit.

3%5 CHALHOUB, Sidney. “Solidariedade e liberdade: sociedades beneficentes de negros e negras no Rio
de Janeiro na segunda metade do século XIX”. In: CUNHA, Olivia Maria Gomes da. e GOMES, Flavio.
Quase-cidaddo: histérias e antropologias da p6s-emancipacao no Brasil, Rio de Janeiro, Editora da FGV,
2007.
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mundo mais masculino, as mulheres quase sempre chegavam na condi¢édo de dependentes
dos sécios. Nas sociedades recreativas isso também acontecia; nos estatutos pesquisados
fica perceptivel que a presenca masculina nas liderancas era hegemdnica. Ainda que
houvesse uma invisibilidade feminina na documentacéo policial, foi no cruzamento entre
0s estatutos e as colunas jornalisticas que ficou explicita a participacao ativa das mulheres
no lazer.

Por mais que estivesse sujeitas ao poder masculino, as mulheres encontraram
caminhos de luta e subversdo. Vale ressaltar que a atuacdo feminina nos clubes ocorria
por dentro dos limites possiveis; um posicionamento muito autbnomo era condenavel
perante a comunidade, principalmente para essas mulheres que na minima atitude que
tomavam em um baile viam suas histdrias expostas nas colunas policiais, a fim de que as
boas mocas ndo seguissem tal exemplo.

Em suma, mesmo que houvesse divergéncias na forma de se conceber a moral,
isso ndo queria dizer que as identidades culturais dos diferentes grupos sociais da Capital
Federal “fosse tdo diferente ao ponto de serem mutuamente incompreensiveis” 3¢, A
moralidade afirmada pelos cariocas no inicio do século XX foi uma construcéo historica
permeada por diferentes “formas de intercAmbio e comunicagdo”®*’. Como sugere
Edward P. Thompson, a moral se apresentava como um campo comum de disputas®®,
Ainda que de alguma forma esses codigos acabassem dialogando, esse dialogo era
marcado pelo choque dos conflitos de interesse presentes no periodo.

Fica evidente, assim, que cada grupo social buscava se ver representado naquilo
que defendia. Foram essas disputas, marcadas pelas visdes de mundo e aspiracOes de
diferentes sujeitos, que serviram de base para as afirmacdes politicas e sociais para o

reconhecimento e luta de homens e mulheres negros na Primeira Republica.

3% ESTEVES, Martha Abreu. “Meninas Perdidas...” Op.Cit.

337 Thomas, Nicholas. “Against Ethnography”, Cultural Anthropology, vol.6,No.3 (Aug, 1991) pp. 206-
322

3% THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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Anexos

Charges circuladas na revista O Malho sobre o projeto de lei de
Tertuliano Coelho

O Malho, 22 de agosto de 1908

NOTA... EXPOSIC'ONAL

10T
1

Tertuliano Coelho: — Visto ndo ter conseguido obrigar os cidadaos pés-
rapados ao uso das botas edos casacos, resolvo expol-os no Pavilhao do Dis-
tricto Federal !

Inglezes (4 parte): — Este terra ser muifo engracada !... Ao lado dos pa-
lacias e dos marravilhas do naturreza, apresenta exemplos do maior vergo-

nha, do maior sujeirra... Vamos lirra um instantanea d'este cousa desconhe-
cida nos capitaes civilisadas...
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O Malho, 12 de outubro de 1907

DEMOCRACIA PORCA

— Mas que fim levou o projecto do Terluliano sobre
gente calcada e de paletot ?
: — Sei la ! Naturalmente esld de pedra em cima, alé
que um visilanle estrangeiro se lembre de assignalar
lmhlicamente que o Rio de Janeiro é a unica metropole
mporiante e civilisada, em que se fazgarbo da manga
de camisa e do pé no chao, talvez como symbolo da ...
' democracia. '
: ~Ou da ... porcaria! ...
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ANTES RIDICULO QUE PORCO

O da frente :—Toda aquella gente a olhar para nJs...
Parece que nos estao achando muito ridiculos.. . |

0O de tras :—Ridiculos, porcos e grolescos sio esses
typos de pé no chao e em mangas de camisa boduren-
ta !... Sinao fosse o projecto Tertuliano, que é um pro-
testo contra essa immundicie em nome do bom nome do
Rie de Janeiro, eu diria que esta capital ndo era digna
dos melhoramentos que recebeu !...

— L isso é verdade !' Mas: olha que o projecto do
Tertuliano terd muita opposigio.. .
. = Pudera !... O chiqueiro enigorda muitos: porcos...
o tem por isso muitos' sores de casaca !

O Malho, 26 de outubro de 1907.



O Colete Devant Droit — O Malho, 07 de janeiro de 1904.

MODRLO 1172 17

{4 RUA DO OUVIDOR 145
e, oAjes Selrer Songalyes

0 rapido sucgasso dog colletes Modelo Luia XY, a ponto
de supplantar todas as colleteiras mais conhacidas ngo 86
nesta gapital comoem Pariz, € devido: :
1%, § elegancia e commodidade até entio desconbecidas |
2, § baratezs sem competencia; 3", 4 recommendagio das J§
hygienistas brazileirss que delles s,

Collete Devant Droit com ligas.......... " 208000 ¥\RE AR
De linho  azul, rosa, cinza, etc. ..., 358000
y ABTOChE DA A e 408000

» Baptiste> > > oL 8000
» v bordadod seda.......... 658000

Ha nada nenos de 14 modelos todos Devant Droit par
noseas boas fregueras ¢ amigas experimentarem;

Luiz XV, Le XX Siécle, Classique, Tosca, Prinsa,
Imperial, Réjane, Venus, A’ La. couronne, Cyclamen,
Sarah Bernhardt A'La Singne, Perfection, Lo Mer.
veilleux Marie Antoinette.

— e e

Continda a liquidacdo dos colletes modelos antigos
pelos precos de 68, 88, 108, 128 ¢ 158000,
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O Malho, 31 de marc¢o de 1908.

INCOVENIENCIA DAS AVENIDAS

— Eh, patréa! Collete nfo vai mais, nio, senhora !

— Puxa, rapariga ! Puxa até arrebentar !

— Mas a patrda anligamente ndo queria tanto aperto...

— Pois tu ndo sabes, tola, que agora ha uma porcio
de Avenidas 7 Quanto mais largas forem as ruas, mais
se repara na elegancia das damas. Aperta! Aperta!

Colunas de modas- O Malho, 02 de setembro de 1905.
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Manuais de Danca:

Biblioteca digital Hipanica - 1890

"DES GRANDS AUGUS

e

Obhbiotecd Nacional d Espaiia : g >




Manual de Danga Norte-americano

The University of Chicago Library

TO-DAY

DEMONSTRATED BY

Mr. JOHN MURRAY ANDERSON

With Text, Twenty-nine Diagrams and Fifiy-two Ilustrations
Jrom Pbotograpbs

BY

TROY AND MARGARET WEST KINNEY

NEW YORK
FREDERICK A. STOKES COMPANY
1014

Google

SOCIAL DANCING
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46 SOCIAL DANCING OF TO-DAY

As in other present-day dances, usage requires no set
sequence of figures.

1. Execute the first measure with the body somewhat
supple, and a good deal of rise and sink in the steps.
The effect may be varied by inclining the body rather
sinuously from side to side.

2. A FrLviNng Two-STEP: a two-step in which the
advanced foot points upward, touching the heel to the
floor in alternate steps, the intervening steps pointing
the toe downward—except on turns; eight are not too
many.
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ANOTHER STEP,

3. Man’s steps: Starting in first position, advance
right foot to fourth position (1); glide left foot to
second position (2); glide right foot to posterior third
position (3); carry left foot to posterior fourth posi-
tion, pause en attitude, and, plant it, transferring weight
to it and raising right (advanced) foot, point down (4).

‘Woman’'s steps: Advance left foot to posterior
fourth position (1) ; glide right foot to second position
(2) ; glide left foot to posterior third position (3); plant
right foot in anterior fourth position and raise the left
foot from the floor (4). During the pause on “4,”
the woman leans slightly forward.

Until the third beat, her steps are the converse of the

Google
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Tre " Brazitian Maxixe”

Charactenistic style (1) — A Dip (2) — Variations (3, 4)

Origin

DIAREARY GO‘ )SIL’ HARVARD UNIVERSITY
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Manual de Danca Norte-americano (gentilmente cedido pela professora
Martha Abreu)




