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RESUMO

BATISTA, Juliana Wendpap. Vanguarda Paulista: retratos de uma geragdo musical nos
anos 1980. 2019. Tese (Doutorado em Historia) — Programa de Pds-Graduacdo em
Historia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2019.

O trabalho objetiva apresentar a trajetoria da Vanguarda Paulista a partir de recortes de
sua producdo musical, cuja andlise busca seu processamento ao longo de
aproximadamente quatro décadas. O objeto em questdo trata de um movimento musical
que ficou conhecido nos anos de 1980 e marcou o cendrio da masica independente no
Brasil. O estudo busca compreender as controvérsias que envolvem a legitimacéo do uso
da denominacéo do grupo, a qual teria sido um constructo da imprensa. Para além dessas
querelas, apontadas pela historiografia do movimento, pretende-se apontar caminhos para
a compreensdo dos mecanismos que fizeram com que determinadas memarias sobre esse
grupo de musicos fossem preservadas. O aspecto geracional é apontado como fator que
estabeleceu relagGes entre esses artistas, 0s quais compartilharam espacos e cantaram e
contaram o cotidiano urbano de suas vivéncias na capital paulista. Tais espacos
caracterizaram uma espécie de territorio, o qual se formou a partir da Universidade de
Sé&o Paulo e seu entorno geogréafico, com suas pensdes, republicas, bares, casas de shows
entre outros. Diversos em suas sonoridades e dificeis de classificar, tais artistas ficaram
conhecidos como marginais, alternativos e independentes. Ditos, nesse trabalho, como
“inclassificaveis”, cogita-se que tal sentido € oriundo do desejo incisivo desses artistas
em exercer a liberdade criativa com novas proposicdes estéticas, as quais desafiavam o
jogo entdo em vigéncia do mainstream ligado as grandes gravadoras. Nesse sentido, o
trabalho indaga sobre o papel das vanguardas artisticas e as contribui¢des da Vanguarda
Paulista para a composicao do cenario da mdsica brasileira na atualidade. Nesse sentido,
sdo levadas em consideracdo certas transformacdes tecnologicas que se operaram,
especialmente a partir da segunda metade do século XX, e suas implicacdes na area da
producdo artistica, bem como no préprio oficio do historiador. Por outro lado, também
buscou-se evidenciar o papel da critica, por meio da imprensa escrita, e sua atuacao diante
da insurgéncia desse grupo de artistas no inicio dos anos de 1980. Procurou-se ainda
estabelecer um levantamento da circulacdo das memorias sobre essa movimentacao
artistica, avaliando-se tanto as producdes académicas quanto as fontes produzidas na
internet, na busca pela problematizacdo acerca da criacdo de sentidos para a mesma em
tempos recentes.

Palavras-Chave: Vanguarda Paulista; Musica Brasileira Independente; Historia Publica;
Critica Musical; Arte Experimental; Memdria e Internet.



ABSTRACT

BATISTA, Juliana Wendpap. Vanguarda Paulista: portraits of a musical generation in the
1980s. 2019. Thesis (Doctorate in History) - Post-Graduation Program in History,
Fluminense Federal University, Niterdi, 2019.

The present work aims to present the tragetory Vanguarda Paulista from the cuts of its
musical production, whose analysis has been seeking for its processing for approximately
four decades. The purpose in question is a musical movement that was known in the 1980s
and marked the scenario of independent music in Brazil. The study tries to understand the
controversies that involve the legitimization of the use of the denomination of the group,
which would have been a press constructions. In addition to these quarrels, pointed out
by the historiography of the movement, it is intended to point out ways to understand the
mechanisms that caused certain memories about this group of musicians to be preserved.

The generational aspect is pointed out as a factor that established relationships between
these artists, who shared spaces and sang and told the urban daily life of their experiences
in the city of S&o Paulo. Such spaces characterized a kind of territory, which was formed
from the University of Sdo Paulo and its geographic surroundings, with its pensions,
dormitories, bars, concert halls among others. Diverse in their sonorities and difficult to
classify, such artists became known as marginal, alternative and independent, which were
mentioned in this work as "unclassifiable™.It is thought that such sense comes from the
incisive desire of these artists to exercise creative freedom from new aesthetic
propositions, which challenged the game then in force of the mainstream connected to
the great record companies. In this sense, the present paper investigates the role of artistic
vanguards and the contributions of Vanguarda Paulista to the composition of the Brazilian
music scenary today. In this sense, certain technological transformations that have taken
place, especially from the second half of the twentieth century, and their implications in
the area of artistic production, as well as in the historian's own work, are taken into
account. On the other hand, it was also tried to highlight the role of criticism, through the
written press, and its action in front of the insurgency of this group of artists in the early
1980s. It was also sought to establish a circulation of the memories™ research about this
artistic movement, evaluating both academic productions and sources produced on the
internet as well, in the search for the problematization about the creation of meanings for
this one in recent times.

Keywords: Vanguarda Paulista; Brazilian Independent Music; Public History; Musical
Criticism; Experimental Art; Memory and Internet.



Lista de llustracoes

llustracdo 1: Capa do LP Passaros na Garganta (1982) Teté Espindola.
llustragédo 2: Capa do LP Diletantismo (LP/1983), (CD/2003) Grupo RUMO.
llustracéo 3: Capa do LP Clara Crocodilo (LP/1980), (CD/2000) Arrigo Barnabé.
llustracéo 4: Capa do LP A Saga de Clara Crocodilo (CD/1999) Arrigo Barnabé

llustracdo 5: Encarte interno do LP Beleléu leléu eu. Itamar Assumpgao. (LP/1980/Lira
Paulistana), (CD/2000/Atracdo Fonogréfica)



SUMARIO

INEFrOTUGE0 ..eeeeeeenieeeiiieeeneeneieeeereeennnesseeeeeereeennssssseeesssennnsssssssesssssnnsssssssssssssnnnssssssssenssnnnnssnssssnns 10
Capitulo 1. Geragdo Vanguarda Paulista .........ccccueeeeeeecieeiiineennnneieeenneeeennsseeeeeneeennssssssessssennns 24
Experimentalismos: a arte em busca da Vida ........eeeiiii 28
Poesia Concreta € TropiCaliSmMO ... ... e e 34
Televisdo, os festivais e a movimentagao depois dos tropicalistas ............eevvvvvvvvvvvvererennnnnns 41

Teté Espindola e Os passaros na garganta: regionalismo e folclore na Vanguarda Paulista . 48

Capitulo 2: Moderna Musica Brasileira e Engajamento Artistico: A musica cantando,

contando e transformando a cidade ........coocuueeiiineiiiiiiiiiiiinn 61
A Universidade e a cidade de SG0 PAUlO .....c.coocuieiiiiiiiiieiiiec e 61
Rumo: juventude e inquietagdo em busca das origens da cangdo popular.......cccceeeeeeeeennnn. 74
Moderna Musica Brasileira - Patrulhas ideoldgica e engajamento artistico.........ccccoeeeeennnnn. 79
Vanguarda Paulista e a IndUstria FONOGrafiCa ........uvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeveeeveseeeeeeeseeeeeaeeennn 87
A histéria do Lira Paulistana por Riba de Castro..........uuviiviieiiierieiiiiiiiiiiiiieieeeeeeseeseeeeeesennen. 90
Marginais, alternativos e/ou independentes : por assim dizer inclassificaveis..................... 94

Capitulo 3. Sobre as vanguardas: critica @ NOVOS rUMOS........ccccevieeiiieeieieeececcceeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 101
O papel das Vanguardas ArtistiCas.........ccccceeiiiiiiiiii 101

Clara Crocodilo e Nego Dito: o suburbano e marginal na produgdo da Vanguarda Paulistal110

Clara Crocodilo: O monstro sonoro de Arrigo Barnabé...........ccceocvvevieeeiieeicee e, 111
Nego Dito: negritude e atitude marginal em combate............ccceevcieeevieeciiee e, 119

A Vanguarda Paulista e a Critica Musical na Grande IMprensa............eeeveveeeeeeeeeeeeeeeeenenn. 129
Contribui¢gGes da Vanguarda Paulista no processo da musica brasileira........................... 136
CAPITULO 4. Memoria em tempos de INTEINEL .......cccecueeeeeeereeieeiresnessessessessessessessessessessensenes 146
Yol g o L [ ] o] =TT o LSRR 158
Producdes académicas sobre a Vanguarda Paulista ...........cccevvvveeenienieiieeniesie e, 158
Literatura MemOrialiStICa........ceovierierie et 164
Textos criticos publicados pela imprensa da POCa...........ececveeecveieiiie e e 166
Escritos EIetronicos da INTEINEL.......oiiiii i e e e e e e e e e e e e enees 167
Dicionarios e Enciclopédias da INterNet .........cc.eevivieiiei i 168
Enciclopédia Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras ..........ccccceeevveeeveeeicieeecveeenen, 168
Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira...........ccccccevveevieeiiieeccie e, 172
WIKIPEDIA ..ottt ea et s s s s e ans s sanaeseteeeseeas 176



Sites oficiais de artistas ligados a Vanguarda Paulista.............cccoceeveneeieniencnieniennn 181

o T L= o TV 188
REFERENCIAS.......cocuieicncniicnsesttesssstssesssstsssssassssssssstsssssssstsssssssssnssstsssnsssassassssssasssnssnens 196
23] o] Lo}~ |- 196
JOINAIS € REVISTAS ...ttt s 200
SItES @ BlOZS co i 203
L= (T T L=l o] Lo = £ PP PPPPPPPRt 205
VErbetes digitais ..uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeteetee ettt et e e e e e ee e reeaeeeeeareaaeereararraaratarrerrrarrrares 206
Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira............cccceevveeveeniesiieesiesieenens 206
Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras ...........ccccceeveerieriieesiesieenenns 207
WIKIPEDIA ...ttt s 209
TESES € DISSEITAGOES vuvvuuieeiiiiiiiiiiiiiie e et tteetiiie e e e e et teetrb s e e eeeeeeetsrasseeeeeeanerannaseseeeeennernnnnens 210
TESEEMUNNOS OFaiS .. eeiiiiiiiieiiiiiee ettt ettt e st e e s st e e s sabee e e e snreeeesnnees 213
Filmes, Documentdrios € Programas de& TV .......... e 214
Produgdes FONograficas analiSadas ...........uueuuuuuuuuuuincc s 214



Introducéo

No inicio dos chamados “anos 80”, 0 campo da musica brasileira foi marcado pela
atuacdo de um grupo de jovens masicos, 0s quais ficaram conhecidos por suas ousadias
estéticas, os dialogos entre o erudito e o popular e a batalha pela independéncia de seus
trabalhos. Sendo o territério de atuacdo desse grupo a cidade de Séo Paulo e o carater
vanguardista proposto em suas obras, o grupo acabou conhecido como a Vanguarda
Paulista.

As primeiras criages dos integrantes da mesma aconteceram em pleno vigor da
ditadura civil-militar no pais. Com a fase inicial do processo de redemocratizacdo, no
comecgo da decada de 1980, esses artistas € grupos comecaram a emergir no cenario
nacional e varios discos foram lancados. Vale lembrar que, durante o regime ditatorial,
ainda na década de 1960, ocorreu a era dos grandes festivais de musica, que acabaram
por instituir o que era e quem fazia parte da MPB, em sigla com letras maiusculas, tal
como conhecemos hojel. Entre nomes como o de Chico Buarque e Elis Regina, surgiu o
forte desejo de inovacdo estética dos tropicalistas, a movimentacdo musical liderada
principalmente por Caetano Veloso e Gilberto Gil. Herdeiros dessas tendéncias, 0s
integrantes da Vanguarda Paulista almejavam inovar, alem do discurso poético, também

a pratica musical. Com o lancamento do LP Clara Crocodilo, em 1980, Arrigo Barnabg,

Lep sigla MPB, abreviando a expressdo musica popular brasileira, passou a ser usada no contexto dos
festivais competitivos da cangdo promovidos a partir de 1965 por estacdes de TV das cidades de S&o Paulo
e Rio de Janeiro. Esses festivais tinham como publico principal estudantes universitarios auto-avaliados
como politica, moral, estética e musicalmente avancados, seu cendrio nacional sendo o regime autoritario
implantado pelo golpe militar de 1964. No plano internacional, vivia-se a guerra fria. A sigla é seletiva,
indicando um tipo de cangao — pertinente principalmente ao samba, mas também a outros géneros musicais,
como baido e samba-cangao - e excluindo aquelas ndo consideradas pelos integrantes de seu circulo como
avancadas dos pontos de vista citados. Seus praticantes, que se consideram herdeiros da Bossa Nova, sdo
até hoje atuantes, incluindo Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé (Tropicalismo), Geraldo Vandré
(Cancdo de Protesto), Milton Nascimento, Tavinho Moura, L6 Borges (Clube da Esquina), Chico Buarque,
Edu Lobo, Jorge Ben Jor, Alceu Valenga, Jodo Bosco, Tim Maia, Ivan Lins, Paulinho da Viola
(compositores e cantores); “MPB-4”, “Os Mutantes” (grupos vocais-instrumentais); Nara Ledo, Maria
Bethénia, Gal Costa, Elis Regina (intérpretes) e outros” (BASTOS, 2009, p. 2).

10



apontado como uma lideranga do movimento, causou forte impacto no cenario da musica
popular urbana brasileira?. O trabalho rendeu-Ihe elogios da critica e 0 compositor passou
a ser considerado pela imprensa como “a maior novidade surgida na masica brasileira
desde a tropicélia” (CAVAZZOTI, 2000).

Em termos de estudos académicos, a Vanguarda Paulista ja foi tema abordado
sobre variados aspectos. Tendo em vista os diferentes enfoques, foi verificado um nimero
superior de trabalhos com énfase nas suas relagdes com a industria fonogréafica e a misica
independente no Brasil. Nos Gltimos anos, surgiram novos estudos com recortes
especificos sobre as questdes técnico-estéticas das cangdes ou, ainda, sobre a trajetoria de
alguns de seus representantes. Também chamam a atencdo estudos internacionais
relativos as vanguardas estéticas, os quais abordam o grupo de artistas brasileiros.
Contudo, o fato dessa manifestacéo artistica fazer parte de um contexto historico recente,
deixa em aberto certas questdes. Variadas indagac6es ainda podem ser levantadas a seu
respeito, as quais podem contribuir sobremaneira para a constru¢do de uma narrativa
histdrica daquele periodo, bem como auxiliar na compreenséo do cenario atual da musica
brasileira.

Esta reflexdo propbe estabelecer uma discussdo sobre a producdo musical dos
artistas em questdo e sua relacdo com o contexto social vivenciado por eles. A
possibilidade vislumbrada é buscar a identificacdo desse grupo por meio da utilizacdo do
conceito de geragdo®. A partir de tal nogdo, pretende-se atentar para o compartilhamento
de um determinado territério, que se formou geograficamente, a partir da Universidade

de S&o Paulo e os seus arredores, com seus bares, pracas e republicas. 1sso contempla

2 Cf. FURTADO, 2004.

% Ressalta-se que a utilizagdo da nogdo de geragéo sera feita considerando os cuidados apontados por Jean-
Francois Sirinelli (1998). Para o autor, este conceito ndo deve ser tomado enquanto uma padronizagao de
medida temporal fixa, mas sim como um fator elastico. Sendo marcado em primeira instancia pela
perspectiva de acontecimento, deve ser visto como uma escala mdvel do tempo que pode variar segundo o
enfoque remetido pelo historiador (econémico, social, politico ou cultural).

11



apresentar os lugares ocupados por tais artistas, como o Teatro Lira Paulistana, o qual
ficou conhecido como um dos espacos culturais mais importantes para o grupo. Além de
funcionar como espago para apresentacfes, também operou como gravadora e editora,
instrumentalizando e contribuindo na formatacdo de muitas carreiras artisticas. Nesse
cenario, a universidade teve papel fundamental e aglutinador, tendo atuado como espago
de estudo e dominio da técnica, assim como de tomada de conhecimento e
compartilhamento de novas ideias. Foi a partir dessa movimenta¢do de um grupo de
pessoas com ideias afinadas que surgiram novas propostas sonoras.

Na busca pela identificacdo de ideais em comum, como a autonomia artistica, que
aproximou esses artistas do movimento da mdsica independente, se revelam aspectos
sobre 0 engajamento dos mesmos com o amplo debate cultural daquele contexto. Nesse
sentido, a discussdo também pretende abordar as contendas sobre as vanguardas estéticas
e as relagdes com a moderna musica brasileira. A proposta é estabelecer uma discussédo a
partir das relagdes do grupo em foco com as discussdes mais amplas das vanguardas
estéticas da segunda metade do século XX. Para tanto, serdo considerados escritos de
artistas elaborados e publicados entre as déecadas de 1970 e 1980. A importancia do
movimento para o desenvolvimento do mercado de musica independente no Brasil ja foi
apontada em varios outros trabalhos académicos, os quais serdo referenciados no devido
tempo. Tais pesquisas evidenciam que 0s artistas, objetos do presente estudo atuaram de
maneira engajada nos propoésitos de proporcionar novas possibilidades de atuacao
artistica. Almejando a liberdade de criacdo e novas condi¢des de producéo e divulgacao

de seus trabalhos, passaram a atuar fora dos ditames das grandes gravadoras.
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Isso faz da vanguarda artistica* em questdo uma precursora da ldgica vigente no
cenario atual da madsica independente no Brasil. A ultima difunde sua arte para um
publico segmentado, alcangando nichos especificos por meio das midias digitais, que em
variados formatos buscam o publico para além dos palcos, como no caso das redes sociais
e servicos de streaming da internet. Também remete para uma avaliacdo da continuidade
daquela movimentagdo no cenario musical atual, considerando-se tanto a atuacéo dos
artistas que participaram da génese da Vanguarda Paulista, os quais em sua maioria
continuam atuantes, gravando novos trabalhos e realizando shows, quanto a producéo de
NOVOS grupos insurgentes na cena paulista, que apresentam referéncias identificadas com
0s ideais estéticos e posicionamento artistico engajado daquele movimento.

Cabe aqui problematizar a nocao de vanguarda artistica e, para tanto, sdo validas
as observacdes de Peter Blrger (2008) realizadas sobre o tema. Em Teoria da Vanguarda,
escrito e lancado na década de 1970, o critico problematiza a nocgéo e reflete sobre o
ataque vanguardista a instituicdo da arte. Sem buscar desvalorizar os esforcos dessas
acOes, Blrger procura compreender as razdes do fracasso do projeto de “reconstrugdo da
arte a praxis da vida”. Um interesse concentrado, segundo luma Maria Simon, na relacao
tensionavel e indissociavel entre duas tradigdes da modernidade, as quais outrora se
definiam pela oposicdo entre si. Tratam-se da estética da autonomia, com seu ponto alto
atingido no final do século XI1X com o esteticismo, versus o impulso vanguardista e a
busca de superacdo da autonomia, na reconducdo da arte para a préatica da vida (SIMON

Apud BURGER, 2008, p. 11).

4 Vanguardaf “Este é um termo militar que deriva do francés avant-garde e significa a dianteira de um
exército, ou seja, a parte do exército que marcha a frente do grosso das tropas, na primeira linha”. Carlos
Ceia, em verbete sobre o teatro de vanguarda, atenta que a palavra, em seu uso metaférico, € utilizada para
designar uma escrita que mostre evidentes inovagdes no estilo, forma e assunto. O autor também ressalta
que em todas as épocas, a vanguarda aparece como um ataque frontal, muitas vezes organizado, as formas
e tradigBes literarias estabelecidas no seu tempo, o que objetiva a destruicdo do adversario, tornando
irreconheciveis os tracos que o especificam. CEIA, Carlos s.v. "Teatro de Vanguarda", E-Dicionério de
Termos Literarios, coord. de Carlos Ceia, ISBN: 989-20-0088-9, <http://www.edtl.com.pt>, consultado em
10/12/2012.
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Nesse sentido, Burger remonta aos Ready-Made do francés Marcel Duchamp, o
qual, ao assinar um objeto qualquer e lhe conferir status de objeto de arte, acabou por
provocar a institui¢do social da arte como tal. Assim, a prépria provocacdo teria assumido
0 lugar da obra. Em contrapartida, fazendo a mesma obra parte da instituicdo “arte”,
sofreria ao ataque também. A ressalva feita é a de que, apesar dos ataques da vanguarda,
é fato histdrico que a arte sobrevive e continuou a ser produzida apds 0os movimentos de
vanguarda. Isso ndo teria concedido a estética vigente a possibilidade de negligenciar as
transformacdes incindidas na esfera artistica por tais movimentos, mas também teria
encaminhado a arte para uma fase “pds-vanguardista”, um processo de restauracao que
incorporou ao campo muitos procedimentos inventados pelas vanguardas. Algo que,
segundo Burger, ndo deve ser tomado como uma “trai¢do” aos objetivos primordiais das
vanguardas, de superacao da instituicdo da arte e da unido da arte com a vida, mas como
o resultado de um processo historico. O mesmo inclui as transformacdes tecnologicas que
implicaram no surgimento de novas maneiras de reproducdo das obras de arte e, por
conseguinte, a recepcao das mesmas, conforme os estudos do filésofo e soci6logo alemao
Walter Benjamim, revisitado, entre outros, por Biirger em sua critica.

Em A Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica, o ensaio mais
conhecido de Benjamim, escrito em 1936 e também uma das primeiras grandes teorias
materialistas da arte, 0 autor preocupou-se em problematizar a perda da aura dos objetos
de arte ao serem reproduzidos massivamente. O conceito de aura, por ele desenvolvido,
esta ligado a nocdo de autenticidade e existéncia Unica de uma obra de arte e apresenta
relac6es profundas com o tempo. As imagens foram grandes preocupacdes de Benjamim,
que observava entédo os aperfeicoamentos da fotografia e do cinema com os mesmos olhos
do Flaneur que percorria a cidade pelos contos de Baudelaire. Para Benjamim, a

reproducdo fisica viria a enfraquecer e até aniquilar a aura de obras de arte. A aura, por
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sua vez, seria capaz de conter os elementos metafisicos conectados ao momento de
concepcao da obra de arte, sendo capaz de fazer seus significados transcenderem ao serem
langados no continuum do tempo, alimentando assim a memdria.

O arcabougo conceitual benjaminiano também é parte das analises do historiador
da arte Didi Huberman, que rebusca na aura respostas para a experiéncia do olhar para
com as imagens. Para 0 mesmo, estar diante da imagem ¢é estar diante do préprio tempo,
pois “diante da imagem, em um relance, nosso presente pode se ver tragado e,
simultaneamente, trazido a luz na experiéncia do olhar” (HUBERMAN, 2006, p. 21).
Segundo Huberman, a regra de ouro do historiador®, que reza a lei de evitar o
anacronismo, visando assim analises desprovidas de projecfes particulares ao tempo
presente, caracteriza-se por uma busca da concordancia do tempo. Essa busca torna-se,
também, eucrdnica, a qual encaminha o historiador a uma interpretacdo idealizada do
passado, refletida em textos “historicamente pertinentes”. Para esse tedrico da historia da
arte, assumir a riqueza inerente ao anacronismo, consiste em uma acgéo essencial para a
tarefa do historiador e imprescindivel para o reconhecimento do caréater dindmico da arte
e sua historicidade. Em suas palavras é “melhor reconhecer a necessidade do anacronismo
como uma riqueza: ela parece interna aos proprios objetos — as imagens — com as quais
tentamos fazer a historia” (HUBERMAN, 2006, p. 40). Por sua Otica, seria a aura um
conceito que procura dar conta da “dupla eficacia do volume: ser a distancia e invadir”.

Uma forma presente, cujo impacto sustenta as laténcias que ela exprime. A distancia

5 “Muitos historiadores defendem a idéia de que os fatos sdo justificados pela referéncia a uma época
determinada. Nesse contexto, cabe ao historiador evitar projetar sua prépria realidade sobre as realidades
do passado; essa atitude permitiria 0 acesso a atmosfera mental da época e, conseqilientemente, a
compreensdo da obra em sua totalidade. Para o historiador, o anacronismo é a intrusdo de uma época na
outra. Em contrapartida, parece inevitavel interpretar o passado sem fazer uso do nosso préprio presente.
Como penetrar no universo mental fabricado por uma outra época? Como escapar de compreender o
presente, ignorando o futuro? O anacronismo, portanto, é um paradoxo que precisa ser assumido”.
NASCIMENTO, Roberta Andrade do. Baudelaire e a arte da memdria. IN: Alea vol.7 no.1 Rio de Janeiro
Jan/June  2005. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-
106X2005000100004, acesso em 02/04/2014.
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auratica caracterizaria 0 mecanismo que permite o espagamento necessario entre “aquilo
que é olhado e aquilo que olha”, inerente ao encontro desses (HUBERMAN, 2010).

O predmbulo se expde com o intento de que o exercicio de intertextualidade
permita, no presente estudo, que a premissa citada seja trocada por “aquilo que ouve e
aquilo que é ouvido™. Isso porque a metafisica da musica ha muito também ocupa a
curiosidade de importantes estudiosos como o filésofo Immanuel Kant, o qual em seu
préprio tempo esteve preocupado das artes e suas possibilidades de experiéncias com o
belo. Com maior entusiasmo pela musica que Kant, o também filésofo Arthur
Schopenhauer chegou a afirmar, por analogia, que o préprio mundo é misica, enquanto
vontade corporificada (SCHOPENHAUER, 2001). Ha que se esclarecer a falta de
pretensdo aqui pela busca de uma fenomenologia da musica que perca de vista suas
relacbes materiais, em suas maneiras primarias de se apresentar fisicamente ao mundo,
bem como em suas reprodugdes. Assim, com “inspiragdo”, sem preocupacdes com a
concepcao romantica do termo, na Arte de escrever de Schopenhauer (2007), procurou-
se inicialmente compreender o potencial do texto.

No limiar do texto reside a necessidade de uma vivéncia que proporcione
experiéncia com o proprio fato. Em linhas menores — Escrever € ler a vida, na vida. Para
Schopenhauer, o bom texto é oriundo da diletancia, ou seja, aquele que tem deleite com
a reproducdo de suas impressdes do mundo. Buscando subsidios para expandir a nogédo
de texto é apontado o trabalho de Heloisa de Aradjo Duarte Valente, a qual amparada,
entre outros, pelos estudos da Escola de Tartu®, tem pesquisado a multiplicagdo dos meios

técnicos de producdo, reproducdo, armazenamento e difusdo de mensagens. Seu enfoque

& Também conhecida como Escola Semidtica de Tartu-Moscou e apresenta entre seus principais
reprentantes o semiotiscista e historiador cultural russo 1ari Lotman (AMERICO, 2015).
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de estudo € a cangdo nas midias’ e a nogdo de texto considerada se expande para além do
discurso escrito em alguma lingua natural e passa a designar certo tecido de elementos
significativos, portador e veiculo de significado global. A partir disso, é possivel afirmar
que tais variadas formas dos textos serem apresentados ao mundo, percorrem a vastidao
do universo da arte em suas expressdes, como a exemplo da cangdo. Em diédlogo com Le
Goff e Pierre Nora, Valente reflete sobre a memdria na cancao e a memoria da cangéo.
Também imbuida na busca da apreensdo dos sentidos do tempo e suas implica¢fes na
cancao, a autora se furta do conceito de performance de Paulo Zumthor.

Tal nocdo, de acordo com o medievalista sui¢co, implica competéncia, e, “além de
um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser no tempo e
no espaco”, concentrando tudo aquilo que do transmissor se endereca ao outro
(ZUMTHOR, 2007, p. 157). Partindo da fenomenologia da recepcdo de Zumthor,
preocupado especialmente com a performance oral direta, dita presencial, Valente (2003,
p. 126) discute aspectos sobre a memdria em relacdo a cancdo na midia. Suas
consideracOes ddo conta que, em meio a uma tendéncia de globalizacdo cultural, na qual
se insere a cangdo numa perspectiva de homogeneizacdo e até de morte, a mesma, por
outro lado, enquanto sistema, constitui-se em um mecanismo que garante sua vitalidade.
De tal forma, a cancdo das midias estaria imbuida de determinadas propriedades que
possibilitam sua caracterizagdo como certo tipo de memoria.

Em sua acepcdo sobre “memoria na cangdo”, a pesquisadora recorre a autores
como Chion e Santaella, apontando que, para além das qualidades intrinsecas e
extrinsecas de cada midia em particular, a capacidade de fixacao dessas é o que garante a

propriedade das linguagens midiaticas de atuarem como capsulas de memdria, que sao

" Considera-se que “midias sdo meios, € meios, como o préprio nome diz, sdo simplesmente meios, isto &,
suportes materiais, canais fisicos, nos quais as linguagens se corporificam e através dos quais transitam”
(Santaella, 2003, p. 25).
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compreendidas como extensdes da memoria individual e coletiva. A autora atenta para o
fato que, se por um viés, a can¢do no universo da midia apresenta, via de regra, um curto
prazo de vida, por outro, no plano subjetivo, seu poder de agregacdo de memdria é
imprevisivel ou im-preaudivel. Assim, as lembrangas musicais, sendo considerados os
aspectos fisicos (neuroldgicos em si), fincam seus lugares em nossas memdarias.
Conforme a autora: “Com isto, queremos dizer que a cristalizagcdo do tempo tem, por via
da musica, uma conexao metonimica com o objeto que foi incorporado a memoria”.
(VALENTE, 2003, p. 136)

Ao tratar da “memdria da cangdo”, a pesquisadora salienta que uma cangédo
gravada em um disco, ou outro tipo de midia, materializa e revela a presenga de um objeto
circunscrito em um momento especifico do passado, tornando-se assim “prova
documental da performance”. Nessa perspectiva, o disco € apontado como um objeto que
pode ser apreendido como documento, monumento ou reliquia. No interim, para aqui
refletir sobre a abordagem da musica como documento histérico, recorre-se ao conceito
de Jacques Le Goff, para o qual todo documento é monumento. Com base nesse conceito
é possivel afirmar que uma obra musical é passivel de interpretacdo histérica, na medida
em que carrega, em si, a intencionalidade de quem a produziu. Segundo Le Goff:

A memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, aplicam-se a
dois tipos de materiais: 0s documentos e 0s monumentos. De fato, o que
sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a
ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores. Estes
materiais da memoria podem apresentar-se sob duas formas principais:
0s monumentos, heranca do passado, e os documentos, escolha do
historiador (LE GOFF, 1990, p. 535).

Seria entdo o monumento tomado como um sinal do passado, caracterizado por
tudo que possa evoca-lo, ou perpetuar uma recordacdo. J& o documento é parte de um
processo de escolha, de selecdo, dai sua ligacdo com a pratica do poder. Tomar um

vestigio como um monumento é despi-lo desse carater de selecdo, € desconstruir o
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documento e trabalhar em seu interior, reinserindo-o ao meio no qual foi produzido. Em
termos musicais implica pensar o objeto a partir dos seus meios de producao, reproducéo
e também recepcdo. Sobre as possibilidades de uma abordagem da fonte musical com
base nas nocdes de documento/monumento, vale lembrar que:

Ainda na perspectiva de Le Goff (2003, p.538), para quem o
monumento é uma “aparéncia enganadora, uma montagem’ que precisa
ser desmontada para que se possa analisar as condigdes em que foi
produzida, uma mesma obra musical contempla varias “aparéncias” ou
intengOes: ao ser composta, ao ser executada, ao ser ouvida, ao ser
lembrada (ASSIS et al., 2009, p. 21).

A ponderacdo é realizada para lembrar que a partitura, enquanto texto musical, é
importante fonte documental, por caracterizar uma prova. Contudo, a partitura configura
apenas um mapa, um guia, um dos suportes que permite uma leitura e interpretacdo
posterior da obra, o que também é garantia de sua lembranca em diferentes épocas no
tempo. Cabe ao historiador ndo esquecer que a musica nao é o texto escrito sob a pauta,
esta “é apenas a representacdo de uma realidade que se materializa no momento em que
é ouvida” (ASSIS et al., 2009, p 22). Dessa forma, uma pesquisa com fontes musicais
que considere a amplitude tomada por estas partituras em suas execucdes, vistas como
monumentos, pode revelar muito mais sobre o passado, pois considera também a
intencionalidade daqueles que a reproduziram ao longo do tempo, bem como a
repercussao dessa musica ao ser ouvida por diferentes pessoas.

Os autores e suas respectivas ideias apresentadas até aqui, contribuiram na
configuracdo das analises que compBdem o presente estudo sobre a Vanguarda Paulista.
Ainda que diversos, ao modo das referéncias que sdo encontradas na producdo musical
desse grupo de artistas, tais concepcdes tedricas e conceituais se conectam pelas relacfes
estabelecidas diante das problematicas entre histdria, memdria e musica. O apelo a
visualidade ndo poderia ser deixado de lado ao considerar-se a potencialidade que a

producdo musical da Vanguarda Paulista encontrou, por meio da cancdo, de narrar a
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cidade e o cotidiano urbano. Por meio dessas composicoes, que poderiam ser auferidas a
“cronistas modernos da cidade” é possivel visitar lugares e estares, 0s quais se desenham
em sons e poesia. Também as imagens materiais oriundas de tal producdo, as quais
envolvem fotografias desses artistas e, especialmente, as capas dos discos, fornecem
elementos importantes na analise. De tal forma, o titulo do trabalho se propde a apresentar
0s “retratos de uma gera¢do”, 0 que busca configurar os diferentes capitulos e suas
especificidades na abordagem de recortes na trajetéria desses artistas. Retratos, cujas
descricdes, buscam ao final uma exposicdo que permita ao leitor visitar outro tempo e
outros sons.

Com tal norte, o primeiro capitulo apresenta a “Geracdo Vanguarda Paulista”
procurando contextualizar a movimentacéo artistica a partir das transformacdes sociais
que estavam em curso, bem como avaliar como as mesmas implicaram nas producoes
artisticas, de modo geral e especifico, como no caso da Vanguarda Paulista. O objetivo
busca nas relacdes de tal producédo o didlogo com outras vanguardas, o qual se revela no
carater experimental que a permeia. Nesse sentido, sdo discutidas as referéncias da
Vanguarda Paulista criadas a partir das interlocu¢cbes com a poesia concreta e o
tropicalismo. Também é abordada a atuacao da televiséo e dos festivais de musica e as
movimentacGes no campo musical depois dos tropicalistas. Numa perspectiva de que a
Vanguarda desenvolveu-se por meio de frentes com diferentes proposicoes estéticas,
oriundas de diferentes partes do pais, é apresentada nessa se¢do uma andlise da trajetoria
da compositora e cantora Teté Espindola. A intencdo se concentra em demonstrar como
a artista e seus irmdos contribuiram no processo de abertura da masica popular para
interlocucdes que dialogassem com expressdes do folclore e de estilos regionais, como
os praticados na regido da fronteira do Mato Grosso do Sul, estado de origem dos

Espindola.
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O segundo capitulo expde a importancia da universidade e da cidade de Sao Paulo
na concepcao artistica compartilhada, em espacos e tendéncias criativas, por esse grupo
de jovens que rondava a Vila Madalena, na capital paulista. Também traz o tema do
engajamento artistico e os debates no cenério artistico nacional e internacional. Tal
avaliacdo busca subsidios na memoria expressa pela propria producdo da Vanguarda
Paulista por meio da analise de uma das cangdes mais conhecidas do grupo RUMO, a
musica Ladeira da Memoria.

O capitulo seguinte busca discutir a atuacéo da imprensa na alcunha da designacéo
para esse grupo de artistas, bem como elaborar uma problematizacdo quanto ao papel
historico das vanguardas artisticas ao longo do século XX, procurando relacionar as
contribuicdes da Vanguarda Paulista para o cenario atual da masica brasileira. Como
subsidios para a elaboragéo da problematizacdo foram avaliados os LP’s Clara Crocodilo
(1980), de Arrigo Barnabé e Beleléleu, leléu, eu (1981), de Itamar Assumpgao, 0s quais
séo considerados obras seminais para 0 movimento da Vanguarda Paulista.

Para encerrar o trabalho, optou-se por estabelecer uma discussao sobre a memoria
em tempos de internet e como os recursos criados pela tecnologia vem transformando o
modo de escrever a historia. Nesse sentido procurou-se apresentar um levantamento de
fontes, tanto escritas, quanto digitais, relativas ao tema. A busca também problematiza a
forma como essas fontes tém apresentado e reapresentado a meméria da Vanguarda
Paulista e de que maneira as mesmas interferem na legitimacao do conceito auferido ao
grupo, contribuindo na cristalizacdo de determinadas representacdes dos mesmos.

As questBes apontadas buscaram a analise de diferentes fontes, visando
compreender como a Vanguarda Paulista tem se reproduzido desde os anos de 1980, seja
por meio do vislumbre da historiografia e outras memaorias sobre a vanguarda ou por meio

de sua producdo musical. A pesquisa procura estabelecer relagdes entre a historiografia e
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a producdo e circulacdo de memdrias sobre 0 movimento. Tal procura preocupa-se em
considerar diferentes formas e meios em que estas se reproduzem, considerando a
problematica sobre as fontes encontradas na rede de internet e suas aplicagdes nas
pesquisas com histdria e musica. As observagfes indicam que ha um esforco continuo
dos préprios musicos em manter certa memaria sobre a sua importancia para o contexto
de ruptura da época em que surgiram, além de formularem significacGes e
ressignificacOes sobre a propria Vanguarda Paulista.

A impossibilidade de abarcar todo conteddo produzido sobre o tema,
principalmente na internet, levou a ser considerada a selecdo de dois grupos de fontes
com natureza semelhante. Tais grupos separam-se entre as fontes impressas e as fontes
digitais, as quais serdo apresentadas no quarto e ultimo capitulo, ap6s debate acerca da
temporalidade da VVanguarda Paulista e os conflitos entre a historiografia e a memaria dos
relatos orais dos artistas envolvidos.

Esse texto, no uso da palavra e da reflex@o sobre a historia, ndo se pretende fim e
sim um transito de ideias sobre as artes e seus movimentos no tempo. Pretende
compreender como operaram esses artistas da Vanguarda Paulista na prépria
fundamentacéo e estruturacdo do campo profissional da musica brasileira em sua vertente
independente. Para além do showbusiness das grandes gravadoras, essa geracdo de
musicos, embasada no ideal do it yourself demonstrou maneiras de se autoformatar como
artista de maneira independente. Para tanto, tais artistas evidenciaram a importancia de
aliar elementos eruditos sem deixar de negociar com 0 universo pop, denotando aquilo
que Bourdieu (2014) alertou como uma vantagem das vanguardas artisticas, a qual se
concentra na capacidade de suportar, e, por vezes, tirar proveito da objetivacdo social,
conseguindo agir na redistribuicdo de capitais culturais. No caso da Vanguarda Paulista

isso é verificavel a partir do emprego dos conhecimentos de carater erudito, adquiridos

22



na universidade, pela maior parte dos artistas que integraram esse grupo, na mescla de
composicdes populares.

Diante de tais consideracdes iniciais, se projeta a perspectiva de acatar esse grupo
de artistas como uma vanguarda historica, levando-se em conta que 0S mesmos
proporcionaram inteiracdes na musica brasileira, cujas aces acarretaram em mudancas
significativas no campo. Apesar das controvérsias que atingem o tema, principalmente
por se tratar de um grupo denominado enquanto movimento, mas que ndo apresentou seu
manifesto em tempo, considera-se que 0s mesmos marcaram época. Ainda que ndo haja
um reconhecimento dos integrantes de uma unidade e de da auséncia do sentimento de
autopertencimento, suas a¢oes foram sobremaneira importantes para o cenario da musica
independente e suas propostas assinalavam para esse projeto em comum, o qual, pode-se
dizer, foi almejado e conquistado. No ponto de vista estético e possivel encontrar recursos
para a defesa de quem se deparar com a afirmacéo do fracasso dessa vanguarda musical
por considerar que a mesma tenha parado no tempo ou ndo tenha alcangado o sucesso
monetario esperado junto com os grandes pablicos. Para tanto, é retomada a consideracao
de Peter Burger quanto ao projeto das vanguardas artisticas e a fase pos vanguarda quica
nos encontramos, na qual as tentativas de reencontro da arte com a vida, junto com seus
insucessos, ndo devem ser consideradas traigdes aos ideias desses artistas e sim como o
resultado de um processo histérico, que abriu, nesse caso, novas possibilidades sonoras
que ja ndo esperam classificagdes. Isso se exemplifica nos versos da cancdo Devaneio do
grupo Trupe Cha de Boldo, o qual se insere no atual cenario da musica independente, e
que respondem de maneira descomplicada a interrogagédo sobre qual o tipo de musica que
se toca, afirmando que o som é s6 uma onda e ndo ja importa se ele mistura rumba,

guarania, punk ou polka. Afinal, “O som é s6 uma onda, curta”!
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Capitulo 1. Geragdo Vanguarda Paulista

A juventude brasileira dos “anos 80 viu 0 rock nacional florescer e a televisao
dominar os lares com suas novelas, minisséries e programas de auditrio, como o classico
Cassino do Chacrinha ou o Perdidos na Noite, revelador do apresentador Fausto Silva.
Assistiu também ao surgimento de grandes idolos da musica pop como Michael Jackson
e Madonna, fendmenos de vendagens de discos. Por outro viés, longe dos grandes
publicos, a cidade de Sdo Paulo também teve essa década marcada pela atuacdo da
chamada Vanguarda Paulista, um movimento artistico caracterizado enquanto uma
geracdo de musicos com postura estética renovadora. Tais artistas ndo apresentavam
grande preocupacdo em “agradar ao publico”. Estavam focados em confrontar os modelos
artistico-musicais do passado, visando novas formas de producdes estéticas. Tal postura
entrou em choque com o desenvolvimento da industria fonografica brasileira, fazendo
com que suas producdes emergissem como uma “movimentacdo artistico-musical
alternativa e independente” (SILVA, 2005, p. 125).

Nessa movimentacdo artistica, entre 0S seus principais representantes,
encontravam-se Arrigo Barnabé e a Banda Sabor de Veneno, Itamar Assumpc¢édo e a
Banda Isca de Policia, além de Luiz Tatit e 0 Grupo RUMO. Também devem ser citadas
as cantoras Suzana Salles, Teté Espindola, Eliete Negreiros, Vania Bastos e Na Ozzetti,
assim como os grupos Premeditando o Breque e Lingua de Trapo. E dificil afirmar que
existam, entre esses artistas e suas obras, elementos semelhantes suficientes capazes de
projetar uma ideia unificadora e coesa para 0s seus projetos. Os estudos mais recentes,
sobre a também chamada Vanguarda Paulistana, sdo consensuais em afirmar que o termo

foi uma cunhagem elaborada pela imprensa e critica especializada da época®. Tal

8 Ver (GIORGIO, 2005), (MACHADO, 2007) e (MARRACH, 2011).
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denominacdo, teria surgido a partir das primeiras participagdes desses artistas nos
festivais universitarios e das tentativas da imprensa em classificar as novas maneiras de
fazer mulsica que estavam se apresentando naquele cenario. Considerando que tais
insurgéncias musicais ndo apresentavam um sentido de homogeneidade, a imprensa
passou a apresentar tal grupo em composi¢do enquanto uma Nova Musica. Com o
lancamento dos primeiros albuns dos artistas mais representativos da movimentagdo
entdo em curso, surgiram as primeiras criticas publicadas em jornais e revistas de grande
circulacédo, que denominaram aquela que ficou conhecida como Vanguarda Paulista.
Apesar das ponderacgdes expostas pela historiografia, é crivel afirmar que os ideais
de renovacdo estética, além do descompromisso em agradar o publico e as gravadoras,
podem sim ser apontados como algo em comum entre eles. Tais sentidos sdo agregadores
e contribuem na justificativa para a classificagdo que insiste em se inscrever. Sean Stroud
aponta elementos de semelhanca entre tais producdes, afirmando que “esses grupos
criativamente sobrepuseram formas tradicionais de can¢des populares e samba
juntamente com o rock, reggae, elementos de humor e musica experimental” (STROUD,
2010, p. 89). Para exemplificar a dificuldade em estabelecer parametros de classificacao
para esses artistas, vale citar algumas das caracteristicas dos principais representantes:

Arrigo Barnabé (+ Banda Sabor de Veneno) — o atonalismo, o
dodecafonismo, a linguagem dos quadrinhos, do radio-teatro atraves
das locucdes e da estrutura dramatica das obras, a utilizagdo das vozes
femininas em regides agudas, a contraposicao lirismo/estridéncia; Luiz
Tatit (+ Grupo RUMO) — o padrdo entoativo, a pesquisa sobre a
cangdo popular e a reinvencdo da mesma (a musica da melodia + a
musica das palavras), a linguagem atipica dos arranjos pautados mais
nos componentes melddicos gque harmoénicos, o canto falado e a
redefinicdo dos padrdes de afinacdo a partir do elemento entoativo, a
ritmica do texto, o resgate do carater ingénuo do cancionista
referenciado na Epoca de Ouro da musica popular brasileira; Lingua
de Trapo, Premeditando o Breque — a heranca musical paulistana
vinda de Adoniran, Vanzolini, Geraldo Filme; a irreveréncia, o humor,
a fuséo de géneros; Itamar Assumpgcdo (+ Banda Isca de Policia) —a
cangdo pop, a estridéncia, a estética da malandragem na metropole, a
cultura negra, a tradigdo renovada do samba de batuque, o canto falado,
o0 rock de breque (MACHADO, 2007, p. 44-45).
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Apesar da diversidade das formas de producdo musical dos integrantes deste
grupo, lhes é conferida certa unidade de vivéncia, com questionamentos analogos frente
ao cotidiano vivenciado por esses artistas, cuja representacdo expressou-se musicalmente
de maneiras variadas. Nesse sentido, entende-se a Vanguarda Paulista como uma geragéo
de compositores que, num certo momento, articulou-se em um territério onde artistas, de
uma faixa etaria comum, ocuparam o mesmo espaco e envolveram-se com questfes da
megaldpole de Sdo Paulo. As cancfes dessa geracdo cantam e contam as vivéncias de
seus compositores em suas experiéncias cotidianas na grande cidade. Entre paulistas,
paulistanos e migrantes de outros estados, a Universidade de S&o Paulo (USP) e seus
arredores tornou-se espaco de compartilhamento que ofereceu fruicdo para novas
producgdes artisticas. Os nomes citados seguem a sele¢cdo da pesquisadora Regina
Machado e foram acatados pela consideracdo de serem aqueles que melhor sintetizam as
manifestacdes artisticas daquele momento. Sdo 0s nomes sempre citados em escritos e
imagens sobre o tema. Caracterizam simbolos de uma juventude gque se encontrava pelos
bairros paulistanos de Pinheiros e Vila Madalena. Era um pablico seleto, em sua maioria
composto por universitarios ansiosos pelas novidades ocasionais das experimentacfes
artisticas irradiadas pelas no¢des contra culturais que chegavam de fora do pais.

Nesse ponto, sdo0 mencionadas as transformacdes socio-politico e
comportamentais ocorridas no cenario internacional e nacional a partir do final de 1960.
O fendmeno da televisdo merece destaque, proporcionando a criacdo de referéncias a
partir da musica estrangeira, principalmente das bandas The Beatles, Pink Floyd, Yes e
The Jimi Hendrix Experience. Foi a televisdo, também, o veiculo que popularizou os
festivais de musica, 0s quais iniciados a partir de 1965, deram formato a sigla MPB e

notoriedade aos tropicalistas ®. Uma década depois, transformados em festivais

® Conforme (BASTOS, 2009).
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universitarios, continuaram a ser televisionados, oferecendo a porta de entrada para a
Vanguarda Paulista.

Considerando o quadro apresentado, deve-se atentar para o fato de que, ainda que
haja compreensdo da ndo existéncia de uma geragcdo convencional, visto a
impossibilidade de distingdo de uma estrutura cronologicamente invariavel, a qual
transcenda épocas e paises (Sirinelli, 2006, p. 137), é possivel afirmar que tal
movimentacdo artistica esta localizada, mas ndo isolada, de outras experiéncias
vanguardistas do século XX. Ao buscar inovacgdes, a geracdo paulista encontra referéncia
em variados processos, ocorridos em outras épocas e paises. Sua ocorréncia €
concomitante a acdo de outras correntes de vanguarda que se articulavam no campo pela
América Latina, as quais também estavam conectadas ao amplo debate que envolvia
europeus e norte-americanos®.

No que diz respeito ao circuito artistico nacional, essa discussao abarca pontos de
entrecruzamentos desse grupo de jovens com a poesia concreta e o tropicalismo. Tambem
se pretende situar a inser¢do desses musicos num debate das vanguardas artisticas em
curso, em ambito internacional, desde o fim da década de 1950. Entre os principais
guestionamentos que ocupavam 0s artistas, concentrava-se a necessidade de estabelecer
discussdes e praticas que aproximassem a arte da vida. A partir dessa perspectiva de uma
arte mais ligada ao cotidiano das pessoas comuns, buscada por meio de experimentalismo
e misturas de elementos eruditos e populares, a analise nesse capitulo finaliza-se com uma
avaliacdo da trajetdria da cantora e compositora Teté Espindola, buscando demonstrar

uma das frentes da Vanguarda Paulista, a qual trouxe os aspectos ligados a musica folk,

10 Um painel acerca das vanguardas artisticas na America Latina pode ser encontrado no livro: Pensando a
musica a partir da América Latina (GONZALEZ, 2006). A vanguarda Paulista é abordada pelo autor que
estabelece relagdes com certa movimentacdo ocorrida no Chile, naquele mesmo contexto.
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os regionalismos e intercambios com a musica latino-americana para o campo da masica

brasileira na virada dos anos de 1970.

Experimentalismos: a arte em busca da vida

Em entrevista para esta pesquisa, Gal Oppido, o baterista que integrou o grupo
RUMO, relatou aspectos interessantes sobre essa geracéo. Paulistano, filho de um pintor,
e nascido no inicio da década de 1950, o musico vivenciou sua adolescéncia e juventude
ao longo dos anos de 1960*. Uma “rétula”, essa é a metafora utilizada por ele ao falar
sobre essa década. Um periodo na convivéncia humana que ele considera como tendo
sido um “acerto de contas”, tanto na parte estética, ética ou mesmo bélica. Uma conjungéo
no espaco/tempo que fez fruir varias linguagens e comportamentos, postos em discussao
e confrontados com aquilo praticado até entdo. Um momento rico e de intensa troca de
informacdes. Ser jovem era a possibilidade de “estar liberto” entre ideias e conceitos que
flutuavam e relativizavam a vida, em meio a um cotidiano assistido por uma interessante
carga de novos processos de criacdo em todas as instancias artisticas (OPPIDO, 2014).

Em outro contexto, o depoimento do filésofo Edgar Morin, concedido a Giles
Lapouge, em 7 de maio de 1978, relata a importancia das transformacées sociais ocorridas
naquele contexto e suas implicacdes na propria percepcdo de mundo pelos sujeitos, o que
teria feito florescer um estado de questionamentos. Segundo Morin,

Por outro lado o espirito do tempo mudou. Antes de 1968, a divisdo do
trabalho, sua fragmentacdo, as opressdes cronométricas da vida
cotidiana, o estatuto das mulheres, dos jovens, dos marginais, da vida
urbana, da sexualidade — tudo isso parecia fazer parte da natureza da

11 Marcos Aurélio Oppido, seu nome de batismo, nasceu na cidade de S&o Paulo em 14 de marco de 1952.
Seus dados biograficos foram retirados de dois compéndios digitais sobre a arte contemporéanea, a Colecao
Pirelli MASP de Fotografia e a Enciclopédia Itad cultural Artes visuais. As informagdes encontradas foram
combinadas e contrastadas com aquelas obtidas no depoimento oral do artista. Enderecos eletrénicos
consultados:http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/30 e
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&c
d_verbete=1862&cd_item=1&cd_idioma=28555, acesso em 20/08/2017.
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sociedade, de forma tdo evidente quanto as nuvens e as montanhas
fazem parte da natureza fisica. Mas nos anos 1970 é colocado em
questdo, frequentemente de maneira difusa, e as vezes de forma
virulenta, tudo o que antes ndo constituia problema. Assim, as
aspiragOes femininas, as ideias ecoldgicas, o neo-regionalismo, o neo-
arcaismo, o desejo de viver fora dos ritmos artificiais da cidade, da
fabrica, do escritorio, a comunidade, a autogestdo — tudo isso faz parte
doravante de nossa problematica dos anos 1970. [...] Mas Maio de 68
foi a ‘brecha’ feita em nossa sociedade e, por essa brecha, todo um
recalque, todo um inconsciente, todo um conjunto de coisas marginais,
toda uma necessidade, toda uma libido se precipitou. Todo um
questionamento nasceu (MORIN, 2008, p. 34-35).

Na musica popular, em a&mbito internacional, os grupos ingleses, principalmente
The Beatles, sdo lembrados como uma forte referéncia para essa geracdo. Sgt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band, o oitavo album da banda britanica de rock, langado em 1967,
foi um evento que alterou as concepgdes da composicdo musical de maneira global. O
disco que mescla ritmos e sonoridades, no qual € possivel encontrar desde um Fox-trot
até musica indiana, anunciava que a mudsica era interessante enquanto
conteddo/procedimento e atentava para a importancia da exploracdo de novas
combinagdes ritmicas e sonoras. No Brasil, 0 som dos The Beatles embalou a revolucéo
comportamental algada na década de 1960, desembocando na Tropicélia dos baianos. Em
Sé&o Paulo, instigou o desejo de inovacgdo estética, desenvolvido ao longo da década de
1970, naqueles jovens que viriam a integrar a Vanguarda Paulista. Em seu livro Pensando
a masica a partir da América Latina — Problemas e Questdes, 0 pesquisador argentino
Juan Pablo Gonzalez (2016), aponta que tais manifestacbes podem ser vistas como
resultado evidente de que

0 impulso vanguardista da arte dos anos 1950 e 1960 havia chegado a
cultura popular da época, tal como aconteceu com a irreveréncia da
Tropicalia, o experimentalismo do free jazz ou a renovacdo da
linguagem imposta pelo rock progressivo. Esse impulso instalava a
necessidade de se ter uma experiéncia, de entrar em um ‘estado’ com o
fato artistico. Are you experienced?, perguntava The Jimi Hendrix
Experience em seu album de estreia de 1967 (GONZALES, p. 182).
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O movimento hippie, a contracultura, a revolucdo sexual e o ideal da sociedade
alternativa sdo algumas das principais caracteristicas da década de 1960. Nesse contexto,
uma prética artistica conhecida como happening, a qual foi criada no final dos anos de
1950 pelo americano Allan Kaprow, popularizou-se!?. De maneira literal, significa
evento, acontecimento. Desenvolvida em grupo, é uma forma de expressédo artistica que
valoriza a espontaneidade e o improviso. Ademais, promove a inclusdo do publico na
proposta do artista, fato que a difere da performance. Sem a separacdo entre o publico e
0 espetaculo, ocorre em tempo real, sem texto, nem representacdo. Sumariamente,

O happening é gerado na acdo e, como tal, ndo pode ser reproduzido.
Seu modelo primeiro sdo as rotinas e, com isso, ele borra
deliberadamente as fronteiras entre arte e vida [...]. De acordo com
Kaprow, os happenings sdo um desdobramento das assemblages e da
arte ambiental, mas ultrapassa-as pela introducdo do movimento e por
seu carater de sintese, espécie de arte total em que se encontram
reunidas diferentes modalidades artisticas - pintura, danca, teatro,
musica. A filosofia de John Dewey (1859-1952), sobretudo suas
reflexdes sobre arte e experiéncia, o zen-budismo, o trabalho
experimental do musico John Cage, assim como a action painting do
pintor americano Jackson Pollock (1912-1956) sdo matrizes
fundamentais para a concepgéo de happening *.

A popularizacdo do happening insere-se no debate entre as friccdes do popular
com o erudito. A prética é resultante de um contexto de intensos debates entre os artistas,
0s quais produzem um deslocamento na definicdo, intencdo ou direcdo da arte. As
contendas inscrevem “a tomada ativa da palavra pelo artista na formulacdo dos destinos
da arte” por meio dos manifestos e dos textos teoricos. Isso remonta ao final da década

de 1950. Entre os artistas e grupos se encontrava o Fluxus, um movimento importante de

12 Kaprow ¢ um dos mais influentes artistas ligados aos happenings na cena americana do final dos anos
50. O préprio termo happening, teorizado pelo artista, surgiu a partir de uma série de a¢des intitulada 18
happenings in 6 parts, de 1959. Kaprow estudou historia da arte com Meyer Schapiro e composi¢do com
John Cage. Formado pela Universidade de Nova York e pela Hans Hoffman School, obteve o Master of
Arts em histéria da arte na Universidade de Colimbia e é professor emérito de artes visuais na Universidade
da California, San Diego. (KAPROW, 2006)

13 HAPPENING . In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo: Itau
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening>. Acesso
em: 05 de Jul. 2017. Verbete da Enciclopédia.SBN: 978-85-7979-060-7

30


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo351/ambiente
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo350/action-painting

carater internacional, multidisciplinar e plural que mobilizou artistas como o musico John
Cage (1912) e a artista plastica Yoko Ono (1933). As performances e 0s happenings eram
praticas amplamente realizadas pelos artistas ligados ao Fluxus, sendo que
As mUsicas de John Cage e Paik, comprometidas com a exploragao de
sons e ruidos tirados do cotidiano, tém lugar central na definicdo da
atitude artistica do Fluxus. Trata-se de romper as barreiras entre arte e

ndo arte, dirigindo a criacdo artistica as coisas do mundo, seja a
natureza, seja a realidade urbana, seja a0 mundo da tecnologia **.

Ao longo de 1960, a prética apresenta-se sob a forma de multilinguagem e
funciona como captador e processador de novas tendéncias. Uma noc¢do diretamente
associada aos conceitos de experimental e “como heranc¢a da década anterior, 0 processo
de criacdo, o ritual e a interacdo dos individuos que concebem o evento sdo mais
importantes do que o resultado estético final que se venha a alcangar” (PIRES, 2005, p.
69). O happening concentra o interesse de entrelacar vida e arte em praticas que se
relacionassem com o cotidiano das pessoas

[...] Segundo Hans Belting, fez-se premente para a arte do pos-guerra
romper com a légica interna da histéria da arte, pelo menos coma logica
valida até entdo. A arte, segundo o autor, defrontrou-se novamente com
a velha divisdo entre arte e vida, porém ndo tendo mais a ambicao de
"controlar" a vida em nome da arte e sim centrando o debate entre a
cultura erudita e a popular ("high" and "low culture™) e o contato com
0 mundo cotidiano: "A arte do 'pds-guerra’, por outro lado, logo
abandonou as orientacdes da histdria da arte para buscar, em seu préprio
tempo, os resultados de sua redefinicdo de objetivos, quaisquer que
fossem esses resultados." [Hans Belting, Art History after Modernism,
Chicago/Londres, The University of Chicago, 2003.] (FERREIRA;
2006, p. 14-15).

Segundo Gldria Ferreira, a aproximacdo da arte com a vida traz o
experimentalismo como principio ativo e desencadeador de novos codigos, marcados pela
diversidade de temas e materiais. 1sso indica “que a forma ndo mais é valorizada como

principio interno, mas traz consigo a interrogacdo sobre o conceito de arte que se da na

Y FLUXUS . In: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus>. Acesso em: 07
de Jul. 2017. Verbete da Enciclopédia.ISBN: 978-85-7979-060-7
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prépria externalidade da linguagem”. A autora atenta que, na Europa, entre as décadas de
1960 e 1970, ocorreu intensa comunicacgao entre diversos grupos de artistas, o que teria
dado lugar a proliferacdo de manifestos, textos coletivos e formulagfes diversas. No
centro da polémica estava a superacéo da abstracdo, em suas variadas modalidades, como
modelo de criacdo. Em muitos paises da América Latina, entre eles o Brasil, questdes
préximas circulavam e deram origem aos debates em torno da tradicdo construtiva. Como
exemplo, a autora cita 0s movimentos argentinos Madi e Arte Concreto-Invencion, ou 0s
Concretistas e Neoconcretistas brasileiros (FERREIRA, 2006, p. 17).

Tais experimentacOes estéticas criaram referéncias para a Vanguarda Paulista,
como no caso de Arrigo Barnabé, conhecido pelo teor performatico de suas apresentacdes
e 0s enredos narrativos de suas cangdes. Em entrevista durante estada em Porto Alegre,
por sua apresentacdo com Vania Bastos do Show Musica da Grande Cidade, em 2013,
Arrigo declarou:

Eu gostava muito de atuar. Gosto de atuar. No palco fazia muito uma
coisa de atuacdo. Entro num personagem. Eu conhecia algumas coisas
de teatro, tinha contato com pessoas de teatro e de danca
contemporanea, gue eu achava muito interessante também. E a ideia do
happening, que surge no final dos anos 1940 com John Cage. E toda
coisa que os dadaistas faziam no comeco do século XX, que estava
muito ligado com a performance. Todas as experiéncias estéticas que
os dadaistas faziam, quando eles queriam testar alguma coisa, eles
faziam em performance (Sul21, 07/04/2013).

Outro representante que teve suas performances musicais no palco profundamente
marcadas pela atuacdo teatral foi Itamar Assumpcdo. Maria Clara Bastos, em sua
dissertacdo de mestrado, avalia a utilizacdo de procedimentos composicionais e a relacao
dos mesmos com a vivéncia pessoal do compositor e suas conexdes com o aprendizado
musical e teatral do artista. Segundo a pesquisadora, o teatro teria sido fundamental para
0 inicio do processo de composicdo de Itamar Assumpcdo, o qual iniciou suas

experiéncias musicais a partir das tentativas de musicar o0s textos teatrais escritos pelo seu
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irmdo mais velho, Narciso Assumpcdo. Sobre a forte presenca de palco do masico, Bastos
ressalta que
em 1971, Itamar participou do IV Festival Universitario Mdsica
Popular de Londrina com a cancdo Cabocla da Mata. Essa composicao
era essencialmente um ponto de terreiro e dizia: “Cabocla da mata, por
quem come fogo?”. Ele e os irmdos a tocaram. O juri acabou criando o
prémio “Melhor Apresentacdo total” por causa da atuagdo impactante.

Mais uma vez em 1972, no mesmo festival, a mesma premiacdo para as
musicas Queimada e Tempo Completo (BASTQOS, 2012, p. 36).

Segundo Arrigo Barnabé, em entrevista para a pesquisa de Maria Clara Bastos,
naquele contexto as composi¢des de Itamar Assumpcdo ainda apresentavam um carater
bastante distante daquele que viria a delinear a obra do musico. O entrevistado enfatiza
que a primeira vez que o teria visto no palco sua reacdo foi marcada pela sua
impressionante figura cénica. Apesar disso, suas composi¢cdes ainda ndo empolgavam
tanto e que, de fato, Itamar Assumpgcéo teria encontrado seu estilo com a cangdo Nego
Dito, um marco na carreira do artista. A cancdo também surgiu entre os festivais e foi
premiada com o 3° lugar no 2° Festival da Vila Madalena, em 1980. Sobre a questdo
Daniela Ghezzy, em estudo sobre a producéo independente e o Lira Paulistana, aponta
para a participacdo de Itamar no Festival, demonstrando como tal participacdo teria
encaminhado Itamar até o Lira Paulistana e culminado com a producéo do disco Beleléu
leléu eu (Lira Paulistana, 1981), o primeiro disco de Itamar Assumpcéo e também a
primeira producdo fonografica do selo independente do Lira Paulistana. Segundo
Ghuezzy,

Arrigo Barnabé (que ja era relativamente “famoso” para participar do
Festival da Vila como concorrente) fora um dos jurados desse festival,
juntamente com Wilson Souto. Itamar ja conhecia Arrigo Barnabé da
época em que ambos moravam em Londrina, o que, possivelmente, fez
com que o proprio Arrigo tenha comunicado Itamar a respeito do
evento. Além da gravagdo ao vivo das musicas premiadas em um disco
(produzido pela Continental), foi oferecida como parte da premiacédo
uma semana gratuita de apresentacdo no Lira (nos horarios especiais,
de 22 e 32-feiras), devido ao envolvimento de Wilson com o festival.
Itamar Assumpcéo foi premiado com o 3° lugar com a cangdo “Nego
Dito”, de sua autoria, e a partir disso, além de gravar sua cangdo
premiada, apresentou-se no Lira nos horérios estipulados para os
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vencedores do festival. Diante da boa recep¢do do publico a qualidade
do trabalho, Itamar foi convidado por Wilson a se apresentar no Lira
durante uma semana em “horério nobre”, ou seja, de 43-feira a Domingo
as 21 horas (GHEZZI, 2003, p. 140).

Arrigo Barnabé j& gozava entdo de certo reconhecimento pelo langamento do seu
também primeiro album, o Lp Clara Crocodilo(Selo Independente, 1980). Os dois Lp’s
sdo considerados obras seminais que marcaram o inicio da movimentacdo dessa geracao
de artistas e serdo abordados de maneira pormenorizada em outro capitulo. A secdo
seguinte busca tecer consideragdes sobre a poesia concreta e o tropicalismo, atuacdes
artistico-culturais que contribuiram na construgdo de um texto poético musical renovado

pelos integrantes da VVanguarda Paulista.

Poesia Concreta e Tropicalismo

O movimento da poesia concreta veio a eclodir no Brasil em 1958, com a
publicacdo do Plano Piloto para Poesia Concreta. Escrito pelos irmdos Augusto e
Haroldo de Campos, em parceria com Décio Pignatari, o texto decretava que dava por
encerrado o ciclo histérico do verso para que a poesia concreta viesse a tomar
conhecimento do espaco grafico como agente estrutural. A movimentagédo era uma forma
de rebelido contra aqueles que pululavam depois do Movimento Modernista de 22, os
quais chegaram a pedir a volta do soneto. Os concretistas se pronunciavam contra o
discurso linear e procuravam incorporar novas informacdes a sua linguagem, levando em
conta uma sociedade cada vez mais industrial. Em 1981, em entrevista a Folha de S&o
Paulo, o poeta Augusto de Campos comentava que ndo era possivel admitir a volta do
soneto depois da existéncia da publicidade e da televisao. Isso caracterizaria uma negacgéo
a tudo aquilo com que os modernistas haviam rompido na década de 1920 (ALMEIDA,

1981).
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A poesia concreta mostrava-se preocupada com a semantica das palavras, com
suas formas e seus fonemas, em busca de aliar o som e sentido visual na producgéo de
poemas com multiplas associacdes de significados. Tal cuidado com a musicalidade das
palavras e a busca de renovacdo da estrutura poética aproximaram esses poetas de autores
como Arnaut Daniel, um poeta trovador provencal representante da poesia medieval, e 0
poeta, critico e editor, 0 americano Ezra Pound. Este por sua vez, teria causado impacto
sob a obra de outros importantes escritores, como James Joyce, Ernest Hemingway, T.S.
Eliot e William Carlos Williams.

Uma das grandes contribuicdes dos concretistas, principalmente por parte de
Augusto de Campos, foi a realizagé@o da traducdo, entre outros, da obra de Arnaut Daniel
e Ezra Pound, o que viabilizou o contato do publico brasileiro com a obra desses autores.
Augusto de Campos é considerado um dos grandes tradutores de Arnaut Daniel. Segundo
Inés Oseki -Deépre, “na antologia Verso/reverso/controverso, o poeta Augusto de Campos
(1978) fornece uma série de traducGes notaveis de varios poetas que vao dos trovadores
provencais a Mallarmé” (OSEKI-DEPRE, 2013, p. 3). Segundo Arrigo Barnabé, teria
sido a partir da leitura do poema “Aura Amara”, no livro ABC da Literatura de Ezra
Pound, traduzido em 1973 por Augusto de Campos, que o compositor teria criado a
combinagdo sonora que denominou sua maior criacdo, o monstro “Clara Crocodilo”
(FONSECA, 1982).

O pensamento e pratica desse autor estdo voltados para a pesquisa e a
experimentacdo da linguagem, para 0s quais 0 “conceito de producdo poética como
invencdo” de Ezra Pound, foi fundamental. Inserida no campo das vanguardas da segunda
metade do século XX, a poesia de Augusto de Campos faz a utilizacdo de variados
procedimentos de criacdo artistica, numa mescla de poesia, artes visuais, publicidade,

masica e tecnologias digitais. Buscando “unir palavra, som, imagem e movimento numa
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unidade estrutural”. Também foi estudioso da musica erudita de vanguarda e esteve
inserido no debate pela renovacdo da muasica popular brasileira. O verbete da
Enciclopédia Itat Cultural ressalta sua importancia nesse quadro:

Estudioso da musica erudita de vanguarda, publica artigos sobre
compositores como Edgar Varése, Anton Webern e John Cage no jornal
Folha de S.Paulo, reunidos posteriormente no livro Mdsica de Invencao
(1998). Augusto de Campos também se interessa por movimentos de
renovacdo da muosica popular brasileira, como a bossa nova e a
tropicalia. Publica o livro O Balango da Bossa (1974) e tem parcerias
com o0s compositores Caetano Veloso, Arnaldo Antunes (1960) e
Arrigo Barnabé (1951)"%.

Miguel Almeida, em publicacdo do jornal Folha de S&o Paulo, ao descrever o
perfil do poeta concretista Augusto de Campos, por motivo da comemoracao de cinquenta
anos do poeta, traca as relacOes estabelecidas entre concretistas e tropicalistas. O editor e
escritor lembra que Torquato Neto, depois de ler um texto na revista Invencéo, érgao dos
concretistas, deparou com uma frase que o influenciaria a escrever “Geleia Geral”, uma
das letras mais importantes do tropicalismo. Teria sido nessa época que concretistas e
tropicalistas — Gil, Caetano e Torquato — teriam formado quase uma unido. Quase, pelo
fato de que teriam poucas caracteristicas em comum, a ndo ser o fato de “mexerem com
a linguagem”. Sobre a questdo, Augusto de Campos reconhece na entrevista concedida a
Almeida, que os tropicalistas ndo estavam interessados em coisas convencionais e
estavam preocupados em “realmente causar fatos modernos”.

Segundo Campos, eles teriam surgido numa época de efervescéncia musical, mas
seu interesse teria ficado apenas neles. O poeta cita como exemplo o trabalho de Chico
Buarque, que ndo teria Ihe chamado atencdo pelo fato de ser algo “quadrado e muito
convencional”. A aproximacao entre tropicalistas e concretistas teria caracterizado um

fato inusitado no cenario brasileiro tendo em vista que um movimento intelectual teria

15 AUGUSTO de Campos. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Ital Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-
campos>. Acesso em: 07 de Jul. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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demonstrado interesse pela musica popular, a qual, segundo Almeida, seria um género
pouco respeitado por determinado setores. Segundo o artigo de Almeida, para alguns
criticos, tal unido teria colaborado para adiar a morte do concretismo, tido por grande
parte da imprensa nacional como um malfado a nossa lingua materna. Segundo o autor,

Pelos jornais da época, na verdade, o concretismo foi “um Deus no
acuda”, expressdo de um indignado escritor. Muitas manchetes foram
abertas onde os deflagradores do movimento eram acusados de
“enterrarem 0 idioma”, “causarem panico na poesia”, etc. Ja o doce
Manuel Bandeira, diante de um poema concreto, sentenciou: “E 0
rock’n’roll da poesia” (ALMEIDA, 1981).

A assertiva é rebatida por Augusto de Campos com sua prépria versao de que a
MPB possuiria uma funcdo sintetizadora, inclusive para os porta-vozes radicais da
vanguarda, o que seria bom, pois teria a capacidade de atingir um publico bem superior
ao da poesia. No contexto da entrevista, em fevereiro de 1981, Augusto de Campos
certificava que, naquele momento, estava interessado no trabalho do paranaense Arrigo
Barnabé. Em suas palavras: “Em todo este panorama musical, Arrigo é a Unica coisa
realmente nova. Conseguiu a unido dos quadrinhos, do tropicalismo mais a linguagem de
alguns artistas de vanguarda. Esse som atonal € um barato” (ALMEIDA, 1981).

A importancia do concretismo na musica brasileira torna-se eminente em suas
relacbes com o tropicalismo e por sua vez, com a Vanguarda Paulista. Essa, de certa
forma, se apresentou mais alinhada as pretensGes dos poetas concretos em suas
concepcOes estéticas, buscando romper com a estrutura da forma, tanto no texto poético,
a exemplo dos tropicalistas, mas também no texto musical. Se Augusto de Campos
mostrava-se proximo de Arrigo Barnabé, o poeta Paulo Leminski, considerado
representante do neoconcretismo na poesia brasileira, tornou-se um grande parceiro de
cancdes de Itamar Assumpcao. Apos a sua morte, sua esposa e também poeta, Alice Ruiz,

continuou a parceria que rendeu inimeras outras letras musicadas por Itamar Assumpcéo.
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Alice e Itamar conheceram-se em 1983 e compuseram mais de vinte cang¢fes durante 0s
vinte anos que conviveram, até a morte do compositor, em 2003.

A participacdo da poetisa Alice Ruiz na produgdo da Vanguarda Paulista é
abordada de maneira detalhada em dois trabalhos académicos. O primeiro deles é o de
Ana Carolina Arruda de Toledo Murgel. Sua dissertacdo na area de historia, defendida
em 2005, pela Unicamp, aborda as relacfes de género na composicdo musical de quatro
mulheres compositoras da vanguarda, indagando sobre a dimensdo feminina no fazer
artistico. O trabalho é intitulado Alice Ruiz, Alzira Espindola, Teté Espindola e N&
Ozzetti: produgdo musical feminina na Vanguarda Paulista, o que resume bem sua
proposta de analise (MURGEL, 2005). A segunda producédo académica é de autoria de
Helena Savaris Secco e provém da pos-graduacdo em musica da Universidade Federal do
Parand, com o titulo SEI DOS CAMINHOS: Analise das cancfes de Itamar Assumpc¢ao e
Alice Ruiz, a partir dos conceitos semioticos desenvolvidos por Luiz Tatit. Sua
dissertacdo, defendida em 2012, realiza a analise de duas cangdes compostas em parceria
de Itamar Assumpcdo com Alice Ruiz, além de apresentar um levantamento dos dados
artisticos e biograficos das carreiras dos dois artistas. O trabalho de Helena Savaris é um
dos estudos sobre a VVanguarda Paulista cuja analise foi embasada pela semiotica musical
de Luiz Tatit (SECCO, 2012).

Ainda sobre os dialogos entre poesia e musica, vale destacar que, além da poética
em si, a experimentacdo, a criacdo como processo de pesquisa e 0 apelo visual desses
poetas, bem como a producdo de textos criticos de poetas como Augusto de Campos,
podem ser nitidamente percebidos nas criacfes da Vanguarda Paulista, desde a imagem
dos cartazes e folders, utilizados pelos artistas do Lira Paulistana, a superposicdo dos

quadrinhos na obra de Arrigo Barnabé. Também foi uma via que aproximou tais artistas
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do debate em torno de uma arte que ndo pudesse ser diluida pela cultura das massas e que
interagisse no cotidiano social cada vez mais urbano e industrializado.

Outro movimento que apresenta relagdes com o concretismo deve também ser
relatado. Trata-se da producdo literaria da Geracdo Beat, denominacdo utilizada para
definir o grupo de escritores composto por Allen Ginsberg, William S. Burroughs, Jack
Kerouac e Gregory Corso. Uma geracdo que, em meados da década de 1950, deu 0s
primeiros passos para 0 movimento hippie nos EUA. A producdo desses autores foi
transgressora e inovou a linguagem e conteddo literario, questionando e rompendo com
0s padrdes estabelecidos pela sociedade americana entre 1940 e 1960. Em pleno
macarthismo, esses escritores, adeptos ao uso de muito alcool, drogas e sexo livre, ao som
do jazz de musicos como Charlie Parker e Dizzy Gilespie, desafiaram o status quo e 0s
ideais do american way of life, disseminando uma nova forma de ver o mundo, com maior
espiritualidade e menor materialismo. O professor da Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (PUC-Rio), Marco Alexandre de Oliveira, estabelece uma linha de
raciocinio segundo a qual ha pontos de contato entre a geracdo beat e a poesia concreta
brasileira.

Interessante seria considerar ndo apenas a influéncia dos beats na
literatura brasileira, mas as correspondéncias entre este movimento e o
da poesia concreta, gue surgiu na mesma época. Apesar das Obvias
diferencas, pode-se tracar algumas afinidades entre dois movimentos
gue parecem diametralmente opostos e que, portanto, se identificam.
Por exemplo, a poética ideogramica do grupo Noigandres corresponde
a estética zen, que por sua vez se relaciona com o interesse dos beats
pelo budismo. Tanto os beats quanto os poetas concretos polemizaram
e revolucionaram as suas respectivas tradices literarias, apesar de
serem desprezados pela critica, e influenciaram na formagdo de
movimentos da contracultura ainda mais populares: se 0s beats
inspiraram os hippies nos Estados Unidos, 0s poetas concretos
alimentaram o tropicalismo no Brasil. Pode-se concluir que ambos os
movimentos representam manifestaces poéticas locais de uma nova
contracultura global em (trans)formacéo (SANTQOS, 2014, p. 25).

E interessante observar como o sentido marginal de movimentos contra culturais

foi rearranjado e inserido na cultura de massas. Em ambito mundial, o fendmeno do rock
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produziu grandes astros, como os The Beatles e Jimi Hendrix; no Brasil, o tropicalismo
trouxe idolos como Caetano Veloso e Gilberto Gil. O questionamento alavancado pelos
movimentos foi homogeneizado, embalado, rotulado e vendido aqueles mesmos jovens
influenciados pelos ideais da contracultura. Nesse sentido, Gonzalez aponta para uma
“contracultura de massas”:

Desde a sua consolidacdo na década de 1920, a cultura de massas
permaneceu a margem das vanguardas artisticas. Ainda que tenha
havido um primeiro sinal de vinculo entre as chamadas alta e baixa
culturas com a utilizacdo de produtos industrializados como objetos de
antiarte pelo dadaismo, na relacdo da arte com o cabaré e na atencdo
midiatica conferida a geracdo beat nos anos 1950, foi nos anos de 1960
que se produziu uma aproximacdo muatua [...]. Por um lado, a
vanguarda artistica aproximava-se da cultura de massas — com a pop
art, por exemplo — e por outro, a cultura de massas aproximava-se da
vanguarda com a mdsica beat e a Tropicéalia (GONZALEZ, p. 199).

As implicacdes da cultura de massa no processo da producéo artistica remontam
as transformacdes socioculturais ocorridas ainda na primeira metade do século XX. Como
apontado por Le Goff'®, a nogdo de “cultura de massas” esta diretamente imbricada com
a propria definicdo de modernidade, numa época regida por “uma cultura da vida
cotidiana e uma cultura de massas”. Fomentada nos Estados Unidos a partir da década de
1950, espalhou-se em seguida pela sociedade ocidental. Sobre a questao, Le Goff destaca
as conclusdes de Edgar Morin na obra O espirito do tempo (1975), apontadas por ele
como uma das melhores descriches desse aspecto da modernidade. Edgar Morin,
conforme Le Goff, entende e explica a “cultura de massas” da seguinte forma:

As massas populares urbanas e uma grande parte dos campos acedem a
novos standards de vida: entram progressivamente no universo do bem-
estar, da distracdo, do consumo, que até entdo era excluso das classes
burguesas. As transformagdes quantitativas (elevagdo do poder de
compra, substituicdo progressiva do esforco do homem pelo trabalho
da maquina, aumento do tempo de descanso) operam uma lenta
metamorfose qualitativa: os problemas da vida individual, privada, os
problemas de realizacdo de uma vida pessoal, pde-se com insisténcia
ndo sé no plano das classes burguesas, mas da nova grande camada

16 A abordagem se encontra na obra Historia e Meméria (LE GOFF, 1994), no capitulo para o qual o
historiador medievalista se prope a reflexdo acerca das relagfes entre 0 antigo e moderno frente a historia,
contemplando assim, discussdes acerca dos processos de modernizagéo e sobre a modernidade.
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salarial em desenvolvimento (MORIN apud LE GOFF, 1994, p. 194 e
195).

Entre os adventos para a organizagdo dos novos processos de producao cultural, a
televisdo teve papel fundamental, apresentando conteldo variado e devidamente
homogeneizado, formatado e estratificado a fim de atender o consumo da sociedade
ocidental. Considerada o principal meio de comunicacdo do século XX, a televisdo
desenvolveu e aumentou a circulacdo de informagdes. No Brasil foi consolidada sob a
tutela da ditadura com investimentos em infraestrutura por parte do governo, o qual

controlou e restringiu sua programacéo tendo a censura Como recurso.

Televisdo, os festivais e a movimentagdo depois dos tropicalistas

Quanto as discussdes no campo da musica brasileira e 0s novos processos
criativos relacionados as linguagens musicais, Gal Oppido considerou, em seu
depoimento oral, a importancia da instalacdo da midia televisiva no Brasil a partir da
década de 1950. Oppido lembrou que, encabecados pela Rede Record, na década
seguinte, varios programas “brindavam” a musica e oportunizaram aos jovens uma
conexdo com 0 gque acontecia no cenario musical do pais. Destacavam-se 0s programas
Bossaudade, o Fino da Bossa, 0 Show em Si... Monal e a movimentacao da Jovem Guarda
(OPPIDO, 2014).

A importancia dos programas e dos festivais de musica televisionados € levada
em conta também no texto autobiografico de Luiz Tatit, em seu livro Todos Entoam:
Ensaios, conversas e cangbes (TATIT, 2007). Segundo o mdsico e compositor, sua
paixdo de crianca, a qual era o radio, foi transferida para a televisdo quando viu Elis
Regina pela primeira vez em som e imagem. Conta que foi conquistado por sua forca

fisica de expressdo, a qual “dirimia qualquer reticéncia que pudesse sobrar da variante
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auditiva”. Para Tatit, foi a potencialidade da cantora que abriu as portas para a era musical
da TV, cuja sorte foi langada no momento em que Elis venceu o primeiro festival daquele
periodo, promovido pela extinta TV Excelcior.

O éxito na apresentacdo da musica Arrastdo, uma composi¢do de Edu Lobo em
parceria com Vinicius de Moraes, teria alavancado a estreia, em maio de 1965, na Record,
do programa sob o comando da cantora. O programa, intitulado Fino da Bossa, teria
servido de matriz a uma série de outros formatos com contelldos musicais e caracteristicas
semelhantes. Tais programas televisionados foram palco para o surgimento de novos
artistas e estilos ao longo de toda a década de 1960. Tatit lembra que acompanhava todos
esses programas, como se fossem telenovelas, assim como todas as eliminatérias dos
festivais de musica da emissora. O musico e compositor relata que, em sua percepc¢ao na
concepcao daquele préprio texto, era possivel constatar que teria sido a partir daquele
momento que ele passou a ler o mundo pelas cangdes (TATIT, 2007, p. 12-13).

Foi também por meio dos festivais de musica que, das frases pichadas pelos
estudantes nos muros da Universidade Sorbonne de Paris, o lema “E proibido proibir”
chegou a juventude brasileira embandeirando o titulo da cancdo de Caetano Veloso,
apresentada no Il FIC (Festival Internacional da Cancdo), promovido pela Rede Globo
em 15 de setembro de 1968. Acompanhado pelos Mutantes, Caetano foi vaiado e no meio
da interpretacdo realizou um discurso provocativo a plateia. Sua fala carregava
indagacdes sobre qual era o tipo de juventude aquela, segundo ele, uma juventude
retrégrada, ocupada sempre em “matar amanhd o velho inimigo que morreu ontem”. As
afirmacdes eram de que a plateia ndo tinha condicGes de compreender sua proposta
artistica, a qual como a de Gilberto Gil e sua execu¢do da composicdo Questdo de ordem,

fazia parte de um plano para acabar com o festival. Corromper aquela estrutura.
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Um dos apontamentos na fala de Caetano € que o problema tratava-se das
tentativas de policiar a musica brasileira. Ainda que enderecada ao publico, a men¢édo
também se refere ao debate em torno das chamadas “patrulhas ideoldgicas” e 0 certo
purismo diante das tentativas de manutencéo de uma identidade da musica brasileira. Sua
fala é entendida como uma experiéncia de inclusdo daquela geracdo no debate politico e
comportamental que ocorria em ambito internacional, bem como as implicagbes da
mesma num cenario cultural mais amplo, no qual a arte buscava outras formas de
resisténcia, para além das cancdes de protesto que circulavam pelos festivais de entéo.

Caetano conclamava: “Se vocés forem... se vocés, em politica, forem como séo
em estética, estamos feitos! Me desclassifiguem junto com o Gil! junto com ele, ta
entendendo? E quanto a vocés... O jari é muito simpatico, mas é incompetente. Deus esta
solto!”!”. As provocagOes de Caetano seguem em meio as vaias do publico numa
apresentacio que se transformaria num grande happening naquela noite de domingo®®.

Em tese produzida na area de historia, intitulada Milonga para que el tiempo vaya
borrando fronteras (OLIVEIRA, 2015), Vitor Hugo Abranche de Oliveira estabelece
uma reflexdo sobre a masica da fronteira sul do Brasil, em busca de uma identidade para
a musica da regido. Ao descrever o painel da masica brasileira nas décadas de 1960 e
1970, a Vanguarda Paulista aparece como um entre outros movimentos do pds-
tropicalismo, o0s quais sdo tratados enquanto expressdes regionalistas que buscavam dar
continuidade ao lema de incluso “E proibido proibir” dos tropicalistas. Segundo o autor,

Interessante observarmos que 0s movimentos musicais posteriores a
Tropicalia sdo bastante heterogéneos. Ndo queremos aqui dever a
Tropicalia tudo o que se seguiu na masica brasileira, mas localiza-la
temporalmente como primeiro movimento em que a proposta de
abertura irrestrita as influéncias internas e externas proporcionava um

17 Audio e transcricdo no site http:/tropicalia.com.br/identifisignificados/e-proibido-proibir/discurso-de-
caetano, acesso em 06/07/2017.

18 As informagoes foram retiradas do Site Tropicalia, um projeto concebido e dirigido pela pesquisadora
Ana de Oliveira, viabilizado pelo Fundo Nacional de Cultura do Ministério da Cultura, com patrocinio da
Petrobrés. Disponivel em: http://tropicalia.com.br/identifisignificados/e-proibido-proibir, acesso em
06/07/2017.
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desconforto, uma incerteza sobre qual seria o caminho da masica
popular a partir de entdo. E compreensivel também que a
heterogeneidade da musica brasileira, através da multiplicidade e, por
vezes, concomitancia de movimentos que surgiram, se mostrasse tao
forte a partir de entdo. Em outras palavras, os regionalismos que
apareceram ap6s a Tropicélia ndo necessariamente dependeram da
existéncia prévia dela para acontecerem. Mas o fato de terem aparecido
depois nos leva a pensar sobre como cada lugar procurou, a sua
maneira, mostrar que as pretensdes tropicalistas, de abarcar o maximo
de influéncias possiveis, ndo eram a Unica resposta nem o Unico
caminho para a musica brasileira naquele momento (OLIVEIRA, 2015,
p. 20-21).

O painel dos “movimentos pds-tropicalia”, retratado pelo pesquisador, tem inicio
na década de 1970, com os mineiros do Clube da Esquina, um grupo formado
principalmente por Marilton Borges, L6 Borges, Méarcio Borges, Flavio Venturini, Beto
Guedes e Milton Nascimento, que deu inicio as suas atividades na cidade de Belo
Horizonte, langando dois discos, em 1972 e 1978. No nordeste brasileiro, surgia nova
safra de musicos, entre os quais se destacaram Alceu Valenca e Geraldo Azevedo, em
Pernambuco, e Zé Ramalho e Elba Ramalho, na Paraiba. Na Bahia, Os Novos Baianos,
com Baby Consuelo, Moraes Moreira, Pepeu Gomes, Paulinho Boca de Cantor e Luiz
Galvao, inovaram com uma mistura de samba baiano e instrumentacdo rock’n roll. No
Rio de janeiro, a Banda Vimana, formada por Ritchie, Luiz Paulo Simas, Fernando Gama,
Lobdo e Lulu Santos, trazia referéncias do rock progressivo de bandas britanicas como o
Pink Floyd e Yes. A carreira solo de Arnaldo Antunes, com seu primeiro disco, Loki, de
1974, também vale citacdo, pela proposta samba rock / Bossa nova e jazz fusion, do ex
integrante dos Mutantes. Chegando a década de 1980, o0 movimento internacional do punk
rock ganhou corpo. ManifestacGes importantes para o rock nacional surgiram,
principalmente no Rio de Janeiro e Brasilia (OLIVEIRA, 2015).

As referéncias contraculturais esparramavam-se pelo territorio brasileiro. No Rio
Grande do Sul, por exemplo, em 1982, o titulo da cancdo de Milton Nascimento nomeou

o0 evento Cio da Terra. Ocorrido na cidade galcha de Caxias do Sul concentrou em sua
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programacéo debates, shows e oficinas. Organizado pela Unido Estadual de Estudantes,
caracterizou um grande encontro de jovens, aos moldes do Festival norte-americano de
Woodstok, de 1969. Sdo destacadas as presencas de Vitor Ramil e Nei Lisboa, dois
musicos compositores gauchos que lancaram trabalhos independentes ainda na primeira
metade da década de 1980*°. Lisboa e Ramil, entre outros, sio encaixados no género da
Musica Popular Galcha, um termo adotado pela imprensa a partir de 1980, para
denominar o tipo de mdsica que estava sendo produzida no territério gadcho. Segundo
Mauro Borba:

No inicio da década [1980], predominavam o0 neonativismo
conquistando cada vez mais espaco urbano, a nova musica popular
gaucha e grupos de masica instrumental. No plano nacional, a partir do
estouro da Blitz com Vocé ndo soube me amar, em 82, varios grupos
comecaram a gravar. Esta movimentacdo no centro do pais trazia uma
nova orientagdo para a midia que comegava entdo a trabalhar com o
rock. O Brasil comegava a receber tardiamente os estilhacos da rebelido
punk 76/78 e adotar a new wave, um coquetel mixando antigas e novas
culturas do pop com grande apelo para a industria fonografica
(BORBA, 1996, p. 103-104) [grifo nosso]

O termo ¢ utilizado também por Arthur Dapieve, em seu livro BRock sobre o rock
nacional dos anos 1980. Segundo Dapieve,

Numa cidade onde ser punk e odiar a MPB era a regra, 0s trés
[referéncia aos integrantes da banda galcha Engenheiros do Hawai]
flertavam com a MPG, Musica Popular Gaucha, cujos por assim dizer
expoentes eram Nelson Coelho de Castro, o grupo musical Saracura e,
sobretudo, Nei Lisboa. (DAPIEVE, 1995, p. 142) [grifo nosso]

Nesse cenario, Oliveira ressalta a Vanguarda Paulista, atentando para o seu carater
experimental, que unia sambas da velha guarda a novas formas musicais como o
dodecafonismo de Arrigo Barnabé e o cool-jazz da musica de Itamar Assumpcao:

Em S&o Paulo, no final da década de 1970 e inicio da década de 1980,
um grupo de artistas formado por Itamar Assumpcao, Arrigo Barnabé
e as bandas Grupo Rumo (lideranga de N& Ozzetti e Luiz Tatit),
Premeditando o Breque e Lingua de Trapo, constituem o movimento

19 VALDUGA, Paula. O Sul jateve o seu Woodstock. Jornal ZERO HORA, PORTO ALEGRE, TERCA-

FEIRA, 30/10/2007. Disponivel em:
http://www.woodstockpresentefuturo.com.br/arquivos/CiodaTerraZH20071030.pdf, acesso em
06/06/2017.
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Vanguarda Paulistana. Com a caracteristica de revisitar sambas de
Lamartine Babo, Noel Rosa, Adoniram Barbosa e Ataulfo Alves, esses
artistas propunham novas formas musicais como, por exemplo, 0 uso
da musica dodecafonica por Arrigo Barnabé e a influéncia do cool-jazz
em Itamar Assumpgdo (OLIVEIRA, 2015, p. 20-21).

Segundo Oliveira outra proposicéo inovadora da VVanguarda Paulistana “foi 0 uso
de midias alternativas na tentativa de producGes mais independentes de influéncias de
gravadoras”. O pesquisador cita o estudo de José Adriano Fenerick (2007), no qual este
explica que a condicdo independente possibilitou um carater altamente critico a esses
musicos, avaliado pela liberdade estética que lhes proporcionava. Oliveira afirma que
cada uma dessas movimentacOes regionais tem como marca a “hibridacdo de
influéncias™, ao passo que cada qual, em contrapartida, “tem sua viséo caleidoscopica da
realidade” (OLIVEIRA, 2015, p. 22). E preciso esclarecer que nio ha a intencdo de
abordar a Vanguarda Paulista entrando numa discussdo sobre regionalismos musicais,
nem tampouco fazer uso da nogéo de hibridismo cultural. A pretenséo aqui € a de utilizar
a leitura de Vitor de Oliveira para tentar compreender outras interpretacdes sobre o
movimento, a0 mesmo tempo em que sdo utilizadas suas informacGes para descrever a
variedade de manifestacGes que proliferaram no campo musical brasileiro a partir da
década de 1970.

Entretanto, se na perspectiva de Vitor de Oliveira a Vanguarda Paulista insere-se
no campo da masica brasileira numa aproximacao pela musica popular, na interpretacao
de Laura Figueiredo Dantas, em seu estudo O candnico em xeque na MPB — Processos
de legitimacdo e ideario de modernidade (DANTAS, 2016) a mesma estaria mais
proxima do idedrio modernista do grupo Mdusica Viva. O grupo liderado, na década de
1940, pelo masico alemédo Hans Koellreuter, apresentava “combinacdes contrastantes e
estranhas a audiéncia de musica popular.” Para Dantas, a diferenga entre a VVanguarda

Paulista e os tropicalistas reside no fato dos ultimos terem alcancado certa estabilidade
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ao manter as estruturas comuns a masica popular. Ao exercer uma valorosa capacidade
de fusdo de elementos musicais, 0s musicos tropicalistas realizaram uma sintese “entre a
cultura de massas e a linguagem de vanguarda”. Por outro lado, a atuacéo subsequente
dos masicos paulistanos teria inserido estruturas diferentes as usuais no repertorio
popular, tais como a técnica serial e os experimentalismos. Conforme a autora, “esses
musicos paulistanos, articulados de forma independente em relagdo ao mercado
mainstream, representaram um ponto de inflex&o nas tendéncias modernistas da musica
popular brasileira ao expor o choque entre diferentes estruturas sonoras” (DANTAS,
2019, p. 26).

A movimentacdo tornou-se conhecida pelo carater independente de suas obras,
produzidas e langadas por pequenos selos ou financiados pelos proprios artistas, a
margem das grandes gravadoras. Marginais, alternativos e independentes sao sinbnimos
da Vanguarda Paulista. Sdo denominag6es que denotam atitudes que unem tais artistas
sob um mesmo signo, apesar de apresentarem sonoridades tdo diversas. Um senso contra
a cultura do consumo, ja embandeirado pela geracdo beatnik, de Jack Kerouac.

O painel apresentado sobre o cendrio musical tentou demonstrar a variedade de
manifestacdes expressivas desencadeadas a partir do final da década de 1960, buscando
localizar a Vanguarda Paulista e seu desenvolvimento nesse processo. A atitude que
desafiava a industria do consumo buscava a aceitacdo de novos estilos e experimentacoes
estéticas e, entre tensdes e distensdes ocorridas dentro do préprio campo cultural, certas
expressoes ligadas a tal grupo de artistas chamou a atencéo da midia.

Um dos nomes que se destacou no inicio da década de 1980 foi o da cantora e
compositora Teté Espindola. Sob sua figura é possivel avaliar a importancia da expressao
da musica regional e folclérica dentro do quadro de manifestacdes que foi acolhido sob a

insignia da Vanguarda Paulista. Sua masica, exercida desde muito jovem numa familia
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numerosa de artistas, trouxe para o centro do pais a sonoridade fronteirica das polcas
paraguaias em guaranias e chamameés, provindas da regido mato-grossense de onde veio
a artista com seus irmédos para a cidade de S&o Paulo, em fins da década de 1970. Sua voz
chamou a atengdo da critica especializada por apresentar caracteristicas capazes de evocar
0 canto de péssaros nativos daquela regido. Segundo Susuki Jr, para a llustrada da Folha
de S&@o Paulo, ao estabelecer critica para o langamento do LP P&ssaros na Garganta
(Polygram, 1982), afirma:

Na musica que serve de titulo para o proximo LP, Teté diz que tem um
passaro no céu de sua garganta. Pela beleza de seu canto, este passaro
sO pode ser mesmo o Uirapuru. Porque quando ela canta, sua voz se
eleva como uma espécie de sublime oracdo (SUZUKI JR., 1982).

Teté Espindola e Os pdassaros na garganta: regionalismo e folclore na Vanguarda
Paulista

Os festivais na década de 1980, nas quatro edi¢cGes promovidas pela TV Globo,
deixaram para tras os eventos das duas décadas anteriores, marcados pelas musicas de
protesto do periodo ditatorial. Ainda assim, ndo deixaram de criar polémicas e de lancar
nomes importantes no cenario nacional, entre eles o da cantora Teté Espindola,
considerada uma figura de representatividade em meio a movimentacdo da Vanguarda
Paulista. Com ela vieram outros nomes que circulavam pelo cenéario de entdo, como Jessé,
Oswaldo Montenegro e Leila Pinheiro. Na edicdo do Festival MPB —Shell 81, a cancao
Londrina (Uma Valsa para Londrina), de Arrigo Barnabé, interpretada pelo musico em
conjunto com Teté Espindola, ganhou o prémio pelo melhor arranjo de Claudio Leal
Ferreira. Ja no Festival dos Festivais, em 1985, 0s representantes da VVanguarda Paulista

obtiveram o primeiro lugar no festival, com a composicdo Escrito nas estrelas, de
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Arnaldo Black e Carlos Renno, sob a interpretacio de Teté Espindola®®. A cantora
impactou o publico com seus “passaros na garganta”, titulo de um dos seus primeiros
LP’s, de 1982, lancado sob a tutela de Arrigo Barnabé, dono da composicao que titula o
trabalho. Segundo a critica, numa coluna especializada escrita em 2014:

Para muitos, ela é a voz aguda dos anos 1980 que ganhou festival com
a cancdo "Escrito nas Estrelas". Para quem a acompanha de perto, é a
artista que langou quase 20 albuns, com musica sofisticada, as vezes
beirando o experimental, e letras que falam de vida interiorana, mato,
rios e bichos (MENEZES, 2014).

O texto indica como o prémio no festival promovido pela grande Rede Globo
proporcionou notoriedade para o trabalho da cantora. Apos sua classificacdo prestigiosa
0 LP com titulo homdnimo a cancdo premiada, foi langado pelo selo de sucessos da
Polygram e vendeu mais de 50.000 copias em uma semana?. Sobre o contexto e a
dimenséo da popularidade adquirida apds essa conquista, a cantora declarou em entrevista
concedida a Ricardo Santhiago:

Tudo comecgou algumas horas depois. Eu estava com o Arnaldo, num
hotel maravilhoso a beira do mar. A gente tentou sair e dar uma andada,
pra fazer nossa comemoracdo. Mas ndo conseguimos... Quando
percebi, as pessoas ja me paravam. Eram muitos fds, um monte de
gente... Minha vida mudou a partir dai. Isso foi bem no final de 1985.
O Natal e o0 Ano Novo foram muito dificeis: eu ndo podia ir a lugar
nenhum! No podia dar dois passos que era cercada por uma multidao...
(SANTHIAGO, 2007).

De uma familia de artistas, desde cedo os irméos Espindola optaram pela musica
como profissdo e o sucesso alcancado foi resultado de uma trajetéria na muasica iniciada
na adolescéncia em meio aos festivais no Mato Grosso do Sul. A repercussdo nacional do
trabalho solo da artista ja vinha se projetando desde 1978, com o album Teté e o Lirio

Selvagem (Polygram, 1978), lancado quando chegou a Séo Paulo e ainda trabalhava com

20 Terezinha Maria Miranda Espindola, nasceu em 11 de margo de 1954, em Campo Grande (MS). Vale
salientar que Arnaldo Black é esposo da cantora e Carlos Rennd foi casado com sua irmd, Alzira Espindola.
Maiores informaces sobre a trajetéria da cantora no site pessoal da artista no seguinte endereco eletrénico:
https://www.teteespindola.com/

2L InformagBes em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa375596/tete-espindola , acesso em
26/08/2017.
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os irmdos Geraldo, Alzira e Celito. O LP foi distribuido em ambito nacional, com direito
a exibicdo de videoclipe no programa Fantéastico da Rede Globo de Televis&o.

Segundo Alvaro Neder (2014), ao analisar a musica popular urbana e a
modernizacdo e relacbes de fronteira na musica do Mato Grosso do Sul, a proposta do
grupo dos irmdos Espindola, que se chamava Luz Azul, trazia basicamente a “tematica
ecologica de um Pantanal estilizado, desterritorializado e ndo essencialista”, 0 qual se
unia a ambiciéncia anti-stablishment, hippie e roqueira de 68 e a musica folk. Elementos
que teriam marcado a formagé&o dos integrantes do grupo. O pesquisador atenta que o LP
Teté e o Lirio Selvagem carregava um discurso e pretendia ser vendido como produto
“patural”. Tal identificacdo viria despontar ja na capa, na qual os irméos sao retratados
em roupas colantes com estampas de bichos e plantas, as quais foram desenhadas pelo
artista visual Jodo Sebastido, um mato-grossense conhecido por suas representacées do
Pantanal. Quanto as cancfes que compdem o LP, Neder atenta que as mesmas estariam
baseadas em sonoridade acusticas fortemente referenciadas pelo folk, e com “inspiragdo
ecologica hippie”. Os arranjos traziam o texto poético entoado em quatro vozes,
acompanhadas por craviolas (espécie de violdo de doze cordas), baixoldo (espécie portatil
de baixo acustico) e percussdo. Contudo, a experiéncia com uma grande gravadora ndo
foi satisfatéria como o esperado e ap0s o langamento desse trabalho o grupo se desfez.
Segundo Alvaro Neder

[...] o sonho dos Espindola, de sair do isolamento imposto pela
distancia e inacessibilidade de Mato Grosso Do Sul e levar seu trabalho
para todo o Brasil, via a midia de alcance nacional, ndo aconteceu com
0 “Lirio”. Isso porque a indistria necessita de uma classificacdo muito
bem definida para comercializar seus produtos. A MCL, ao contrario,
como vem sendo evidenciado, pautava-se pelo interesse oposto, a
heterogeneidade das poéticas do deslocamento (sendo a poética de
Geraldo Espindola uma dentre elas). Estando envolvida com a pratica
da desconstrucéo identitaria, buscava, ndo uma categoria definida, mas
0 atravessamento de todas elas” (NEDER, 2014, P. 157).
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A sigla MCL é utilizada por Neder fazendo alusdo a Musica do Litoral Central,
na qual estariam concentradas praticas musicais referenciadas pela polca paraguaia, o
chamamé argentino e até certos géneros e instrumentos bolivarianos. No panorama dessas
expressdes, o fracasso encontrado pelo album do grupo Luz Azul estaria nas contradicdes
contidas na “poética ecoldgica”, elaborada pelo grupo, principalmente na figura de
Geraldo Espindola, a qual integrava um discurso para uma representacdo regionalista e
exoticizante que exaltava a regido pantaneira. Essencialmente a proposta tornou-se um
fator limitador da apreciacdo dessas expressdes musicais, a0 passo que a natureza tornou-
se sinbnimo de arcaismo e as novas geracfes queriam o encontro com o mundo
contemporaneo, tecnologico e urbano (NEDER, 2014, p. 162).

No entanto, o ocorrido ndo foi capaz de aplacar o regionalismo em relacdo ao
trabalho de Teté Espindola, a qual se manteve em S&o Paulo e deu continuidade a sua
carreira. Em materia publicada na Folha de Sdo Paulo, em 1982, apds o sucesso da valsa
Londrina no MPB Shell de 1981 e da gravacdo do seu primeiro LP solo - Pirareta
(Phillips, 1980), o mesmo ja imprimia a imagem que marcou o perfil da cantora no
imaginario popular. Segundo o critico musical, por meio da voz de Teté Espindola
filtravam-se as imagens das matas brasileiras, amarradas ao seu canto mato-grossense que
trouxe para Sao Paulo com seus irmdos. Para aquele que tentava convencer o leitor,

O timbre particularissimo de Teté Espindola habita o inconsciente
musical do brasileiro. Ele lembra muito a segunda voz em terca das
duplas sertanejas (a voz de Inhana, por exemplo, da dupla Cascatinha e
Inhana). O fio agudo de sua voz ora ponteia como as cordas metélicas
da viola caipira, ora desliza numa suavidade melodiosa ndo muito
frequente neste matiz de som (SUSUKI JR., 1982, p. 56).

Acompanhando a critica é possivel perceber o encontro com a tradi¢cdo na masica
de Teté Espindola, a qual numa reelaboracdo corporifica uma nova forma de cantar,
referenciada pela audiéncia de cantores ja entdo consagrados da musica sertaneja,

mediada por sua escuta da natureza e seu interesse pela pratica de instrumentos de cordas
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dedilhadas. Entre tais instrumentos, esta a craviola, um instrumento que no desejo de seu
criador esperava transitar entre o alalde e a viola, como uma guitarra acustica que
alcangasse sonoridades que atendessem a um universo musical permeado pelo
erudito/popular/caipira. Em seu constructo fisico, o brago alongado e a sonoridade das
cordas oitavadas, proporciona maior liberdade para a exploragéo sonora do que o violdo,
proporcionando aberturas inusitadas para a composi¢cdo harménica (CRUZ SILVA,
2015).

A artista, que vem se dedicando a composicao e estudo da craviola ha mais de trés
décadas, ao despontar no inicio da década de 1980, na imprensa de Sdo Paulo, ja
demonstrava toda a importancia desse instrumento em sua trajetoria artistica. Em sua
entrevista comparava a propria voz com a sonoridade da craviola, descrevendo sua
preocupacao com a busca de um timbre limpido, mas também quebradigo. Apds o término
do grupo Luz Azul, Teté Espindola fazia experimentos com um grupo intitulado
“sertanejo lisérgico”. Segundo a compositora, que falava de sua experiéncia com o
primeiro LP solo - Pirareta (Phillips, 1980), sua intencdo era a de aproveitar os elementos
sugeridos pela paisagem e pela mdsica da regido centro-oeste e mistura-la a novas
informacGes musicais, incluindo a masica erudita. Foi nesse ensejo que ela foi a primeira
a gravar uma composicdo de Arrigo Barnabé. Trata-se da cancdo Tamarana, composta
no sistema serial?> numa parceria de Arrigo Barnabé com seu irm&o Paulo Barnabg.

O grupo “sertanejo lisérgico” teria a pretensdo de apresentar o visual caracteristico
da regido através de uma viagem. Segundo a justificativa da cantora, o termo “lisérgico”
seria utilizado como causador de imagens, como algo que pretende apresentar situacdes,
transportando o expectador. Teté também relatou para o peridédico que o grupo procurava

manter tal sonoridade primando pelo uso de instrumentos acusticos, deixando de lado os

22 MUsica baseada na série de 12 sons da escala cromatica temperada. Sua abordagem sera retomada na
discussdo sobre a obra de Arrigo Barnabé.

52



equipamentos elétricos. Ao falar sobre o desenvolvimento do canto em sua trajetéria
considerou que, ao longo do tempo, vinha acumulando um arsenal de sonoridades e
levando em conta a textura de sua voz, ela prépria diria que o som que emitia se
aproximava do canto das araras (FSP, 22/06/1980).

Seu nome é correlato ao da VVanguarda Paulista nas pesquisas do termo na internet
e em trabalhos académicos é apontada como uma das mais importantes representantes da
movimentacdo artistica, como na abordagem de Ana Carolina Murgel (2015). Sua
projecdo nacional e as parcerias recorrentes com Arrigo Barnabé, outra figura importante
nessa geracdo de musicos, reforca a prerrogativa. ApOs a gravacdo da primeira
composicdo do masico, a cantora participou da gravacdo do emblematico LP Clara
Crocodilo (Selo Independente, 1980) e as parcerias ndo pararam mais. Em 1982, sob a
tutela de Arrigo Barnabé, Teté langou o album Passaros na Garganta (Polygram, 1982)3,
considerado um dos melhores de sua carreira. Na época obteve dtimas criticas e espaco
na grande imprensa, como no texto de Okky de Souza, publicado na Revista Veja, em
1982:

A vanguarda paulista da musica brasileira acaba de ganhar o seu melhor
LP até agora e o primeiro que pode assustar os ouvintes das cautelosas
emissoras de radio do pais. Trata-se de Passaros na Garganta, terceiro
disco de Teté Espindola, [...] Teté rompe hoje todos os padrdes das
cantoras brasileiras. Dona de uma extensdo vocal extraordinaria,
transforma seus agudos altissimos em laminas afiadas, chocantes a
primeira audi¢do. [...] Usando apenas instrumentos rudes como a
craviola e a viola caipira [...] Teté desfila muasicas que tratam
invariavelmente de natureza e vida no sertdo. Mas jamais recai nos
modismos do rock rural e nem descreve crepusculos, carros de boi ou
arco-iris no céu azul. Boa poeta, brinca com palavras indigenas e faz
saborosos jogos semanticos. Suas cancgdes sdo calmas, delicadas, ricas
harmonicamente e cheias de contrapontos que lhes fornecem grande
leveza [..] e entabula eficientes parcerias com Arrigo Barnabé,
revelando todo um lado romantico do feroz e dissonante compositor.
Modula a voz como quer e a usa como instrumento, arriscando solos
dificeis como em Longos Prazeres do Amor. Vencido o susto, fica
evidente que Teté é uma das melhores intérpretes do pais e, certamente,
a Unica original a surgir em muitos anos (SOUZA, 1982a).

23 Remasterizado e lancado e CD no ano de 2014, pelo Selo SESC.
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E verificavel a utilizagdo da nominag&o Vanguarda Paulista, em letras mintsculas,
mas com um sentido que busca agrupar certas tendéncias no cenario vivenciado pela
masica brasileira. A parceria com Arrigo Barnabé, o qual também estava com o nome em
voga apés o lancamento do LP Clara Crocodilo (Selo Independente, 1980), é exaltada
como uma atitude eficiente, bem como a ligacéo da obra da cantora com a natureza e 0s
aspectos ligados ao folclore e o bucolismo da poética da artista. Esse album também
marca sua trajetdria por ter sido langado pelo selo independente Som da Gente, o que vem

alinhar sua proposta com as de outros grupos engajados na busca pela autonomia artistica.

lustracdo 1: Capa do LP Péssaros na Garganta (LP1982) (CD 2014)Teté Espindola. Fonte:
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld_Disco=D100485

Segundo Murgel (2005), seria nesse disco que Teté viria a mostrar toda sua
extensdo vocal e o titulo teria sido auferido por Augusto de Campos, o qual consta entre
0s poetas musicados no LP com a cangdo Jaguardarte, uma releitura de Campos para o
poema Jabberwock de Lewis Carrol, que teria sido musicada por Arrigo Barnabé. A capa

trazia uma foto de Teté nua, deitada em frente & uma cachoeira extensa, numa exaltacdo
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das belezas da natureza e no encarte um texto de Augusto de Campos tratava de apresentar
a cantora ao publico:

Voz de passaros e de rio, a cidade de aco e de concreto que a recolheu,
exilada de asas e de 4guas a devolve, agora, inteira, uma grande cantora:
Teté. De Campo Grande para Sdo Paulo e de Sdo Paulo para o Brasil
[...] eu a vejo como uma expressdo totalmente nova em nosso cenario
musical. Teté — eu ja disse — ndo se parece com ninguém a nao ser com
ela mesma. Unica. O timbre agudo, de registro incomum, a afinacdo
perfeita, e a propria estranheza de suas cancoes, infiltradas de ruidos
tropicais e de vozes tupis, ddo a experiéncia de ouvi-la um sabor
agridoce, esquisito, antigo e novo (CAMPQOS, 1982).

O texto de Campos contribui para estabelecer uma reflexdo quanto ao papel da
cantora na Vanguarda Paulista e sua representatividade enquanto uma das frentes que
operou para incluir elementos distintos na producao da masica brasileira. A cantora muito
produziu desde a década de 1980 e levou sua voz e musica em turnés internacionais. A
escolha pela incluséo dessa breve analise de sua obra para a conclusdo desse capitulo,
busca explicitar por meio da sua trajetoria o carater folk do movimento norte-americano,
0 qual permeou a atitude contracultural do movimento hippie, numa releitura do nosso
folclore, com a inclusdo de elementos regionais e naturais, como 0s oriundos da musica
da regido pantaneira e da Chapada dos Guimarées, e as interferéncias musicais daquela
regido de fronteira.

Segundo o pesquisador argentino Gonzélez, ao se pensar no panorama mais amplo
da Ameérica Latina e suas imbricacGes com as alteracdes norte-americanas, tal processo
das vanguardas musicais vinha se desenvolvendo a partir da década de 1960 e cita o caso

do grupo Los Javas, do Chile:

A década de 1960, tdo fecunda em tendéncias musicais vinculadas ou
ndo ao folclore, foi também o gérmen do que na década seguinte se
conheceria como rock progressivo e fusion rock.. [O grupo] Los Jaivas
(1970), [...] teve impacto no Chile no comeco dos anos 1970, e na
Argentina e Franca a partir do autoexilio de 1974. Herdeiros da cultura
hippie californiana, Los Javas encontraram na cultura amerindia uma
espécie de hippismo essencial, a partir da onde se aproximaram de duas
vanguardas: a improvisacdo aleatéria e as grandes formas do rock
progressivo (GONZALEZ, 2016, p. 181-182).
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No caso do grupo chileno, os elementos do folclore regional foram reelaborados
musicalmente a partir da mescla com o jazz e o rock norte americano. Essa, entre tantas
outras expressdes vanguardistas se esparramavam pelos paises latino-americanos, 0s
quais passavam por situacdes semelhantes frente aos regimes ditatoriais pelos quais
atravessavam. Nesse sentido, vale citar como exemplo o caso o0 evento da Alternativa
Musical Argentina, considerado um movimento que surgiu como tentativa de unido dos
artistas argentinos para melhorar, movimentar e favorecer a divulgacgéo de seus trabalhos
pelo interior do pais. A concentracdo artistica mobilizada, a partir de entdo, contribuiu
para a consolidagdo de um cenério de producio independente na argentina?. O Recital
da Alternativa Musical Argentina, ocorrido na cidade de Santa Fé é considerado por
alguns autores como o simbolo de um processo histérico que delimitou espacos
alternativos no territorio da producdo musical argentina e ofereceu opcbes ao publico
interessado em folclore, jazz ou rock (GOLDSCACK, 2011). O evento trazia em seu
quadro de apresentacOes artistas que configuraram o que é possivel denominar de uma
vanguarda artistica naquele pais. Essa teria se desenvolvido na Argentina, entre outras
ocorridas naquele contexto na América Latina, cujas caracteristicas principais
apresentavam semelhancas e centravam-se nos meios alternativos de producdo e
distribuicdo das obras e foram marcadas pelos experimentalismos, mesclas de ritmos e
confluéncias entre o erudito e o popular.

No endereco eletrénico disponivel na internet e que leva o0 nome do evento

http://www.alternativamusicalargentina.com/, o texto informa sobre o histérico do

mesmo e descreve a programacao que ocorreu, a qual funcionou como um circuito que

abrangeu encontros ao longo do ano de 1984, em varias provincias argentinas. Apos relato

24 Informagdes em: http://www.alternativamusicalargentina.com/, acesso em 20/09/2018.
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sobre 0 encontro do més de novembro ocorrido em Cdrdoba, as palavras chamam a

atencdo para os anseios almejados por aquele grupo de artistas argentinos:

En este encuentro se lee uma convocatoria que después de fundamentar el
papel del misico como creador de bienes culturales que también son biénes
econémicos e insistir em que “el momento actual reflexa como las nuevas
generaciones de argentinos se vem privadas de la cuota de participacion
historica em la memoria colectiva de nuestro Pueblo, despojandonos de la
humana necesidad de reflejarmos tal como somo...” llama abiertamente a
todos los musicos del pais y a quienes ejecutam disciplinas relacionadas com
el quehacer musical a imporse la necesidad de generar la discusion y la puesta
em practica de herramientas imprescindibles como; uma nueva ley de
radiodifusion, um ley del musico y uma ley del disco?®.

Tanto no Chile do grupo Los Jaivas, como na Argentina e Brasil, a década de 1980
foi o periodo de urgéncia pela democracia e anseio pelo novo, apds anos de repressdo em
regimes autoritarios. O texto contém um chamamento que busca provocar a unido dos
artistas envolvidos com a Alternativa Musical e engaja-los na batalha por novas condic6es
de trabalho para a categoria, assim como demonstram a preocupacao vivaz com a atuagédo
critica dos musicos enquanto geradores de novas tendéncias culturais. E possivel afirmar
que tais propositos estdo bem alinhados com as praticas da VVanguarda Paulista e o teatro
Lira Paulistana serviu como um catalisador para grupos que vieram de varias regides do
pais, com diferentes propostas estéticas e 0s quais buscavam caminhos alternativos para
se reproduzirem artisticamente, com mecanismos viaveis gue ao mesmo tempo
mantivessem a autonomia de suas expressdes. O Lira Paulistana serviu de espago para
apresentacdes, organizou eventos externos e foi gravadora e grafica. A lista de grupos
que tocaram por la é bastante grande e inclui o0 nome de Teté Espindola?®, com sua misica
marcada pela sonoridade da regido que envolve o Pantanal e a Chapada dos Guimaraes,

e s para citar mais uma entre essas expressoes que apresentava forte apelo ao folclore e

% Texto retirado do seguinte endereco eletrénico, o qual ndo fornece maiores dados sobre a producéo do
site, dificultando uma que seja realizada uma devida referéncia. Disponivel em:
http://www.alternativamusicalargentina.com/ , acesso em 20/09/2018.

% |Listagem dos grupos que tocaram no Lira  Paulistana  disponivel  em:
http://www.vanguardapaulista.com.br/tocou-lira/, acesso em 09/02/2019.
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a musica regional, é possivel destacar 0 nome do Grupo Paranga?’ de S&o Luis do
Paraitinga.

Vindo de outro extremo do pais, da Paraiba, a primeira formacao do grupo, o qual
continua ativo pela atuacéo dos filhos e netos daqueles musicos, trazia ao palco violdes,
violas, cavaquinho, percussdo, nipe de metais formado por instrumentos de fanfarra, além
de trés vozes femininas. O grupo foi formado pelos filhos do compositor Elpidio dos
Santos, conhecido pelas composigdes gravadas para as trilhas dos filmes de Mazzaropi.
Surgiu na década de 1970, ap6s a morte de Elpidio dos Santos, com o desejo de propagar
a obra do mesmo. Aproveitando as referéncias do repertorio deixado pelo pai que era
também o maestro da fanfarra da cidade e com a uni&o de elementos modernos em suas
composicdes e apresentacdes, o grupo ficou conhecido pelo status de “big-band caipira”.
O grupo Paranga teria encontrado no palco do Lira Paulistana, no inicio da década de
1980, o acolhimento devido para as experimentacdes de sua musica.

Vaérios trabalhos académicos e outras producfes se ocuparam em contar a historia
do Lira Paulistana e sua importancia no cenario € indiscutivel. Muitos exemplos poderiam
ser citados, mas a escolha aqui pretende uma reflexdo sobre a importancia do acolhimento
de expressGes que trouxeram para 0 cenario da musica popular brasileira o aspecto
contracultural ligado a tendéncia folk do movimento hippie. Nesse sentido, é possivel
perceber que a trajetdria de Teté Espindola criou novas referéncias para 0 campo musical
e o0 alcance midiatico que alcancou contribuiu para o reconhecimento das acdes dessa
geracdo de musicos. Sua voz estridente rasgou um espaco de sonoridades postas pelo
mercado fonografico e trouxe consigo caracteristicas marcantes entre os artistas da

Vanguarda Paulista e bem salientadas por Campos no encarte de Passaros na Garganta:

27 Site oficial do grupo que continua em atividade, comandada pelos filhos e netos dos artistas fundadores.
Disponivel em: https://www.paranga.com.br/paranga, acesso em 15/01/2019.
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ouvi-la [diga-se aqui — a Vanguarda Paulista - tem] “um sabor agridoce, esquisito, antigo
€ novo”.

Cabe ressaltar também que o cla dos Espindola trouxe também outro nome
feminino forte para a masica que foi o de Alzira Espindola (Alzira E)®, a qual foi grande
parceira de Itamar Assumpcdo e Alice Ruiz. As duas compositoras contribuem para
reforcar a imagem forte e participativa das mulheres na Vanguarda Paulista, e, ndo por
acaso, as duas, juntas com Alice Ruiz e N& Ozzetti, sdo tema da pesquisa ja citada de Ana
Carolina Murgel (2005). Os filhos dessas artistas ddo continuidade ao trabalho musical
aprendido como oficio com os pais. Da unido de Teté Espindola e Arnaldo Black nasceu
Dani Black, descrito em seu site oficial como o “filho urbano de uma das vozes da mata,
Teté Espindola, nome escrito nas estrelas familiares de Arnaldo Black, [que agora] revela
mais claramente a que veio no universo musical pop”?°. Também ¢é filha do casal a artista
visual Patricia Black, a qual ja trabalhou em varias producdes da familia e outros artistas
de renome no cenario nacional®®. Outras duas cantoras vem dessa prole e sio Luz
Marina®! e lara Renno, filhas de Alzira Espindola. O trabalho de lara Renn6® chama a
atencdo pelo carater vanguardista, especialmente pela sua montagem musical da obra
Macunaima de Mério de Andrade. Lancada em CD Macunaima Opera Tupi (Selo SESC,
2008), teve remontagens e continua em cartaz aproveitando a comemoracao, em 2018, da
passagem dos 90 anos de criacdo da consagrada obra de Mario de Andrade (COZER,
2008).

As parcerias em familia sdo uma constante na carreira das irmas Teté e Alzira

Espindola e as mesmas continuam com suas filhas e filhas no melhor espirito cooperativo

28 Site oficial da artista. Disponivel em: http://www.alzirae.com.br/, acesso em 10/02/2019.

29 Disponivel em: https://daniblack.com.br/sobre/, acesso em 10/02/2019.

30 Maiores informages em <http://www.entresons.com.br/?p=2211>, acesso em 10/02/2019.

31 Site oficial da artista. Disponivel em: http://www.luz-marina.tnb.art.br/, acesso em 10/02/2019.
%2 Site oficial da artista. Disponivel em: <http://iararenno.com/index.html>, acesso em 10/02/2019.
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que foi propagado pelos grupos entre a Vanguarda Paulista, um aspecto a ser abordado a
sequir. Dados recentes indicam que as duas cantoras devem lancar novo trabalho em
parceria para 0 ano de 2019, cujo enfoque deve retomar as cangfes pantaneiras e
guaranias, como algo do género ja realizado no album Anahi (Luzazul/Dablii1998), disco
ao vivo gravado e langado ha 20 anos (FERREIRA, 2018).

O proximo capitulo pretende pensar os primeiros espacos de manifestacdo do
movimento, come¢ando na propria cidade de Sdo Paulo e explorando a importancia da
Universidade para a formacdo técnica e intelectual da grande maioria dos artistas que
fizeram parte da Vanguarda Paulista. Fato que foi decisivo para a tomada de
conhecimento, por parte daqueles alunos, sobre os principais debates no campo da arte
moderna, os quais foram movidos pelas vanguardas estéticas do século XX. Ainda que a
trajetoria desses artistas demonstre perspectivas diferenciadas sobre alguns aspectos, é
possivel afirmar que as principais questdes com as quais 0s mesmos se envolveram,
circularam entre a pesquisa no processo criativo e a diminuicdo das barreiras entre o
erudito e o popular, por meio de criagdes com carater experimental que possibilitassem a
utilizacdo de diferentes técnicas composicionais. A universidade representou também o
ingresso dos artistas em questéo nas principais discussoes politicas que se articulavam no

pais e que atravessaram a década sob o cisma ditatorial.
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Capitulo 2: Moderna Mdusica Brasileira e Engajamento Artistico: A musica

cantando, contando e transformando a cidade

A Universidade e a cidade de Sao Paulo

Elencar os artistas atuantes e mapear seus espacos de sociabilidade é crucial para
o entendimento da trajetéria da movimentacdo em foco. Remetendo aos espagos de
atuacao de tais artistas no perimetro da cidade de S&o Paulo, a universidade aparece como
um espaco muito importante para o grupo, com destaque para os festivais universitarios.
Os bares das redondezas da Vila Madalena e Bairro Pinheiros também foram palcos de
suas musicas. Em razdo disso, esses artistas poderiam ser denominados como uma
vanguarda musical universitaria, considerando que a grande maioria dos integrantes
daqueles grupos era de estudantes universitarios. Sonia Allen Marrach recorda que em
1968, mesmo com toda a repressao e a vigéncia do Ato Institucional nimero 5, os
estudantes passaram a desempenhar o papel principal nas transformacdes dos costumes,
da cultura e da musica popular brasileira, atuando como “a forca mais viva da sociedade”.
A partir da década de 1970, a universidade passou a operar no centro dos conflitos.

Segundo a autora:

Nos anos 1960, a universidade encontrava-se no centro da aventura
modernizadora, que vinha se processando nos valores, no
comportamento e nas formas de conduta. Ela deixou de lado a atitude
contemplativa e passou a participar dos problemas da sociedade. Havia
uma fermentagdo interna entre os estudantes e os professores mais
jovens, que comecaram a participar dos movimentos sociais,
interessando-se pela cultura popular, pelo cinema, pelo teatro, pela
musica (MARRACH, 2011, p. 9).

Gil Nuno Vaz em Historia da musica Independente (VAZ, 1988), ao abordar a
importancia da Vanguarda Paulista para a masica independente, faz men¢do a importante
atuacdo dos alunos da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo,

enfatizando que as propostas alavancadas pelos artistas dessa vanguarda tiveram o
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respaldo do conhecimento técnico, e que 0s nomes mais representativos foram muito
felizes ao conseguir criar dados novos a partir de fontes eruditas. Expde, ainda, que 0s
mesmos também obtiveram sucesso na conciliagdo de linguagens abstratas com o

universo pratico e imediato da mdsica popular. Para Vaz:

E razoavel afirmar, assim, que o ensino musical classico — representado
basicamente pelo ECA-USP- contribuiu em grande escala para o surto
de renovacdo da MPB que se manifestou através das producées
independentes. O | Festival Universitario de MPB da TV Cultura teve,
entre as doze finalistas, metade das cancOes assinadas e apresentadas
por alunos dessa escola. Ou seja, 0 estudante de musica, com formagao
académica e informacéo atualizada no seu campo especifico de atuacéo,
assume a posi¢do que coube ao universitario, de formacao geral ou mais
diversificada, na fase da bossa-nova e do tropicalismo (VAZ, 1988, p.
60).

O aspecto considerado acima remete ao carater experimental e associa-se a
pesquisa envolvida nos processos criativos desses artistas. 1sso conduz a reflexdo aos
impasses e didlogos entre o erudito e o popular, e sobre o fenémeno da modernidade na
musica brasileira. Sobre a questdo, destaca-se a fala de Luiz Tatit em entrevista concedida

em 2013 a Leonardo Lichote, para o jornal O Globo. O musico declara o seguinte:

Em 1974, o que prevalecia eram os filhos do Topicalismo — lembra ele,
[entdo] com 61 anos. — Estdvamos esperando uma mudanga. Entdo, s6
valia fazer musica se vocé tinha algo diferente a dizer. Nos estavamos
na Escola de Comunicacdo e Artes da USP, interessados em transferir
elementos da vanguarda erudita para a musica popular. Teve gente que
queria transferir estruturas do erudito para o popular, como Arrigo
(Barnabé) com o dodecafonismo (LICHOTE, 2013).

Em Todos Entoam, Luiz Tatit (2007) conta sobre a sua trajetdria académica, desde
0 seu ingresso como aluno na Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o
Paulo, ocorrida em 1971, passando pela graduacdo e pds-graduacdo, até a sua atuacao
como professor e pesquisador, ainda em andamento, naquela mesma universidade. Seu
posto como professor Assistente Doutor do Departamento de Linguistica da USP teve seu
inicio em 1988. Desde entdo, as suas pesquisas na area da cancdo proliferaram e suas

ideias foram postas em circulacdo também a partir da orientacdo de varios outros
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trabalhos da pds-graduacdo. E interessante apontar sua participagdo em bancas de
trabalhos académicos sobre a propria Vanguarda Paulista.

O estudo de Sonia Alem Marrach (2011), publicado em livro sob o titulo de
Musica e universidade na cidade de S&o Paulo: do samba de Vanzolini & Vanguarda
Paulista é um trabalho que corrobora na discusséo sobre as relacdes e a importancia do
espaco da universidade para a Vanguarda Paulista. A autora tem sua formacgéo académica
na area de Comunicacao e, atualmente, € professora da Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho. A énfase de suas pesquisas estd em educa¢do, comunicacdo e
sociedade brasileira contemporéanea, atuando principalmente com os seguintes temas:
educacdo, ladico, historia, formacdo e professores. Este livro, como o proprio nome
indica, traz uma abordagem da producdo musical e intelectual de artistas ligados a
universidade e a cidade de So Paulo. Entre os nomes contemplados no livro, os quais ela
apresenta como “compositores professores da cidade de Sdo Paulo”, e que interessam
nesta reflexdo, encontram-se os de Arrigo Barnabé, Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e
Arthur Nestrowski, os quais, de maneira direta ou indireta, tiveram conexdes com esse
movimento.

A confeccdo do livro, conforme esclarecimentos da autora, foi realizada “com
base em entrevistas, pesquisa discografica, filmografica e bibliografica, além de
curriculos, memoriais e teses”, buscando uma narrativa informal para contar historias e
memorias dos musicos. A historia oral € uma das ferramentas utilizada com destaque pela
pesquisadora, a qual recorreu a técnica da histéria de vida. Tal metodologia compreende
entrevistas longas e ndo diretivas, com o objetivo de oferecer liberdade ao entrevistado
para “elaborar, selecionar, organizar e transmitir sua experiéncia de vida”. Na introducéo,
Marrach esclarece, ainda, que “o estilo do livro mescla ensaio bibliogréfico e crénica da

vida musical e intelectual da cidade de Séo Paulo”. Ao descrever “os musicos populares
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e intelectuais” cujas trajetorias s&o contempladas no livro, Arrigo Barnabé é indicado
como musico, professor do Instituto Tom Jobim e da Unicamp, além de ser a “principal
figura da Vanguarda Paulista”. Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e Arthur Nestrovski sdo
apresentados como “musicos professores, ou melhor, cancionistas da Vanguarda Paulista
que, em vez de carreiras paralelas, conseguiram fazer um casamento perfeito entre as duas
carreiras” (MARRACH, 2011, p. 1-2).

O compositor Arrigo Barnabé, em depoimento oral em 2011, contou que
ingressou na Universidade de Sdo Paulo, também em 1971, através do curso de
Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP (BARNABE, 2011). Para
a pesquisadora Sonia Allen Marrach, sua entrevista foi enfatica ao falar sobre a
importéancia de sua passagem pela FAU. Afirma ter sido mais interessante e benéfica para
a sua carreira comparada a experiéncia que teve no ECA (Escola de Comunicacao e Artes
da USP), onde estudou musica a partir de 1974, ap0s ter trancado a matricula do curso na
FAU, em 1973, e ter ficado em Londrina por meio ano antes de retornar para S&o Paulo.
Segundo ele, em sua primeira turma do curso da FAU, teve a oportunidade de partilhar a
classe com variados tipos de artistas. Estudaram com ele cineastas, fotografos, autores de
historias em quadrinhos e musicos. Arrigo Barnabé relembra a universidade como um
ambiente de efervescéncia cultural intensa, com pessoas inteligentes e criativas.

O depoimento ja citado anteriormente, de Gal Oppido, também atenta para a
importancia de sua passagem pela FAU, onde se formou em arquitetura, em 1975. O
antigo baterista do grupo RUMAO cita esse espaco como uma escola que, numa perspectiva
temporal, estava e continua ligada ao pensamento da forma. Em sua fala, lembra figuras
importantes que por ali passaram, fazendo referéncia aos musicos Chico Buarque e Arrigo
Barnabé. Para ele, a FAU caracteriza-se como espaco de discussdo ética e estética da

forma, onde sdo codigos que permeiam 0s suportes, 0 que torna independente o fato de
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voceé sair de I4 arquiteto, masico, ou fotdgrafo. O artista menciona ainda a lembranca de
desenhar “desde sempre” e de que foi, entre seus irm&os, o Unico filho que se aproximou
do oficio do pai, o qual era pintor. Sua fala, no que tange ao oficio da arte, menciona que
a especializacdo obedeceria uma solicitacdo ligada ao mercado de trabalho e da producao.
Seria aquilo que o individuo faz para sobreviver. Em seu entendimento, essa
“departamentalizagdo” seria um fendmeno do século XX (OPPIDO, 2014).

O posicionamento de Gal Oppido, musico, fotdégrafo e arquiteto, sobre a figura do
artista, encontra semelhancas com o célebre texto de Allan Kaprow, “O legado de Jackson
Pollock”. Neste, 0 mesmo anuncia, em fins da década de 1950, que

Os jovens artistas de hoje ndo precisam mais dizer “Eu sou um pintor”
ou “um poeta” ou “um dancarino”. Eles sdo simplesmente “artistas”...
As pessoas ficardo deliciadas ou horrorizadas, os criticos ficardo
confusos ou entretidos, mas esses serdo, tenho certeza, os alquimistas
dos anos 60 (KAPROW, 2006).

Como Arrigo Barnabé e Luiz Tatit, os integrantes do Premé também passaram
pela ECA da USP. José Adriano Fenerick fornece informacfes sobre o contexto da
formacdo do grupo e também as intencdes e estrateégias utilizadas por esses artistas para
estabelecer uma critica a erudicdo exacerbada de alguns professores do local e a
resisténcia as manifestaces de musica popular naquele espaco.

O grupo Premeditando o Breque, ou simplesmente Premé, foi formado,
em 1976, por alunos da ECA que queriam tocar samba e chorinho e ndo
encontravam espaco para isso nessa académica instituicdo [...] O grupo
Premé se notabilizou pelo humor empregado em suas cangdes, com
suas criticas acidas, realizadas por meio da parddia e de deslocamentos
simbolicos, tanto ao mito da ‘intelectualidade erudita’ quanto a
‘idiotizagdo’ promovida pela industria cultural (FENERICK, 2007,
p.122).

Luiz Tatit faz referéncia ao “divertido grupo Premé&”®, segundo ele, formado nos

intervalos das aulas da ECA. Ele também expde questBes sobre divergéncias com as

33 O grupo ndo possui site ou espaco virtual que reina informagdes sobre o grupo, nem tampouco ha artigo
na Enciclopédia Itadcultural, apenas constando artigo na Wikipedia. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prem%C3%AA, acesso em 10/01/2019.
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ideias de alguns professores que insistiam na rejeicdo da musica popular. O relato de Luiz
Tatit remonta a sua entrada na ECA, onde chegou sabendo que teria que estudar mais que
outros que ja tocavam um “instrumento digno”, os quais provinham muitas vezes de
familias de musicos e apresentam formacdo em conservatdrios musicais, como o proprio
Arrigo Barnabé. Em seu caso, ele apenas manejava o violdo, instrumento “cuja entrada
no Departamento estava tacitamente vetada”. Tatit resume a condi¢cdo do departamento
de Mdsica da ECA, naquele contexto, como formado por “professores idealistas tentando
implantar um projeto de musica de vanguarda com alunos que nem sempre estavam
dispostos a abracgar a causa”. No entanto, por outro lado, um local em que encontrou
“colegas solidarios, muitos amigos [seus] até hoje” (TATIT, 2007, p. 19).

Eduardo Abrahdo Dieb, em sua dissertacdo de mestrado, abordando a trajetéria
do grupo Lingua de Trapo, aponta para a importancia de outras instituicdes de educagéo
da cidade de Séo Paulo, como o exemplo dos integrantes daquele grupo cuja formagéo se
deu com alunos do curso de jornalismo da Faculdade Casper Libero. O trabalho do
pesquisador também foi defendido nessa universidade, contribuindo assim para a
compreensdo da amplitude da movimentacéo, bem como inclui esse espaco na discussao.

Segundo Dieb,

As faculdades e universidades paulistas eram celeiros de talentos e
sempre surgiam grupos artisticos que logo estavam se apresentando na
noite paulistana. Do curso de Jornalismo da Faculdade Césper Libero
surgiu no ano de 1979 o Laert Sarrumor e os Cumplices. Com a entrada
de outros estudantes da faculdade como Guca Domenico, Antonio
Freitas “Pituco” e Carlos Mello, o grupo logo depois foi rebatizado e
transformado no Lingua de Trapo. A escolha do home recaiu sobre uma
musica de Ari Barroso (D4 Nela), pois a tal da Lingua de Trapo falava
mal de tudo e de todos ao seu redor (DIEB, 2013, p. 30).

Mauro Nascimento Clemente traz maiores informac6es do grupo Premé em sua
dissertacdo Sao Paulo quase linda: taticas cotidianas da metrépole nas cang¢bes do grupo

Premé (CLEMENTE, 2016). Seu mestrado em Comunicacdo e Cultura Midiatica foi
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orientado por Heloisa de Araujo Duarte Valente e faz notar que as cangdes do Premé
formaram crénicas musicais, as quais reconstroem a memaria da cidade, representando
um registro sonoro-musical da vida diaria da S&do Paulo da década de 1980. Sua pesquisa
contou com entrevistas semiestruturadas por telefone e e-mail, com Marcelo Galbetti,
Mario “Aydar” Manga, Wandi Doratiotto, Arrigo Barnabé, Luiz Tatit e Laert “Falci”
Sarrumor. Seu recorte temporal é o periodo entre 1980 e 1996, anos esses em que 0 grupo
mostrou-se mais produtivo artisticamente.

A abordagem de Clemente acerca da tematica da cidade de S&o Paulo nas cancbes
do Premé traz a importancia da cidade para a producdo da Vanguarda Paulista. Além da
universidade, a cidade propiciou condi¢cdes e espacos para que essa “nova masica” se
desenvolvesse. A relacdo das cangbes da “nova masica” com a cidade de Sdo Paulo
também ¢ apontada por Beatriz Cerqueira na sua dissertacdo em historia, defendida na
USP, em 2005. Em “Vocé ja viu aquela menina que tem um balanco diferente?”’: a
vanguarda musical paulista nos anos 1980, a autora também investigava a influéncia do
Departamento de musica da ECA/USP sobre certos muasicos. Nesse sentido, Vanessa
Vilas Bbas Gatti, no seu mestrado em sociologia, intitulado Suditos da rebelido: estrutura
de sentimento da Nova MPB (2009-2015) (GATTI, 2015), retoma as ideias de Beatriz
Cerqueira, acrescentando que

Se 0 Rio de Janeiro foi o principal palco da ascensdo do samba e,
consequentemente, da musica popular, passando depois pela Bossa
Nova e MPB, Sédo Paulo foi ndo somente o polo principal da musica
independente, como teve papel central na definicdo da posicdo social
da Vanguarda Paulista no campo da musica popular. A cidade é vista
como simbolo da modernidade, palco do Modernismo, cosmopolita e
agregadora, mas “sem cara”, sem identidade ou tradicdo musicais. Nao
a toa o0s grupos musicais independentes que emergiam foram
denominados Vanguarda Paulista. Em contraposicdo a exaltagdo da
tradicdo da musica popular e todo o embate em torno das raizes do
samba, a Vanguarda Paulista explorou o cosmopolitismo da cidade de
S&o Paulo e brincou com as duras posi¢cdes em defesa da tradigdo da
musica popular (GATTI, 2016, p. 43).

67



Em se tratando da cidade de S&o Paulo enquanto matriz criadora da producéao
musical, Sonia Allen Marrach considera que as metrépoles do século XX teriam
apresentado um papel de agucamento da inteligéncia de individuos e artistas. O aumento
dos questionamentos individuais teria sido incitado por meio da exposic¢do dos confrontos
sociais e a invasdo de novas tecnologias. A autora também aponta para diferencas no
processo ocorrido entre S&o Paulo e Rio de Janeiro. Segundo Marrach:

Diferentemente do Rio de Janeiro dos anos 1950, cantado em suas
belezas naturais pela bossa nova, a cidade de Sdo Paulo é cantada com
certa melancolia e com espirito critico. 1sso ndo acontece somente em
Séo Paulo, mas também no Rio e em outras cidades brasileiras, pois a
partir de meados dos anos 1960, a violéncia e a brutalidade emergem
de forma avassaladora e passam a conviver abertamente com a beleza,
a sensualidade e a aparente cordialidade brasileiras, agu¢ando o0 medo
e a sensacao de desconforto ou mal-estar. Esse mal-estar do individuo,
o desencontro entre o individuo e o outro, o individuo e a cidade, o
individuo e o pais, o individuo e a aldeia global, toca a todos, seja por
causa da injustica facil, da desigualdade, da violéncia, da exclusao, da
especulacdo imobiliéria etc.; e se reflete na masica popular brasileira
(MARRACH, 2011, p. 12-13).

Se a cidade tornou-se expressiva no contetdo da producdo da vanguarda, também
contribuiu para o encontro desses artistas e na formacéo de um publico para sua producao.
Os principais espacos de sociabilidade da Vanguarda Paulista e seu publico
concentravam-se na regido do bairro Pinheiros, Vila Madalena®* e ao redor da Praga
Benedito Calixto (OLIVEIRA, 49-60). Localizados nas proximidades da Cidade
Universitaria da USP e também da PUC-SP, regido com aluguéis relativamente baixos, o
local tornou-se fortemente povoado pelo publico universitario. Artistas e simpatizantes

estavam nos bares, nas pensdes e em republicas de estudantes.

34 0 Jornalista e também artista plastico Enio Squeff, um gaticho que ha tempos mudou-se para Sao Paulo,
morador ja h4 mais de trinta anos na Vila Madalena declara-se um apaixonado pelo lugar. Em 2002, a
convite da Boitempo Editorial, registrou suas memorias individuais, as quais mescladas a uma dose de
ficcdo, relatam historias e impressdes sobre a coletividade desse bairro de S&o Paulo. O autor deixa clara a
afirmacdo de que se esquivou da escrita de uma historia aos moldes tradicionais. O livro foi ilustrado com
aquarelas do préprio artista. Uma leitura agradavel e sem maiores compromissos recomendavel para quem
tiver interesse em conhecer mais sobre esse pedaco da metrépole paulista. SQUEFF (2002).
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Vale reforcar que sdo notéaveis as colaboracGes e participacGes entre os trabalhos
desses artistas. Muitos deles compartilharam o palco em shows e festivais. E significativo
ressaltar que os festivais de musica foram importantes espagos que contribuiram na
promocdo do movimento e seus masicos, 0S quais trocavam parcerias em composicdes e
gravacodes de faixas em discos. Segundo o pesquisador Mauro Nascimento Clemente:

A primeira aparicdo dos artistas da VVanguarda Paulista foi no | Festival
Universitario da Mdsica Popular Brasileira, realizado no Teatro
Pixinguinha, entre abril e maio de 1979, e veiculado pela emissora
educativa de S&o Paulo, a TV Cultura. Neste festival, foram revelados
musicos como Arrigo Barnabé e Itamar Assumpcdo, além dos
integrantes do grupo Premeditando o Breque (CLEMENTE, 2016,

p.11).

E possivel pensar tal aspecto colaborativo enquanto parte do quadro de
marginalidade vivenciada pelos integrantes do grupo. Como um instinto de preservacao
e batalha “por um lugar ao sol”, representando a adesdo de pessoas que, conforme a fala
de Arrigo Barnabé, participaram de uma ““grande unido de resisténcia frente as grandes
gravadoras” (SOUZA, 1982).

Um trabalho que apresenta informacdes relevantes acerca da discussdo sobre o
sentimento colaborativo na Vanguarda Paulista é a dissertacdo de Regina Machado,
defendida em 2007 pelo Programa de Pds-graduacdo em Mdasica da Unicamp. O estudo
também traz informacfes importantes sobre 0s aspectos técnicos e estéticos dessas
producdes musicais. Machado elabora uma reflexdo sobre o comportamento vocal dos
integrantes desse movimento, trazendo analises de cancbes de destaque no repertorio
daqueles artistas (MACHADO, 2007).

O Brasil, ao longo de todo o século XX, foi marcado por momentos de transicao
e de intensas modificacdes sociais, politicas e econdmicas. Tais transformacdes foram
sentidas no campo cultural e amplamente discutidas por teoricos e intelectuais ligados ao
tema. O periodo entre a década de 1950 e 1980 foi caracterizado por discussoes

divergentes entre uma cultura nacional-popular frente a insurgéncia do conceito de
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cultura mundializada®. Tais questdes articulam estética e mercado, e podem contribuir
na compreensdo do lugar da Vanguarda Paulista no panorama da “moderna musica
brasileira”. Também estabelecem pontos de contato entre a producdo desta vanguarda
com a trajetoria de outros masicos, 0s quais, em contextos diferentes, buscaram didlogos
entre o erudito e o popular. Levando em conta as observacdes sobre a universidade e os
debates em torno das vanguardas artisticas, bem como o teor critico que se revela nas
cangOes produzidas pela vanguarda em questdo, compartilham-se as ideias da antropdloga
Santuza Cambraia Naves (2010), no que tange ao processo em que 0 compositor passa a
exercer uma funcao intelectual mais ativa na sociedade, atuando como um pensador de
cultura.

A abordagem de Naves expde uma andlise que estabelece padrbes para uma
“cancdo critica”. Sua perspectiva busca composi¢ées que denotam a articulacdo dos
aspectos estéticos com as questdes culturais. Sob a 6tica da autora, 0 compositor assume
0 papel de intelectual no sentido amplo do termo, tomando emprestadas nocdes do
historiador da arte Giulio Carlo Argan. A autora esclarece da seguinte forma a sua

compreensdo acerca do intelectual:

Acredito que é importante deixar clara a acepcao de intelectual adotada,
que ndo se confunde com o modelo concebido pelo senso comum do
homem que acumula conhecimentos, ou seja, a figura do erudito.
Opero, de maneira diferente, com uma ideia tomada de empréstimo de
Giulio Carlo Argan, em Arte e critica da arte — e que é possivel estender
ao compositor “critico’ ou a figura que tomo como ‘intelectual’: a ideia
do artista moderno como critico da cultura. Argan vé a arte moderna
como aquela que pretende ser do seu tempo; assim, o artista participaria
do cenério politico e cultural, atitude que lhe exigiria um dialogo
constante com a ciéncia, a filosofia, a poesia e o teatro, entre outras
areas artisticas e culturais. Esta concepgao de artista me leva a tomar
um certo cuidado e a esclarecer que ndo parto do principio de que o
homem que se envolve com as questBes de seu tempo tenha que
necessariamente ser um ativista politico, ou seja, aquele que atua no
plano especifico do sistema politico-partidario para manté-lo ou
destrui-lo em nome de uma nova ordem. Opero com uma concepgao
mais ampla de politica, que permite estender a possibilidade de atuacdo

3 Sobre o processo de mundializagdo da cultura Cf. ORT1Z, Renato (2000); MORELLLI, R. (1991).
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a outras areas, como a cultural. Nesse entendimento, Picasso atuaria
politicamente tanto na criagdo de Guernica (uma denuncia contra o
regime ditatorial de Franco, na Espanha) quanto no desenvolvimento
do cubismo (uma transgressdo as convencgdes da arte figurativa)”
(NAVES, p. 20).

Os argumentos expostos nesse capitulo sinalizam para a importancia da
Universidade na formacgdo artistica dos integrantes da Vanguarda Paulista, apontando
para a inclusdo dos mesmos num debate sobre os rumos da arte, conformando com a
noc&o de “artista moderno” exposta por Santuza Naves. E possivel afirmar que esse grupo
de artistas operou para além de um sistema politico-partidario, com uma atuacdo guiada
por um senso ampliado de politica, o qual fez com que os anseios de liberdade criativa 0s
impelisse a transgressdo da ordem estética vigente, criando assim novas formas de
expressdo musical. O embate entre 0 antigo e moderno transparece na fala de Luiz Tatit
ao referir-se aos estudos com os professores da ECA:

De fato, a perspectiva da “novidade em arte”, tdo propria da producao
artistica europeia do século XX, que influenciava, como vimos, 0s
professores de musica da ECA e alimentava os parametros criticos dos
poetas concretistas, ja vinha se generalizando no meio da mdsica
popular desde a bossa nova, com ligeira interrupcao no periodo da MPB
de protesto, e havia adquirido um peso especial no movimento
tropicalista, sobretudo a partir de uma conhecida declaracéo de Caetano
na qual reivindicava a “retomada da linha evolutiva da musica brasileira
(TATIT, 2007, p. 37).

A questdo relevante que vem a tona sobre a problematica da no¢édo de “evolucao”
que norteia o conceito de modernidade, ressaltada pelo musico, permeou varias
discussdes no campo artistico durante o século XX. No Brasil, em especial, ao se tratar
do Tropicalismo, muitos trabalhos interpretam esse movimento como uma fase evolutiva
da musica no pais. Em texto publicado na Revista Brasileira de Historia, sob o titulo
Tropicalismo: As Reliquias do Brasil em Debate, 0s autores apontam que “O tropicalismo
musical foi 0 campo que mais se serviu as teoriza¢ées em torno da ideia de linha evolutiva
nas artes brasileiras. Ou seja, em torno do movimento, revitalizou-se a ideia do papel

historico, social e estético da vanguarda” (NAPOLITANO; VILLACA, 1998). Entre os
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trabalhos sobre a Vanguarda Paulista que realizam tal abordagem encontra-se o de
Daniela Ribas Ghezzy. A dissertacdo na area de sociologia, intitulada De um Poréo para
0 Mundo, escrita em 2003, aborda a trajetoria da Vanguarda Paulista e a producéo
independente de LP’s, ao longo dos anos de 1980, analisando o Selo Lira Paulistana
(GHEZZY, 2003).

Diante das perspectivas postas aqui, ndo se acredita na possibilidade de
mensuracao da arte, por meio do estabelecimento de “niveis” para producgdes artisticas.
Considera-se que as propostas de musica independente de alguns movimentos que
surgiram apés os tropicalistas clamavam por mudancas que proporcionassem autonomia
estética aos artistas, o que encaminhou a novas formas de producéo e distribuicdo. Tais
mudangas, por si s6, também sdo parte de um processo que se insere no plano maior das
transformacdes tecnoldgicas. No caso da Vanguarda Paulista, o ingresso dos artistas na
universidade lhes proporcionou a ambicdo experimental da arte de vanguarda. E valido
ressaltar que o proprio termo carrega a identificagcdo de um movimento de superacédo, o
qual acompanha uma espécie de teleologia dos movimentos artisticos e culturais na
producdo de sua narrativa evolutiva.

A verificacdo disso é possivel na analise de sua producao musical, a qual envolve
a incorporacao de elementos estéticos, como, por exemplo, as técnicas da masica serial
da Vanguarda europeia do inicio do século XX, além de expressar-se nas escolhas
semelhantes dos grupos quanto a forma de producdo e divulgacdo de seus trabalhos.
Nesse sentido, a fala de Luiz Tatit faz-se esclarecedora e prepara a discussdo do proximo
topico, o qual busca dar conta de uma analise para as estratégias e anseios que
transformaram a Vanguarda Paulista num importante referencial para a mdsica
independente brasileira, a partir da década de 1980. A discussdo contempla a atuacdo e

as memorias em torno de outro espaco importante para a movimentacdo, o Lira
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Paulistana. Sobre a producdo musical a partir do final dos anos de 1970, Tatit entende

que:
Por incrivel que parega, no campo da musica popular entre 1967 e 1968,
a ameaca iminente a criacdo vinda da esquerda, de cuja frente
participavam 0S nomes mais expressivos egressos dos festivais da
Record. Até uma passeata contra a guitarra elétrica foi promovida por
esse grupo sob os olhares ja céticos de Nara Ledo e Caetano Veloso. A
pressdo do Estado era mais distante e, s6 a partir do A.l. 5, passou a
interferir diretamente na muasica popular pelo instrumento da censura e
por odiosas perseguicdes a artistas que culminaram com exilios
politicos. Convém ponderar que quando me refiro a ameaga da esquerda
ndo estou comparando a equivocada interferéncia psiquica e ideoldgica
desse grupo sobre a mente dos artistas com a gravidade insuportavel
dos atentados contra a liberdade fisica que o regime militar viria a
praticar a partir de 1960. Mais engajados ou menos engajados
politicamente, éramos todos visceralmente contra a impostura do
Poder ilegitimo. Desejo frisar apenas que, para alguns interessados
em arte, a liberdade era alvo de um poder néo fazer. Dentro da
liberdade, queriamos independéncia (TATIT, 2007, p. 18) (grifo
Nosso).

Tal assertiva merece problematizacdo, tendo em vista que as ideias de Luiz Tatit
denotam que havia uma pluralidade de posturas que se voltavam contra o regime e uma
determinada postura frente a arte em diferentes grupos ou individualmente por certos
artistas. Isso pode ser relacionado com os debates em torno das Patrulhas Ideoldgicas, a
ser realizado a seguir. O musico enfatiza também, que além da liberdade, que fora
cerceada pelo regime ditatorial, os artistas da Vanguarda Paulista desejavam condic6es
para 0 exercicio de tal liberdade, o que significava independéncia para produzir seus
trabalhos, desprezando a necessidade de que os mesmos fossem adequados para o
mercado das grandes gravadoras.

Outro aspecto a ser ressaltado é o paralelo criado por Juan Gonzalez em sua
pesquisa sobre as vanguardas na América Latina. Segundo o autor, as universidades
chilenas, ao modo das brasileiras, também ofereciam protecdo as atividades culturais
juvenis. Nesses espagos, 0s estudantes organizavam “festivais da cancdo, café-concertos
e pends folcloricas com certa autonomia”, mesmo sem apoio dos meios de comunicacao.

Segundo o autor, “essa experiéncia demonstrava que a cancdo popular permitia
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conquistar espacos proprios na ditadura. No entanto, a geracao de destaque dos anos 1980
construiu uma identidade prépria por oposicdo as tendéncias culturais e também
contraculturais da década anterior” (GONZALEZ, 2016, p. 203-204). Na sequéncia, ao
abordar o Teatro Lira Paulistana, em busca de outras similaridades, o paralelo com a

musica chilena sera retomado.

Rumo: juventude e inquietacdo em busca das origens da cangdo popular

Buscando exemplificar a intrinseca relacdo entre a cidade de S&o Paulo e a
importancia da pesquisa, aspecto comum ao meio académico, em relacdo a producéo da
Vanguarda Paulista, foi selecionada uma cangdo do grupo RUMO?® para analise. Tal
exercicio considerou a producdo de fonte oral, obtida por meio de entrevista realizada
com Gal Oppido (2014), o qual e fotografo, arquiteto, desenhista e musico, tendo atuado
como baterista do grupo. A composicao selecionada é Ladeira da Memdria, que relata o
cotidiano dos moradores da grande cidade de S&o Paulo, representando estares e lugares.

Retomando o quadro de discussfes anteriormente desenhado, € possivel atentar
que uma heranca carregada de inquietacfes vivenciadas ao longo da década de 1960
moveu, a partir de 1974, um grupo de universitarios da USP que passou a se encontrar
para discutir, ouvir e fazer musica. Nesse mesmo ano, na FAU (Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da USP), aconteceu o primeiro show do RUMO. Um show, segundo
Oppido, com um repertorio hibrido que apresentava composicfes, ja claramente
preocupadas com a origem da cancdo, em meio a outras, com carater e formato “classico”

em relacdo ao que se produzia na masica popular brasileira da época.

% Site oficial do grupo. Disponivel em: http://www.gruporumo.com.br/index.php, acesso em 10/02/2019.
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Em seu depoimento, Gal Oppido relembrou um encontro do grupo realizado na
época em um sitio da familia Tatit, localizado em Tatui, proximo de Itapetininga (SP).
Foram quinze dias de discussdes sobre musica, arte, linguagens e sobre os objetivos do
grupo no cenario musical. No contexto, Luiz Tatit, ja estava claramente preocupado com
a origem da cangéo popular. Para Tatit, a fala era o “sémen principal da cangdo”. Suas
pesquisas concentradas na entoacdo encaminharam o RUMO a criacdo de um estilo
peculiar de cangdo, com um jeito caracteristico de pronunciar as palavras.

O RUMO, assim como outros representantes da Vanguarda Paulista, apresentava
um grupo numeroso. A formacéo original contava com os irméos Luiz e Paulo Tatit, Zé
Carlos Bueno, Gal Oppido, Akira Ueno, Geraldo Leite, Pedro Mouré&o, Hélio Ziskind, Na
Ozzetti e Cica Tuccori. Seus primeiros discos, RUMO e Rumo aos Antigos, foram
langados, simultaneamente em 1981, de maneira independente. Os albuns s&o o resultado
do trabalho, realizado a partir de 1977, de releitura de cancbes de importantes
compositores brasileiros como Noel Rosa, Sinhd, Lamartine Babo, entre outros. Ainda
que lancados de maneira independente os discos somaram mais de 20.000 coOpias
vendidas e renderam ao grupo dois prémios conferidos pela APCA (Associacao Paulista
de Criticos de Arte), 0 “Melhor Grupo Vocal” e “Melhor Grupo Instrumental” de 1981.
Na sequéncia, vieram os LP’s Diletantismo (1983), Caprichoso (1985) e Quero Passear
(repertério infantil — 1988), e 0 CD Rumo ao Vivo (1991).

Ladeira da Memoria € o titulo de uma das can¢Ges mais conhecidas do RUMO.
Lancada em 1983 apresentou 6tima repercussdo nas radios de Sdo Paulo. A composicédo
de Zecarlos Ribeiro € a segunda faixa do LP Diletantismo com a duragdo de 3°50”. O
arranjo foi dirigido por Luiz Tatit e Hélio Ziskind e sua instrumentacdo € a seguinte:

Paulo Tatit (voz e violdo), N& Ozzetti (voz e triangulo), Akira Uena (violdo de doze
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cordas), Hélio Ziskind (xilofone), Gal Oppido (bateria), Zecarlos Ribeiro (afoxé) e Pedro

ik,

Mour&o (coquinho).

llustragdo 2: Capa do album Diletantismo (LP/1983), (CD/2003) Grupo RUMO. Fonte:
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld Disco=DI102831

A masica tem inicio ao som do violdo numa sequéncia de acordes que se repetem
por meio minuto e desenham uma cadéncia marcada ritmicamente. Considerando a letra,
que tem inicio na voz de Paulo Tatit, é possivel imaginar que o ritmo expresse uma
caminhada apressada. Apos a introducdo instrumental, com um padréo entonativo muito
proximo da fala cotidiana, 0 que é uma caracteristica marcante do RUMO, a voz enuncia
e se comunica com o ouvinte provocando uma cumplicidade entre as partes.

A tonalidade da cancéo localiza-se na regido média, o que confere uma sensacao
de conforto vocal, deixando o canto leve e descompromissado. A métrica do canto é livre
dos instrumentos que se ajustam e a acompanham. No Ultimo verso dessa estrofe, no

compasso final, em “namorando...” a instrumentacdo, até entdo feita pelo violdo é
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reforgcada pelos demais instrumentos. O reforco instrumental se mantém e a letra que narra

0 momento em que a chuva comeca a cair se combina a percussdo criando uma cena

sonora dos pingos da chuva. Os grifos, na letra a seguir, sinalizam énfase no canto e

instrumentacao.

Olha as pessoas descendo, descendo, descendo
Descendo a Ladeira da Memoria
Até o Vale do Anhangabal
Quanta gente!
Vagando pelas ruas sem profissdo
Namorando as vitrines da cidade

Namorando, andando, andando, namorando

O céu ficou cinza e de repente trovejou
E a chuva vem caindo, caindo, caindo
Prendendo as pessoas nas portas, nos bares
Na beirada das calcadas
Quanta gente!

Com ar aborrecido olhando pro chao
Pro reflexo dos edificios e dos carros
Nas pocas d'agua

E pros pingos, pingando, pingando, pingando

Olha as pessoas felizes, felizes, felizes

Felizes por que a chuva que caia agora pouco

Essa chuva que caia agora pouco ja passou
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Os versos sdo repetidos na integra. Retornam na voz de N& Ozzetti, que se
apresenta na regido aguda da tessitura, expondo um timbre claro e vibrante que desliza
suave nas modulacbes de frase. Como na primeira execucdo, ao chegar 0 Vverso
“namorando, andando, andando, namorando...” a voz masculina soma-se ao solo,
enfatizando o verso. A masica segue alternando o dueto de vozes com trechos solo de Na
Ozzetti.

O texto poético descreve o movimento das pessoas huma area central da cidade
de Sé&o Paulo. Figuras andnimas descem a “Ladeira da Memdria”, a qual em conjunto
com as ruas Coronel Xavier de Toledo e Quirino de Andrade delimitam um logradouro
historico do centro de Séo Paulo, o Largo da Memoria. Originado no periodo colonial o
largo abriga o mais antigo monumento da cidade, o Obelisco do Piques, de 1814. Segundo
0 pesquisador Paulo Assuncéo “O Largo da Memoria era formado pelo triangulo das ruas
do Paredao, da Palha e da Ladeira do Piques. Em 1876, com a reforma do local, o largo
passou a ser um marco para a cidade pelo projeto do Arquiteto Vitor Dubugras™®’. O largo
¢ tombado pelo patriménio estadual (Condephaat) desde 1974 e pelo patriménio
municipal desde 1992. O processo de preservacao do local teve inicio na década de 1970
com a construcdo do Metrd do Anhangabau®®,

A narrativa da cena enfatiza em varios momentos a intensa movimentacdo dos
transeuntes afirmando: “Quanta gente!”. Segundo Regina Machado, ao tratar da voz nas
cancdes do RUMO: “A énfase nas articulacfes e a acentuacdo destacada no inicio das
frases fazem com que o enunciador, por intermédio do componente vocal, dialogue com

0 ouvinte, buscando sua cumplicidade diante da situagdo descrita” (MACHADO, 2007,

37 Texto do Arquivo do Estado de Séo Paulo. Disponivel em:
http://www.historica.arquivoestado.sp.gov.br/materias/anteriores/edicaol0/materia03/texto03.pdf, acesso
01/07/2014.

38 Informagdes retiradas do site oficial do Departamento de Patriménio da Prefeitura de S&o Paulo.
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/patrimonio_historico/ladeira_memoria/index.p
hp?p=8289, acesso em 01/07/2014.
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p. 72). Tantas pessoas desenham uma cena cotidiana, na qual se deslocam pelas ruas da
cidade, andando, namorando as vitrines ou vagando sem profissdo. Uma vacancia
solitaria interrompida pela tipica chuva de S&o Paulo, a qual detém as pessoas que se
aborrecem por sua mobilidade interrompida pela precipitagéo repentina.

A cangdo se caracteriza como uma cena urbana cantada e contada para o ouvinte.
Para Luiz Tatit (1995) “[...] alguém cantando é sempre alguém dizendo, e dizer é sempre
aqui e agora”. A cancdo Ladeira da Memoria confronta 0 ouvinte com aspectos
memoriaveis da cidade de S&o Paulo, a exemplo do proprio titulo que carrega, ao passo
que descreve uma cena perfeitamente atual ao ouvinte de agora. O passado se exprime
também na prépria maneira de fazer musica do grupo, cujas referéncias dialogam com as
obras de Noel Rosa e Lamartine Babo, importantes figuras da musica brasileira na
primeira metade do seculo XX.

Certas representac6es da cidade reincidem nesse discurso artistico, que € a cancao.
Isso é perceptivel na citacdo dos lugares, nas referéncias ao clima chuvoso da “terra da
garoa”, na soliddo das pessoas e na importancia concedida a possibilidade de deslocar-se
entre lugares. Tal experiéncia social, expressa na obra, transparece 0 modo como 0 grupo
conta e canta as dificuldades cotidianas da populacdo da metropole, envolvendo assim
sua pratica artistica com a realidade que os cercava. A insercdo de tal analise objetivou
ainda imprimir a importancia do grupo Rumo para a cangdo dentro do campo da mdsica
brasileira. A forte preocupacao do grupo com a pesquisa nessa area trouxe novas formas
de poesia cantada, além de ter revelado a bela voz de Na Ozzetti®®, uma das grandes

intérpretes e também compositora do cenario atual.

Moderna Musica Brasileira - Patrulhas ideoldgica e engajamento artistico

%9 Site oficial da artista. Disponivel em: < https://www.naozzetti.com.br/>, acesso em 10/02/2019.
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Laerte Fernandes de Oliveira (2002) em sua pesquisa académica que resultou no
livro Em um poré&o de S&o Paulo: o Lira Paulistana e a producgéo alternativa lembra que
o0 Brasil vivia entdo um quadro de intensa repressdo instaurado pelo regime que estava
em vigor, desde o golpe militar de 1964“°. Foi esse um periodo em que os Atos
Institucionais foram utilizados como instrumentos para a aplicacdo de medidas
repressivas sobre a populacdo. Em 1968, ao mesmo tempo em que eclodiam varios
movimentos jovens de contesta¢do politico comportamental, a exemplo do movimento
hippie norte-americano, a Primavera de Praga, na antiga Tchecoslovaquia, e 0 famoso
Maio de 68 do movimento estudantil francés, no Brasil era aplicado o Ato Institucional
n. 5 (Al-5), o qual decretou o fechamento do Congresso Nacional e instituiu poderes
ilimitados ao Executivo Federal. Assim, as atividades culturais passaram a ser alvo de
forte repress@o e muitos artistas e intelectuais exilaram-se do pais. O pesquisador ressalta
ainda que, como em outros paises, 0 movimento estudantil no Brasil também cresceu no
contexto, sendo que entre as medidas repressivas tomadas pelos militares, uma delas foi
o fechamento de prédios de moradia de estudantes da Universidade de Sdo Paulo, onde
se imaginava que aconteciam reunifes de grupos de esquerda (OLIVEIRA, 2002, P. 51).

O emblematico ano de 1968 foi também o ano batizado pelo jornalista Zuenir
Ventura (1988) como “o ano que ndo acabou”. Com a instaura¢do do Al-5, 0 governo
ditatorial assumiu potencialmente o controle da sociedade brasileira. O ato caracterizava
0 endurecimento do regime em um pais que via surgir 0 movimento tropicalista, ao passo
que era proibido de cantar a cancdo Pra ndo dizer que néo falei de flores (MELLO, 2003),
0 hino/cancdo de Geraldo Vandré, considerado entdo um idolo da esquerda
(NAPOLITANO, 2006, p. 61). A expressdo utilizada por Zuenir Ventura caracteriza

muito bem a temporalidade duradoura dos fatos ocorridos naquele ano. As mudancas

40 Neste trabalho atualizamos o conceito utilizado pelo autor, adotando a nogéo de regime civil militar.
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iriam tangenciar toda a década seguinte. A censura manteve-se atenta a grande parte das
principais manifestacdes artistico-culturais, assim como ao trabalho dos jornalistas e
intelectuais. Os aparatos repressivos tentaram limitar, restringir e enquadrar a arte. A
pratica do exilio manteve muitos artistas longe de seu publico.

No entanto, o “ano que ndo acabou”, também foi 0 ano em que Hélio Oiticica
marcou o tempo de forma profética com sua frase: “Seja marginal, seja her6i”
(VENTURA; GASPARI; HOLLANDA, 2000. p. 100). A década de 1970 viu surgir uma
nova geragdo que soube adaptar-se a0 momento, encontrando caminhos, muitas vezes
marginais, para a expressao artistica, como é o caso da Vanguarda Paulista. Ana Maria
Bahiana, importante critica musical no periodo, classifica este “rol dos personagens mais
tipicos desta década: a turma pos-festival, pos-tropicélia, a geracdo do sufoco e do
desbunde, da loucura e da sintese”. Uma de suas citacdes € interessante para a percepgao
de que, apesar da dificuldade e entraves de uma sociedade que vivenciava um regime de
ditadura, muita coisa foi realizada:

N&o sei 0 que vai ser de mim e de meus companheiros de geracdo daqui
pra frente, mas tenho certeza de que vamos levar um pouco, conosco,
esta década, Foi terrivel. Foi étima. Foi a nossa década. Enguanto
viviamos seu dia-a-dia, dava a impressdo de que era um espaco imovel
de 10 anos. Uma era morta em que nada acontecia. E, no entanto, tudo
aconteceu (BAHIANA, 1980, p. 10).

Conforme abordado no capitulo anterior, parte dos sujeitos dessa geracao,
descritos por Ana Maria Bahiana, caracterizam uma juventude imersa nas influéncias da
revolucdo comportamental processada a partir do final dos anos 1960. A propaganda
ufanista do regime militar brasileiro, ndo conseguiu manter a juventude longe do ideario
libertario emanado por manifestagdes intensamente populares, como o “Maio de 68”, que

sacudiu a Europa e influenciou de forma global o surgimento de um novo movimento

estudantil radical e antiburocratico.
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Retomando a questéo, esse contexto foi marcado pelo movimento hippie norte-
americano, que caracterizou o auge daquilo que ficou conhecido como contracultura,
como ja visto, um movimento de constatacdo social propagado por jovens que almejavam
a revisdo de valores tradicionalmente instituidos. O Festival de Musica de Woodstock,
ocorrido em 1969, em uma cidade do interior de Nova York (EUA), é um marco que
exemplifica as propostas da contracultura e do movimento hippie. O festival, assistido
por cerca de 500.000 mil pessoas, contou com a participacdo de nomes consagrados do
rock ’n’roll como Jimy Hendrix e Janis Joplin e outros importantes nomes da musica folk
e do blues*. No Brasil, as bases da contracultura tiveram seu inicio pelas maos dos
tropicalistas, a partir de 1967. Segundo Marcos Napolitano:

No geral, a tropicélia pode ser vista como a resposta a uma crise das
propostas de engajamento cultural, baseadas na cultura “nacional-
popular” e que se via cada vez mais absorvida pela indUstria cultural e
isolada do contato direto com as massas, apds o golpe militar de 1964
(NAPOLITANO, 20086, p. 64).

A partir desse ponto de vista, € discutivel o surgimento de uma nocao inovada de
engajamento®?. A década de 1960, no cenario brasileiro, foi marcada pela perspectiva de
uma arte engajada, com teor predominantemente politico. A arte deveria ter uma funcao
ativa de contestacdo. Na musica, foi o periodo de auge das cancdes de protesto. Era entdo
propagado a classe artistica e intelectual um engajamento para além do politico, um
engajamento social e cultural, que abrisse as portas para uma arte mais ligada ao cotidiano
das pessoas. Uma arte a procura de novos elementos. Uma arte que, por meio do

radicalismo, fosse capaz de romper barreiras e sensibilizar. Sobre a questéo, o historiador

41 Sobre o festival uma obra de referéncia é o documentario: (Woodstock, EUA, 1970, 224 min). Dir.:
Michael Wadleigh.

42 E importante ressaltar que a nogao de engajamento, pela qual se pretende estabelecer a abordagem desse
trabalho, leva em conta a utilizacdo do termo de forma similar a Eric Hobsbawm, em sua discussdo acerca
do engajamento cientifico, estabelecida no capitulo “Engajamento” do livro Sobre a historia
(HOBSBAWM, 1997). Ana Maria Mauad, sintetiza a no¢do utilizada pelo autor na seguinte afirmacéo: “O
historiador compreende o engajamento objetivo a partir da propria relacdo que o sujeito do conhecimento
estabelece com a realidade que o circunda e o influencia” (MAUAD, 2008, p. 35).
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Marcos Napolitano salienta a importancia da transformagéo do modelo dos festivais de
masica ocorridas a partir de 1967. Segundo o autor, ao abordar a participacdo de Caetano
Veloso e Gilberto Gil na edigéo do Festival da TV Record de 1967:

A ideia era superar 0 modelo da “musica de festival”, cuja formula
consagrada era a musica de protesto. O grupo baiano langou as bases
do futuro tropicalismo que apontava para uma ruptura com os padrfes
de politizagdo da canc¢do, portadora da mensagem de resisténcia politica
de cunho nacionalista. Mas, a vencedora do lendario festival da TV
Record de 1967, foi uma cancéo identificada com a mdsica engajada,
que ainda cantava o “dia-que-vira” como metafora da revolugdo contra
o0 regime: Ponteio, de Edu Lobo, foi uma unanimidade de critica e
publico, num festival marcado pela atitude ousada de Gilberto Gil e
Caetano Veloso, cujas cangGes Domingo no parque e Alegria, Alegria,
cantavam o povo brasileiro e 0 jovem moderno a partir de outros
valores, mais descompromissados, olhar que diferia da visdo heroica
consagrada pela MPB engajada e nacionalista [...] (NAPOLITANO,
2004, p. 214-215).

No ano seguinte, Caetano e Gil posicionaram-se de maneira incisiva no proposito
de desmantelar a formula dos festivais de masica do pais, com o inflamado discurso de
Caetano que incitava o refrdo “E proibido, proibir”. Segundo Napolitano, 1968 “marcaria
uma fase crucial na reorganizacdo dos polos de criacdo em conflito na cena musical”,
caracterizando um momento de crise no modelo de festivais como eventos de oposicao
ao regime. Ao mesmo tempo, estaria ocorrendo uma transformacéo nesses eventos com
a veiculacao de novas estratégias promocionais e comercias. Napolitano observa que em
meio a percepcdo acirrada para a crise da “formula festivalesca”, em 1968 ocorreram oito
festivais, um fato que indicava para a segmentacdo do mercado musical com uma
aceleracdo da dindmica da industria cultural. Isso teria acarretado numa verdadeira crise
de criacdo, em especial para os artistas engajados, colocando em cheque o paradigma
entdo estabelecido de MPB (NAPOLITANO, 2004, p. 215).

Essa nova forma do artista relacionar a arte com suas préprias vivéncias gerou um
cendrio de embates e discussdes em meio a artistas e intelectuais brasileiros. As opinifes

encontravam-se divididas entre aqueles que defendiam as expressGes vanguardistas,
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influenciadas pela contracultura, e aqueles que promulgavam a urgéncia de uma arte
diretamente combativa frente ao regime civil-militar. Esse debate deu origem as
discussbes sobre as “Patrulhas Ideologicas”. A contenda é bastante interessante para a
reflexdo daquele contexto®.

E possivel atentar para o tom dessa discussdo nas palavras do jornalista e escritor
Zuenir Ventura, ao referenciar o periodo inicial da década de 1970 como um momento
de “vazio cultural”. Ventura considera os artistas da vanguarda como um grupo capaz de
deixar marcas histéricas, mais por suas atitudes do que, necessariamente, por suas obras.
E tracado, assim, um perfil muito pessimista da producdo cultural da década de 1970,
principalmente ao afirmar que as manifestac6es artisticas do periodo apenas cumpriram
papel significativo ao preencherem um “vazio cultural”. E preferido ndo compactuar com
essa nocao de geracgdes desvitalizadas, o que caracteriza um sentido de inércia ao proprio
conceito. Entende-se que a censura tenha sido um fator constrangedor que dificultou as
atividades dos artistas. Contudo, a partir da abertura politica, na virada da década de 1980,
a ditadura passou a ser uma espécie de “ditadura do mercado”.

A expressdo refere-se a transformacao das dificuldades dentro do campo artistico,
que apos superar as maiores dificuldades impostas pela censura do regime ditatorial,
passou a enfrentar as adversidades econbémicas da competicdo de mercado. A riqueza
dessas producbes estaria nas formas alternativas encontradas pelos artistas daquele
periodo, tanto nos elementos de elaboracdo, quanto nas maneiras de producéo,
distribuicdo e divulgacdo de suas obras. Considera-se a Vanguarda Paulista parte de uma

producdo artistica que envolveu variadas expressdes artisticas, como cinema, a poesia,

43 Os posicionamentos mais interessantes sobre o assunto estdo concentrados em artigo publicado por
Heloisa Buarque de Holanda e Carlos Alberto Messeder (MESSEDER, HOLANDA, 2000). O critico
literério Silviano Santiago também apresenta informagdes relevantes sobre o assunto em Critica cultural,
critica literaria: desafios do fim de século (SANTIAGO, 1997).
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entre outras manifestagdes, as quais representam atitudes de adaptacao e enfrentamento
ao sistema baseado no consumo das massas.

A verificacdo dos apontamentos torna-se possivel na analise da producdo musical
desse grupo de artistas, a qual envolve dialogos entre o erudito e o popular, além de se
expressar na opcao independente de produgdo e divulgacdo de seus trabalhos. A
incorporacdo de elementos estéticos, como, por exemplo, as técnicas da masica serial da
Vanguarda europeia do inicio do século XX, expressa a preocupacao em aliar elementos
eruditos e populares em composic¢des que dialogassem com o cotidiano da grande cidade
de S&o Paulo. O ruido, os sons urbanos e as dissonancias sdo incluidos ao texto musical,
sem que expressdes como o samba fossem deixadas de lado. O texto poético das cancdes
apresentava novos sujeitos e situacdes, cujos temas aparecem pautadas pelos
apontamentos de Edgar Morin. Entre eles podem ser verificados a divisdo do trabalho e
sua fragmentacao, as “opressdes cronomeétricas da vida cotidiana, o estatuto das mulheres,
dos jovens, dos marginais, da vida urbana” (MORIN, 2008).

Tal acepcdo e o caminho trilhado até aqui em busca das referéncias dessa geracao
musical, encontra confluéncias na analise do historiador Jodo Pinto Furtado (2004) em
seu esboco do cenario, denominado por ele como a Moderna Musica Popular
Brasileira/ MMPB. Para o autor, essas producgdes seriam parte de uma manifestacdo que
integrou um contexto em que duas décadas se desencontraram (1960/1970) e novas
concepcOes culturais e politicas se entrecruzam. Segundo Furtado, em meio a esse quadro,
no campo musical passaram a ser privilegiados temas urbanos e sonoridades inovadoras.
Para o autor:

Consoante a agenda tipica de um sistema industrial em expansdo e
ainda gerador de uma situacdo de pleno emprego, a can¢do nos revela
alguns aspectos que, desde entdo, ganhariam muito maior expressao no
cendrio da Moderna Musica Popular Brasileira/MMPB: o
individualismo, a competitividade e a busca de satisfacdo no trabalho
sdo revelados como temas a existéncia humana, embora igualmente
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revelados como insuficientes & plena realizacdo do individuo
(FURTADO, 2004. p. 231).

O estudo de Furtado estabelece uma reflexdo pertinente no que tange ao
engajamento da producdo musical dessa vanguarda diante da realidade que os circundava.
O autor aborda a tematica do engajamento politico e resisténcia cultural a partir desses
variados registros, como o cinema, literatura e musica das décadas de 1960 a 1990. Em
sua analise, Furtado atenta que os anos de 1970 estiveram longe de corresponder ao senso
comum da “década perdida da cultura”. Ao contrario, implicaram em uma notavel
retomada do fazer politico, por meio de novos parametros, com a inser¢do de novos
sujeitos, 0s quais passaram a expressar identidades mais urbanas.

Marcados pela modernidade, essa vanguarda produz uma madsica do cotidiano
urbano vivenciado por seus autores, 0s quais passaram a debater e pesquisar 0 processo
de criacdo, e, numa atitude critica, passaram a atuar como “pensadores da cultura”. Por
esse Vviés, eles fariam parte do processo, iniciado em fins dos anos de 1950, em que surgiu
a modalidade de “cancao critica”. Sobre a nogdo, Santuza Naves compreende que,

[...] a masica popular tornou-se, sobretudo a partir da bossa nova, o
veiculo por exceléncia do debate intelectual, operando duplamente com
0 texto e com o0 contexto, com os planos interno e externo.
Internamente, & maneira do artista moderno, o compositor passou a
atuar como critico no préprio processo de composicao; externamente, a
critica se dirigiu as questdes culturais e politicas do pais, fazendo com
gue os compositores articulassem arte e vida. O compositor popular
passou a operar criticamente no processo de composicdo, fazendo uso
da metalinguagem, da intertextualidade e de outros procedimentos que
remetem a diversas formas de citagdo, como parddia e o pastiche. E ao
estender a atitude critica para além dos aspectos formais da cangéo, o
compositor popular, tornou-se um pensador da cultura (NAVES, 2010,
p. 20-21).

Nessa perspectiva € notavel ressaltar mais uma vez a importancia da universidade
na formacao técnica e intelectual desses artistas, bem como a atuacéo de alguns deles na
producdo de textos criticos para jornais e revistas. Tal participacdo contribuiu para a

participacdo dos mesmos nos debates culturais de maneira mais ampla, conseguindo
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formular textos criticos que conquistaram maiores pablicos em jornais de maior

circulagéo.

Vanguarda Paulista e a Industria Fonografica

A inexisténcia de uma unidade estética € remetida ao grupo de artistas da
Vanguarda Paulista como algo que impossibilita a conjuracdo de uma identidade coletiva.
Contudo, ao contrério, pode ser pensada como justamente aquilo que mais lhes unia. A
ndo determinacdo de estilos expde uma atitude frente a industria fonogréafica, a qual esta
sempre em busca de padrdes de audicdo vendaveis. A pluralidade das producgdes desses
artistas foge a homogeneizacdo do mercado. Uma atitude estética que compassa uma
resisténcia cultural e um tipo de engajamento que buscava questionar a pratica artistica
frente ao quadro econdmico e também politico daquele momento. Segundo Gonzélez,

Apesar da resisténcia destes musicos em considerar-se parte de um
movimento articulado de vanguarda, eles possuem tragos comuns do
ponto de vista geracional, ideoldgico, estético e artistico que permitem
aglutina-los como vanguarda paulista. Entre esses tragcos comuns, se
sobressai a atitude irreverente com relacdo a alta cultura; a busca de
linguagens integradas no interior das artes; um impulso quase intuitivo
para a vanguarda como ruptura com a ordem repressiva; na
independéncia dos selos discograficos; e sua ligacao territorial com o
bairro Pinheiros e com o proprio Lira Paulistana (GONZALEZ, 2016,
p. 202-203).

Sandra Carvalho, em artigo publicado em 1981, no Jornal Folha de S&do Paulo
comentava sobre a “Nova Musica” que estava a surgir. A autora apontava para o
surgimento de discos independentes, produzidos a margem do esquema das grandes
gravadoras. Tratava-se de trabalhos inovadores, 0s quais procuravam estratégias para
garantir liberdade de criacdo. Regina Carvalho citava o disco “Beleléu”, de Itamar

Assuncdo, o qual inaugurava o selo Lira Paulistana e também o primeiro LP do grupo

Premeditando o Breque, que estava a ser langado por outro novo selo, o Spalia. Quanto a
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questdo que remete a unidade do grupo, Sandra Carvalho apresenta o seguinte ponto de
vista:

Todos esses mUsicos mostram pontos em comum em suas propostas,
embora ndo dissolvam sua individualidade para formar um movimento
como a Bossa Nova ou a Tropicalia. Valorizam a mdsica urbana mais
elaborada, as vezes aberta a iniciativas experimentais, sempre & procura
de caminhos novos. Fazem musicas que se nutre das composicGes
populares tradicionais, mas ndo reconhecem fronteiras para a masica.
Com maior ou menor peso, dependendo do caso, incorporam com
desembaraco o rock, o jaz e, com excecdo de Itamar, a mdsica erudita.
Nem sempre dispensam a dodecafonia, que chocou o0s ouvidos
conservadores dos anos 50 e ainda irrita as fabricas de disco quando
considerada “fora de lugar” (CARVALHO, 1981, p. 23).

Sandra Carvalho também ressalta que Arrigo Barnabé esteve entre 0s primeiros
que respiraram aliviados quando comegaram a ser questionadas as exigéncias ideologicas
no meio musical. Segundo declaragdo do musico: “Tanto a direita como a esquerda
expulsaram a imaginagéo do Pais. Me tratavam como alienado, porque achavam que ndo
fazia musica para o povo. Achavam, na verdade, que o povo é burro, incapaz de ampliar
seus horizontes”.

O texto da grande imprensa paulista também aponta para a variedade dos mais de
oitenta grupos, que haviam desfilado pelo palco do Teatro Lira Paulistana, desde a sua
inauguracdo, a qual ocorrera a menos de um ano. Entre os grupos, alguns teriam trazido
experiéncias inovadoras, outros nem tanto. Wilson Souto Junior, conhecido no meio
artistico como “Gordo”, se posicionava quanto a sua percepc¢ao sobre a tendéncia de entédo
no meio musical, afirmando que: “Hoje 0 artista ndo precisa mais se definir politicamente,
pode evitar o maniqueismo. Com a abertura, os discursos politicos cansaram. Agora, €
necessario criar em cima da propria capacidade de inventar”. O caso do Premeditando o
Breque também é colocado em evidéncia, cuja fala de Wandi Doratiotto destaca que a

questdo da inovacdo ndo € puramente estética. Na época, esse artista afirmava:

N&o somos insensiveis aos problemas sociais. Acontece que o protesto
6bvio ndo funciona mais — ninguém ouve. Damos preferéncia ao humor
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e a ironia, que também é uma maneira de criticar, adaptando Alvarenga
e Ranchinho, remetendo a Bing Crosby e citando Karl Maria von Weber
(CARVALHO, 1981, p. 23).

Sem nomeé-la como Vanguarda Paulista, Carvalho reconhece esses artistas como
sujeitos ousados que produziam uma musica cosmopolita, a qual estaria em sintonia com
os anos 80. A autora cita que, apesar da crescente audiéncia em shows, artistas como
Itamar ou o grupo Premeditando o Breque eram praticamente ignorados pelas
programac0es do réadio e televisdo, mas ja encontravam um publico que os prestigiava no
bairro paulista da Vila Madalena, um “bairro de intelectuais e estudantes”. Apesar disso,
Itamar Assumpcdo dizia que queria tocar no radio AM e, assim, encontrar um publico
mais amplo. Contudo, o compositor afirmava também ndo se imaginar compondo ou
cantando segundo exigéncias de marketing.

Conforme destaca Carvalho, eles preferiam “se virar em shows”. Merece destaque
esse entusiasmo de Itamar Assumpcao e de Wandy Doratiotto. Por outro lado, havia o
titulo da reportagem - A nova musica da cidade nasce longe do sucesso - que
caracterizava uma assertiva inversa a promessa de sucesso desses artistas. Sobre a
condicao desses “ousados musicos”, Carvalho observa:

Ganham magros cachés e os complementam, conforme o caso, com
jingles, apresentacdo em bares ou aulas de musica, ja que muitos
tiveram formacao erudita. Mesmo com pouco dinheiro, fazem o que
podem e o que ndo podem para gravar discos independentes e mostrar
seu trabalho. “E um pessoal que, apesar de incompreendido agora pelas
fabricas de disco, vai estourar em dois ou trés anos”, garante Wandy,
do Premeditando o Breque, sem qualquer ressentimento (CARVALHO,
1981, p. 23).

As questBes que se apresentam na analise desse texto de imprensa, remetem aos
embates travados entre esses artistas, convictos de seus ideais para transformacdo das
formas musicais, e a industria fonogréafica da época. Essas relacdes sdo problematizadas
pelos seguintes trabalhos académicos: A “Nova Musica” Popular de Sdo Paulo, de

autoria de Antonio Carlos Machado Guimarées (1985); A nova producéo independente:
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Industria fonografica brasileira e novas tecnologias da informacéo e da comunicacao,
de Leonardo Marchi (2006); Ha temas um pouco mais poéticos: Critica ao Grupo Rumo,
de Carmem Cardoso Bueno de Camargo (2013); e De um Pordo para o Mundo: a
Vanguarda Paulista e a Producdo Independente de LP’s através do Selo Lira Paulistana
nos anos 80: um Estudo dos Campos Fonografico e Musical, de Daniela Ribas Guezzi
(2003). Este ultimo estudo também é relevante para mapear os locais de atuacao e espacos
de sociabilidade da VVanguarda Paulista, tendo em vista que o Teatro Lira Paulista foi um
importante espaco, criado justamente para atender a demanda de shows com esse perfil
musical.

Nessa perspectiva, é citado o trabalho de Laerte Fernandes Silva de Oliveira
(2002). Foi ele um dos primeiros a preocupar-se em descobrir 0S mecanismos que
promoveram o pordo de uma antiga loja de moveis usados, precariamente transformado
em teatro e chamado de Lira Paulistana, num local de referéncia para a producgédo do
movimento em questdo. Esse espago cultural adaptado, indicado, por vezes, como um

pordo abafado e apertado, concentrou e agitou um publico fiel da vanguarda.

A histdria do Lira Paulistana por Riba de Castro

Seria muito dificil e, diga-se, improprio, historicizar a Vanguarda Paulista sem
mencionar o Teatro Lira Paulistana. Esse pordo de uma loja de moveis, ao ser
transformado precariamente em teatro, tornou-se um centro de promogcdes artisticas, que
numa curta existéncia de seis anos, revelou muitos artistas de destaque no cenario
nacional (OLIVEIRA, 1999). Ndo a toa, o espaco aglutinador e referencial de uma
movimentacao téo diversa tomou emprestado o nome do titulo da ultima obra de Mério

de Andrade. Antropofagicamente, o Lira, inaugurado em 25 de outubro de 1979, devorou
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e deglutiu diferentes propostas artisticas do contexto, ofertando ao seu publico a novidade
das experimentacOes estéticas. Segundo Gil Nuno Vaz,

O arranque dado pelo Lira Paulista resultou, assim, de uma
circunstancia aproveitada em toda a sua potencial oportunidade, através
da catalisacdo de uma efervescéncia cultural que passou a ser conhecida
como a “virada cultural” ou “vanguarda paulista” da MPB. A ideia
vingou e o Lira se transformou rapidamente em carro chefe da producgéo
independente (VAZ, 1988, p. 24).

Riba de Castro, um dos fundadores do Lira Paulistana, € um dos militantes, por
assim dizer, de uma memorizacdo da Vanguarda Paulista. Ele é autor do livro A histéria
do Lira Paulistana**, parte de um projeto contemplado pelo edital Natura Musical de
2014%. Ao ser indagado sobre o porqué do Lira Paulistana, mesmo tendo sido um espago
tdo pequeno, ainda ser um nome forte e marcante na cultura brasileira, ele afirma que:

Duas coisas levaram a isso. A primeira sdo os artistas que passaram por
l4 e que estdo tocando até hoje. A outra é que o Brasil esta se redimindo
e saudando uma divida antiga com a questdo da memoria. Realmente,
com a histéria que o Pais tem, ele deveria ter um acervo musical para
desbancar qualquer outro. Tenho visto muitos documentarios musicais
importantes que mostram isso. Quando comecei a gravar o0
documentério, n6s conseguimos fazer um show de comemoracéo de 30
anos do Lira. Depois o filme ficou pronto, agora o livro. Agora t6
pensando em fazer um vinil com o pessoal da época e os filhos deles,
gue mamaram nessa Vanguarda Paulistana. Tem esse espirito do Lira
de querer estar sempre perto dos novos (SAMPAIO, 2014).

Seu depoimento encaminha para um sentido de dever da memdria, uma memoria
viva, posta pela atuacdo, no presente, de grande parte dos artistas que passaram pelo
Teatro/editora/gravadora. Riba de Castro se mostra engajado a tal proposito, o que se
justifica pelo seu projeto Lira Paulistana e a Vanguarda Paulista. Idealizado pelo proprio
e viabilizado por meio da utilizacdo dos fomentos da Lei de incentivo a Cultura — A lei
Rouanet — o projeto conta com a producdo de um livro e um documentario. Além disso,

a partir do livro e do filme foi criado um site, que a cada dia tende a configurar-se mais

44 http://www.vanguardapaulista.com.br/lira-paulistana-virar-livro/, acesso em 10/02/2017.

4 A empresa Natura de produtos cosméticos vem mantendo um projeto denominado Natura Musical, o
qual pretende fomentar a cultura musical do pais. Informagdes em:
http://www.natura.com.br/naturamusical
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como um grande acervo da Vanguarda Paulista. O objetivo claro de Riba de Castro é
contribuir para a producdo de memorias sobre o Lira Paulistana e da Vanguarda Paulista
como um todo. Nesse espaco virtual podem ser encontradas fotos e entrevistas da época,
noticias vinculadas na imprensa sobre o atual projeto, e também a opcéao de aluguel para
assistir ao filme online.

No livro Lira Paulistana: um delirio de pordo, Riba de Castro conta que o
empreendimento do Lira Paulistana, durante o periodo de 1979 a 1986, foi a vivéncia de
um sonho para ele. Sonho esse que, como outros, teria acabado, porém deixando muitas
lembrangas. A importancia de contar suas lembrangas sobre o contexto é justificada pela
importancia sentida quanto a atuacdo do Lira, enquanto referencial para as producdes
culturais alternativas subsequentes. Tal relevancia é atestada pelo crescente nimero de
trabalhos académicos, das diferentes areas de humanidades, bem como pela mengdo em
entrevistas e matérias com artistas que iniciaram sua carreira naquele espaco.

Castro entende que o diferencial da proposta de seu livro, em comparacdo a
producédo académica, é o de contar uma histéria em primeira pessoa. A ideia teria surgido
logo apds o recebimento da noticia da morte de Itamar Assumpcéo, pois, longe que
estava, segundo ele, Ihe restou apenas a busca de conforto, por tal tristeza, em suas
memorias acerca do cantor. Teria ali nascido um desejo enorme de contar a historia do
Lira a partir dos seus bastidores. O autor afirma que seu livro € uma obra simples e
despretensiosa, e que ndo teve “nenhuma intencao de discutir se o Lira foi um movimento
cultural ou s6 um momento, ou analisar o que representou para a chamada Vanguarda
Paulista”, algo que j& foi realizado por outros estudiosos. Caracterizaria apenas o resgate
de suas lembrancas da vivéncia do Lira, “contando detalhes de sua organizagdo e

administracdo, e destacando as diferentes manifestacGes artisticas que ali tiveram espaco,
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além das relacionadas a musica, que, embora pouco conhecidas do publico, foram de
significativa importéncia” (CASTRO, 2014, p. 17).

A adocdo de um estilo autobiogréfico descompromissado da analise de
divergentes opinies deixa claro o desejo de contar a sua versdo da historia. Isso afasta
seu trabalho de uma perspectiva historiogréafica, contudo, equipara sua iniciativa ao que
Nora atenta como uma caracteristica da memoria na atualidade: todos detém a
potencialidade de serem “historiadores de si mesmos”. Seu projeto, como um todo, em
sua constituicdo ja pretende ser documento para a historia. O que Le Goff atenta como
uma construcdo da sociedade contribui sobremaneira para a instalacdo e fixacdo de
memorias sobre a Vanguarda e sua obra passa a ser importante fonte para a escrita da
historia. Visto como um documento deve ser avaliado enquanto um produto fabricado
numa disputa de relagcbes de poder. Resulta de uma montagem, a qual, neste caso, €
considerada consciente, e apenas o tempo pode determinar a permanéncia ou ndo. E crivel
afirmar que a reconstituicdo que Riba de Castro opera, fazendo aqui uma mediagdo com
as ideias de Le Goff, tenta recuperar testemunhos como um esfor¢co de uma fracao social
“para impor ao futuro [...] determinada imagem de si propria” (LE GOFF, 1996, p. 545-
548).

Apesar da falta de pretensdo sugerida pelo autor, é possivel perceber em sua
exposicdo que a historia do Lira se confunde com a da propria Vanguarda Paulista. Sua
exposicdo ressalta que ndo € de seu interesse discutir se o Lira, e ndo a Vanguarda
Paulista, teria sido um movimento ou momento. 1sso é recorrente no territorio da internet,
onde o endereco eletrénico para a divulgacdo de seus projetos (livro e documentario)
detém o dominio “vanguarda paulista”, ao invés de “Lira Paulistana”. Essa prerrogativa

evidencia a busca de uma inclusdo e confusdo da memoria.
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Marginais, alternativos e/ou independentes : por assim dizer inclassificaveis

Conforme ja mencionado, o que se faz notavel é a grande vontade dos musicos e
compositores integrantes da Vanguarda Paulista em manter a proposta de ruptura estética,
0 que fez com que o mercado fonografico refutasse grande parte de seus trabalhos, ao
menos, em um primeiro momento. Assim, a alternativa encontrada por muitos deles foi
lancar suas obras de forma independente, custeando seus LPs com o pouco dinheiro que
conseguiam juntar em shows e com algumas parcerias*®.

A divulgacdo dessas producdes era feita na base do “boca a boca”, por meio da
distribuicdo de filipetas caseiras nas saidas de casas noturnas, com cartazes “lambe-
lambe”, espalhados pelos bairros, e até na divulgacdo de shows, utilizando-se de
pichagbes clandestinas em muros. Os discos eram vendidos diretamente nas
apresentacdes, ou em locais alternativos que cobrassem pequenas porcentagens sobre as
vendas. Essas foram pequenas acfes que se estenderam a outros artistas concentrados
naquela regido de Sao Paulo.

Tal perspectiva esteve presente no caso dos atores de teatro, 0s quais realizavam
esquetes pelos bares na noite, ou praticada pelos ditos poetas marginais, que também
marcaram sua época com publicacdes independentes distribuidas de forma similar aos
discos desse tipo. A estratégia dos cartazes “lambe-lambe” também foi utilizada para a
divulgacdo dos poemas contestatorios dos poetas malditos. Tais estratégias fazem crer
que o termo alternativo, talvez, seja realmente a melhor maneira de designar estes tipos

artisticos. Vale dizer que o termo € mais abrangente e estende-se para as varias categorias

46 Algumas matérias publicadas no contexto sobre as atividades dos musicos “independentes”: COELHO.
Jodo Marcos. Independentes, um novo félego criativo. Folha de Sdo Paulo, 5° Caderno llustrada, Sdo Paulo,
8 de marco de 1981, p. 44.; CARVALHO, Sandra. A nova musica da cidade nasce longe do sucesso. Jornal
Folha de Sdo Paulo, Caderno llustrada, Sdo Paulo, 05 de janeiro de 1981, p. 23.; FILHO, Antonio
Goncalves. Disco independente, as regras de um novo jogo. Folha de S&o Paulo, Caderno llustrada, Sdo
Paulo, 18 de abril de 1981, p. 17.; SOARES, Dirceu. Arrigo, independente, e a sina de Walter Franco.
Folha de S&o Paulo, Caderno llustrada, S&o Paulo, 23 de junho de 1980, p. 26.
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dos profissionais da arte, conforme j& expresso, abarcando artistas plasticos, escritores,
profissionais de teatro e do cinema, bem como para 0s musicos de Varios estilos musicais,
0 que transcende as atividades da Vanguarda Paulista e inclui mesmo os intérpretes da
masica sertaneja. Entre outros, nesse grupo, compreendemos o nome da cantora Teté
Espindola, classificada pela midia como uma cantora de “sertanejo pop” (FIORILLO,
1981, p. 46).

Para endossar o termo “Alternativo” utiliza-se uma citagdo de Laerte Oliveira, a
qual conecta a sua utilizacdo de forma conveniente para explicar as formas de
sociabilidade entre os grupos da regido da Vila Madalena, Bairro Pinheiros, e arredores
da Praca Calixto e da Universidade de S&o Paulo. Segundo o pesquisador:

As categorias vanguarda, alternativo, independente e marginal foram e
ainda sdo usadas para se referir a toda uma geracdo que se estabeleceu
em S&o Paulo e produziu a partir da cidade. Tais denominagfes, em
certa medida elaboradas e divulgadas pela imprensa paulistana,
passaram com o tempo a fazer parte do repertorio dos agentes do campo
artistico. [...] Anocao de ser alternativo € a expressdo que melhor retrata
a atmosfera daquele periodo. Ela foi a solugdo encontrada por muitos
artistas para produzir e veicular seus trabalhos diante do quadro
desfavoravel de aceitacdo de novas propostas por parte das industrias
culturais, sobretudo aquelas diretamente relacionadas com a érea
musical. Ela aparece também como a melhor qualificacéo para designar
a sociabilidade da regido (OLIVEIRA 2002, p. 61).

No presente estudo, a opcao foi a desposar-je da necessidade de uma classificacédo.
Adota-los como inclassificaveis, levando em conta o jogo social dentro do campo
artistico, vislumbrado a partir da teoria sociologica de Bourdieu, parece uma solucao
coerente tendo em vista as dificuldades em homogeneizar e apontar os lugares para esses
artistas. Se estavam a frente, por sugestdo ja ndo encontravam uma classificacdo em
vigéncia. Fato tal que pode ser entendido como o motivador para as denominacdes iniciais
conferidas pela imprensa, as quais davam conta de uma “Nova musica”. O surgimento do
termo Vanguarda Paulista pode ser visto entdo como a tentativa de classificacdo de um

grupo de artistas “inclassificaveis”, com a intencionalidade de legitimagéo, executada por

95



meio da critica especializada em busca de consenso e entendimento entre os pares do
campo, acerca do entendimento dessa nova movimentagdo musical que surgia.

Alguns apontamentos acerca da industria fonogréafica sdo importantes para a
compreensdo do sentimento partilhado por esses artistas. Considerando o que foi
produzido referente ao assunto pelos periddicos do contexto, é possivel dizer que, no
decorrer dos anos 1970, foi-se esvaindo o furor causado pela novidade musical trazida
pela Tropicélia, movimento liderado por Caetano Veloso e Gilberto Gil, em fins dos anos
1960. Segundo Napolitano (2005), a repressdo do regime ditatorial, ap6s o Al-5, recaiu
sobre os tropicalistas e emepebistas e acabou agindo de forma analoga as pretensdes das
liderancas da ditadura. A ciséo entre nacionalistas e contra culturais, que envolveu varias
discussdes estéticas e ideoldgicas a partir de 1968, e a qual parecia eminente a partir do
Al-5, acabou por converter-se, transformando o cenario musical brasileiro em uma
espécie de “frente ampla” musical.

O inimigo em comum teria criado a necessidade de deixar de lado certas
divergéncias em meio a um clima de resisténcia cultural a ditadura. Os traumas causados
pela censura e repressao, o que inclui o exilio, voluntario ou ndo, de varios artistas do
periodo, entre eles Caetano Veloso e Gilberto Gil, Geraldo Vandré e Chico Buarque,
teriam proporcionado uma acomodacdo das tensdes internas ao meio musical. Paralelo a
isso, 0 mercado fonografico passava, na transicdo da década de 1960 para 1970, por uma
grande reestruturacdo com fortes tendéncias ao aprofundamento da segmentacdo do
consumo musical. O mercado passava a definir o lugar dos artistas e os melhores tipos de
produtos musicais a serem oferecidos ao grande publico. O pesquisador ressalta que, ao
menos a partir de 1972, as portas do mercado fecharam-se para novos géneros musicais
e para os experimentalismos, afirmando que aquele que ousasse corria 0 risco de ser

tachado de “maldito”, o que deve ser lido como destinado a ndo vender discos,
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permanecendo num certo ostracismo, o qual de certa forma era respeitado no cenario
musical. Algumas carreiras até teriam se alimentado desse estigma, mas, de modo geral,
ndo era um rétulo desejado pelos artistas (NAPOLITANO, 2005, p. 69-70).

Os artistas ditos “marginais”, em todas as especialidades, passaram por situacées
similares, no que tange aos dilemas pela busca de uma legitimidade dentro do campo
artistico. Utilizando o exemplo dos poetas, cuja citacdo a seguir, de Mattoso, pondera
sobre um aspecto que tem afinidades com os dilemas possivelmente vivenciados pelos
integrantes da VVanguarda Paulista:

No contexto dos anos 70, 0 poeta vivia um “grande dilema”, isto ¢, “de

um lado existe o obstaculo de submeter seu trabalho a intermediarios

(editores, conselhos consultivos, comissdes julgadoras), que exercerdo

sobre 0 mesmo algum tipo de selecdo ou censura; de outro, a

necessidade de atingir um publico cada vez mais amplo para se tornar

um nome popular e, por que ndo, badalado. Tal contradicdo ndo fica

resolvida pela “opg¢do” marginal. Ao contrario, mesmo entre os poetas

marginais por “convicgdo” prevalece o mito da consagracéo e da fama,

a luta pelo status cultural, ainda que o alcance desse status fique restrito

a um publico muito reduzido” (MATTOSO Apud NAGAMINI, 2006).

Sob esse aspecto que conecta a musica da Vanguarda Paulista e outras
manifestacdes artisticas a cena contracultural de uma grande cidade, vale ressaltar uma
similaridade entre o processo ocorrido em Santiago no Chile e apontado por Juan Pablo
Gonzélez. Segundo o autor, a cena musical de Santiago, como a de Séo Paulo, esteve
ligada a outras manifestacdes de vanguarda, especialmente o teatro e as artes visuais, e
contavam com espac¢os administrados a partir do interior da prépria cena contracultural.
Segundo Gonzalez, teriam se notabilizado “como epicentros desse fendmeno os teatros
Lira Paulistana, de Sdo Paulo, e El Trolley, de Santiago, que podemos considerar como
0s novos Cabaret Voltaire, dos dadaistas dos anos 1910”. Sdo apontadas confluéncias,

mas também diferencas entre a atuacdo desses dois espa¢os. Gonzalez argumenta que

El Trolley foi criado em meados de 1983 pelo designer chileno Pablo
Lavin apds seu retorno depois de nove anos em Londres. Era um teatro
e sala de festas localizado na periferia norte de Santiago, o qual
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funcionou por trés anos (1983-1986). Diferiu do Lira Paulistana pela
localizac&o, que no caso do Lira era mais favoravel. Em S&o Paulo, a
regido da Vila Madalena e bairro Pinheiros concentrava estudantes,
intelectuais e artistas criando um espago propicio para a instalagdo e
ampliagdo da producdo do Lira, que acabou transformando-se em
produtora, editora, selo discogréfico e local de venda de discos
independentes. El Trolley, por sua vez, localizava-se em um bairro de
prostituicdo com proximidade de uma prisdo e do quartel de policia.
Funcionava como uma intervencdo nesse espaco urbano rompendo
visualmente um espaco alheio ao seu contetido e propostas. Os seus
frequentadores, cujo perfil comparavel ao publico do Lira Paulistana,
ndo vivia por ali ou nas proximidades, mas sim, em locais espalhados
por Santiago. Segregados reuniam-se por la (GONZALEZ, p. 204).

O autor esclarece que os fundadores do El Trolley tinham como objetivo financiar,
por meio de festas e recitais dancantes, as montagens teatrais da Companhia Fin de Siglo.
Desse modo, 0 espaco acabou por receber grupos convidados, os quais provinham
predominantemente de trés frentes musicais, o rock chileno dos anos 1980, a musica new
wave e 0 punk. Esta Ultima caracterizaria uma discrepancia em meio ao Lira Paulistana,
0 qual, apesar de ter recebido certas bandas punks, como por exemplo o caso da Patife
Band, de Paulo Barnabe, dava prioridade a tendéncia que o autor denomina de grupos de
contrafus&o*’, ja que ndo funcionava como espaco para festas dancantes (GONZALEZ,
2010, p. 204).

E possivel afirmar que a abertura politica trouxe consigo o anseio pelo novo, o
que acabou for forcar o mercado a buscar novidades musicais. A hipotese inicial articula-
se com a questdo do apelo midiatico nicial projetado sobre as produ¢des da Vanguarda

Paulista, ja citado, ao passo que visa entender 0s mecanismos colaborativos e alternativos

47 Segundo [GONZALEZ], ‘se como a fusio escutamos a sintese que produz o encontro entre ambos 0s
segmentos, com a contrafusdo enfrentamos a antitese surgida ao escutar um segmento a partir da
perspectiva do outro — dodecafonia/funk, Stravinsky/musica caipira, comics/Tropicélia, radio/poesia’ [...].
De acordo com Piedade (2013), na historia da musica o processo chamado de ‘friccdo de musicalidades’
significa uma faze em que as fronteiras musicais simbdlicas ndo se misturam, mas antes criam uma ‘tensdo
e articulagdo, muitas vezes ironia e disputa’ [...] Assim, para o autor, a ‘friccdo’ ou 0 contraste precede
sempre um processo de fusdo que, no entanto, para se realizar, depende de um consenso comunitario, ou
seja, ‘é necessario que os elementos socioculturais inerentes as musicalidades, referentes a aspectos
existentes no mundo social das comunidades musicais, também entrem em uma espécie de
dilui¢do’(DANTAS, 2016, p. 26).
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encontrados por essa geragdo de artistas para alcangar e manter seus espacgos dentro do
cenario da musica brasileira. Nessa perspectiva, uma analise sobre a expectativa indicada
pela critica da época quanto a potencialidade inovadora da Vanguarda Paulista e uma
avaliacdo acerca da projecdo e alcance obtido por este projeto, podem colaborar no
entendimento da trajetéria daquele movimento.

Apesar de certa projecdo midiatica conquistada por alguns artistas dessa
vanguarda, fato que pode ser constatado no conteudo dos periddicos impressos e
programas televisionados naquele contexto, tal sucesso ndo atingiu as grandes massas
populares. Como exemplo de importantes inser¢des midiaticas alcangadas por integrantes
deste grupo de artistas, pode-se citar o caso de Arrigo Barnabe, o qual concedeu, como ja
destacamos antes, interessante entrevista impressa nas “paginas amarelas” da revista
Veja, na edicdo de 15 de dezembro de 1982.

Houve também o sucesso de Escrito nas estrelas, de Teté Espindola, ao ganhar o
Festival dos Festivais, da Rede Globo de Televisdo, em 1985. Sob o aspecto, € relevante
frisar os casos de Itamar Assumpcéao e Luiz Tatit, que tiveram varias de suas composicdes
regravadas por cantoras como Cassia Eller e Zélia Duncan, as quais alcangaram sucesso
nas emissoras de radio e TV. Contudo, a maior parte dos integrantes da Vanguarda
Paulista continuou desenvolvendo e divulgando seus trabalhos por meios alternativos.
Essa tendéncia foi uma caracteristica de produces elaboradas e dirigidas para um nicho
cultural especifico, com um publico segmentado e particular. Sobre a questdo Laura
Figueiredo Dantas atenta para o fato de que

Os musicos que costumavam atrair ao Teatro Lira Paulistana uma
plateia interessada em performance e mlsica alternativa conseguiram
chamar a atencdo de uma critica especializada, que passou a aponta-los
como responséaveis pelo processo de inovacdo da cangdo popular
daquela época. Itamar Assumpcdo, Arrigo Barnabé, Premeditando o
Breque, Grupo Rumo, Lingua de Trapo, entre outros nomes, ‘Todos
transformadores da realidade musical daqueles anos 1980’
(MEDAGLIA, 2008, p. 290), seriam uma novidade bem-vinda numa
fase em que a originalidade/modernidade da MPB tentava manter o

99



statos quo de representante da cultura oficial, equacionando os efeitos
da censura com as exigéncias de uma hegemdnica industria fonogréfica.
No entanto, a atencdo da critica ndo reverberou na audiéncia massiva
daquele vertente popular, o que, de certa forma, evitou a subordinacédo
do movimento paulistano ao regime de uma cultura oficial (DANTAS,
2016, p. 26).
A pesquisadora também retoma apontamentos realizados pela cantora Elis Regina
no programa Jogo da Verdade, exibido em 5 de janeiro de 1982, pela TV Cultura. A
cantora entrevistada pelos jornalistas Mauricio Kubrusly, Zuza Homem de Melo e
Salomdo Esper, falou sobre a relagio dos artistas da MPB com o0s movimentos
independentes de musica no Brasil, em especial com a Vanguarda Paulista. Elis Regina
citou que entre todas as dificuldades de natureza mercadoldgica, os quais diziam respeito
ao afunilamento das contratacGes por parte das gravadoras multinacionais, um deles era
a falta de liberdade para a escolha do repertorio pelo artista. Segundo ela, 0s movimentos
de vanguarda estavam certos em ndo se incorporar ao sistema e manterem-se paralelos
aos circuitos oficiais do mercado. Em sua visdo, isso diminuia o risco de diluir tais
propostas, contribuindo para a reformulacdo da MPB. Indagada se gravaria composicdes
da vanguarda, a cantora pondera que ndo gostaria “de maneira nenhuma, de repente, ser
tachada como uma pessoa integrante da chamada cultura oficial que vai ta cantando essas
coisas pra diluir seu peso e sua medida” (ELIS REGINA, 1982, Apud, DANTAS, 2016,
p. 28).
Tendo em vista a consideracdo de Elis Regina, o proximo capitulo se propGe a

estabelecer uma discussdo acerca do papel das vanguardas artisticas, buscando

compreender o papel transformador das mesmas e como se operam no tempo.
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Capitulo 3. Sobre as vanguardas: critica e novos rumos

O papel das Vanguardas Artisticas

Numa metafora visual, a “vanguarda” pode ter sua relagdo com o tempo
representada por uma mola que empurra o tempo e quando chega ao auge de sua
distenséo, deve ser novamente comprimida. A retencdo de sua forga exige uma energia
grande, que rompe barreiras e demora estabilizar-se. No sentido militar do termo, a
vanguarda é representada pelo batalhdo que primeiro se lanca ao campo de batalha, com
aqueles sujeitos a sofrerem o0s primeiros ataques. Uma sintaxe que ndo agrada alguns,
quando emprestada as artes. Neste campo, o conceito identifica movimentos marcados
pelo experimentalismo, que promoveram a ruptura com modelos tradicionais
preestabelecidos. Tais arregimentagdes atravessaram o século XX alinhando a producao
artistica as transformaces tecnoldgicas e as relagbes de mercado do sistema capitalista.
Neste movimento do tempo, a arte estaria a frente, antecipando as mudancas. Miguel
Wisnik endossa a consideracdo ao afirmar que “a musica ensaia e antecipa aquelas
transformacdes que estdo se dando, ou que deveriam se dar na sociedade” (WISNIK,
1989). Ha que se atentar que as vanguardas ndo operam apenas no sentido de superacéo
e busca do novo e a busca pela sincronia de tempos divergentes, ainda que ndo ganhem a
marcha, acabam por apontar caminhos alternativos e desvinculados do mainstream.

Pierre Bourdieu, em seu estudo sobre o mercado dos bens simbdlicos, também
indica as vanguardas estéticas como sendo as responsaveis por empurrar o tempo,
movidas na contemporaneidade do campo, pela luta para sincronizar tempos
discordantes. Teriam elas papel fundamental na disputa constante pela dominacdo do
poder simbolico, exercido por um discurso que mantém a estrutura deste campo. O

surgimento de novas posturas introduz a diferenga e marcam a época, produzindo assim
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0 préprio tempo. Em suas palavras, “marcar época €, inseparavelmente, fazer existir uma
nova posicao para além das posices estabelecidas, na dianteira dessas posi¢cdes, na
vanguarda, e, introduzindo a diferenca, produzir o tempo” (BOURDIEU, 1996, p. 181).

Augusto de Campos lembra que, antes de qualquer discussdo, a palavra
“vanguarda” tem um evidente sentido topolégico que refere aquilo que vai a frente. O
fato é que o termo é discutivel como qualquer outro, mas, no entanto, apresenta pelo
menos, uma vantagem:

Quando se fala de vanguarda, sabe-se do que se esta falando. Ninguém
pretendera que Jorge Amado seja vanguardista, ou dira que Joyce € um
autor de retaguarda. Hitler e Stalin também sabiam muito bem o que
significava vanguarda (num sentido mais lato, entdo representado pela
chamada “arte moderna”), que ambos condenaram como “arte
degenerada” ou “arte decadente” (CAMPQOS, 1993).

O diferente, em sua natureza é perceptivel a primeira vista, e nem sempre
assimilado ou aceito em primeiro momento, como € o caso da no¢do de “arte degenerada”
utilizada pelo nazismo para reprimir expressdes da arte moderna ou expressoes artisticas
gue ndo iam ao encontro dos preceitos da Revolugdo Russa ou do stalinismo. Tal maneira
de pensar a Vanguarda trata a sua verificacdo na longa durag@o no tempo, ndo se limitando
ao século XX. A mesma transpassa a percep¢do diretamente relacionada com a arte
moderna, ainda que tenha sido nas primeiras décadas deste século que sua utilizacao tenha
adquirido “projecdo e consisténcia” identificando um “surto vertiginoso de
experimentacdo”. Nesse periodo, caracterizaram-se movimentos como o futurismo, o
cubismo e o dadaismo, e a arte individual de poetas tdo diversos como Apollinaire, ou de
musicos como Schoenberg, Stravinski e Varése, e ainda de artistas plasticos como
Mondrian e Duchamp. Para Augusto de Campos,

Segundo uma lei elementar da Teoria da informacdo, toda vez que
ocorre uma informagdo nova é porque se estd a margem ou além do
repertorio constituido pelas informacdes j& assimiladas. Sempre houve
e sempre havera artistas que trabalham com o cédigo convencional ou
com o repertorio j& sistematizado, que, ou simplesmente difundem e
sedimentam explorando todas as suas variantes (os ‘diluidores’ da
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classificagdo de Ezra Pound) ou aperfeicoam e levam ao maximo
rendimento (os ‘mestres’ de acordo com a mesma classificagdo). E
sempre existiram e existirdo artistas que, por temperamento e
curiosidade, preferem experimentar com novas formas, novas
linguagens, com a informagdo ainda ndo codificada ou
convencionalizada — sdo os ‘inventores’ da classificacdo poundiana,
como o trovador Arnaut Daniel do século 12 ou o proprio Pound. Este
é o territorio especifico da vanguarda, que ndo se limita, sob essa Gtica
mais ampla, ao nosso século [...] (CAMPOS, 1983).

As correntes de vanguarda, ou “surtos artisticos”, conforme a indicacdo de
Augusto de Campos, ocorrem de tempos em tempos, de acordo com as exigéncias de
renovacdo das préaticas, estabelecendo uma dialética de confronto com o repertério
convencional. Apesar de reconhecer ser inegavel que tal embate acarrete numa parcela,
ora maior, ora menor, de negacao e destruicdo, o autor se contrapde a concordar que a
arte de vanguarda, por tendéncia, caracterize uma atividade meramente transitoria. Pensa-
la assim pode ser uma maneira “sutil de desqualifica-la, ou degrada-la”. Seria toma-la
como “uma sucessdo de modismos mais ou menos descartaveis”, € um aceno para a
desmoralizacdo da ideia de experimentacéo, correlata ao conceito de vanguarda. A énfase
de seu texto recai na importancia de lembrar que “as vanguardas e 0s experimentalismos,
quando consequentes,” nunca deixam de criar novo repertério, o qual, ainda que
assimilado mais lentamente pela comunidade, por ndo ser convencional, ao fim e ao cabo,
mostra-se tdo duradouro quanto qualquer outro processo.

Se fosse diferente, citando apenas alguns exemplos entre 0s mais conhecidos, o
que se diria de obras como a Sagracdo da Primavera de Stravisnki, Pierro Lunar de
Schoenberg, Demoiselles d’Avignom de Picasso, os cantos de Pound, o Finnegans Wake
de Joyce, ou Serafem Ponte Grande de Oswald. IntervencBes experimentais que,
acabaram por integrar-se ao corpus das grandes obras artisticas de todos os tempos.
Augusto de Campos insiste na interrogacdo sobre o carater transitério de tais
experiéncias, indagando se estariam estas apenas destinadas a agitacdes momentaneas e

espetaculares. Para tanto, responde prontamente que
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E claro que ndo, embora assim pudesse ter parecido & sua época.
Entender a vanguarda como busca febricitante do novo pelo novo,
como mera estética do provisorio e do extravagante, é desentender
totalmente a raiz de sua necessidade. O que fizeram as vanguardas das
primeiras décadas foi criar os pressupostos da linguagem artistica de
nossa época, correspondendo a revolucdo industrial e antecipando a
revolucdo tecnoldgica, no contexto da evolugdo cientifica e das
transformagdes sociais do mundo moderno. E o que fizeram as novas
vanguardas da segunda metade do século foi retomar e desenvolver
essas propostas, que a catastrofe das duas grandes guerras e a
intervencgdo opressora dos regimes totalitarios de esquerda e de direita
haviam interrompido e sufocado (CAMPOS, 1983).

No decorrer do texto, escrito no inicio da década de 1980, a preocupacdo
explicitada é com a seguinte questdo: estariam assimiladas as propostas da vanguarda ou
as vanguardas daquele tempo? Em sua reflex&@o, para o entendimento das vanguardas €
preciso estabelecer a distingdo dos aspectos de contingéncia da mesma, pensando-a como
tatica de combate e propagacdo de novas ideias. Isto teria a ver com 0s movimentos e
manifestos e arregimentacdes coletivas de “redirecionaliza¢do de caminhos” e também
na atencdo para seus aspectos mais duradouros, que dizem respeito as novas obras
produzidas por elas. Dessa forma, um ciclo vital de vanguarda se fecha, com sua
consequente morte, apenas apos sua completa assimilacdo. Apds seu encerramento, viria
a ceder lugar para outras transformacfes da linguagem, ao passo que incorpora obras
impereciveis ao patrimdnio comum da humanidade.

Quase ao fim do século XX, Augusto de Campos entende que no quadro de
massificacdo cultural da informacao daquele contexto, o qual, a sua maneira, continua em
vigéncia na contemporaneidade, é dificil falar em assimilacdo das vanguardas. A parte de
nomes consagrados, ja citados, como os de Picasso, Joyce ou Stravinsky, e a verificacao
da infiltracdo nas areas de comunicagdo daquilo que denomina “estilhagos ou estilemas
da modernidade”, a verdade seria a de que as obras da vanguarda ndo teriam entrado na

circulacdo sanguinea das linguagens dominantes, tendo interrompido o curso das mesmas

apenas de maneira discreta ou episodicamente. Lembra-se da profecia remetida por
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Schoenberg e Webern no inicio do século passado. Esta anunciava que a musica
dodecafbnica e a masica serial, de maneira geral, seriam, ao passo de cinquenta anos,
assobiadas pelas pessoas na rua. Evidentemente isso ndo ocorreu, apesar da reabilitacdo
de tais técnicas pelas novas vanguardas terem promovido a impressdo até de seus inéditos.
Assim, 0 que se observa é que a musica ocidental continuava entdo passeando pelo
“universo bem comportado da tonalidade”, a0 que parece desconsiderar todas as
transformacgdes ocorridas ao longo do século XX, tais como o dodecafonismo, o
serialismo, o politonalismo, ou ainda, o microtonalismo. Dessa maneira, como falar no
esgotamento daquilo que nem sequer foi assimilado, como falar em morte da vanguarda?
Para aquele pensador da cultura, as discussbes em torno do chamado “pos-
moderno” tendem a declinar, especialmente entre os artistas, para uma tentativa “artificial
e condenadvel de matar precocemente a vanguarda”, colocando a modernidade entre
paréntese e recolocando assim, a pratica artistica no “leito acomodaticio de um frouxo
ecletismo, pretensamente ndo radical”. Tal (im)postura esconderia uma real fobia pelo
tecnoldgico, precisamente pela informatica e as novas possibilidades criativas por ela
viabilizadas. A “revolucéo da informatica” teria alterado a discussdo da vanguarda e do
experimental naquele fim/comeco de século. Augusto de Campos esclarece:

O que quero dizer é que a revolugdo da informatica, a medida em que,
a partir dos anos 80, vem cada vez mais, chegando ao consumo,
possibilitando ao artista 0 acesso doméstico aos microcomputadores,
aos processadores de texto e de imagem e as técnicas mais sofisticadas
de impressao, vem coloca-lo hum novo contexto de compatibilidade
com as novas linguagens. O que ocorre é a viabilizagdo, hum grau sem
precedentes, das linguagens e procedimentos da modernidade — a
montagem, a colagem, a interpretagdo do verbal e do ndo-verbal, a
sonorizagdo de textos e imagens — em suma, a multimidiatizagdo do
processo artistico (CAMPOS, 1983 — grifo nosso).

No processo, por ele apontado como “multimidiatizacdo” do processo artistico, as
novas midias se comportariam como extensores sensiveis, 0s quais facilitariam e

multiplicariam as habilidades individuais, proporcionando ainda uma maior
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“autoformatizagdo” do artista. Com a propriedade de sua “manifestagéo
computadorizada”, ou como aqui serd denominada de “manifestacdo mediatizada”,
artistas  independentes teriam muito melhores condicBes para resistir a
convencionalizagdo dos meios de informacdo, cujos implementos técnicos até ali lhe
haviam sido negados.

A insisténcia nas proposicOes e indagacdes encontradas no texto, escrito pelo
poeta concretista Augusto de Campos e publicado em 1983 no jornal O Estado de Séo
Paulo, deve-se ao fato de que suas palavras encontram ressonancia nas principais
formulacGes propostas neste trabalho sobre a Vanguarda Paulista. A mesma, ja foi tema
de varios estudos em diferentes areas das ciéncias humanas. Entre eles, questdes séo
recorrentes, tais como a preocupacéo se essa vanguarda pode ser caracterizada como um
movimento, ou se foi apenas um momento artistico. Tendo sido um movimento, ele ja
findou? Sendo assim, o que restou dele? Para a maior parcela da historiografia que vem
sendo produzida sobre o assunto, a denominacdo remete a uma construcéo da imprensa.
Isso pode tender a colocagdo em questao da prépria existéncia desta vanguarda, caso ndo
avaliada, como apontado por Campos, a “raiz de sua necessidade”.

Entre os trabalhos académicos ja publicados, é possivel realizar uma avaliacéo
critica pontual a analise de José Adriano Fenerick (2007), em Facanhas as proprias
custas. Uma andlise densa e bem estruturada, mas cuja apresentacdo escrita por Fabio
Akcelrud Duréo, traz um apanhado sobre a obra e uma constatacdo com a qual, segundo
as objecdes de Augusto de Campos, ndo se pode concordar. Segundo Durdo:

A histéria da Vanguarda Paulista, tdo bem articulada em Facanhas as
proprias custas é a de um fracasso, da faléncia de um estilo (de musica
e de vida) que se pretendeu exterior ao mainstream. Seu
desaparecimento ajuda a definir este conceito particular de
"vanguarda", ndo como a ponta de um desenvolvimento da arte, parte
de uma tradicdo da ruptura, mas como impulso para fora da mera
reproducéo do existente (FENERICK, 2007).
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O teor conclusivo de tais palavras pode encaminhar para o que Augusto de
Campos chama de uma tentativa precoce de matar a vanguarda. Pensa-la como um estado
provisorio, definido apenas como uma busca “febricitante do novo pelo novo”, é
descuidar da raiz de sua necessidade. Nessa perspectiva, vale estabelecer uma reflexao
sobre a importancia das vanguardas artisticas do século XX, em meio ao processo de
transformacdo nas relacdes de producdo artistica. Segundo Norbert Elias (1995), tais
mudancas seriam o resultado da conjungéo do impulso para uma maior democratizacéo e
a correspondente ampliacdo do mercado de arte. Fato que mudou a relacéo de poder entre
os consumidores de arte e seus produtores, ja a partir das primeiras décadas do século
XX. No seu decorrer, em diferentes ramos da arte, foi-se constituindo um padréo
dominante de arte, que permitiu a ampliacdo do espago para a experimentacdo e a
improvisacdo auto-regulada. Nesta fase, artistas individuais como Picasso ou
Schoenberg, ou grupos de artistas, como 0s expressioniostas ou atonalistas, passam a ser
mais importantes enquanto orientadores do gosto artistico. Seriam poucos 0s artistas que
avancam no padréo de juizo da arte em seu campo, e, apesar de quaisquer que sejam as
dificuldades de recepcéo, o resultado ndo é um fracasso. Para o socidlogo

Tornou-se corriqueira a ideia de que os artistas tém uma tendéncia a
apresentar um comportamento "selvagem", ou ao menos incomum, que
inventam novas formas que o publico inicialmente ndo consegue
perceber e, portanto, ndo entende; isso é quase um componente do
trabalho do artista (ELIAS, 1995, p. 51).

Elias esclarece que foi cultivada entre as “sociedades mais diferenciadas,
relativamente desenvolvidas”, uma alta tolerancia quanto a ampliacdo dos padrdes
artisticos, o que favorece “a experimentacdo e o rompimento de convengdes caducas e
pode, assim, ajudar a enriquecer 0s prazeres artisticos proporcionados pela visdo e a
audicdo.” Lembra também que tais acGes ndo ocorrem sem riscos e custos, e que o proprio
“rompimento da rotina pode congelar-se em convengdo.” Quanto aos conflitos gerados

no processo transformador, o autor enfatiza que, para tanto,
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ha funces sociais (historiadores de arte, jornalistas, criticos, ensaistas)
que tentam transpor as lacunas de opinides contraditérias, atenuar o
impacto de ousadias artisticas e facilitar a transicdo para novas
maneiras, pouco familiares, de se ver e ouvir. Mesmo que muitas
experiéncias artisticas se revelem nada além de meros estimulos, ou
mesmo fracassos, a experimentacdo tem valor por si mesma, embora
apenas um namero limitado de inovadores passe pelo teste da aceitacéo
reiterada por varias geragdes (ELIAS, 1995, p. 51).

Neste ponto é retomado o interesse na referida reflex&o critica de Augusto de
Campos sobre a VVanguarda, levando em conta a consideragdo de que ele préprio pode ser
apresentado como um dos “inventores da classificacdo poundiana”. Este paulistano,
tradutor, ensaista, critico de literatura e masica, iniciou sua carreira literaria no inicio dos
anos 1950 e, juntamente com seu irmdo Haroldo de Campos e Décio Pignatare, €
apontado como o responsavel pela poesia concreta. Poesia essa que orientou vanguardas
subsequentes, como é o caso do tropicalismo e da Vanguarda Paulista. Sua trajetoria se
insere no campo artistico, em meio ao processo pelo qual a reflexdo tedrica tornou-se um
instrumento interdependente a génese da obra, “estabelecendo uma outra complexidade
entre a producdo artistica, a critica, a teoria e a historia da arte” (FERREIRA; COTRIN,
2006, p. 10). Segundo a autora Gldria Ferreira, a tomada da palavra pelo artista constitui
0 ingresso do mesmo no terreno da critica. Esse, ao ocupar tal espacgo, passa a atuar na
autorizacdo de conceitos, estabelecendo um franco embate com os diferentes agentes do
circuito.

Tais embates que ocuparam os agentes do campo da arte, principalmente a partir
da década de 1960, envolveram uma vontade de democratizar aquilo ao que se referia
como alta cultura. A prerrogativa abrangeu a ampliacéo do intercAmbio entre o popular e
erudito, além da busca por suplantar os nacionalismos musicais — um continuismo do
antropofagismo presente na Semana de Arte Moderna de 1922. Também mantinham as
intencdes de desconstrucdo do conceito romantico de genialidade artistica, almejando

uma prética artistica mais ligada ao cotidiano das pessoas.
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Exemplo disso pode ser encontrado em textos criticos como o do artista plastico
argentino Julio Le Parc. Em Guerrila culturelle? (1968)*8, uma de suas interrogagtes é
sobre o papel de intelectual do artista na sociedade. Sua afirmativa conclusiva é a de que
“o interesse agora ndo estd mais na obra de arte com suas qualidades de expressao, de
contelido etc., mas na contestacdo do sistema cultural. O que conta ndo é mais a arte, é a
atitude do artista” (LE PARC, Apud FERREIRA; COTRIN, 2006, p. 199-202). Também
0 musico norte-americano John Cage, considerado uma das figuras chave nas vanguardas
artisticas do pos-guerra, em O futuro da musica (1974)*, atenta para como a experiéncia
pessoal com o tempo havia se transformado, sendo que a incluséo do ruido e do siléncio
na musica moderna caracterizava uma parcela disso. O musico se posicionava, entao:
“Por muitos anos percebi que a masica - como uma atividade separada do resto da vida -
ndo entra em minha mente. Questdes estritamente musicais ndo sao mais questdes sérias”.

Considera-se que tais perspectivas podem ser identificadas na trajetéria da
Vanguarda Paulista, a comecar por sua intensa atuacdo no meio universitario paulistano.
A Vanguarda Paulista e a musica independente, na virada da década de 1970 para 1980,
ocuparam a critica especializada, integrada por artistas como Augusto de Campos, Julio
Medéaglia e posteriormente Tarik de Souza, Wisnik e outros integrantes da propria
vanguarda, como Luiz Tatit ou Carlos Rennd.

Concorda-se com Fenerick que o sentido de ser “independente” ja ndo carrega
mais a mesma conotacdo observada no inicio da década de 1980 (FENERICK, 2007,
p.182). Contudo, j& no decorrer da segunda década do século XXI, uma delas passada

apos a publicacdo de Fenerick, um dos novos problemas, carente de solucdo, € tentar

48 Publicado originalmente em Robho 3 (primavera 1968) e reeditado em Art d'Amérique La tine: 1911-
1968 (Paris, Musée National d'Art Moderne/ Centre Pompidou, 1993). Versédo traduzida em (FERREIRA;
COTRIN, 2006, p. 198-202).

49 The Future of Music - Conferéncia pronunciada na YMHA, Nova York, e publicada em Numus West 5,
em 1974. Versdo traduzida em (FERREIRA; COTRIN, 2006, p. 330-347).
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compreender por que a Vanguarda Paulista insiste em permanecer, reproduzindo-se de
variadas maneiras, constituindo um corpo vivo de memorias, o qual mantém seu
movimento. Para Elias,

Entre as mais interessantes perguntas ndo respondidas de nosso tempo
esta a que indaga quais caracteristicas estruturais fazem as criacfes de
uma determinada pessoa sobreviverem ao processo de sele¢do de uma
série de geracOes, sendo gradualmente absorvidas no padrao das obras
de arte socialmente aceitas, enquanto as de outras pessoas caem no
mundo sombrio das obras esquecidas (ELIAS, 1995, p. 52).

Proximo do aniversario de quarenta anos de lancamento do LP Clara Crocodilo
de Arrigo Barnabé, considerado um marco para a Vanguarda Paulista, é curioso notar que
esse estudo tambem ndo deixa de cumprir com tal papel no @mbito da historiografia,
contribuindo modestamente para ndo deixar esquecer a acao daqueles artistas. Nesse
sentido, entre as analises selecionadas para o presente estudo estdo os dois LP’s
considerados seminais para a movimentacdo da Vanguarda Paulista: Clara Crocodilo
(Selo Independente, 1980), de Arrigo Barnabé e Banda Suave Veneno e Beleléu leléu eu

(Lira Paulistana,1981), de Itamar Assumpc¢éo e Banda Isca de Policia.

Clara Crocodilo e Nego Dito: o suburbano e marginal na produgdo da Vanguarda
Paulista

Buscando exemplificar as questfes relacionadas aos conceitos de geracdo e
engajamento, abordadas anteriormente, busca-se uma andlise sucinta de duas obras que
contribuiram na caracterizacdo inicial de uma “Vanguarda Paulista”: o album Clara
Crocodilo, de Arrigo Barnabé, e o disco Beleléu leléu eu, de Itamar Assumpc¢do. A
selecdo diz respeito a duas obras que projetaram esses importantes artistas dessa
movimentacdo, assim como contribuiram para o arregimento do mesmo. Apesar das

trajetdrias distintas dos artistas, que eram amigos e parceiros musicais, uma caracteristica
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fundamental é perceptivel em ambos os trabalhos, o caréter conceitual dos mesmos. Com
elementos estéticos distintos, os dois discos apresentam enredos peculiares, que narram

estorias de dois personagens suburbanos e marginalizados.

Clara Crocodilo: O monstro sonoro de Arrigo Barnabé

Em 15 de novembro de 1980, no auditério da Faculdade de Arquitetura da USP,
aconteceu o show de lancamento do LP Clara Crocodilo, de Arrigo Barnabé e Banda
Sabor de Veneno. Com ingressos esgotados, o show foi sucesso e obteve repercussao
positiva na imprensa. Arrigo Barnabe (1951) era entdo um jovem musico, que estava em
Sdo Paulo ha menos de uma década. Natural de Londrina, no Paran, teria se mudado
para a capital com o intuito de cursar a universidade. Na metrépole, encontrou motivacoes
que o fizeram optar pela carreira de musico profissional. A projecdo alcangada em 1980
foi fruto do trabalho iniciado a partir de 1972, na cidade natal do compositor, quando, em
companhia do amigo Mario Lucio Cortes, ele compds a primeira das oito cancfes que
integram esse disco. Tal cancéo tornou-se a faixa-titulo e ja trazia o personagem que ficou
conhecido no Brasil e internacionalmente. A notoriedade da obra de Arrigo Barnabé
iniciou-se quando ele ganhou o prémio de melhor musica, no Primeiro Festival
Universitario da TV Cultura de Sdo Paulo, em maio de 1979. A musica vencedora foi
Diversbes Eletronicas, escrita em parceria com Lourdes Regina Porto. Gravada a
primeira vez ao vivo durante o mesmo festival e lancada em disco pela Continental, essa
cancdo foi regravada e consta entre as faixas do disco Clara Crocodilo.

Arrigo Barnabé almejou ir além do tropicalismo de Caetano e Gil e chamou a
atencdo da critica especializada da época com sua voz rouca, que cortava letras acidas

sobre a vida nas grandes cidades. Ficou conhecido como um personagem polémico da
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pos-tropicalia e foi parar nas paginas amarelas da revista Veja, no inicio da década de
1980 (SOUZA, 1982). O emblema de inovacdo se deve ao carater dessa obra, um LP
considerado importante e chocante pelas criticas realizadas nos dias que seguiram seu
langamento. Tal repercusséo pode ser dimensionada por meio dos titulos de algumas das
matérias veiculadas em jornais e revistas da grande imprensa. As criticas indicam a
ousadia do musico em enunciados como: Arrigo, 0 som novo com sabor de veneno
(SOARES, 1980b), O sabor de veneno do ousado Arrigo Barnabé (SOARES, 1980c) e
Arrigo, o desbravador (FIORILLO, 1981).

Uma das grandes novidades do disco estd no enredo criado pelas composicoes,
que funcionam como contos musicados, numa linguagem dindmica préxima do cinema e
das historias em quadrinhos. A transgresséo da obra comeca na tematica, que descreve a
marginalia urbana. Um tema tdo incomum para o texto poético quanto o atonalismo e
dodecafonismo utilizados pelo compositor na escrita das musicas. O texto poético
controverso complementa-se na contundente sonoridade dissonante da harmonia, que €
misturada a locugdes radiofonicas e ruidos da cidade, e distribuida em polirritmias que
lembram Stravinsky. A sensacdo sonora opera na constituicdo dramatica da obra e é
propiciada pelo emprego do atonalismo, que se refere a toda musica que nédo respeita as
leis do sistema tonal e descentraliza a acdo de uma nota tbnica, trocando as escalas por
séries de sons. A suspensdo das funcBes tonais foi uma iniciativa do austriaco
Schoenberg, que em 1923 sistematizou a série dodecafonica conhecida hoje (LELONG;
SOLEIL, 1991). Seus trabalhos com a também chamada musica serial o tornaram um dos
principais representantes da musica moderna do século XX. Sua composi¢cdo mais
emblematica é Pierrot Lunaire, cuja estreia em 16 de outubro de 1912 impactou a

sociedade europeia apresentando o carater dissonante da musica. Isso trouxe novas
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possibilidades sonoras que referenciaram o subsequente universo musical, como no
evidente caso da obra de Arrigo Barnabé.

O LP Clara Crocodilo desenvolve uma narrativa musical que retrata situagdes,
lugares e certos personagens, os quais fizeram parte do cotidiano de uma grande cidade,
como Sdo Paulo, ao longo da década de 1970. Cada uma das cancbes atua como um
pequeno conto, 0s quais encadeados tecem um enredo do que se pode chamar de uma
“Opera popular contemporanea” (MACHADO, 2011). Seu desenrolar culmina no
surgimento do personagem principal, o monstro Clara Crocodilo. O disco apresenta oito
faixas que contabilizam 41 minutos e 67 segundos de gravagédo (41°67”), divididos em
quatro cancdes no lado 1 (20°26”), e quatro cangdes no lado 2 (21°41”). O roteiro tematico
narra a saga de um office-boy que foi transformado em um monstro hibrido apos ser
submetido a experimentos quimicos em uma industria multinacional. O script apresenta
0s seguintes personagens nas referidas cang¢des, aqui descritas na ordem que aparecem no
disco®:

Lado 1) a prostituta e seu fregués - Acapulco Drive-in; o casal da edicdo
pornografica - Orgasmo Total, o bébado, a mulher e o gigolé - Divers6es Eletrénicas;

Lado 2) o extraterrestre - Sabor de Veneno; a vilva que virou prostituta depois da
morte do marido - Infortdnio; a vedete e a enfermeira - Office-boy; e o monstro Clara
Crocodilo.

Ressalta-se que Instante, a quarta faixa do lado 1, € a Unica das musicas do LP
gue ndo apresenta personagens e cuja tematica ndo se enquadra no submundo de uma
metrépole. Do ponto de vista do texto musical, todas as masicas do disco utilizam a

técnica da composicao serial. Entre as composicdes, as mais antigas - “Clara Crocodilo”

%0 A ficha técnica do album pode ser conferida em:
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld Disco=DI100571, acesso em
12/02/2019.
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(1972) e “Sabor de Veneno” (1973) - sdo baseadas em séries de oito e seis alturas, sendo
que as demais cangOes, compostas a partir de 1974, sdo de fato dodecafbnicas
(CAVAZOTTI, 1993). Recursos de texto como parddia, ironia, narracdo e adaptacdo sdo
encontradas nas cangfes. A combinacdo tende a criacdo de um enredo critico, de tom
malicioso e irdnico. As narrativas musicais sdo norteadas pela estética do Kistch, onde o
brega toma nova conota¢do ao misturar-se a masica moderna.

O album em sua totalidade gera um discurso, no qual elementos populares e
eruditos sdo sobrepostos produzindo sons e imagens que representam uma cidade
povoada por personagens que parecem ter saido de um filme de ficcdo cientifica. O
monstro mutante, a prostituta, o bébado, a vilva desesperada e uma garota que,
parodiando a famosa Garota de Ipanema da can¢do de Tom Jobim, nos traz ndo “um doce
balan¢o”, mas sim “um doce amargo do futuro”. A estoria do monstro mutante, Clara
Crocodilo, trouxe a tona a dissonancia, a sensacdo de Infortdnio, na qual viviam 0s
habitantes das grandes cidades. Seres solitarios oprimidos pela sociedade industrializada
do sistema capitalista. Apesar da expressiva sensacdo de pessimismo diante da
capacidade humana, as cang¢des trazem uma mensagem de resisténcia e ruptura.

A critica também se dirige a ditadura que mantinha suas marcas, inclusive na
censura de canc@es durante os festivais universitarios e controle do langamento de novos
discos. Arrigo Barnabé ndo teve obras censuradas e o personagem principal da obra, tal
como a propria esséncia de sua musica, € apresentado como um ser “incapturavel”. Clara
Crocodilo é um ser da ambiguidade, meio homem-meio réptil, meio homem-meio
mulher, como expresso em seu nome, o0 que lembra a androgenia da contracultura. O
mesmo € descrito como um transgressor da ordem social, 0 “inimigo publico nimero
um”. As referéncias para a criacdo dessa figura dramatica, teriam se originado na antiarte

de Heélio Oiticica, cujos ideais estéticos contribuiram anteriormente na consolidacdo do
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movimento tropicalista. Foi propagando o ideario “seja marginal, seja heréi” (OITICICA,
1968), que Arrigo Barnabé tornou-se um artista reconhecido. Além disso, passou a ser
considerado um dos principais representantes do que se convencionou chamar de
Vanguarda Paulista.

O trabalho de Arrigo Barnabé foi um precursor dessa motivacdo que buscava
independéncia no exercicio de liberdade estética para experimentacbes em novos
repertdrios, cuja entrada estava dificuldade nas grandes gravadoras. Apds insucessos
buscando uma gravadora que lancasse seu trabalho, o compositor resolveu fazé-lo de
forma independente (SOARES, 1980c). O material foi produzido pelo compositor,
musico e produtor musical Robinson Borba, o qual financiou com recursos proprios todas
as etapas de elaboracgéo e divulgacdo do Clara Crocodilo. A boa repercussao alcancada
pelo LP incentivou novos artistas a investirem na producdo independente de seus
trabalhos, especialmente outros alunos da Universidade de S&o Paulo (USP). Arrigo
Barnabé também estudou na instituicdo. Ele foi aluno de musica, na Escola de
Comunicacdo e Artes, curso depois trocado pelo de arquitetura na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo. O musico afirma que sua passagem pela FAU interferiu na sua
maneira de compor e referenciou a criacdo da cancdo Clara Crocodilo, concebida a partir
da nocédo de criagdo modular que la aprendeu. Transpondo a ideia para séries de notas,
ele e Mario Cortes escreveram linhas melddicas que foram sobrepostas. A ideia foi
aperfeicoada e sistematizada pelo compositor depois que 0 mesmo tomou conhecimento
da obra de Schoenberg (BATISTA, 2013).

A cancdo Clara Crocodilo teve sua primeira versdo apresentada na cidade de
Londrina, em marco de 1973, durante o show intitulado ”Na Boca do Bode”. O tema
derivou outras sete musicas, as quais foram organizadas em um disco. O LP deu origem

ao show e, por conseguinte, a uma ‘“opera-rock” dirigida pela coreografa Lala

115



Denheinzelin. O elenco dessa montagem contou com a preparacgao corporal do renomado
bailarino Klauss Vianna. Essa adaptacdo das can¢fes do album para um espetaculo cénico
musical, também foi sucesso e obteve Gtimas criticas da imprensa (Portinari, 1981).
Acrescenta-se as derivagdes que ocorreram logo na sequéncia de lancamento do disco, o
curta cinematogréfico A Estoria de Clara Crocodilo. Baseado na cangdo, o curta
metragem de 11 minutos foi langcado em 1981 e dirigido por Cristina Santeiro (Folha de
Séo Paulo, 1981, p.36). Em 1999, a estdria foi recontada musicalmente no CD intitulado
a Saga de Clara Crocodilo, com dez faixas que sdo adaptacOes das cangdes originais.
Com outras vozes e instrumentacdo, as musicas sdo parte da vontade de retomar e
aperfeicoar o trabalho inicial. Além disso, as mudancas foram necessarias considerando
que mesmo tendo sido lancado de maneira independente o album teve seus direitos
comprados pela gravadora Ariola. O fato impediu que Arrigo Barnabé relancasse o album
original (SANCHES, 1999).

Os desdobramentos dessa obra musical desde sua génese sdo variados, tais como
os elementos utilizados em sua composicdo. Misturada ao forte apelo a visualidade, a
musica moderna é acometida pelo flerte com as historias em quadrinhos e filmes de ficcao
cientifica. A capa desenhada por Luiz Gé segue a linha e ilustra o olho profundo de um
réptil que traga a quem Ihe olha com profundidade. Circundando o olho, em letras com
formato e cor de sangue escorrem o nome do monstro. Apds o disco retirado do envelope
e colocado para tocar, tem inicio uma experiéncia musical que conduz o ouvinte pelos
caminhos de uma cidade povoada de neons, fliperamas, prostituicdo e violéncia. No
cendrio, tracos da masica brasileira sdo encontrados em citacfes de cangdes de célebres
intérpretes, como Orestes Barbosa, que aparecem em meio a locuc¢des radiofonicas, feitas
ao modo dos reporteres policiais sensacionalistas. Com a inovagdo da linguagem na

organizacdo de um discurso gerador de um conceito, que é o proprio personagem, o LP é
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inaugurador de uma nova forma de compor e marcou ativamente o cenario da masica
brasileira na década de 1980. Foi a primeira e mais conhecida obra de Arrigo Barnabé,
que constituiu a partir de entdo uma carreira sélida com varios discos langados, muitas

trilhas compostas para filmes e trabalhos na televiséo, cinema e réadio.

llustragdo 3: Capa do LP Clara Crocodilo (LP/1980), (CD/2000) Arrigo Barnabé. Fonte:
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld Disco=DI00571
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llustracdo 4: Capa do LP A Saga de Clara Crocodilo (CD/1999) Arrigo Barnabé. Fonte:
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld Disco=D102143

Arrigo Barnabé foi comparado ao masico norte-americano Frank Zappa,
conhecido pelo carater experimental da obra que faz entrecruzamentos entre o erudito e
0 popular, especialmente com o rock, jazz, a musica eletrdnica e a musica concreta. Se
Arrigo tinha sua banda Suave Veneno, Zappa, antes disso, nos meados da década de 1960
fez sucesso com a banda The Mother of Invention, conhecida por trazer na mistura da
musica erudita com o rock e o jazz, o tempero do humor. Para além, do interesse entre a
diminuicdo das barreiras entre o erudito e o popular esta a atividade independente por
quase toda a carreira, em ambas as trajetdrias artisticas. No caso de Frank Zappa, 0 musico
produziu quase a totalidade dos mais de 60 albuns da carreira solo e com sua banda, por
meio de selo proprio, o Bizarre Records®®. Arrigo Barnabé refuta a comparagdo em

algumas declaracdes publicas®. Contudo, guardadas as proporcdes, é possivel estabelecer

51 Cf. (CAMARGO COSTA, 1984).
52 Sul21, 07/04/2013.
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conexdes, especialmente pelas incursdes pela musica erudita. A polirritmia frequente na
obra do brasileiro ndo se repete em Frank Zappa, o qual, dentro do universo da masica
popular, tem didlogos mais estreitos com o rock. Os dialogos com entre o erudito e o
popular e fator independente das grandes gravadoras, foram fatores que aproximaram o0s
dois musicos e também aqueles que marcaram o carater inovador da obra de Arrigo
Barnabé o transformando numa figura emblematica dentro do campo da musica popular

brasileira.

Vale dizer que na sua esteira vieram nomes de importantes intérpretes como
Suzana Salles, Vania Bastos e Teté Espindola, as vozes contundes do LP Clara
Crocodilo, as quais constituiram carreiras solo promissoras e continuam em atividade.
Também revelou seu irmédo Paulo Barnabeé, que depois brindou o publico com sua Patife
Band, de vies independente, experimental (dodecafénico e polirritmico) e pos-punk.
Segundo a critica sobre o primeiro disco da banda de Paulo Barnabé, langcado em 1985, o
mesmo seria uma provocacao sonora a audicdo conformista e acomodada do publico
ouvinte (GUIMARAES, 1995). Paulo Barnabé e ltamar Assumpcéo dividiram arranjos
no disco de estreia de Arrigo Barnabé. Alias, as parcerias entre esses compositores, que
também eram amigos, foi algo que comecou ja no inicio da década de 1970, no estado do
Parand, estado natal dos irmdos Barnabé e para onde Itamar Assumpcdo, nascido na
cidade de Tieté (SP), mudou-se na adolescéncia. Sobre comparacgdes arrisca-se dizer que,
se Arrigo Barnabé estava mais proximo de Frank Zappa, por sua vez, ltamar Assumpgao

com sua negritude swingada e atitude performatica estaria mais ao Jimi Hendrix.

Nego Dito: negritude e atitude marginal em combate

O LP Beleléu leléu eu, foi lancado em 1981 e marcou a estreia de ltamar

Assumpcdo (1949). Também assinalou o primeiro langamento do selo fonogréafico
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Independente Lira Paulistana, o qual foi criado justamente para atender a demanda
daquela movimentacdo artistica independente que estava em curso. Foi em 13 de abril de
1980 que o personagem Nego Dito apareceu pela primeira vez na cangdo, com 0 mesmo
nome, que ganhou o terceiro lugar no Festival da 22 Feira da Vila Madalena. A
visibilidade no evento teria encaminhado para a gravacdo do LP, que contava as
peripécias dessa figura criada por Itamar Assump¢do. O disco foi langado no ano seguinte
pelo Selo do Lira Paulistana e alcangou boa repercusséo o que o levou a realizar varios
shows pela capital de Sdo Paulo e participar de alguns programas de TV. Na ocasido uma
das faixas do LP, a cancdo “Fico Louco”, foi incluida na trilha sonora da novela
Adolescentes, da TV Bandeirantes. Pelo sucesso alcangado obteve o Prémio Revelagéo
Masculina, concedido pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA)
(CHAGAS; TARANTINO, 20086, p. 67-68).

O personagem principal do disco é “Benedito Jodo dos Santos Silva Beleléu”,
vulgo ‘“Nego Dito, Nego Dito Cascavé”. Com nome, sobrenome e apelido, a figura
dramatica tem sua histéria, segundo o pesquisador Conrado Falbo, 0 mesmo estaria

essencialmente ligado ao universo da periferia urbana, ressaltando a
violéncia da criminalidade. O nome escolhido por Assumpc¢édo para o
personagem reflete este imaginario suburbano de pobreza, violéncia e
exclusdo, ndo sem uma nota de irreveréncia por parte do compositor
(FALBO, 2009, p. 51).

A motivacdo na criacdo do mesmo teria relacdo intrinseca com a vivéncia do
proprio musico, o qual teria sido preso duas vezes tendo sido considerado suspeito pela
policia. Sendo negro, morador da zona leste de Sdo Paulo, numa regido periférica da
cidade, o compositor portava sempre recortes de jornais para usar como documentos
comprovatorios de que era artista (OLIVEIRA, 2002, p. 72). Luiz Tatit faz comparativo
do album de Itamar com o classico Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), dos
Beatles. Segundo o musico e critico, os dois se assemelham por dedicarem seus enredos

as peripécias de seus artistas criadores. A diferenca centra-se no fato de que, enquanto 0s
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ingleses relatavam suas caréncias amorosas, Itamar contava as proezas e fracassos de seu
“perigosissimo bando”. E se o0s Beatles sentiam-se ligados a um sargento, por aqui, 0s
musicos ndo queriam nada com as milicias, expressando tal marginalidade que os fazia
sentirem-se como “Isca de Policia” nomeando assim a banda de Itamar Assumpcéao. Além
disso, se por 1& a musica era branca, aqui era “néga muasica” (CHAGAS; TARANTINO,
2006, p. 22-23).

De maneira similar & obra de Arrigo Barnabé, as treze cancbes narram as
peripécias de um personagem ficticio. No caso do LP Clara Crocodilo, a referéncia nos
gibis estruturou um enredo para um conto musical. No caso de Itamar Assumpcao, as
cancdes de Beleléu leléu eu parecem uma reunido de crénicas musicadas que narram as
peripécias dp personagem principal, apresentado por uma vinheta radiofonica que abre o
LP. Nego Dito ¢ descrito como um ser que “briga e faz acontecer”, que “bota pra correr,
gque mata a cobra e mostra 0 pau”. As passagens citadas da letra da cangdo que titula o
personagem, descrevem um individuo valente que ndo foge da briga. Luiz Tatit, musico
e pesquisador, ex-integrante do grupo Rumo, comenta acerca das ambiguidades e
aproximacdes identitarias do personagem e seu criador. Segundo o autor:

[...] a negritude, a marginalidade musical, a loucura descrita em muitas
passagens das letras, tudo isso convocava a figura magra e enigmatica
do autor que, por sua vez, nada fazia para dissociar o personagem do
ser de carne e 0sso [...] os desatinos explicitos de Beleléu se misturavam
as idiossincrasias do compositor, pouco ou nada afeito a concess@es.
Mas, por incrivel que pareca, havia uma distancia entre o individuo
Itamar e seu personagem assinalada pelas caricaturas vocais, pelas
tiradas humoristicas e pela ironia com a propria condicdo de artista
excluido (TATIT, 2006, p. 23).

Um elemento que complementa o discurso que se encera no sonoro do LP esta nas
ilustragdes que compdem a capa do mesmo. O jogo entre a “biografia e ficicionalidade”
tem inicio com a fotografia do documento original do titulo de eleitor de Francisco José
Itamar de Assumpcdo, 0 nome completo do artista, impressa no encarte. Em primerio

plano na fotografia se encontra uma navalha, a qual pode ser compreendida como um
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instrumento que traz as caracteristicas marginais para esse cidaddo comum, um eleitor
civilizado que pode também ser violento e portar armas, aquele individuo “que fica louco
e faz cara de mal”.
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lustracdo 5: Encarte interno do LP Beleléu leléu eu. Itamar Assumpcao. (LP/1980/Lira
Paulistana), (CD/2000/Atracdo Fonogréfica).

O album traz treze cangbes que cantam e contam as aventuras de “Nego Dito e
seu bando” pelas ruas da grande S&o Paulo, entre desilusbes amorosas em meio a
urbanidade explicita e marginal. Sdo as cancfes que o compde: Vinheta I; Luzia; Fon fin
fan fin fun; Fico louco; Aranha; Se eu fiz tudo; Vinheta Il e Il1; Baby; Embalos; Nega
musica; Beijo na boca e Nego Dito®3. A ficgdo sonora se personificava nos shows, quando
Itamar Assumpcdo, com sua experiéncia teatral, no palco, dava vida ao personagem Nego
Dito, cuja performance era complementada pela postura questionadora de todo seu
bando(a). Segundo Laerte Oliveira:

Os musicos de sua banda [Isca de Policia] apresentavam-se todos
vestidos de presidiarios e em volta do palco havia cordas que caiam do
teto do teatro, imitando uma cela de cadeia. Esta cenografia e este
figurino se tornaram uma espécie de marca registrada de Itamar e foram

53 A ficha técnica do album pode ser conferida em:
http://discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld Disco=D101248, acesso em
12/02/2019.
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reproduzidos varias vezes ao longo do trabalho de divulgacdo do seu
primeiro disco” (OLIVEIRA, 2002, p. 72-74).

Nesse sentido, s&o interessantes as consideragdes de Luiz Chagas (2014), baixista
da banda Isca de Policia, o qual esclareceu que a banda que tocava com Itamar, a qual se
refere o texto acima, foi formada depois da gravacao do LP. A principio a banda seria um
conceito, e o resultado do disco teria sido um trabalho de estadio, no qual foi auxiliado
por Paulo Barnabé e outros masicos. Apds o langcamento o compositor foi obrigado a
montar uma banda para fazer os shows e divulgar o disco. A banda continuou em atuacao
ap6s a morte de Itamar Assumpcdo, ocorrida em 2003, e, conforme a critica, se
encarregando de “impedir que a estetica musical do Nego Dito saisse de cena”
(FERREIRA, 2017).

No que tange ao texto musical, as referéncias de Itamar Assumpcéao séo diversas
das opc¢des de Arrigo Barnabé, o qual apresenta formacdo erudita e teve como base o
estudo do piano. Em Beleléu leléu eu, rock’n’roll e reggae se misturam com os padrdes
ritmicos afro-brasileiros, caracterizando o que Tatit convencionou chamar de “rock de
breque”, 0 qual marcou um estilo préprio para a musica de Itamar Assumpcdo. Seja pela
mistura do rock ao reggae, ou pela mescla da musica serial referenciada na Vanguarda
Europeia do século XX as guitarras do rock, a proposta de insercdo de novos elementos
na masica popular esta presente no trabalho desses dois artistas. Outra caracteristica
interessante estd nas informacdes que dialogam com o radio, tais como as locugdes
presentes em Clara Crocodilo e as vinhetas de Beleléu leléu eu. Segundo o proprio
Assumpcao, suas referéncias teriam vindo de uma fusdo de “vozes que assombram a
musica popular desde a lendaria Casa da tia Ciata” passando por Jimi Hendrix, Miles
Davis, Geraldo Pereira, Clementina de Jesus, Luiz Melodia, Macalé, Ataulfo Alves entre

outros (CHAGAS; TARANTINO, 20063, p. 42-43).
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N&o s6 pelas caracteristicas fisicas, mas também pela sonoridade de sua musica e

postura contracultural marcante, ficou conhecido como o “O Jimi Hendrix da Vila

Madalena”®*. Sua musica transitou entre universos sonoros de diferentes culturas em

transito entre as décadas de 1970 e 1980, estando profundamente marcada pela “onda

musical de origem norte-americana, africana e jamaicana” que circulava no contexto de

entdo. Sua trajetéria foi marcada pelos intensos embates com a industria fonografica —

Itamar Assumpcdo queria tocar no radio a qualquer custo, mas sem render-se aos ditames

das gravadoras. Segundo pesquisa sobre o autor, com énfase nos aspectos da musica negra

em relacdo a obra de Itamar Assumpcao, 0s pesquisadores ressaltam que o artista

Era negro, mas ndo cantava apenas samba ou musicas como soul e
géneros afro-americanos, sendo, portanto, dificil de identificar com os
géneros da época. Além do mais, compartilhava do intenso transito de
referenciais po6los de producdo e trocas simbodlicas e materiais das
versdes locais da cultura negra com as culturas negras de outras regifes
do mundo. Seu universo enguanto artista passava pela cultura negra,
pela cultura urbana “branca” e estava em constante ampliacdo de
simbolos nos quais se podia buscar inspiracdo (SILVA; SILVA,; 2015).

Ao se estabelecer uma reflexdo sobre as relagdes do musico com o0 mercado

fonogréafico e a inadequacdo do mesmo diante do quadro que estava em vigéncia naquele

momento, Paulo Leminski traz apontamentos importantes ao fazer a apresentacdo do LP

Intercontinental! Quem Diria! Era SO o Que Faltava!!! (Continental, 1988).

O ultimo dos independentes se rende. Rende-se? Qual a diferenca entre
0 Itamar dos bravos tempos em que o Nego Dito, seu sbsia e
heterbnimo, mascara e personagem, as proprias custas, gravava seus
fundamentais "Beleléu”, "As Proprias Custas" e "Sampa Midnight",
proezas sé saboreadas por uns poucos que tinham acesso a essas
iguarias cozinhadas por um dos mais inventivos musicos brasileiros
dessa virada do século e do milénio, e este, por fim, apenas, "ltamar
Assumpcédo”, que comeca a navegar sob as bussolas e estrelas de uma
gravadora?

SO quem ndo conhega a extraordindria coeréncia criativa de Itamar
poderia imaginar que este Itamar ndo é aquele ou que aquele néo é este
que ora se apresenta.

54 Conforme reproducio do jornal Canja, edigéo de 16 a 29 de outubro de 1980. (CHAGAS; TARANTINO,

2006, p. 37).
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Desde o principio, esse paulista de Tieté, meio paranaense de Londrina
onde atacou de teatro, na melhor faze teatral da cidade, sempre colocou
sua producédo sob o signo da marginalidade, marginalidade inscrita no
préprio personagem-méascara do Nego Dito, vulgo Beleléu, dupla ou
tripla marginalidade.

Marginalidade enquanto negro da sociedade brasileira, onde toda uma
raca que construiu o Brasil foi despejada e despedida do emprego com
uma tragicémica "Aboligédo".

Marginalidade de musico — sobretudo — de musico de vanguarda, de
uma vanguarda onde a extrema criatividade nunca esteve afastada da
mais ampla e funda capacidade de comunicagdo, uma vanguarda
popular. Por fim, marginalidade de consumo, Itamar tendo sido um dos
nomes mais fortes naquilo que se chamou "producdo independente”,
fonte de toda uma renovacdo da MPB, viciada em esquemas faceis e
repetitivos de pronta aceitacdo e imediato esquecimento.

Que Itamar pega na veia, ninguém duvida. A extrema sofisticacdo de
sua musica e de sua poesia procura as inteligéncias mais exigentes e
puras e as encontra, como vai encontrar neste primeiro LP as custas de
outros, que ja era hora.

Muito mais gente merece ouvir os 24 quilates desse artista idem. Afinal,
Itamar depende ou independe? Depende (LEMINSKI, 1988).

Sobre a questéo vale salientar que o texto faz referéncia ao LP que foi langcado em
1988, pela Continental, uma gravadora de maior porte. Itamar teria se rendido as
preferencias do mercado? O mesmo néo foi o Unico dos integrantes da Vanguarda Paulista
a flertar com o mainstrean. O desejo de todos era ser ouvido e tocar nas radios, mas €
claro, continuando a fazer seu préprio tipo de musica, fora dos moldes impostos pela
moda. Bourdieu, em sua teoria socioldgica dos campos, atenta que “os artistas de
vanguarda, quanto a eles, suportam muito bem a objetivacéo socioldgica: e volta e meia,
para desgraca dos socidlogos, dela se servem para fazer jogadas artisticas...”
(BOURDIEU, 2014, p. 419). Ao observar as insercdes e dialogos desses artistas com a
industria do entretenimento e a fonografica, a assertiva de Bourdie parece servir como
explicacéo e algumas atitudes podem ser interpretadas como “jogadas” que buscam usar
de tais oportunidades sem deixar de usufruir de certa liberdade estética, como no caso do
citado LP de Itamar Assumpc¢do. O texto de Leminski no encarte do alboum caracteriza
uma grande provocacdo daquele que se rende, mas de maneira oportuna, momentanea,

como numa “jogada artistica”.
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Nesse interim, cabe uma observacéo realizada por Estrela Ruiz Leminski durante
entrevista para essa pesquisa. A cantora e compositora, que é filha dos poetas Paulo
Leminski e Alice Ruiz, lembrou que quando crianga pensava que o ltamar Assumpgéo
era mais famoso que o Chico Buarque porque tinha como referéncia aquilo que acontecia
em sua prépria casa. Ao mesmo tempo em que por la circulavam nomes que tocavam no
radio e se ouvia muita Elis Regina, por exemplo, também havia muito a presenca do
Itamar Assumpcéo. Estrela também falou sobre as parcerias de sua mae com Itamar e
como isso a aproximou das filhas do musico, Serena e Anelis Assumpcao. Segundo a
cantora, a ida para a casa do artista era uma evento que durava um dia todo e no qual ela
e as filhas de Itamar se entretinham com brincadeiras que envolviam as criacGes de seus
pais (LEMINSKI, 2018). Estrela Leminski® e Anelis Assumpcao®® seguiram as carreiras
artisticas pautadas por essas vivéncias. Serena Assumpc¢do tambem era cantora e
compositora, mas faleceu precocemente em 2016°’.

Anelis e Estrela integram o que vem se chamando de uma nova geracdo da musica
brasileira ligada a uma pratica denominada pelo musico e pesquisador Téo Ruiz, de
autoproducio musical®®. Segundo Ruiz, que é companheiro na vida e parceiro musical de

Estrela Leminski, nesse sentido a nova musica popular brasileira estaria diretamente

% Site oficial da artista em sua parceria com o0 companheiro Téo Ruiz disponivel em:
<https://leminskieruiz.com.br/>, acesso em 12/02/2019.

% Site oficial da artista disponivel em: < https://www.anelisassumpcao.com/>, acesso em 12/02/2019.

57 Detalhes na seguinte reportagem da imprensa: Morre, aos 39 anos, a cantora Serena, filha de Itamar
Assumpcéo. Globo, Cultura, 17 de marco de 2016. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/morre-aos-39-anos-cantora-serena-filha-de-itamar-assumpcao-
18897743, acesso em 10/01/2018.

%8 Téo Ruiz também concedeu entrevista para essa pesquisa e forneceu informacdes que também podem
ser conferidas em seu livro A autoproducdo Musical, o qual é furto de sua dissertacdo de mestrado em
etnomusicologia pela Universidade de Valladolid, Espanha. Estrela Leminski também tem pdés-graduagio
na area de mdsica e sua pesquisa é sobre a Vanguarda Paulista e esta listada entre a revisdo dos trabalhos
académicos do tema (LEMINSKI, 2011). Considera-se que ambos expressam ainda mais uma caracteristica
marcada pelos artistas da geracdo da Vanguarda Paulista, a qual se relaciona com a pesquisa e
especializacdo dentro do processo de criagdo musical. Com excecdo de Itamar Assumpcdo, 0s outros
principais representantes tiveram formacdo académica, muitos deles na area de artes. 1sso é recorrente e
caracteriza também um novo aspecto ligado ao mercado de trabalho na area de musica, que traz o perfil de
profissionais com formagao académica, dedicados ao campo da musica popular.
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ligada a revolucdo digital. A autoproducdo musical seria uma fase posterior e em
desenvolvimento da geracdo da mausica independente, propiciada pelas inovacdes
tecnoldgicas as quais muniram e capacitaram os artistas para a elaboracdo de todas as
etapas de producdo musical. Nessa fase de desenvolvimento, a internet tornou-se um
veiculo fundamental na divulgacdo desses artistas, cuja atuacdo e participacdo nas redes
sociais, bem como a disponibilizacdo de seus produtos musicais via plataformas de
streamings tornou-se fundamental. Aponta-se para a suposi¢ao de que o conceito sugere
atualizacOes ao processo que Augusto de Campos (1983) chamou de autoformatacao do
artista em meio a muldimidiatizacdo, que seria fruto da revolucdo da informatica em
curso. Algo a ser retomado em um proximo momento desse texto, ao serem
problematizadas as vanguardas artisticas e sua agdo no tempo.

Um aspecto a frisar na trajetdria de Itamar Assumpcao foi sua banda Orquideas.
Depois de trabalhar por anos com a banda Isca de Policia, cuja formacao instrumental era
exclusivamente masculina®, ficando as mulheres apenas nos vocais, 0 musico, a partir de
1992, iniciou seus trabalhos com uma formagéo exclusivamente feminina®. O nome da
banda justificava-se por sua paixao pelas flores. Segundo Chagas, usando de comparac6es
com nomes consagrados, a atuacao de Itamar, desde o inicio, se assemelhava a de Miles
Davis, como arregimentador e condutor de novos talentos. Com as Orquideas sua atuacao
teria ficado mais proxima de Jimi Hendrix, por ter passado a usar seu virtuosismo para
atrair acompanhantes (CHAGAS; TARANTINO; 2006b, p. 78). Seu investimento no

talento dessas mulheres instrumentistas caracteriza um avanco dentro do campo musical

%9 Faziam parte da banda Paulinho Lepetit, Gigante Brazyl, Luiz Chagas, Luiz Waack, Rond6, Marquinhos
Costa, Jean Trad, Luiz Lopes, Ricardo Cristaldi, Bocato, Sérgio Pamps, Skowa, Zé Natélio, Tonho
Penhasco, Paulo Barnabé (CHAGAS; TARANTINO, 2006b).

80 Integravam as Orquideas: Tata Fernandes, Miriam Maria, Lelenna Anhaia, Clara Bastos, Simone Soul,
Simone Julian, Nina Blauth, Renata Mattar, Gedrgia Branco, Alcione Ziolkowski e Adriana Sanchez
(CHAGAS; TARANTINO, 2006b).
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e trouxe novos nomes para a cena. Suas parcerias com Alice Ruiz e Alzira Espindola
evidenciam ainda a valoracdo que Itamar Assumpcdo empreendeu ao trabalho das
mulheres como compositoras®?.

Estrela Leminski assume a profunda identificacdo com o trabalho de Itamar
Assumpcao e também com o de Alzira Espindola, a qual também foi parceira de muitas
cancdes com a mae da cantora. Segundo a mesma, as vivéncias que compartilhou dessas
experiéncias, tais como as sessdes de composi¢cdo de sua mae com Itamar ou com Alzira,
que também tinha filhas, as quais também séo artistas, conforme visto, referenciaram sua
forma de compor. Ambos baixistas, Itamar e Alzira, essa que trouxe do Mato Grosso do
Sul os tragos da guarania e a insisténcia do trabalho das vozes na regido grave, apresentam
a caracteristica de compor pela linha do baixo. Estrela Leminski também diz escrever
suas cancdes da mesma maneira. Suas composicdes e parcerias com Teo Ruiz sdo
marcadas pela poesia e a preocupacédo da palavra e sua entonacdo, o que muito dialoga
também com o trabalho do grupo RUMO. Em contrapartida, também demonstram uma
preocupacdo em buscar o universo da musica pop. De certa forma, isso também se
assemelha a obra de Itamar Assumpcéo, considerando-se que, se Arrigo Barnabé foi o
mais erudito entre os integrantes da VVanguarda Paulista, Itamar Assumpcdao seria aquele
que detinha um produto musical mais préximo dos moldes da industria fonografica e do
universo pop.

Bandas numerosas, composicdes com elementos inovadores, tematicas
relacionadas ao universo urbano marginal, o forte apelo performatico, impresso tanto nas
gravacdes quanto nos shows, além na atitude independente para lancar seus trabalhos, sdo

caracteristicas verificaveis nos dois LP’s avaliados parte do texto: Clara Crocodilo e

61 Alzira Espindola, a qual atende pelo nome artistico de Alzira E é uma cantora e compositora de intensa
atuacdo no cendrio atual e sua trajetoria rendeu a producdo do documentario Aquilo que Eu Nunca Perdi",
a ser lancado em 2019(BANDEIRA, 2009) Informacgdes na matéria da imprensa publicada em: < Aquilo
que Eu Nunca Perdi": documentério narra trajetéria de Alzira E>, acesso em 13/02/2019.

128



Beleleu leléu eu. Ambos sdo obras seminais do movimento que ficou conhecido como
Vanguarda Paulista, apresentam carater conceitual e seus personagens

denotam o engajamento direto e expressivo desses artistas com os problemas daquele
contexto. Um engajamento que interpela o publico para uma nova pratica politica no
campo da arte.

O conceito Clara Crocodilo extrapolou o disco e ja foi apresentado em variados
formatos, passando por transformagdes as transformacgdes ao longo dos anos, numa
constante atitude de reelaboracéo por parte do compositor. No caso de Itamar Assumpcéo
e 0 Nego Dito de Beleléu leléu eu, arrisca-se uma analogia que procura a relacdo direta
do artista com o seu personagem da cancdo. Entre os debates estéticos no campo da arte,
0 compositor pode ser interpretado como aquele que constroi sua masica a partir de dentro
de sua propria realidade, como a action-panting de Jackson Pollock, o qual ao abandonar
0 cavalete, em painéis postos ao chéo, pinta sua representacéo do real a partir de dentro

do préprio quadro.

A Vanguarda Paulista e a Critica Musical na Grande Imprensa

Na transicdo dos anos 1970 para 1980, os criticos de imprensa, atuando nos
grandes jornais e revistas do pais, estavam atentos para as novidades. Havia uma
expectativa para o0 que viria a se tornar sucedaneo dos movimentos anteriores da Bossa
Nova e da Tropicalia. Quando Arrigo Barnabé surgiu com sua novidade musical,
acompanhado dos musicos da Vanguarda Paulista, como Itamar Assuncdo e 0s
integrantes do Premeditando o Breque, ndo tardou para que a imprensa especializada

especulasse sobre a novidade e a potencialidade do pretenso movimento.
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A despeito da avaliagdo reprovadora das gravadoras e do mercado, mas
considerando sempre o restrito publico que apreciava tais artistas, 0 espago nos jornais e
revistas acabou sendo um ambiente de mediacéo, auxiliando na divulgacéo das obras, dos
discos e das propostas desses artistas. Repete-se com frequéncia que a imprensa teve
grande peso na alcunha do termo “Vanguarda Paulista”, apesar de importantes artistas
que, em tese, fizessem parte dela, ndo concordassem com a designagdo, como é o caso de
Arrigo Barnabé e Luiz Tatit, ex-integrante do grupo RUMO.

Entre os criticos e repdrteres especializados em musica e cultura que analisaram
ou divulgaram esses musicos, publicando suas impressdes por meio da grande imprensa
do centro do pais, podemos destacar Tarik de Souza, Okky de Sousa, Joaquim Ferreira
dos Santos, Regina Echeverria, Dirceu Soares, Miguel Almeida, Antonio Gongalves
Filho, Jodo Coelho, Sandra Carvalho, Nelson Motta, entre outros. Varios deles
transitaram entre os diferentes jornais e revistas, as vezes parecendo inocuo realizar uma
amostra analitica avaliando as particularidades de divulgacdo de um determinado veiculo
de comunicagdo, comparado com outro. Mas ha algumas variaveis a considerar.
Evidentemente, os espacos na midia “alternativa” teriam propensao a divulgar com maior
generosidade esses musicos que estavam a margem do mercado. No entanto, nos interessa
aqui, como recorte especifico, a grande imprensa do centro do pais, onde se considera,
especialmente, a Folha de S&o Paulo, O Estado de S&o Paulo, Jornal do Brasil, O Globo
e revista Veja. No tocante as particularidades entre os acima citados, talvez seja relevante,
além de curioso, que o termo “Vanguarda Paulista” teria sido mencionado pela primeira
vez na grande imprensa carioca, em coluna de Nelson Motta, no jornal O Globo. Arrigo
Barnabé, que expressa contrariedade a essa designacdo, como ja mencionado, diz o
seguinte:

Essa ideia de “vanguarda” foi criada pelo Nelson Motta numa coluna
que ele escrevia para o jornal O Globo. A gente ndo usava esse termo.
N&o era uma coisa pensada, tipo “vamos fazer musica de vanguarda”.
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A gente queria fazer uma coisa contemporénea, que refletisse o que
estdvamos vivendo (HELENA, 2012, p. 110).

O ponto de vista de um carioca olhando para um movimento que ecoava de S&o
Paulo parece ter sido relevante para a vulgarizagédo do termo, apesar de expoentes daquela
movimentacéo, como Arrigo Barnabé e os Espindola, serem na verdade de outros estados.
No entanto, a ideia de que a partir de S&o Paulo certos musicos agitavam 0 cenario
musical, e que a localidade estava intrinseca desde sempre na histéria do movimento,
parece ter surgido dos proprios paulistas, embora com outra conotacdo, como transparece
na descricdo de Machado:

A denominacdo Nova Musica Paulista aparece pela primeira vez na
imprensa em 1979, quando Arrigo Barnabé e o grupo Premeditando o
Breque foram premiados no Festival de Musica Universitaria da TV
Cultura, de Sdo Paulo. Também chamada de Vanguarda Paulista,
congregou, segundo os criticos e a imprensa, Arrigo Barnabé, Itamar
Assumpcdo, Lingua de Trapo, Premeditando o Breque, RUMO e
Hermelino Football Music (PIRES apud MACHADO, 2007, p. 39).

Apesar disso, a alcunha “Vanguarda Paulista” ndo aparece nos grandes jornais de
S&o Paulo no inicio da década de 1980. Na Folha de Sao Paulo, por exemplo, grande
divulgadora dos trabalhos desses artistas, entre 1980 e 1983, época em que a designacao
estava no auge de sua difusdo fora de S&o Paulo, a incidéncia do termo s6 ocorre para
critica-lo. O critico Miguel de Almeida, em mais de uma oportunidade, externou o
incbmodo com a alcunha. Em uma das oportunidades, limitou-se a dizer que o
Premeditando o Breque era “preguicosamente alcunhado de ‘vanguarda paulista’” (FSP,
8/7/1983). Em outra ocasido, desta vez escrevendo sobre o Lingua de Trapo, criticou
veementemente a adocao do termo:

Do Lingua de Trapo, alguém dira se tratar de mais um grupo da
vanguarda paulista. Até 0 momento ndo me explicaram a ansiedade —
ou desespero? — em inaugurar uma vanguarda, tampouco um novo
movimento musical. Quais seriam as afinidades entre o Premé e o grupo
RUMO? Parece-me, ao que eu saiba, que nem moram no mesmo
bairro... Também ndo possuem as mesmas propostas musicais, nem
resultados semelhantes. Podem, sim, ter visdes ou avaliagbes mais ou
menos iguais. Dai a caracterizar uma vanguarda ou movimento é como
chegar com um dia de atraso numa festa... Prefiro deixar 0s meninos
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em seus trabalhos particulares. E até meio safado colocar uma tarja
anunciando seus discos. Serviria apenas para a industria cultural. Mas,
como ninguém aqui é funcionario de gravadora, vamos adiante...
(ALMEIDA, 1982).

O incomodo externado por Miguel de Almeida mostra que ndo eram apenas
alguns dos artistas que negavam a designacdo de “Vanguarda Paulista”, mas parte da
grande imprensa também. Ao notarmos que o termo ndo s € ignorado pelos jornais de
Sdo Paulo, mas as vezes enfaticamente rechacado, como acabamos de ver, nos leva a
pensar que o termo n&o foi cunhado genericamente pela imprensa, de forma ampla, como
é seguidamente repetido ao se falar daquela movimentacdo musical, mas por uma
determinada imprensa, fora de S&o Paulo, ou ndo restrita apenas aquela localidade, se
considerarmos também periddicos de abrangéncia nacional, como as revistas.

Tanto n’O Estado de S&o Paulo quanto na Folha de S&o Paulo, os artistas
apareciam ao lado da tentativa de compreender como alguns deles estavam conseguindo
gravar e divulgar seus trabalhos em discos independentes. E a tonica da reportagem de
Antbnio Gongalves Filho, “Disco independente, as regras de um novo jogo” (FILHO,
1981), onde escreve acerca da possibilidade real de gravar um disco independente e como
os artistas estariam gradativamente indo naquela direcéo, embora ressaltasse o papel forte
que o jabaculé impunha as radios e Dj’s para tocarem musicas do interesse das
gravadoras. Na mesma direcdo, Arrigo Barnabé e, na sequéncia, Itamar Assuncédo, foram
0s musicos apontados como grandes inovadores dentro de um novo cenario musical.
Estavam sempre ligados a perspectiva independente, e de uma arte liberta de certas
amarras engessantes do mercado. Havia certamente um evidente entusiasmo com as
inovacdes, mas ndo com a expectativa de que estava se gestando uma “nova vanguarda”.
Por outro lado, algumas vezes, é importante que se ressalte, reconhecia-se,
essencialmente na figura de Arrigo Barnabé, um inovador musical que ndo se via desde

0s primeiros tempos do tropicalismo.
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Uma das principais atenc¢Ges dos criticos paulistas, porém, sem duvida, estava no
aspecto independente. Em reportagem ndo assinada, na Folha de S&o Paulo, dizia-se que
Itamar fazia uma espécie de rock, mas “cheio de tipos”, além de suas personagens serem
“facetas de uma experiéncia de vida que os estreitos limites do mercado artistico
impediram, até agora, que viesse a tona” (FSP, 25/8/1980). Sobre Arrigo Barnabé, bem
mais saudado pelo seu pioneirismo neste sentido, as impressdes dos criticos paulistas, no
tocante ao mercado fonogréafico e inovacdo, externavam posicGes semelhantes a esta de
Dirceu Soares:

Desde o Tropicalismo, (...) ndo aparecia no Brasil alguém com uma
proposta musical tdo diferente como Arrigo Barnabé. Seu som,
praticamente definido em 1972, quando compés “Clara Crocodilo”,
ainda no Parana, s6 agora chega ao disco individual — mesmo assim
numa producdo independente (...). Sua proposta inovadora na musica
brasileira pode ser definida como um conto narrado e musicado, em
linguagem moderna. Algo dindmico como o cinema ou as historias em
quadrinhos. (...) Nos Gltimos anos, Arrigo procurou uma gravadora que
se interessasse pelo seu trabalho, mas nenhuma topou. E preciso ter algo
mais na cabeca do que cifrbes e elas, infelizmente, s6 pensam em
ganhar dinheiro sem nenhum risco. Se bem que no caso de Barnabé, as
gravadoras deram uma grande mancada, porque, a julgar pelo nimero
de jovens que o aplaude em seus shows e pela grande receptividade que
teve no festival paralelo do Jazz, no Anhembi, o risco de ndo vender o
disco ndo é grande. Com muito sacrificio, Arrigo partiu para a producéo
independente. Do contrario, sua grande proposta musical jamais seria
registrada e se perderia com o tempo (SOARES, 1980).

Aqui se observa tamanha empatia com a obra de Arrigo Barnabé que Dirceu
Soares faz uma critica genérica a totalidade das gravadoras, argumentando que apenas o
lucro facil e garantido, segundo ele, era 0o que importava para elas. Mesmo assim, ele
ressaltava e reconhecia na obra de Barnabé o potencial para ser explorado pelo mercado,
0 que a industria fonogréafica ndo reconhecia.

Se a alcunha de “Vanguarda Paulista ndo pegou para 0s grandes jornais de Sao
Paulo, 0 mesmo ndo se pode dizer para a grande imprensa carioca, de onde € atribuida a
alcunha, por meio de Nelson Motta, em O Globo, e de um veiculo de comunicacdo de

circulacdo e abrangéncia nacionais em particular: a revista Veja. A editora Abril, na
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virada da década de 1970 para 1980, consolidou-se na lideranca do mercado de revistas.
A Veja era e é até hoje publicada e distribuida semanalmente, sendo desde sua fundacéo,
em 1968, o carro chefe da editora. Em suas paginas, nos primeiros anos da década de
1980, os musicos da Vanguarda Paulista estavam |4, retratados como grandes novidades
em termos de inovacdo estilistica e qualidade das composicdes. O musico Arrigo
Barnabé, a exemplo, do que era mencionado nos grandes jornais de Sdo Paulo, também
era considerado como “a grande surpresa desde a Tropicalia”. Todavia, nas paginas de
Veja, insistia-se, paulatinamente, com a ideia de VVanguarda.

Parece haver uma espécie de procura por uma vanguarda artistica de alguma
espécie, que se alinhe com o momento de transigdo, de distenséo e abertura politicas. 1sso
ndo é perceptivel apenas quando se divulgam os musicos oriundos de S&o Paulo, mas
dentro de um quadro mais amplo, em que se percebem expressdes ndo mais sufocadas
pelo Al-5 num tipo mais aspero de censura vivenciado anteriormente do que aquele entdo
experimentado. Essa é a impressdo de Geraldo Mayrink, na edi¢do da revista publicada
no segundo dia do més de janeiro de 1980:

Soltas as amarras, o clima foi, e ainda é, de vale-tudo (...). As
vanguardas, que tradicionalmente se instalaram nas artes plasticas,
deram marcha a ré em direcdo a tela a ao cavalete enquanto nas ruas
uma outra legido de artistas disparou em direcdo aos muros pichando-
0s com novas palavras de ordem, como “Viva o Prazer” ou “Hendrix,
Mandrake, Mandrix”. A rigor, estas sdo as mensagens da nova arte
mural. Os costumes da cultura brasileira, assim como 0s costumes
propriamente ditos, parecem portanto em plena fase de transicdo
(MAYRINK, 1980).

Mayrink, comentarista de cultura, também observa, no mesmo texto, que as
chamadas “patrulhas ideoldgicas, depois de promoverem alguns fuzilamentos, acabaram
por sua vez fuziladas e recuaram suas linhas de combate”. Seriam o0s sinais daquele tempo
de transicdo: uma esquerda ortodoxa que se deveria ignorar, mesmo porgue estaria sem
autoridade frente as expressdes libertas da arte; certos costumes, de modo geral, libertos

do jugo autoritario militar; e a transicdo como momento do novo. Como desdobramento,
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de certa forma natural, a novidade era uma prerrogativa mais ou menos 6bvia para aqueles
tempos, 0 que trouxe certa dose de expectativa a partir do potencial nas manifestacdes
artisticas.

Ao voltar seus olhos para a Vanguarda Paulista, os analistas de Veja reproduziram
a ideia de que se tratava mesmo de uma vanguarda, embora reconhecessem que nao havia
muita unidade entre os artistas aventados. Nessa direcao, o critico Okky de Sousa saudava
a aparicdo dos artistas, impulsionados pelo assim chamado “desbravador” Arrigo
Barnabé, onde haveria espaco para diferentes tipos de artistas e até uma musa,
personificada na figura de Teté Spindola. Conforme Okky de Sousa:

Ha pelo menos treze anos, desde que Caetano Veloso e Gilberto Gil
foram obrigados a trocar a efervescéncia do tropicalismo pelo exilio
londrino, a musica brasileira dissipou de suas fileiras qualquer atividade
de vanguarda. Sob a batuta temperamental da censura, os anos 70
consagraram no pais a era do bolero arrebatado, do samba-cancéo
elétrico, do regionalismo repetitivo e de tudo o que ndo incorresse em
riscos. (...) Agora, porém, esse quadro comeca a mudar, por obra de
uma nova turma de compositores e intérpretes dispostos a virar a mesa.
E mais uma vez, como nos tempos da Jovem Guarda, da Tropicélia e
dos Festivais da Record, Sdo Paulo é o palco da movimentagéo. (...)
Grupos como Rumo e Lingua de Trapo, e intérpretes como Teté
Spindola aproveitam o caminho aberto pelo desbravador Arrigo
Barnabé e ddo um sopro de vida na cangdo brasileira. (...) A musica
brasileira, enfim, reencontra uma vanguarda (SOUZA, 1981).

A revista dedicou varios espacos para a dita Vanguarda. Em 15 de dezembro de
1982, disponibilizou suas famosas “paginas amarelas” para entrevistar Arrigo Barnabé.
Ao longo do tempo, porém, o interesse pelos masicos que agitaram o cenario musical a
partir de S&o Paulo foram perdendo espaco nas publicacdes, especialmente pelo advento
do chamado Rock Brasil, hegemdnico no gosto popular da juventude dos anos 1980. No
principio de 1983 podia-se ja observar essa ascensdo nos espacos das publicacfes. Nas
mesmas paginas amarelas, desta vez em uma entrevista com o masico Moraes Moreira,

ex-integrante do conjunto Novos Baianos, o entrevistador chega a perguntar: “Quem esta
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trazendo mais inovagOes & musica brasileira: a turma da vanguarda paulista, liderada por
Arrigo Barnabé, ou a do rock?” (VEJA, 9/2/1983).

Ao observar os periddicos depois de passar certo tempo, findando a década de
1980, houve a oportunidade de observar que a designagcdo “Vanguarda Paulista” foi
incorporada mesmo nos jornais de S&o Paulo. Recentemente, o termo tem sido citado e
n3o tem sido problematizado, como fora nos primeiros anos da década de 1980. E possivel
dizer que a vulgarizagdo do termo se consolidou, mesmo no locus onde ele era
originalmente rechagado. As variadas publicacfes e multiplicacdo de tal designacao, em
variados espacos, comprova a versdo que permaneceu com maior forca na memoria de
imprensa acerca do movimento, apesar da averséo até hoje de alguns criticos, e até mesmo
de integrantes do movimento, como o do préprio Arrigo Barnabé. E reforcada aqui a
ideia, anteriormente apresentada, de que a imprensa teve um papel fundamental na
legitimacdo do termo, considerando a forca de suas palavras na busca de uma
classificagdo para um grupo de masicos, tido como “inclassificaveis” diante das regras
vigentes no campo da época. Também a historiografia e as pesquisas académicas
posteriores contribuiram na “domesticacdo” dessa movimentacdo, em busca de um
consenso capaz de identificar o grupo enquanto unidade integradora da masica brasileira,

apesar de sua atuacdo para além dos ditames do maisntream.

ContribuicGes da Vanguarda Paulista no processo da musica brasileira

Depois de consideradas as relacdes da Vanguarda Paulista com a imprensa e 0s
mecanismos que fizeram permanecer o rétulo criado pela mesma para o movimento, €
importante estabelecer uma reflexdo acerca dos desdobramentos desse no
desenvolvimento da musica brasileira. Nessa perspectiva, Leonardo de Marchi, em seu

trabalho A nova producdo independente: Industria fonografica brasileira e novas
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tecnologias da informacéo e da comunicagdo (MARCHI, 2006), apresenta a VVanguarda
Paulista como uma movimentagdo que contribuiu para catalisar o crescimento das
expectativas de producédo independente no Brasil, na virada da década de 1970 para 1980.
Sua énfase recai para os artistas ligados ao projeto do Lira Paulistana. Segundo Marchi,
daquele grupo, que congregava artistas radicados em S&o Paulo, destacavam-se, entre
outros, Arrigo Barnabé, Itamar Assumpcdo, Teté Espindola, Grupo Rumo e Lingua de
Trapo. Sua analise aborda outra manifestacdo independente do contexto, o grupo Boca
Livre. De acordo com o pesquisador, ainda que os artistas da Vanguarda Paulista ndo
tenham alcancado o sucesso comercial de maneira semelhante ao Boca Livre, as suas
propostas artisticas teriam conquistado a simpatia da critica musical.

Assim, “o efeito comercial do Boca Livre e a credibilidade cultural da Lira
Paulistana” teriam criado grande euforia em torno daquela producéo independente. O
bom momento teria encaminhado para algumas iniciativas a fim de criar uma estrutura
profissional para desenvolver o setor produtivo de discos. Desses esforcos, surgiram a
COMUSA (Cooperativa dos Musicos Profissionais do Rio de Janeiro) e a APID
(Associacdo dos produtores Independentes de Discos). Apesar disso, Marchi salienta que
ndo € possivel afirmar que tenha existido um “movimento independente” ou algum
fendmeno semelhante. Sua andlise indica que apesar desta busca de independéncia por
parte daquele grupo de artistas, a falta de coesdo estética ndo deixa caracterizar como um
movimento, sendo que a via independente, para aqueles musicos, “simbolizava um
espaco de liberdade” (MARCHI, 2006, p. 72-73). Nesse trecho, o autor utiliza citacdo da
entrevista de Arrigo Barnabé, concedida a revista Veja, em 1982 (SOUZA, 1982b, p. 4).
Se anteriormente, em seu texto, Marchi alegava a ndo existéncia de um movimento
independente, na sequéncia, o depoimento de Arrigo Barnabé desmentia a VVanguarda

Paulista. Nessa entrevista, citada em varios estudos do tema, o0 masico afirma que néo
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existia vanguarda alguma e o que havia entdo, era uma grande resisténcia a pretensdo de
“dominio total das gravadoras sobre 0 processo da musica brasileira”. Nesse sentido,
Marchi conclui que:

Se ndo havia um “movimento musical, certamente as continuas criticas
a determinado tipo de gravadora imprimiram naquele fendbmeno uma
caracteristica peculiar. De fato, aquela experiéncia foi central para a
criacdo de um “sentido politico” na producéo independente no contexto
fonogréfico brasileiro [...]. Na medida em que se identificavam
enquanto alternativa as gravadoras transnacionais, aqueles artistas
acabaram enfatizando cada vez mais o carater “nacional” dos
empreendimentos independentes e o0 ‘“estrangeiro” das grandes
gravadoras (MARCHI, 2006, p. 73).

O pesquisador salienta o fato de que a literatura sobre o fendmeno, ao reproduzir
entrevistas e depoimentos, traz diversas mencdes a dicotomia entre independentes e
grandes gravadoras em termos de uma questdo nacionalista. Assim, cita alguns trabalhos
para exemplificar, e entre eles estdo dois aqui também referenciados, o de GUEZZI
(2003) e VAZ (1988).

Conforme Vaz, a Vanguarda Paulista ndo se constituiu, enquanto um movimento,
a partir de um processo estético unificador. Por outro lado, Marchi sinaliza que, se ndo
havia um “sentimento musical”, uma peculiaridade era encontrada na pratica desses
artistas “independentes” e estava nas continuas criticas feitas pelos mesmos a
determinado tipo de gravadora. O autor cita tal experiéncia como central para a criacdo
de um “sentimento politico” da producdo independente no contexto fonografico
brasileiro. “Na medida em que se identificavam enquanto alternativa as gravadoras
transnacionais, aqueles artistas acabaram enfatizando cada vez mais o carater ‘nacional’
dos empreendimentos independentes e 0 ‘estrangeiro’ das grandes gravadoras”
(MARCHI, 2006, p. 73).

Todavia, embora houvesse boa vontade de muitos artistas, o projeto da mdsica

independente declinou rapidamente por varios motivos, que vao desde a assinatura de
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contratos com as grandes gravadoras, por alguns dos integrantes do movimento, até o
surgimento de uma nova geracao de masicos promovida pelas gravadoras. Estes ultimos
estavam ligados ao p6s-punk e a new-wave. Sendo assim, acabaram por dividir o publico
das produgdes alternativas. No entanto, o autor atenta ao fato de que, apesar da curta
duracdo, os integrantes desse movimento chamaram a atencdo da classe artistica para as
condi¢des de producdo da musica popular brasileira. Tal atuagdo trouxe a tona discussdes
sobre o papel de uma industria fonografica nacionalizada, o que acabou, conforme
Marchi, por imprimir uma identidade ao setor. Isso foi bastante importante para a nova
geracdo de empreendedores que passaram a atuar no pais posteriormente (MARCHI,
2006, p. 75-77).

Consideram-se como relevantes as transformagdes tecnoldgicas que propiciaram
a ascensdo da masica independente, e, por conseguinte, a emergéncia da Vanguarda
Paulista, possibilitando colocar em préatica seus projetos. A pesquisa de Leonardo Marchi
estabelece uma discuss@o em torno da configuracdo de uma nova producéo independente
no mercado fonografico brasileiro, a partir da década de 1990. Sua reflexdo avalia o
surgimento de novas tecnologias da informacdo e da comunicacdo, caracterizando uma
Nova Economia da Informacéo. Tal processo teria flexibilizado a condicdo das grandes
gravadoras, oportunizando o surgimento de novas gravadoras. Dessa geracdo de
gravadoras nacionais, seu destaque vai para o papel de duas empresas, a Biscoito Fino e
a Trama. Sua avaliacdo aponta para as transformacdes da “economia da masica”, em que
as empresas dessa nova geracdo de independentes, ja a partir do final do século XX,
estavam atentas as novas tecnologias da informacdo e da comunicagdo. Tais empresas
seriam “frutos das inovagdes tecnoldgicas e utilizam o ciberespaco como principal

plataforma de acesso ao mercado Consumidor” (MARCHI, 2006, p. 131).
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As transformagBes da economia da musica teriam criado um novo mercado
consumidor na internet, de acesso direto e individualizado, o qual se tornou importante
expediente para essas novas gravadoras. Seria com a utilizagdo de “diversas ferramentas
em seus sites, como streaming, download, venda de catalogo por encomenda ou podcasts,
elas se expdem, comercializam e valorizam sua marca no mercado”. Sua avaliagdo mostra
que a producdo independente expandiu-se consideravelmente entre a virada de século,
lembrando que o periodo em que realizou sua pesquisa (2004-2006) caracterizou o limite
entre a expansdo e a consolidacdo desse mercado. Essa analise € importante para avaliar
a trajetéria em curso de uma nova geracdo de musicos referenciados pela Vanguarda
Paulista.

Para encaminhar sua reflexdo, Leonardo Marchi discute o processo de
reconfiguracio da industria fonografica brasileira na década de 1970. E ressaltado que

Neste periodo, junto ao fendmeno mais amplo de crescimento da
indistria cultural nacional, a economia da mulsica passou por uma
modernizacgao de suas estruturas, o que gradualmente acabou resultando
na concentracdo da producdo de discos nas grandes gravadoras
transnacionais. Este fenbmeno gerou uma contra-partida, o surgimento
de uma onda de producéo independente, promovida por alguns musicos
brasileiros (MARCHI, 2006, p. 78).

A experiéncia setentista, apesar de significativa, ndo teria conseguido consolidar
um segmento da industria, tendo sucumbido as adversidades das condi¢cGes do mercado
fonografico do contexto. Com relacdo a questdo, Luiz Tatit argumenta que, no fundo,
tudo fez parte de um “fendmeno mais amplo” e que os selos independentes contribuiram
com a proposta de segmentacdo do mercado de musica no pais. Segundo Tatit,

Quem presenciou as parcas oportunidade geradas no mundo do disco
desde o final da década de 1970 até o inicio dos anos de 1990 e, de uma
hora para outra, se viu participando de uma nova relagdo de mercado
em que o fundamental — a gravacdo — ja estava praticamente
assegurado, ndo podia deixar de reconhecer uma prosperidade
significativa no universo da cangdo. [...] No fundo, o fenémeno mais
amplo. A tecnologia digital e seus avangos, pode-se dizer que diarios,
eram a Unica realidade inexoravel diante da qual todos se perfilavam
em sinal de respeito. Desde a poderosa multinacional até o estidio mais
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humilde, instalado pelo jovem misico num cubiculo de sua propria
residéncia, todas as iniciativas de registro da producdo sonora dessa
década mantinham-se sintonizadas com a magia insondavel dos
recursos eletronicos que chegavam para nivelar, do ponto de vista
técnico, todas as frentes musicais. O selo independente deixava de ser
a trincheira da criagdo marginalizada para se tornar uma opgao vigorosa
de atuacdo no mercado de consumo. No fundo, esses selos ajudavam a
multiplicar a segmentacdo do mercado, pratica que as proprias
gravadoras j& vinham adotando para aumentar seus indices de venda
(TATIT, 2007, p. 74-75).

No que tange ao desenrolar desse mencionado “fendmeno mais amplo”, ao qual
se referem as consideragdes de Tatit e Marchi, o trabalho de Thiago Galletta (2016) veio
para atualizar a discussdo estabelecendo reflexdes a partir do que ele chama de uma nova
ordem cultural, que foi instaurada pelas transformacdes tecnologicas. Seu livro intitulado
Cena Musical Paulistana dos anos 2010: a “musica brasileira” depois da internet busca
historicizar a cena independente e entre outras questdes ponderadas pelo autor se
encontram as relacionadas com a dimenséo dos beneficios da utilizacdo da internet e seus
meios de divulgacdo como plataformas de compartilhamento de musicas e fan pages em
comunidades virtuais, para as comunidades de artistas alternativos. Seu trabalho busca
indagacdes acerca da potencialidade desses meios em alcancar um grande publico ou se
0S mesmos acabam por tornar ainda mais problematico o carater restritivo de alguns
circuitos independentes. Também faz uma reflexdo bastante pertinente no sentido de que
se a condicdo de “Artista independente” “viria a estar apenas relacionada ao aspecto
restrito de operacdo e viabilizacdo dos trabalhos musicais através de um modo de
producdo técnica economicamente autbnoma as majors, ou tal condicdo estaria vinculada,
também, em certa medida, a op¢des e/ou consequéncias estética?” (GALLETTA, 2016,
p. 33).

O pesquisador aponta que no Brasil, a popularizagcdo do termo “independente”

associado a “musica” ou a “producdo musical” teria ocorrido de maneira mais efetivaa

partir do final dos anos 1970. Apesar disso, atenta para o fato de que antes do que se pode
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chamar de “fendmeno independente”, ainda nas primeiras décadas do século XX, ja
haviam ocorrido inciativas pontuais em torno de uma producao fonogréfica autbnoma.
Sobre tais registros, pesquisas estariam em desenvolvimento, mas € fato comprovado que
0 musico e maestro Antonio Adolfo, em 1977, teria inscrito seu nome nos autos da
“historia da masica independente no Brasil”, ao decidir produzir de modo autbnomo o LP
Feito em Casa. Segundo Galletta esse que teria sido o primeiro disco independente no
Brasil foi

Gravado, prensado e distribuido pelo selo fonografico Artezanal,
fundado pelo musico, o disco marca o ineditismo de um
empreendimento deste &mbito no cenério brasileiro. A atitude inspirou
outros artistas nacionais, como Danilo Caymmi e seu LP Cheiro Verde
(1977), e o primeiro trabalho do grupo Boca Livre, que se tornou
referéncia como uma iniciativa independente e bem sucedida, apds a
marca de 80 mil cdpias vendidas. (GALLETTA, 2016, p. 33).

Galletta sinaliza a importancia da VVanguarda Paulista nesse processo da musica
independente no Brasil, a qual teria feito eclodir uma série de iniciativas independentes
em seu entorno no inicio da década de 1980. Naquele momento o termo teria passado a
designar uma “atitude comum” entre um determinado grupo de artistas, deixando de
expressar apenas experiéncias isoladas. A cena musical teria se concentrado em torno das
atividades do Teatro Lira Paulistana e sua proposta de movimentar a “cultura alternativa”.
O empreendimento formulou uma estrutura com editora e gravadora préprias e mantinha
um espaco para shows. Concentrados no centro e espacos adjacentes de sociabilidades no
entorno dos bairros Pinheiros e Vila Madalena em S&o Paulo, a Vanguarda Paulista teria
conseguido constituir circuitos autbnomos de distribui¢do e promocéo de suas producoes
musicais (GALLETTA, 2016, p. 36).

Seus apontamentos conclusivos indicam para transformacées na “cultura musical
brasileira”, na qual presenciamos uma era de declinio do “disco fisico” que aponta para
“um decréscimo da importancia dos géneros, classificacOes e categorizagcbes musicais

enquanto mediadores da relacdo entre produgdo e consumo musical”. Tal processo tem
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trazido, no Brasil, a emergéncia de uma geracao de artistas especialmente interessados na
apropriacdo criativa de referéncias musicais as mais diversas, sem a preocupagdo de
conjurar com “parametros, hierarquias e sistemas de referéncias e validagdo”
relacionados & chamada MPB. Essa ambiéncia sonora seria verificAvel com maior
consisténcia em conjunturas especificas, como no caso do espaco urbano da cidade de
S&o Paulo. Segundo o autor, sua investigacdo pode constatar que um grande nimero de
artistas, tanto paulistanos e migrantes radicados em Séo Paulo vem conseguindo manter
carreiras autorais atuando no mercado independente durante anos, sem a necessidade de
se associarem a majors. Apesar da constatacdo do privilégio dos paulistanos, os frutos
econémicos ainda ndo sdo muitos e a condicdo, especialmente no caso de muitos
instrumentistas, ainda é precaria. Muitos deles, apesar de obterem ate reconhecimento em
prémios nacionais de musica e terem seus nomes vinculados na imprensa de grande
circulacdo, ainda sdo obrigados a se equilibrarem nas contas todos os meses e terem que
lidar com a funcéo de “artistas empreendedores” (GALLETTA, 2016, p. 280).

As constatacOes de Galletta levam a considerar que tais transformacgdes também
podem estar relacionadas ao proprio desenvolvimento do campo musical e da
profissionalizacdo do musico. Isso leva a uma reflexdo sobre a nocéo de sucesso que
surgiu, especialmente na década de 1980 com grandes nomes internacionais do mundo
pop, tais como Madona e Michael Jackson, a qual ainda mantem seus resquicios no meio.
Nessa imagem criada por meio de “figuras de sucesso”, 0 sonho de quase todo artista &
ser idolo e obter lucros fartos com seus produtos musicais. O que é possivel compreender
é que o musico profissional opera numa profissdo como outra qualquer, que esta para
aléem das ilusdes do fendmeno pop da industria fonografica. As transformacoes

tecnoldgicas propiciaram os meios adequados para que 0s mesmos pudessem estabelecer
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as diretrizes de suas proprias trajetorias artisticas com autonomia, o0 que encaminhou para
que um numero maior de artistas pudesse desempenhar tal profissao.

Enfim, autoformatados, “artistas empreendedores” ou autoprodutores, variadas
sdo as formas de identificar os artistas ligados ao que primeiro se chamou de musica
independente. Nesse processo, como visto e comprovado, a atuagdo da Vanguarda
Paulista foi valorosa e uma avaliagdo permite uma tentativa de resposta para a pergunta
de Galletta quanto a condicdo do “Artista independente”. Ao considerar-se a atitude
independente impelida ao cenério na década de 1980 pelos artistas da VVanguarda Paulista,
0 estado independente almejado por tais artistas estava extremamente vinculado as opg¢oes
estéticas e a liberdade é o desejo de poder fazer musica do jeito que quisesse. Atualmente
essa atitude é perceptivel em varios artistas da nova geracdo, 0s quais seguindo 0s
postulados daquela movimentacdo procuram a liberdade para experimentar ritmos e
sonoridades que destoam dos padrdes da tradicional MPB. O que tem se tentado
demonstrar é que as praticas da Vanguarda Paulista, tanto estéticas, quanto as atitudes
ligadas as relac6es com o mercado dos discos, contribuiram sobremaneira para a abertura
de novas possibilidades sonoras e de viabilizagdo para a profissionalizacdo dos musicos.
Isso diz respeito a preocupacdo com a pesquisa e especializacdo, as experimentacdes
sonoras e todas as peripécias realizadas por aqueles artistas para elaborarem novas formas
de composicao e também obterem repercussdo de suas obras. Sobre as preocupacoes, ou
falta de preocupacdes, com as classificacdes de géneros e estilos, para exemplificar, fica
a letra da cancéo Devaneio da Trupe Cha de Boldo®?, uma das bandas da nova geragao.

Afinal, O som é s6 uma onda. Curta.

%2 Site oficial do grupo. Disponivel em: <http://www.trupechadeboldo.com/>, acesso em
13/02/2019.
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Devaneio
Trupe Ché de Boldo

O que toca a banda?
Toca samba ou toca rumba?

Devaneio na nossa vida, da vida os amores virao...

O que toca a banda?
Toca cumbia ou guarania?

Devaneio na nossa vida, da vida os amores virao...

Pop, punk ou folk?
A banda toca o0 qué?
Indie, rock, core, mpb?

O que que é?
Tem cover de tom zé?
Pouco importa 0 nome aos bois (a dois)!
O som ¢ s6 uma onda. Curta.
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CAPITULO 4. Memoria em tempos de internet

Pensar a musica no tempo é pensar 0 movimento dos sons, assim como pensar a
historia é refletir sobre as memorias em movimento. Os sons do mundo ndo cessam
quando pensados globalmente. Na ordenacdo de parte desses sons sdo geradas milhares
de musicas que tocam sem parar ao redor do mundo. Isso se verifica facilmente na era
digital em que vivemos e a qual faz crescer ainda mais a industria de entretenimento. Dela
faz parte a industria fonografica, que ao longo do século XX estruturou-se para a
transformag&o das musicas em produto, em varios casos com enorme éxito (temos aqui a
ideia de sucesso), de onde surgiram idolos que marcaram suas décadas. Transformada em
produto, a musica transp0s distancias e rompeu continentes. Levada, primeiro pelo radio,
depois pela TV, agora alcangou 0 mundo por meio da internet. Essa, atualmente com suas
redes sociais, propiciam uma interconexdo, dita sem limites. Podemos assistir
simultaneamente, e praticamente em tempo real, eventos de entretenimento como o show
da pop star Lady Gaga no Superbowl (a liga de futebol americano), o qual no inicio de
2017 bateu todos os recordes de audiéncia. Segundo a imprensa®, contabilizando-se todas
as plataformas, atraves de transmissdes e canais digitais, tratou-se, até entdo, do evento
musical mais assistido da historia.

O exemplo citado encontra um estado da culminancia de uma cultura massiva,
homogeneizante e midiatica. Um produto visto e ouvido, por um nimero de pessoas sem

fronteiras. E preciso lembrar que antes de tornar-se mercadoria, a musica é produto

83 Existem controvérsias sobre a questdo. Foram consideradas as informagdes da matéria que apresentou
dados de plataformas digitais de maneiras mais especifica. O evento gerou debate entre criticas e elogios,
mas o que interessa aqui é o fendmeno em si e sua repercussao na midia (sobre a qual veremos adiante). As
informacdes sobre o evento foram acessadas no dia 20/02/2017 em:
<https://catracalivre.com.br/geral/humor/indicacao/lady-gaga-no-super-bowl-memes-videos-e-mais-
sobre-o-show/>;  <http://g1.globo.com/musica/noticia/lady-gaga-faz-show-comportado-no-intervalo-do-
super-bowl.ghtml>; <https://popcultura.com.br/2017/02/17/recorde-lady-gaga-super-bowl/>;
<http://rollingstone.uol.com.br/noticia/super-bowl-2017-show-lady-gaga-intervalo-sequndo-mais-visto-
todos-tempos/#imagem0>
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cultivado pelos homens na ancestralidade. Ao longo dos séculos, em seus meios, criou
sentidos e memorias através do tempo. Como fruto dos homens, carrega as contrariedades
e limitacGes proprias do tempo em que foi concebida. As transformagdes tecnoldgicas,
compreendidas a partir do desenvolvimento dos primeiros instrumentos musicais,
passando pelo surgimento e ampliacdo de técnicas de gravacdo dos sons e imagens em
suportes de midia analégicas e digitais, até a criacdo de meios virtuais de indexacdo e
propagacdo das mesmas, mudaram as relagdes de producdo e recepcdo das musicas ao
redor do mundo.

Se por um lado, a rede de internet homogeneiza e massifica, entre outros produtos,
também as musicas, como o citado caso de Lady Gaga, por outro lado, também cria
ferramentas e espacos para diferentes manifestacdes culturais, compartilhnando saberes
numa continua diversificagdo do mundo. Etnias contrastantes, fundamentadas na
oralidade, tém hoje representacdes de suas tradi¢des localizadas facilmente no “canal”
Youtube, um dos sites de compartilhamentos de videos entre usuarios do mundo todo.
Isso deve ser percebido sem a crenca de que vivemos em um mundo onde todos estejam
conectados, tampouco ser gerido por certo maniqueismo que divida o mundo entre
aqueles que estdo dentro ou fora da rede.

E nesta seara, de um mundo digitalmente compartilhado, que essa reflex&o busca
tecer relagdes entre historia, memoria e musica. O que chama a atencao nessa era digital
é a velocidade com que sua atuacdo vem alterando a percepcao do mundo pelos sujeitos.
A escrita da historia, habituada com os arquivos e seus documentos, os quais ha poucas
décadas atras, materializavam-se em pilhas e pilhas de papel, também se esforca para
apreender um namero sem fim de informacGes geradas e compartilhadas, dia apos dia,

em plataformas digitais.
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Frente ao quadro verificado, diferentes correntes historiograficas continuam a
procurar o lugar do historiador na contemporaneidade. Superada a ampliacdo da nocao
de documento, assistimos hoje ao alargamento das possibilidades de pesquisa e
divulgacdo de todo tipo de informagdo. Ao longo do século XX, as transformacdes
tecnoldgicas possibilitaram a multiplicacdo das midias através de meios técnicos que
revolucionaram as formas de producdo, reproducdo, armazenamento e difusdo de
mensagens.

Entre outros meios, refere-se aqui aos sites de busca da internet como no caso do
Google, uma espécie de “oraculo da modernidade™®*. Nele é possivel encontrar variadas
e, de acordo com o0 caso, incontaveis respostas para uma pesquisa, realizada a partir de
uma Unica palavra-chave. Na indexacéo de dados, incluem-se plataformas institucionais,
0 que permite acesso a producdo académica das universidades, assim como as colecoes
de bibliotecas e museus mundo afora®. Também sdo abrigados na rede acervos on line
de muitos periddicos, antes apenas impressos. Muitos arquivos ainda ndo estdo la
digitalizados, mas € inegavel que o rapido desenvolvimento, dessas e outras tecnologias,
na virada do século XX, transformou a maneira de ensinar, pesquisar e divulgar a historia.
Tal horizonte projeta o que tem sido chamado de histéria digital®®, entendida como um
campo aberto, no qual debates e experimentacdes envolvem a aplicacdo das tecnologias

digitais as diversas praticas de historia.

% Trata-se de uma multinacional americana especializada em softwares e servigos online. Surgiu
em 1998 com a missédo de organizar as informag6es mundiais tornando-as acessiveis de maneira
universal. O nome tem origem de Gogool, uma representacdo matematica para o numero 1
seguido de cem zeros, ou seja, representa uma imensidéo de possibilidades. Considerado um dos
dispositivos de busca mais acessados da interne recebe bilhfes de solicitagbes de pesquisa,
processadas em inimeros servidores e centrais de informagdo ao redor do mundo. Isso faz com
gue o Google seja considerado como uma das marcas mais poderosas do mundo.

® Inclui-se até o acesso a visitas virtuais a certos espagos, como a Capela Sistina:
<http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2013/03/faca-um-passeio-virtual-pela-capela-
sistina-e-veja-arte-de-michelangelo.html>, acesso em 23/02/2017.

% _ucchessi e Carvalho (2016) sinalizam que o termo “historiografia digital”, ja em 2004, era
utilizado na Italia, dentro do campo da Informatica Humanistica.
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No plano da pesquisa, a digitalizagao de acervos historicos desencadeou
uma verdadeira revolucéo na producdo de dissertagdes e teses. E, além
da digitalizagdo — que otimiza o tempo de pesquisa e reduz
enormemente 0s custos de outrora — a emergéncia de novos tipos de
documento e formas de narrativas passaram a requerer do historiador
uma igualmente renovada atencdo para as especificidades dos
documentos e textos tipicos desse meio. Finalmente, no plano da
divulgacédo, estamos diante de uma ampliacdo de horizontes sem
precedentes. Os historiadores podem hoje fazer conferéncias
transmitidas online, em tempo real ou gravadas, participar de redes
sociais com perfil académico (Academia. Edu e Research Gate,
publicar artigos em periddicos exclusivamente online, disponibilizar
teses e dissertacdes, editar livros sem editoras, entre outras
possibilidades, alcancando um publico bastante amplo e diversificado
(LUCCHESI; CARVALHO, 2016, p. 153).

Na década de 1980, antes do que seria possivel chamar de atual “virada digital”
(LUCCHESI; CARVALHO, 2016, p. 152), o historiador Pierre Nora ja se debrucava
sobre alguns desses problemas entre a escrita da historia e a memoria. Segundo Nora, por
meio do fendmeno bem conhecido da mundializagdo, era 0 mundo inteiro que estava na
danca, na danca da democratizacao, da massificacdo, da mediatizacdo. Ele alertava ser “o
modo mesmo da percepcdo histérica que, com a ajuda da midia, dilatou-se
prodigiosamente, substituindo uma memoria voltada para a heranca de sua prépria
intimidade pela pelicula efémera da atualidade”. Falava-se tanto entdo de memoria que ja
ndo havia mais memoria (NORA, 2012, p. 7-8)%".

Sob o ponto de vista desse historiador, a acentuacdo da producdo de memorias
ativada pela comunicacdo das massas difere da memdria coletiva das sociedades pré-
modernas, ritualizada e objetivada em praticas comunitarias coletivas. A memoria
moderna estaria externalizada e artificializada, composta de restos e vestigios. “Aquele
‘ambiente de memoria’ (milieu de mémoire), que envolvia os individuos, se transformou
em ‘lugar de memdria’, ponto simbdlico ou funcional, condicdo e matriz de memoria”. O

gue importa mais ndo é uma “historia de eventos do passado tal como teriam acontecido,

57 Publicado originalmente In: Les Lieux de mémoire. | la République, Paris, Gallimard, 1984. Tradugdo
acessada em: http://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/viewFile/12101/8763, em 18/02/2017.
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mas de seus reempregos permanentes, seus usos e desvios” (MENEZES, 2009, p. 448-

449).

Um lugar de memoria, para Nora, vai do objeto mais material e
concreto, um artefato, uma paisagem, até o objeto mais abstrato e
construido intelectualmente. Pode ser um monumento, um arquivo, um
museu, uma personagem, uma instituicao, uma cangdo, uma danga, uma
gestualidade, a etiqueta, a genealogia, um objeto signico, uma
personagem, uma paisagem, e assim por diante, desde que funcione
como uma unidade significativa, de ordem material ou ideal, movida de
preferéncia  voluntariamente, transformando-se em elemento
simbo6lico” (MENEZES, 2009, p. 450).

A materializagdo da memdria dilatou-se e a democratizou. Nora considera que a

memoria moderna fez o testemunho menos extraordinario, pois se nos tempos classicos

o0s arquivos eram reduzidos a producéo das grandes familias, igreja ou Estado, “quem nao

se cré autorizado hoje a considerar suas lembrancas, a escrever suas Memorias, ndo

somente 0s pequenos atores da historia, como também os testemunhos desses atores, sua

esposa e seu medico?”. A liquidacdo da memoria teria soldado uma vontade geral de

registro (NORA, 2012, p. 15-16).

Presente em mais de 125 paises, entre eles o Brasil, o History Channel
pode ser considerado um simbolo do enorme interesse em historia
verificado em nossas sociedades contemporaneas. E ele é apenas um
dos exemplos de um fendmeno politico, cultural e econdmico bem mais
amplo em torno do passado, que inclui também o boom de revistas de
histéria de banca, as interminaveis modas retrés, filmes e
documentérios histéricos, a presenca cada vez maior de historiadores
na midia, a crescente énfase publica em efemérides ou ainda, a
expansdo da literatura memorialistica. Nas palavras de Andreas
Huyssen, ‘ndo ha duvida de que o mundo esta sendo musealizado e que
todos nos representamos 0s N0ssos papéis neste processo’ (2000, p. 15)”
(LUCCHESI; CARVALHO, 2016, p. 149).

E a partir dessa atual vontade de memoria que se voltam os olhos para a

Vanguarda Paulista. A alcunha remete ao grupo de artistas musicos apontado como o

principal responsavel por toda uma agitacdo cultural ocorrida em solo paulista na virada

das décadas de 1970 e 1980. Eram os tempos da limitada e dificil democratizacdo, da

chamada distensdo “lenta, gradual e segura”, nos termos oficiais do Estado, apds 0s anos
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mais dificeis da ditadura civil-militar no Brasil, uma entre outras ditaduras congéneres
ocorrida na América Latina no periodo. O suposto “vazio cultural” dos anos 1970,
sinalizado por certos criticos®, foi conduzido pela censura das manifestacdes artisticas,
a0 passo que assistia a reorganizacdo e afirmacdo da industria fonogréfica brasileira. Tal
vanguarda tornou-se conhecida pela postura estética renovada de seus artistas e como um
exemplo da batalha da masica independente no Brasil.

Dada a sua importéncia, a Vanguarda Paulista atingiu o interesse de pesquisas
académicas em vérias areas e sua insercdao na midia € recorrente. A profusdo dessas
memarias entre 0s meios e 0s usos do passado, em rememoracdes e representacdes dessa
movimentacao artistica, também constituem a problematica do presente estudo. As
dissertagdes e teses, as criticas da imprensa escrita da época aos documentarios, cancoes,
videos e fotos, textos de blogs e outros materiais disponiveis, em sua maioria, na internet,
integraram o escopo da pesquisa. A producdo social de meméria(s) da Vanguarda Paulista
revela consensos e contradigdes apresentadas discursivamente por diferentes agentes,
presentes em diferentes tempos e meios. Entende-se que a construcdo de tais memorias
sO pode ser compreendida pela analise do processo social que favoreceu o surgimento de
tal movimentacéo artistica, com a percepcdo dos agentes envolvidos e suas estratégias de
atuacdo no campo musical.

As disputas em questdo podem ser avaliadas a partir do balanco historiografico

dos trabalhos académicos desenvolvidos sobre o tema, ja a partir da década de 1980, em

% A premissa é exemplificada por meio das ideias de Zuenir Ventura. O critico, em texto publicado
originalmente na Revista Visdo em julho de 1971, tracava um perfil muito pessimista para a produgio
cultural do pais no inicio da década de 1970. Suas afirmacdes eram de que as manifestacfes artisticas do
periodo apenas estariam cumprindo um papel significativo ao preencherem o “vazio cultural” daquele
contexto. Segundo o autor, a arte de vanguarda, praticada por grupos como os tropicalistas, seria capaz de
deixar marcas histéricas, mais por suas atitudes do que, necessariamente, por suas obras. Em sua
perspectiva, a contracultura foi geradora de uma “atmosfera cultural” bastante difusa e ainda que néo tivesse
abandonado o senso critico, o qual era notavel por seu teor globalizante que envolvia a contestacéo de
valores culturais, politicos e morais, as acdes destes grupos nao haveriam de resultar em transformacdes
sociais significativas, pois estavam pautadas em um “estado de espirito” que, mesmo sendo critico, era
também abstrato e individualista (VENTURA, 2000, p. 64).
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diversas areas de concentracdo de conhecimento. Além disso, foi considerada toda uma
literatura memorialistica em que estdo textos de intelectuais e criticos de arte, bem como
obras biograficas e outras publicacbes sobre o tema. Nesse sentido, foi de suma
importancia a atuacdo da imprensa escrita da época, assinalada de maneira recorrente
como a responsavel pela nominacdo “Vanguarda Paulista”. Por outro lado, existe uma
gama de outras fontes mediatizadas, entre as quais esta toda a producdo musical dessa
vanguarda, gravada em Lp’s ou CD’s; audiovisuais — entrevistas, programas de TV,
documentérios, filmes e shows, desde a década de 1980 até producdes recentes; e textos
em blogs de jornais e revistas atuais.

Ao historicizar a producdo musical da vanguarda e alcado o paralelo de sua
memoria no presente. Isso implica refletir sobre a conceituacdo do movimento, sua
unidade e legitimidade. Tal instrumentalizacdo pode ser realizada na avaliacdo da
literatura ja produzida. Conforme apontado, na maioria dos trabalhos académicos sobre a
tematica, a alcunha “Vanguarda Paulista” é tratada como uma construcdo da imprensa, o
que formula uma das indagacdes envolvidas neste trabalho: em se tratando de uma
elaboracdo externa ao proprio movimento, quais foram os mecanismos e condi¢fes que
estabeleceram e mantiveram tal designacédo desde o inicio de 19807 Por outro lado, qual
é a memoria revelada em entrevistas e depoimentos dos artistas envolvidos?

Ha que se considerar a producdo musical da Vanguarda Paulista como um lugar
de memodria, “misto, hibrido e mutante”. Um espaco-tempo fixado por uma producéo
musical identificada coletivamente nos propositos de uma pratica artistica engajada.
Caracterizado como um momento na musica brasileira, que continua vivo e em
movimento pelas lembrancas que ativa no presente. As muitas memorias produzidas

sobre tal movimentagdo “complicam 0 simples exercicio da memadria com um jogo de
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interrogacdo sobre a propria memaria”. De acordo com Pierre Nora, seriam os lugares de
memdaria:

Lugares mistos, hibridos e mutantes, intimamente enlagados de vida e
de morte, de tempo e de eternidade; numa espiritual do coletivo e do
individual, do prosaico e do sagrado, do imével e do moével. Anéis de
Moebius enrolados sobre si mesmos. Porque, se é verdade que a razédo
fundamental de ser de um lugar de memaria é parar o tempo, é bloquear
o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a
morte, materializar o imaterial para prender o0 maximo de sentido num
minimo de sinais, é claro, e é isso que 0s torna apaixonantes: que 0s
lugares de memoria sé vivem de sua aptiddo para a metamorfose, no
incessante ressaltar de seus significados e no silvado imprevisivel de
suas ramificacdes (NORA, 2012, p. 9).

Por esse viés, é levado em conta o fato de que as memorias da Vanguarda Paulista
carregam uma cisma brotada na génese da propria denominacdo. Entre opinibes
divergentes acerca do ponto inicial, frisamos novamente que existe certo consenso de que
a alcunha teria sido uma construcéo da imprensa escrita da época. Contudo, se de um lado
a escritura da historia encontra dificuldades de ordem conceitual, por outro as memarias
do movimento continuam proliferando. E a Vanguarda Paulista o lugar que continua a
abrigar os nomes de Arrigo Barnabé, Itamar Assumpcéo, e grupos como o RUMO, Premé
e Lingua de Trapo. Um site buscador da internet pode encontrar milhares de resultados
para o termo.

Nesse ponto, se encontra uma problematica pautada nesse trabalho. Conforme
frisado anteriormente, a maioria dos estudos sobre o citado movimento musical apresenta
o entendimento de que o termo foi uma atribuicdo construida pela imprensa, ndo se
constituindo como uma forma de reconhecimento entre aqueles que sdo incluidos no
grupo. Apesar das querelas em torno dessa discussdo, 0 presente estudo preocupa-se em
compreender o sentido de transito empreendido por esse grupo de artistas, o que abrange
buscar os mecanismos de legitimacdo desse termo e, para além dos questionamentos

guanto a sua génese, se encontra a preocupacao com o0s sentidos e a memoria estabelecida
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a partir do concenso criado para unificar tal agremiacdo artistica. Um movimento sem
manifesto, cujo momento de ecloséo perpassa o tempo pela acdo de sua produgdo musical.

A pesquisadora Regina Machado (2007) enfatiza que o termo “foi um batismo
conferido pela imprensa”, 0 qual congregava grupos e artistas que, na verdade, nao
possuiam uma unidade estética. Sua informacdo também remete ao contexto em que a
critica ainda ndo parecia compreender e ndo sabia bem como indicar tais manifestacdes
musicais, atribuindo a denominacdo de “Nova Musica Paulistana”. O termo também é
recorrente num dos primeiros trabalhos académicos sobre o tema, realizado em 1985, na
area de Antropologia Social, sob o titulo A “Nova Mdusica” Popular de Sao Paulo
(GUIMARAES, 1985), ou ainda como titulo para o projeto de entrevistas realizado pelo
MIS - SP (Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo), em 1982, o qual também carrega
o titulo de “A Nova Musica de S&o Paulo”, trazendo o depoimento dos principais nomes
até hoje relacionados com a Vanguarda Paulista.

A assertiva apresentada nos estudos, quanto ao constructo critico do termo,
encontra referéncia na declaracio de varios artistas. E o caso de Arrigo Barnabé, o qual
em vérias declaracbes deixou claro que ndo existiu, em seu entendimento, uma
vanguarda. Exemplo disso esta na entrevista conferida a Revista Veja em 1982. Apontado
na época como o lider da suposta vanguarda, Arrigo Barnabé respondeu o seguinte, ao
ser indagado pelo jornalista e critico musical Okky de Souza acerca de suas percepcdes
pessoais quanto a atuacdo da Vanguarda Paulista na cena da musica brasileira do inicio
da década de 1980:

Hoje ndo existe vanguarda paulista nenhuma. Existe um saco de gatos.
Ha& pessoas fazendo hist6ria, com propostas interessantes e novas, mas
ndo existe movimento. O que ha é uma resisténcia a pretensdo das
grandes gravadoras de exercer um dominio total sobre o processo
histérico da musica brasileira. Elas acham que s6 os artistas eleitos por
elas fazem historia e a gente sabe que néo € assim, que muitos bons LPs
foram feitos nos Gltimos anos no esquema independente, bancados pelo
préprio masico. Como é o meu caso. Mas a ordem geral é fechar o
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espaco para a gente, para as propostas fora do comum, no radio e nas
gravadoras (SOUZA, 1982b, p. 4).

Mais de uma década depois dessa declaracdo, em outra entrevista concedida a
Fabio Giorgio, o musico reafirmou tal posicionamento ao referir-se a questdo da
vanguarda, assegurando que:

[...] Se existiu uma vanguarda, foi hd mais de vinte anos atrds em
Londrina. A estética musical dessa vanguarda que a critica falou nos
anos 80 é toda londrinense e paranaense. Mas os referenciais, as letras
cantavam a cidade de S&o Paulo, ja que eu estava morando aqui
(GIORGIO, 2005, p. 95).

A citacdo anterior encaminha para outra divergéncia sobre a génese dessa
movimentacao e foi retirada do livro escrito pelo jornalista e historiador Fabio Henrique
Giorgio, o qual aborda o acontecimento de um show ocorrido em Londrina, a cidade natal
do compositor Arrigo Barnabé. O Show intitulado Na Boca do Bode, ocorrido em 1973,
é considerado como uma espécie de marco fundador da movimentacdo em questdo. O
livro aborda a cena cultural londrinense no contexto e refere-se a importancia desse show
e dos festivais de musica universitaria e de teatro da cidade paranaense para a fomentagéo
daquilo que mais tarde seria chamado de Vanguarda Paulista. Segundo o autor do livro
Boca do Bode — Entidades Musicais em Transito (GIORGIO, 2005), o evento foi uma
espécie de painel da producdo musical daquela regido. Reuniu varios musicos,
principalmente da prépria cidade de Londrina e também de outras cidades do Parana,
como no caso de Itamar Assumpcdo, que morava em Arapongas, uma cidade proxima.
Dentre os principais participantes, além de Itamar Assumpcao e Arrigo Barnabé, também
estavam Robinson Borba, o produtor do LP Clara Crocodilo, Valter e Sandra Guimaréaes,
Chiquinho Grillo, Paulo Barnabé, Edwaldo Viecili, Elvira Alegre e Paulo Cortes. Foi este,
0 qual acompanhado por Arrigo Barnabé ao piano, além de Mario Lucio nos teclados,
que cantou a primeira versao da musica Clara Crocodilo, a mais conhecida obra composta

por Arrigo Barnabé.
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Constantemente indagado em entrevistas e depoimentos sobre a existéncia ou ndo
de uma Vanguarda Paulista, Arrigo Barnabé, em outra entrevista de 2012, indica aquele
que teria sido o primeiro a utilizar o termo. Segundo o musico:

Essa ideia de “vanguarda” foi criada pelo Nelson Motta numa coluna
que ele escrevia para o jornal O Globo. A gente ndo usava esse termo.
N&o era uma coisa pensada, tipo “vamos fazer musica de vanguarda”.
A gente queria fazer uma coisa contemporénea, que refletisse o0 que
estdvamos vivendo (LOPES, 2012).

Acompanhando as declaragdes de Arrigo Barnabé é possivel observar que o
sentido de negacdo da vanguarda transforma-se em seus depoimentos com o
distanciamento temporal do inicio de sua carreira. Tendo negado plenamente a existéncia
da vanguarda em sua entrevista as paginas amarelas da Veja, no inicio da década de 1980
(SOUZA, 1982b), faz a seguinte afirmacéo exibida no documentario Sabor de Vanguarda
(FREITAS, 2008): “Em setembro de 1980 a gente grava e lanca o Clara Crocodilo, ai é
0 acontecimento, ai € a Vanguarda Paulista”.

As declaracOes de outros artistas apresentadas no documentario de Freitas também
remetem indagacOes sobre a temporalidade da Vanguarda Paulista. Segundo Wandi
Doratiotto, integrante do grupo Premé, “A vanguarda foi um momento localizado, uma
movimentacao pra romper com o jeito careta de fazer masica dos anos 70”. Por outro
lado, Luiz Tatit, representante do grupo RUMO, ¢ enfatico ao afirmar que a Vanguarda
Paulista se trata de “um termo criado de fora pra dentro, € um termo que foi criado pela
midia” (FREITAS, 2008). Ainda na década de 1980, Laert Sarrumor, integrante do
Lingua de Trapo, em depoimento ao projeto do MIS - SP (Museu da imagem e do som de
Sao Paulo), em 1982, afirma que: “os independentes ndo s&0 um movimento, é um
momento... Também ndo had um movimento de ‘Mdsica Nova de S&o Paulo’. H& um
momento apenas, cujo marco inaugural foi o festival da [TV] Cultura” (FENERICK,

2007, p. 106).
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Os depoimentos referenciados, tanto em entrevistas para a grande imprensa, como
em depoimentos para trabalhos académicos ou projetos como o realizado pelo MIS-SP,
remetem a grande valia da histéria oral para os estudos sobre a movimentagdo. Como a
exemplo do documentario Sabor de Vanguarda, o qual é fruto de trabalho académico, a
maioria das pesquisas, independente da area de investigacdo, contou com depoimentos
de vérios artistas ligados a essa vanguarda, para a composicdo de suas avaliagdes.
Também entrevistas jornalisticas realizadas em diferentes contextos e para diferentes
finalidades tornam-se importantes ferramentas para a identificagdo do transito de
memérias sobre 0 movimento. Nesse sentido, é possivel contar ainda com duas iniciativas
tomadas no ambito de efervescéncia artistica dessa vanguarda por instituicdes da cidade
de S&o Paulo. Uma delas, ja referenciada anteriormente, é o Projeto “A nova Musica de
S80 Paulo” (1982), do Museu da Imagem e do Som da cidade de S&o Paulo e o outro
conta com as entrevistas realizadas pelo Centro Cultural Sdo Paulo (1982-1984)5°.

Considerando os indicios de que o termo “Vanguarda Paulista” tenha sido
elaborado pela critica, e que, por outro lado, € uma designacdo que continua em uso, ja
que o proprio tempo encarregou-se de legitima-la, a tarefa foi problematizar tal
designacdo, avaliando o processo de sua construgdo e legitimacdo. O primeiro passo,
nesse sentido, correspondeu ao levantamento das fontes para essa pesquisa. Entre outras,
destacam-se aqui 0s escritos sobre o tema, 0s quais alcancaram o publico por meio de
impressos ou de maneira eletrénica, unicamente via internet.

As primeiras, entre as quais sdo considerados 0s escritos cuja primeira versao foi
impressa em formato de livros, jornais ou revistas, incluem ainda as producoes
académicas sobre o tema, publicadas em livro, ou ndo, bem como obras de literatura

memorialistica e textos criticos publicados pela imprensa a partir da década de 1970. Ja

69 Este material tem sido utilizado em estudos académicos, como no caso da obra de José Adriano
(FENERICK, 2007).
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0s arquivos digitais referem-se aos materiais publicados unicamente via internet, os quais,
por sua enorme variedade, exigiram uma sele¢cdo com critérios pré-estabelecidos. Para
tanto, optou-se investigar as recorréncias do termo “Vanguarda Paulista” em espacgos de
pesquisa como dicionarios e enciclopédias publicadas na internet. Também foram
consideradas as informagdes dos sites de artistas da VVanguarda Paulista e, para somar as
fontes de pesquisa oral, foi escolhido um conjunto de entrevistas publicadas em site

especializado em entrevistas sobre musica brasileira.

Escritos Impressos

Producdes académicas sobre a Vanguarda Paulista

O critico Aramis Mallach, ja no inicio da década de 1980, entre suas publicacGes
na imprensa paranaense, sinalizava que a obra de Arrigo Barnabé iria virar tema de
estudos e pesquisas futuras (MALLACH, 1984). Constata-se que, ndo apenas o autor de
Clara Crocodilo, mas todos os integrantes dessa dita vanguarda proliferam entre assuntos
abordados por pesquisadores em diferentes areas, desde historia, comunicacdo a musica.
Pergunta-se o porqué. A avaliacdo supde que o interesse da academia, ndo apenas pelo
trabalho de Arrigo Barnabé, assim como outros grupos encaixados dentro da
movimentacdo, contribuem para a legitimacdo do conceito em questdo, denominando e
delimitando quem faz parte do grupo. O fato ndo € tdo simples como a afirmacéo acima.
Contudo, a questdo maior que encaminha esta reflexdo é o indicio da relativizacdo da
existéncia da dita vanguarda, com opinides e formulagdes, tanto em pesquisas académicas
como na midia, por si s6 remetem a memoria daquela movimentacdo artistica. Certos
estudos, apesar de competentes analises, ao tratar a denominacdo “Vanguarda Paulista”,

acabam por limitar o acontecimento a um termo construido pela imprensa. A constatacéo
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ndo é condenavel, mesmo porque é um dado afirmado pelos proprios artistas envolvidos
em certas de suas entrevistas. Esse é um paralelo entre histéria e memaria da temética
ainda carente de atencdo, afinal continua-se apontando para uma “dita vanguarda
paulista”. Sera que o tempo ja ndo fez seu uso com letras maitsculas?

Considera-se que, apesar das diferentes abordagens para suas analises, todas as
pesquisas académicas contribuem, a sua maneira, na escrita da histéria dessa
movimentacao artistica e no processo de legitimacdo do termo. Parte deles, em especial
o0s provindos da histéria, comunicacao e sociologia, enfatizam as relagdes do movimento
com a industria cultural. Outros trabalhos, ligados as artes (literatura e musica) buscam
analises dos processos criativos de tais artistas, esmiugando textos poéticos e/ou musicais,
bem como avaliando tais produc6es por meio da nocéo de performance.

Em pesquisa ao banco de teses da Capes foi possivel encontrar os seguintes
trabalhos académicos sobre a VVanguarda Paulista: a primeira abordagem para o tema data
de 1985, em uma dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social (GUIMARAES,
1985); duas dissertacBes de mestrado estdo listados no campo das Ciéncias Sociais e
Sociologia (OLIVEIRA, 1999)7° e (GHEZZY, 2003); outras quatro dissertagdes sio
apresentadas por programas de pds-graduacdo em Mdasica e duas em Artes,
respectivamente (CAVAZOTTI, 1993), (MACHADO, 2007), (LEMINSKI, 2011),
(SECCO, 2012), (BASTOS, 2012) e (DANTAS, 2016); Teoria da Literatura e Letras —
duas dissertacbes - (FALBO, 2009) e (SILVA, 2012); Historia — cinco dissertacdes -
(OLIVEIRA, 1990), (MURGEL, 2005), (CERQUEIRA, 2005), (BATISTA, 2013) e

(SANTOS, 2015); trés dissertacbes na area de Comunicacdo (MARCHI, 2006), (DIEB,

™ publicada posteriormente em livro. OLIVEIRA, Laerte Fernandes de. Em um por&o de S&o
Paulo — O Lira Paulistana e a producédo alternativa. Sdo Paulo: Annablume: FAPESP, 2002.
(OLIVEIRA, 2002)

™ Também publicada em livro: A voz na cangdo popular brasileira — um estudo sobre a
vanguarda paulista. S&o Paulo. Atelié Editorial, 2011.
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2013), (CLEMENTE, 2013). Além disso, foram contabilizados dois estudos sobre a
vanguarda realizados em estagios de pés-doutoramento (FENERICK, 2007) e (STROUD,
2010). O resultado do primeiro foi registrado em livro e o segundo publicado em artigo.

Dois trabalhos de conclusdo de curso que abordam a tematica também sdo aqui
listados, o primeiro por se apresentar de forma distinta aos trabalhos escritos sob a forma
de um documentéario (FREITAS, 2008) e 0 segundo chama a atencao por ser 0 Unico que
aborda o grupo RUMO com exclusividade (CAMARGO, 2013). Todos os principais
artistas e grupos elencados sob a égide da Vanguarda Paulista — Arrigo Barnabé, Itamar
Assumpcao (o campedo de ocorréncias), e 0s grupos Lingua de Trapo e Premé, receberam
trabalhos de pos-graduacédo que analisaram sua producdo e trajetdrias. O grupo RUMO,
ainda ndo recebeu um trabalho académico mais apurado sobre sua atuacdo. Por outro lado,
um fator deve ser notabilizado, ja que os preceitos de analise semiotica da cancédo de Luiz
Tatit sdo utilizados em trabalhos como os de Estrela Ruiz Leminski (2011), Helena
Savaris Secco (2012) e Regina Machado (2012). Dessa forma, ressalta-se a importancia
do trabalho de pesquisa realizado por Luiz Tatit e sua repercussao no campo de estudos
da cancéo.

Os trabalhos da area de artes e masica revelam outra questao interessante que € a
proximidade dos autores com os artistas desta vanguarda. E o caso de Estrela Ruiz
Leminski, filha dos poetas Paulo Leminski e Alice Ruiz. A poesia de seus pais foi matéria
prima para cancles desta geracdo de compositores e sua dissertacdo em masica propde
verificar a importancia do texto nas composicdes da Vanguarda Paulista. Também se
aponta a importancia do trabalho de Maria Clara Bastos (2012), musicista que integrou a
banda Orquideas do Brasil, que acompanhou Itamar Assumpcéo por determinado tempo.
Seu trabalho estuda a obra de Itamar Assumpcéo estabelecendo uma investigacdo sobre

0s principais procedimentos de composicao musical, utilizados pelo musico, bem somo
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as relagdes da conduta musical desse com as suas proprias vivéncias de aprendizagem
musical e teatral. Esta pesquisadora e baixista, também realizou trabalho importante de
transcricdo das partituras do songbook que traz partituras de 98 musicas de Itamar
Assumpcao. Como no caso de Maria Clara Bastos e Estrela Ruiz, a qual também mantém
uma carreira musical com trabalho autoral’?, Helena Savaris Secco (SECCO, 2012) deu
continuidade a sua pesquisa dentro da area musical com trabalho autoral de producédo
musical. Seu nome artistico é Helena Sofia, e suas composicGes carregam referéncias de
artistas como Itamar Assumpgcdo, Arrigo Barnabé e Walter Franco, “icones malditos” da
musica brasileira”.

Importante relatar que foram constadas inser¢des da Vanguarda Paulista em
analises recentes sobre o campo de producdo musical brasileira. Em trés dissertacfes de
mestrado produzidas nas areas de sociologia, comunicacdo e artes, respectivamente
(GATTI, 2015), (ALMEIDA, 2016) e (DANTAS, 2016), € abordado o surgimento da
noc&o de uma Nova MPB. Ao modo da Nova Musica de S&o Paulo (GUIMARAES, 1985)
da década de 1980, as especulacfes diante do surgimento de uma renovagéo no cenario
da masica brasileira, desta vez florescente a partir de fins dos anos de 1990, séo
contempladas nesses dois estudos. A musica independente da VVanguarda Paulista aparece
entdo referenciada como um modelo que repercute, guardadas as diferenciacGes do
campo, principalmente as tecnoldgicas, na producdo desta nova geracdo de musicos

brasileiros. Segundo Lais Barros Falcdo de Almeida a “Nova MPB funciona como

72 Estrela Ruiz Leminski conversa com Aderbal Freire-Filho no Arte do Artista desta terca na TV Brasil.
Portal EBC - Empresa Brasil de Comunicagdo 10 de novembro de 2015. Disponivel em:
http://tvbrasil.ebc.com.br/noticia/2015-11-10-estrela-ruiz-leminski-conversa-com-aderbal-freire-filho-no-
/larte-do-artista-desta , acesso em 04/07/2017.

3 De acordo com texto jornalistico publicado em portal de cultura por (MERCADO, 2016). Maiores
informacdes em HELENA SOFIA. Site oficial da artista. Disponivel em: http://helenasofia.com.br/, acesso
em 16/07/2017.
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mecanismo de inovagdo comercial para a MPB, desenvolvendo o modelo da MPB
independe da Vanguarda Paulista” (ALMEIDA, 2016, p. 16).

Também na érea de Artes, outro trabalho importante no que tange a repercussao
da VVanguarda Paulista na producéo do campo musical da masica brasileira, desta vez com
énfase nas transformacdes impelidas pelo movimento as formas de interpretacéo e voz no
canto, é o de Regina Machado (MACHADO, 2012). Apés seu mestrado (MACHADO,
2007), a pesquisadora defendeu sua tese de doutorado no curso de Pos-graduacdo em
Semidtica e Linguistica Geral, na USP, sob a orientacdo de Luiz Tatit. Nesse trabalho,
Regina Machado propGe a analise de algumas das principais vozes da musica brasileira,
a partir da aplicacdo da semiotica da cangédo desenvolvida por Tatit. A Vanguarda Paulista
entra em sua discussao tendo em vista a importancia dos experimentos e atitude vocal que
encaminharam para um novo modo de cantar, com énfase para intérpretes como Na
Ozzetti.

Vale listar mais uma obra publicada, a qual ndo esta elencada entre os estudos da
Pds-graduacao, mas e fruto de pesquisa da trajetdria académica da professora Sonia Alem
Marrach. O livro Musica e universidade na cidade de So Paulo: do samba de Vanzolini
a Vanguarda Paulista (MARRACH, 2011) é um trabalho que corrobora na discussao
sobre as relacdes e a importancia do espaco da universidade para a Vanguarda Paulista.
A autora tem sua formagao académica na area de Comunicacao e atualmente é professora
na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho. A énfase de suas pesquisas
estd em educacdo, comunicacdo e sociedade brasileira contemporanea, atuando
principalmente com o0s seguintes temas: educacdo, ludico, historia, formacdo e
professores. Seu livro, como o proprio nome indica, traz uma abordagem da producao
musical e intelectual de artistas ligados a universidade e a cidade de Séo Paulo. Entre os

nomes contemplados no livro, os quais ela apresenta como “compositores professores da
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cidade de S&o Paulo”, e que interessam nesta reflexdo, encontram-se os de Arrigo
Barnabé, Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e Arthur Nestrowski, 0s quais, de maneira direta
ou indireta, tiveram conexdes com esse movimento.

A confeccdo do livro, conforme esclarecimentos da autora, foi realizada “com
base em entrevistas, pesquisa discografica, filmografica e bibliografica, além de
curriculos, memoriais e teses”, buscando uma narrativa informal para contar histérias e
memérias dos musicos. A histéria oral € uma das ferramentas utilizada com destaque pela
pesquisadora, a qual recorreu a técnica da historia de vida. Tal metodologia compreende
entrevistas longas e ndo diretivas, com o objetivo de oferecer liberdade ao entrevistado
para “elaborar, selecionar, organizar e transmitir sua experiéncia de vida”. Na introducéo,
Marrach esclarece que “o estilo do livro mescla ensaio bibliografico e cronica da vida
musical e intelectual da cidade de S&o Paulo”. Ao descrever “0s musicos populares e
intelectuais” cujas trajetdrias sdo contempladas no livro, Arrigo Barnabé é indicado como
a “principal figura da Vanguarda Paulista”, musico, professor do Instituto Tom Jobim e
da Unicamp. Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e Arthur Nestrovski sdo apresentados como
“musicos professores, ou melhor, cancionistas da Vanguarda Paulista que, em vez de
carreiras paralelas, conseguiram fazer um casamento perfeito entre as duas carreiras”
(MARRACH, 2011, p. 1-2).

Um dos nameros da Colecdo Tudo € historia, da Editora Brasiliense, também
merece atencdo entre as publicaces na area de historia. E o titulo Histéria da Mdsica
Independente, de Gil Nuno Vaz (VAZ, 1988). Dentro dos propdsitos da colecéo o texto
apresenta carater introdutério a discussdo sobre a musica independente no Brasil, fato que
de nenhuma forma abrevia a importancia do trabalho para tematica. O texto trata a

importancia da atuacdo do Teatro Lira Paulistana para 0 mercado de musica independente
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e apresenta a Vanguarda Paulista como uma resultante desta movimentacdo. A publicacdo

da década de 1980 é referenciada em vérios trabalhos posteriores supracitados.

Literatura memorialistica

Serdo aqui elencadas outras publicacGes em livro, incluidas fora da producdo
académica do tema. Sdo obras de carater biografico, algumas delas escritas por pessoas
que participaram da movimentag¢do, como no caso do jornalista Riba de Castro, um dos
fundadores do Lira Paulistana e autor do livro Lira Paulistana: um delirio de poréo
(CASTRO, 2014). O livro traz uma perspectiva pessoal para a narracdo da historia do
Teatro Lira Paulistana, ainda assim, ou justamente por isso, constitui material importante
para uma reflexdo sobre as memorias do movimento. A obra traz um material vasto de
gravuras e imagens entre fotos, cartazes e outras fontes, todas do acervo pessoal do
jornalista.

Outra publicacdo, ja anteriormente citada, € o songbook com as cancGes
Pretobras: Por que Eu N&o Pensei Nisso Antes? (CHAGAS; TARANTINO, 2006).
Lancado trés anos apos a morte do masico e compositor, a obra oferece as partituras de
98 de suas cancdes. Esse importante material para a analise da producdo musical da
vanguarda se encontra dividido em dois exemplares com composic¢des de quatro LP’s de
Itamar Assumpcdo. Ainda sdo apresentados artigos e depoimentos de nomes como Luiz
Tatit, Alice Ruiz, Arrigo Barnabé, Alzira Espindola, Zélia Duncan, Glauco Mattoso, Jards
Macalé, José Ramos Tinhordo, Zuza Homem de Mello e Gilberto Gil.

Um dos organizadores do material é o jornalista Luiz Chagas, guitarrista da banda Isca
de Policia, que acompanhou Itamar Assumpgcao.

Um livro interessante para discutir algumas das controvérsias sobre a Vanguarda

Paulista é o de autoria do jornalista Fabio Henrique Giorgio. Na BOCA do BODE:
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Entidades musicais em transito (GIORGIO, 2005) descreve 0 acontecimento do Show
“Na boca do Bode”, ocorrido em 1973, na cidade de Londrina. Sua narrativa traz relatos
sobre a movimentacdo na cidade natal de Arrigo Barnabé. Teria sido la que o masico
compartilhou pela primeira vez o palco com Itamar Assumpc¢édo e também foi quando
ocorreu a apresentacao da primeira versao da composic¢do Clara Crocodilo, a faixa titulo
de seu famoso album. A discussdo, como o proprio nome indica, supde o transito desta
vanguarda, a qual antes de ser paulista, teria sido londrinense. O livro também traz fotos,
depoimentos e dados importantes sobre os festivais de musica universitaria daquela
cidade, oferecendo rico material para pesquisas.

E necessario apontar também o livro de Luiz Tatit Todos Entoam: Ensaios,
conversas e conversacdes (TATIT, 2007)"*. A obra re(ine dezesseis ensaios sobre cancéo
popular, escritos pelo autor, e publicados em periodicos especializados, ou em jornais de
grande circulacdo; um texto memorialistico no qual Tatit relata sobre sua infancia e
adolescéncia, entre as décadas de 1950 e 1960, passando por suas experiéncias com a
Vanguarda Paulista chegando a sua producdo académica e musical mais recente. Além
disso, o livro reune as letras de suas composi¢cdes gravadas, tanto com o grupo RUMO,
guanto em sua carreira solo, e uma entrevista organizada por Arthur Nestrovski. O livro
configura importante conjunto de fontes sobre a trajetoria do musico, compositor e
pesquisador Luiz Tatit e do Grupo RUMO.

Soma-se a lista a autobiografia de Denise Assumpcdo, intitulada Ela -
Autobiografia (ASSUMPCAO, 2007). A atriz e cantora, irma de Itamar Assumpgao, com

o qual trabalhou enquanto integrante da banda Isca de Policia, redigiu suas memorias,

74 Seu lancamento rendeu texto escrito por Carlos Rennd e publicado na secio Ilustrada da Folha de S&o
Paulo, em 24/11/2007. Sob o titulo “Coletanea reafirma Tatit como pensador original da can¢&o popular”,
0 escrito enfatiza a importancia de Luiz Tatit, ndo apenas como um nome representativo no campo da
musica brasileira, mas também como um respeitavel “pensador da can¢ao”. Texto consultado na coletanea
0O voo das palavras cantadas (RENNO, 2014).
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publicadas em 2007, “pedindo licenca aos mestres da literatura e aos linguistas” por ndo
ser literata e o texto ser de sua autoria, sem ter apelado para nenhum Ghost Writer. O
livro é rico em fotos da trajetdria da cantora e sua primeira parte esta escrita em forma de
cronologia. Na segunda parte, a qual é denominada de “Inquiricdo”, convidados como
Mauricio Kubrusly, Celso Sim e Luis Fernando Guimardes, fazem perguntas sobre a vida
e carreira da artista, as quais sao respondidas por “Ela”. O fato de dirigir-se em terceira
pessoa a si propria chama a atencao na narrativa do texto e sugere uma estratégia que cria
um distanciamento para revelar certos desabafos sobre o0s altos e baixos de sua carreira,
tais como as intrigas atrds do palco, o uso de drogas e os problemas financeiros. A
autobiografia, produzida e distribuida de maneira independente, transparece uma
necessidade da artista de inscrever-se na historia, contando seus feitos relevantes,
buscando a construcgdo da imagem de uma mulher forte, com linguajar afiado e defensivo,
principalmente no que tange as questdes que, a0 modo de Itamar Assumpgéo, dizem

respeito a sua negritude.

Textos criticos publicados pela imprensa da época

Entre os criticos e repdrteres especializados em musica e cultura que analisaram
ou divulgaram esses musicos, publicando suas impressées por meio da grande imprensa
do centro do pais, podemos destacar, Okky de Sousa, Joaquim Ferreira dos Santos,
Regina Echeverria, Dirceu Soares, Miguel Almeida, Antdnio Goncgalves Filho, Jodo
Coelho, Sandra Carvalho, Nelson Motta, entre outros. Varios deles transitaram entre os
diferentes jornais e revistas, com destaque para os jornais Folha de Sao Paulo, o Estado
de S&o Paulo e O Globo, além da revista Veja. Também devem ser consideradas criticas

escritas por artistas como Tarik de Souza, Arthur Nestrovski, José Miguel Wisnik, Julio
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Medaglia, Luiz Tatit, Carlos Renné e Augusto de Campos. Tais escritos merecem
destaque por indicarem a atuacdo cada vez maior dos artistas na imprensa, caracterizando
a tomada da palavra por essa categoria, que desde a década de 1960 ja estava
reivindicando a tarefa de pensar a cultura. Entre as abordagens criticas os enfoques
recaem sobre a novidade da proposta musical desses artistas e as relagdes com a musica
independente. Vale ressaltar ainda que alguns desses escritos criticos foram reeditados e
integram coletaneas de ensaios como O som nosso de cada dia (SOUZA, 1983), Musica
Impopular (MEDAGLIA, 1988), Musica Popular Brasileira hoje (NESTROVSKI,
2002)"°, Todos Entoam: Ensaios, conversas e conversagdes (TATIT, 2007) e O voo das

palavras cantadas (RENNO, 2014).

Escritos Eletronicos da Internet

Considerando a grande abrangéncia de informac6es propiciada pela internet e a
utilizacdo cada vez maior das ferramentas digitais na pesquisa académica e escolar,
entende-se que uma avaliacdo das informacdes sobre o tema, encontradas em dicionarios
e enciclopédias virtuais, pode contribuir para a compreensdo da propagacao de memarias
sobre 0 movimento musical em questdo. A escolha foi realizada tendo em vista que tais
verbetes digitais sdo acessados, geralmente, quando buscam-se informacdes rapidas e
sintetizadas sobre determinado assunto. Esse entendimento se esclarece ao ser
exemplificado pela procura do termo via Google, cuja primeira recorréncia encaminha
para o verbete da Wikipédia. Além dessa ultima, conhecida como “enciclopédia livre”,
também foram verificados a versdo eletronica do Dicionario Cravo Albin da Musica

Brasileira e a Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Como

75 Essa publicacdo da Publifolha conta com escritos de diferentes autores, os quais foram organizados por
Arthur Nestrovski. Os textos levam como titulo o nome de vérios artistas da masica brasileira e buscam,
de certa forma, esquadrinhar o campo da mdusica brasileira em 2002. Entre os nomes da Vanguarda Paulista
estdo Arrigo Barnabé, Itamar Assumpcdo, Luiz Tatit e N& Ozzetti.
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importantes espagos de divulgacdo de carreira e trabalho, foram analisados também os
sites pessoais de artistas ligados a Vanguarda Paulista. Foi possivel verificar que tais
espacos virtuais tendem cada vez mais a caracterizarem-se como importantes ferramentas
para a pesquisa de trajetérias artisticas. Ainda que carregados de intencionalidade na
projecdo de uma imagem elaborada do artista, foi possivel encontrar em alguns desses
enderecos eletronicos uma gama rica e variada de outras fontes mediatizadas, como fotos,
textos jornalisticos, arquivos audiovisuais, entre outras. O fato denota uma preocupacdo
por parte desses artistas em oferecer subsidios para que suas historias sejam lembradas e
quem sabe escritas, 0 que concorda com a prontiddo de varios desses artistas no
consentimento de depoimentos pessoais para a elaboracdo de grande parte dos escritos

académicos ja elencados.

Dicionarios e Enciclopéedias da Internet

Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras

Com sua primeira versdo, publicada em 1981, trata-se de um espaco no qual é
possivel acessar textos, imagens, audios e videos sobre diversos assuntos relacionados as
artes no pais’®. Em descrigdo sobre o sitio eletronico encontra-se a seguinte informagcao:
“A Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras é uma obra de referéncia
virtual que reune informacdes sobre artes visuais, arte e tecnologia, literatura, teatro,
cinema, danga e masica produzidos no Brasil” ”’.

Seguindo uma estruturacdo em verbetes, 0s mesmos sdo ordenados

alfabeticamente e divididos nas seguintes categorias: pessoas, grupos, obras, eventos,

5 ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Sdo Paulo. Ital Cultural. 2001-2017. Site que abriga a
Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, a qual se trata de uma referéncia virtual que retne
informacbes sobre variadas expressdes artisticas produzidas no Brasil. Disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>, acesso em 15/07/2017.

7 Citacdo disponivel em <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/sobre>, acesso em 25/06/2017.
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instituicOes, termos e conceitos. Entre os temas para 0s verbetes sdo encontradas
biografias, analises de obras, informagdes sobre termos e conceitos empregados no
universo da arte, histérico de grupos e movimentos artisticos, entre outros. A pesquisa
sobre a “Vanguarda Paulista” revelou varias opcbes, mas foi possivel verificar que o
termo ndo aparece como um verbete que caracterize um movimento ou grupo
consolidado. Contudo, na pesquisa de nomes muitos artistas sdo referenciados como
tendo integrado uma movimentagdo, muitas vezes destacada como independente, no
cenario da decada de 1980, cuja denominacéo € remetida & construcdo pela imprensa.
Exemplo disso pode ser encontrado numa nota explicativa do termo, constante no verbete

sobre Alzira Espindola, no qual a Vanguarda Paulista € indicada como uma

Denominagdo dada pela imprensa paulistana a um conjunto
heterogéneo de musicos e bandas que, entre 1979 e 1985, se relinem no
teatro Lira Paulistana, em S&o Paulo. Entre eles destacam-se Itamar
Assumpcdo e Banda Isca de Policia, Premeditando o Breque, Grupo
Rumo e Lingua de Trapo™.

A biografia da cantora Na Ozzetti exemplifica a ligacdo com a cena independente:
N& Ozzetti assume o posto em 1979 e nele permanece até a dissolucéo
do grupo, em 1992. Ao lado de bandas como Isca de Policia,
Premeditando o Breque e Lingua de Trapo, o Rumo integra o

movimento conhecido como Vanguarda Paulistana, que marca a cena
musical independente da cidade de S&o Paulo nos anos 19807,

Apesar de conformar a heterogeneidade dos integrantes desse grupo, as biografias
estabelecem que o “carater experimental e alternativo” de suas producdes teria lhes

conferido o rétulo de "Vanguarda Paulista”, cunhado pela imprensa da época®. Elas

BALZIRA E. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. So Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa367468/alzira-e>. Acesso
em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

™ NA Ozzetti. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2967/na-ozzetti%3E.>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

8 TETE Espindola. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa375596/tete-espindola>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

169



também apontam os principais participantes e conectam o movimento com o Teatro Lira
Paulistana, como no verbete de Luiz Tatit, no qual é abordada sua participagdo como
integrante do Grupo Rumo. Segundo as informacoes, “em 1979, o grupo passa a se
apresentar no Teatro Lira Paulistana, tornando-se um dos principais representantes da
chamada Vanguarda Paulista, ao lado de Arrigo Barnabé, Itamar Assumpcéo, Lingua de
Trapo e Premeditando o Breque”®L.

E possivel observar que, apesar de aglutinar tais nomes como o nicleo da
movimentacdo, outros artistas do contexto da década de 1980, bem como artistas de
geracOes posteriores sdo associados, ou, apontados por terem suas obras “influenciadas”
pela atuagdo da Vanguarda Paulista®2. S&o nomes como Carlos Carega, Mauricio Gallacci
Pereira® e André Abujamra, estes dois Ultimos como integrantes da banda Mulheres
Negras. No caso desses artistas a relagéo é estabelecida por meio da utilizacdo da séatira e
do humor em seus trabalhos. Seriam esses fatores, somados a um lirismo de certas
ocasides que associariam Carlos Carega “a vanguarda paulista, importante movimento da
cena paulistana do inicio dos anos 1980784, No caso de Abujamra é apontado que,

Apesar de singular, o0 humor de Abujamra ndo Ihe é exclusivo. Trata-
se, antes, de uma caracteristica compartilhada por diversos artistas e
bandas de S&o Paulo e cultivada por ele desde a época de Os Mulheres
Negras. Surgida na esteira do movimento conhecido como vanguarda
paulista, a dupla Os Mulheres Negras reline musicalidade, teatralidade
e bom humor - sem, com isso, fazer piada musicada.®

81 LUIZ Tatit. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5220/luiz-tatit>. Acesso em:
26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

82 Com relagéo aos artistas que atuaram no momento de insurgéncia da vanguarda, foi possivel observar
gue nomes como o de Passoca, Hermelino Neder, ou mesmo Eliete Negreiros aparecem na procura, mas
ainda sdo verbetes em construcao.

8 MAURICIO Pereira. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Itat Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2409/mauricio-
pereira>. Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

8 CARLOS Careqa. In: ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa229385/carlos-careqa%3E.>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

8 ANDRE Abujamra. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo:
Itat Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2408/andre-abujamra>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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A procura no site por “Vanguarda Paulista” apresenta varias relagdes com novos
artistas participantes do atual cendrio musical brasileiro. Muitos deles j& apontados em
pesquisas académicas como integrantes de uma proposta de renovagdo da MPB %, Sio
nomes como Anelis Assumpgdo®’, lara Rennd®, Tulipa Ruiz®, Kiko Dinucci® ou
Ceumar®. Ligados por lagos de parentesco, ou ndo, com artistas da vanguarda, todos tem
suas trajetorias atreladas musicalmente pelas propostas da Vanguarda Paulista. No
verbete de Zélia Duncan, é interessante notar como a no¢do parece permear uma escolha
pela estética da diversidade, criando uma “ponte” entre 0 “pop e 0 cult ou alternativo”. A
analise critica afirma que:

Mesmo de tendéncias e até mesmo geracBes distintas, o repertorio
cantado por ela é um reflexo de sua diversidade artistica e musical,
visivel em suas parcerias. Nesse sentido, a vanguarda paulista é uma
fonte de repertdrio e inspiracdo para Zélia. Desse movimento ela
incorpora algumas de suas caracteristicas como o humor, a teatralidade
e a narratividade. Zélia € uma ponte entre o repertério pop e o cult ou
alternativo, o que mostra que esta atenta aos estilos musicais presentes
na musica brasileira. A cantora assume publicamente que, quando

jovem, um de seus sonhos era ser backing vocal de Itamar Assumpgéo
92

E possivel observar que o conjunto de textos reunidos sobre o tema é bastante

relevante, fazendo com que a enciclopédia virtual opere como importante fonte para

8Refere-se aqui ao trabalho académico de (GATTI, 2015).

8 ANELIS Assumpgdo. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Itad Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa239305/anelis-
assumpcao>. Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

8 JARA Rennd. In: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa239304/iara-renno>. Acesso
em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia.ISBN: 978-85-7979-060-7

8 TULIPA Ruiz. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural,
2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa337382/tulipa-ruiz>. Acesso em: 26 de
Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

% KIKO Dinucci. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Ital
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa453359/kiko-dinucci>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia.ISBN: 978-85-7979-060-7

%L CEUMAR. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa277030/ceumar>. Acesso
em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

92 ZELIA Duncan. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoad36432/zelia-duncan%3E.>.
Acesso em: 26 de Ago. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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pesquisas sobre a Vanguarda Paulista. Em geral, ndo se tratam de textos longos, mesmo
porque seguem um formato de caréter informacional direto. Nesse sentido, apresentam
dados biograficos, seguidos de uma analise critica. Importante dizer que as fontes de
pesquisa utilizadas na elaboracéo dos verbetes levam em conta materiais diversos, entre
eles sdo encontrados pesquisas académicas, textos jornalisticos, informacGes de sites
pessoais dos artistas, arquivos audiovisuais, entre outros. A abordagem oferecida ao tema
sugere um cuidado em nédo conceituar o grupo de artistas, mas por outro lado, as pesquisas

evidenciam o sentido de um movimento continuado para as ideias desses artistas.

Dicionéario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira

No site do Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira®, é salientado
que 0 mesmo se trata do Unico espaco do género, exclusivamente dedicado a musica
popular do Brasil. Teve o inicio de suas atividades em 1995, por meio de iniciativa da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Em 1999, o projeto do
dicionario foi retomado pelo Ministério da Cultura através da Fundacdo Biblioteca
Nacional, vindo a caracterizar-se como um projeto apoiado por varias instituicdes
parceiras. O mesmo esté ligado as atividades do Instituto Cultural Cravo Albin, o qual é
“uma sociedade civil, sem fins lucrativos”, criada em 2001 e sediado na cidade do Rio de
Janeiro. Tem por finalidade promover e incentivar atividades de carater cultural no campo
da pesquisa®. O principal projeto do instituto é o Dicionario Cravo Albin da Musica

Popular Brasileira, o qual se justifica como uma tentativa de recuperacao e consolidacéo

% DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Rio de Janeiro. Idealizagio e
supervisdo de Ricardo Cravo Albin. Desenvolvido pelo Instituto Cultural Cravo Albin, 2002 — 2017. Em
formato de diciondrio apresenta verbetes sobre a muisica popular brasileira. Disponivel em:
<http://dicionariompb.com.br/>, acesso em 18/07/2017.

% Entre os parceiros apoiadores do projeto estdo: FAPERJ, SOCIMPRO, Irméos Vitale, UNIRIO, UFRJ,
UERJ, Academia Brasileira de Letras, Secretaria de Estado de Cultura RJ, Secretaria Municipal de Cultura
do Rio de Janeiro, Secretaria do Estado de Ciéncia e Tecnologia, Funarte, Ministério da Cultura (MinC).
Informacdes disponiveis em<http://dicionariompb.com.br/conheca>, acesso em 18/07/2017.
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da memoria musical brasileira, sobretudo, por meio do resgate de can¢Bes, nomes,
periodos histéricos e géneros. A pesquisa do dicionario estd divida em grupos de
pesquisadores, 0s quais atuam nas seguintes linhas tematicas: Vertente urbana até a
década de 1960 e Jovem Guarda; Vertente urbana: da Bossa Nova em diante; Vertente
urbana: Samba e Choro, Hip Hop e Funk. Rock, Pop e Gospel; Vertente regional:
Sertaneja e Rural e Pop Romantica e Jovem Guarda®®,

O dicionario também opera no sistema de verbetes. Os temas estdo divididos nas
categorias artistas, personalidades, grupos, termos ou instrumentos. Em geral, os verbetes
mais completos estdo subdivididos nos seguintes tdpicos: Resumo, biografia, dados
artisticos, obra, shows e bibliografia critica. “Com cerca de doze mil verbetes e em
constante atualizagdo, a versédo on-line do Dicionario Cravo Albin & uma obra de
referéncia para os estudiosos da musica popular brasileira”. Em 2007 teve sua versio
impressa publicada com o Titulo de Dicionario Houaiss llustrado da Musica Brasileira.
Sobre seu langcamento, segundo publicacdo no blog do site da revista Rolling Stones:

Uma das principais riquezas culturais do pais, a MPB, ganha sua
"piografia” no Dicionario Houaiss Illustrado da Musica Popular
Brasileira. Versdo impressa do Dicionario Cravo Albin da Mdusica
Popular Brasileira, o maior banco de dados online do mundo em mdsica
popular, retne biografias e dados relevantes sobre 5.322 autores,
intérpretes, grupos, agremiacdes, blocos e estilos musicais brasileiros
urbanos e vem com o repertério resumido da obra de 1,5 mil, além da
discografia de quase 2 mil grandes nomes e grupos da MPB. A obra
ainda vem ilustrada com mais de 500 ilustracdes de artistas brasileiros
(Cau Gomez, Mariana Massarani, Leo Martins e Lula, entre outros) que
mais se destacaram na representagdo do universo da nossa musica
brasileira. Precioso (CRUZ, 2007).

Na procura, “Vanguarda Paulista” é encontrada entre os verbetes e indicada como

um termo que entrou para a histéria da musica popular brasileira. O texto também

% Dados disponiveis em <http://dicionariomph.com.br/creditos>, acesso em 18/07/2017.
% Citacdo retirada da pagina inicial do projeto, disponivel em <http://dicionariompb.com.br/>, acesso em
18/07/2017.
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seleciona os nomes considerados mais representantes para esta “geracdo musical”.
Segundo o dicionario,

O termo Vanguarda Paulistana entrou para a histéria da musica
popular brasileira como referéncia a geracao musical (1979-1985) que
tinha como reduto um espaco alternativo que, nos anos 1980, abrigou
diversificadas experimentacbes musicais: o teatro Lira Paulistana,
localizado na Praga Benedito Calixto, em Sdo Paulo. Teve como figuras
mais emblematicas Itamar Assumpgdo e Arrigo Barnabé (embora este
nunca tenha se apresentado naquele espago), os grupos Rumo, Lingua
de Trapo e Premeditando o Breque, e as cantoras Eliete Negreiros,
Vania Bastos e Na Ozzetti, entre outras®’.

Com a indexagéo do termo a procura remete aos nomes de artistas vinculados a
esta movimentacdo. Nos textos sobre estes artistas a VVanguarda Paulista ndo é citada,
contudo, no caso dos nomes mais conhecidos, como Luiz Tatit e Vania Bastos é utilizado
um sistema de quadro lateral que avisa — N&o deixe de ver: “Vanguarda Paulista’®,

E interessante observar que outros nomes de cantores, cantoras ou instrumentistas
e compositores relacionados com esta vanguarda sdo lembrados. Entre eles podem ser

relacionados o de Virginia Rosa, a qual iniciou sua carreira de cantora como integrante

9 VANGUARDA PAULISTA. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de
Janeiro: Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <_http://dicionariompb.com.br/vanguarda-
paulistana/dados-artisticos>, acesso em 18/07/2017.

% Alguns verbetes do dicionario que exemplificam tal abordagem:

ARRIGO Barnabé. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/arrigo-barnabe>,
acesso em 18/07/2017;

HELIO Ziskind. In: DICIONARIO Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/helioziskind/biografia>, acesso
em 18/07/2017;

LUIZ Tatit. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/luiz-tatit>, acesso em
18/07/2017;

NA Ozzetti. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/na-ozzetti>, acesso em
18/07/2017.

PAULO Tatit. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http:/dicionariompb.com.br/paulo-tatit>, acesso em
18/07/2017;

SUZANA Salles. In: DICIONARIO Cravo Albin da Mdsica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/suzana-salles>, acesso
em 18/07/2017 e

VANIA Bastos. In: DICIONARIO Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/vania-bastos/biografia>, acesso
em 18/07/2017.
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da banda Isca da Policia, de Itamar Assumpg¢do. Também é o caso de Vange Milliet,
cantora e compositora que além de atuar no Isca de Policia, também integrou
posteriormente a Banda Orquideas do Brasil, formada apenas por mulheres e que
acompanhou os ultimos trabalhos de Itamar Assumpc¢do. Destacam-se também 0s nomes
de Carlos Zimbler e Gigante Brazil (Jorge Luiz de Souza), ambos sdo compositores,
cantores e instrumentistas que atuaram em bandas ligadas a vanguarda®®.

Aparecem as bandas e grupos da Vanguarda Paulista. Em alguns casos como nos
verbetes da Banda Sabor de Veneno e de Itamar Assumpcao, Vanguarda Paulista e Lira
Paulistana sdo confundidos, transformando espago e movimento em um s6 fenémeno.
Como no caso do verbete de Arrigo Barnabe:

Embora paranaense, é considerado o compositor mais importante
do que se convencionou chamar de vanguarda paulistana, surgida
na década de 1970, no Teatro Lira Paulistana. Desse movimento
também se destacariam Vania Bastos e Itamar Assumpcao, que o
acompanharam em diversas ocasides'®,

Outro exemplo, em que o Lira Paulistana é indicado como o proprio movimento,
pode ser observado no verbete sobre a Banda Suave Veneno, a qual acompanhou os

primeiros trabalhos de Arrigo Barnabé. Conforme o verbete a “banda [foi] formada na

capital de S&o Paulo no final da década de 1970, [e fez] parte do movimento Lira

9S40 os respectivos verbetes:

VIRGINIA Rosa. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/virginia-rosa>, acesso
em 18/07/2017;

VANGE Milliet. In: DICIONARIO Cravo Albin da Msica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/vange-milliet>, acesso em
18/07/2017;

CARLOS Zimbher. In: DICIONARIO Cravo Albin da Mdsica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/carlos-zimbher>,
acesso em 18/07/2017 e

GIGANTE Brazil. In: DICIONARIO Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/gigante-brazil/dados-
artisticos> acesso em 18/07/2017.

100 Citagdo que consta no verbete de Arrigo Barnabé, na secdo “dados artisticos”. Disponivel em:
<http://dicionariompb.com.br/arrigo-barnabe/dados-artisticos>, acesso em 18/07/2017.
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Paulistana, que reunia masicos, compositores e poetas” 1°1. Os dados artisticos de Itamar
Assumpcao também assinalam que ele teria integrado a “vanguarda paulistana, formada
no Teatro Lira Paulistana, ao lado de Arrigo Barnabé e da banda Sabor de Veneno” 192,
O grupo Rumo, também é apontado como um grupo formado por alunos da Escola de
Comunicacdo e Artes da USP, e estaria “ligado ao que se tornou conhecido como

‘vanguarda paulistana’” 13,

WIKIPEDIA

Trata-se de um projeto de enciclopédia “colaborativa, universal e multilingue
estabelecido na internet”. Apresenta como objetivo fornecer um conteddo livre, objetivo
e verificavel. E conhecida como Enciclopédia Livre, pois qualquer pessoa pode publicar
conteddo on-line, desde que siga “as regras basicas estabelecidas pela comunidade, como,
por exemplo, a verificabilidade da informacao ou notoriedade do tema”. A Wikipédia é
mantida através da Fundacdo Wikimedia, uma entidade “sem fins lucrativos que gere
projetos em diversos idiomas e de contetido livre” 194,

A facilidade de acesso ao contetdo e sua enorme variedade tem tornado essa

enciclopédia uma ferramenta de pesquisa cada vez mais acessada, sendo possivel

101 BANDA SABOR de veneno. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de
Janeiro: Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: http://dicionariomph.com.br/banda-sabor-
de-veneno>, acesso em 18/07/2017.

102 ITAMAR Assumpgao. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro:
Instituto Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/itamar-
assumpcao/dados-artisticos>, acesso em 18/07/2017.

103 RUMO. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2017. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/rumo/dados-artisticos>, acesso
em 18/07/2017.

104 WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Fundagdo Wikimedia, 2001-2017. Site de
enciclopédia de amplo escopo, construida de maneira colaborativa. Versdo em portugués. Disponivel em:
<pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Pagina_principal>, acesso em 26/08/2017.
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encontrar citacbes suas em trabalhos académicos, inclusive. Por meio dela, foram
encontradas varias ocorréncias que mantém relacdo com a Vanguarda Paulista.

Verificou-se que a primeira ocorréncia para qualquer pesquisa realizada em
variados navegadores da internet'®, para o termo “Vanguarda Paulista”, obteve como
primeira resposta o verbete da Wikipédia. O termo é definido como um movimento
musical e determina um periodo exato de inicio e término para 0 mesmo, o qual teria
ocorrido entre 1979 e 1985. Segundo texto consultado, a

Vanguarda Paulista (também Vanguarda Paulistana) foi 0 nome dado a
um movimento cultural brasileiro ocorrido na cidade de Sao Paulo entre
1979 e 1985. O rétulo foi criado por jornalistas e criticos musicais da
cidade, tanto por seu aspecto de vanguarda, quanto, no caso da segunda
denominacdo, como referéncia a um dos tempos onde o0s
experimentalistas apresentavam suas obras: o Teatro Lira Paulistana,

situado na rua Teodoro Sampaio, bairro de Pinheiros, e que

posteriormente transformar-se-ia em selo musical e editora’®.

Observou-se que nesse verbete intitulado “Vanguarda Paulista”, apresentam-se
informag@es que sdo encontradas quase que exclusivamente ali. E o caso da insercéo de
outro grupo de artistas que teriam também integrado essa vanguarda, seriam o0s
Pracianos. Nesse grupo sdo elencados os nomes de Dari Luzio, Pedro Lua, Le Dantas e
Cordeiro e Paulo Barroso. O grupo apresenta um verbete proprio'®’, no qual os artistas
da Vanguarda Paulista sdo apresentados como “ativistas da vanguarda paulista”. Os
Pracianos, também conhecidos como “Vila Maria Art Gang” representariam a “faccéo
zona norte” do movimento, tendo em vista que seus integrantes se encontravam do outro
lado da cidade de Séo Paulo, na Praca Santo Eduardo, proxima ao Colégio Estadual Paulo

Egidio. O caso desses dois verbetes chama a atencdo por trazerem conteldo nao

195 Foram testados os navegadores Google Crome, Explorer e Mozilla Firefox.

106 \VANGUARDA PAULISTA. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S0 Francisco: Wikimedia,
2017. Versdo em portugués. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/VVanguarda Paulista>, acesso em
20/08/2017.

107 PRACIANOS. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sao Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pracianos>, acesso em 20/08/2017.
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verificAvel em outras fontes, fora da internet. Denota a intencao de agregar uma memoria
ao movimento. Esse é um aspecto importante a ser observado em relacdo ao conteudo
livre desta enciclopédia, a qual opera de maneira que se possa publicar o contetdo antes
de qualquer revisdo. Antes que outro membro inscrito, faca requisicdo para editar, o
verbete permanece em circulagdo. A informacéo se reproduz na rede, principalmente em
blogs, cujo contetdo publicado por qualquer usuério da rede, muitas vezes reapresenta o
contetdo de facil acesso da Wikipédia. O caso dos Pracianos apresenta uma recorréncia
no site de compartilnamento de videos, o You Tube'%, o qual apresenta em texto que
descreve um video publicado em 11/08/2008 as seguintes assertiva: “Barroso & J'cor
Pedro Lua Carl Guerreiro Dari Luzio.Vila Maria Art Gang -Veteranos da Vanguarda

Paulistana & Movimento Independente”.

A seguir, o trecho do verbete “Vanguarda Paulista” que destaca os principais
representantes da mesma:

As principais figuras da Vanguarda foram Arrigo Barnabé, Itamar
Assumpcao; representando o pessoal da Vila Madalena. Do outro lado
do rio, o grupo Pracianos, a partir da iniciativa de Dari Luzio, langa 0s
artistas Pedro Lua, Le Dantas e Cordeiro, Paulo Barroso. O movimento
destaca diversos artistas como Grupo Rumo, diversas cantoras, tais
como Suzana Salles, Teté Espindola, Eliete Negreiros, Vania Bastos e
N& Ozzetti, cantores como Hermelino Neder, e grupos como 0
Premeditando o Breque, Patife Band e Lingua de Trapo'®.

Outros itens em que sdo encontradas referéncias a Vanguarda Paulista dizem

respeito a cantores, compositores e instrumentistas*'?, além de bandas e grupos, e obras

108 \/ideo disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=m-5uByBXyAQ>, acesso em 20/08/2017.
109 \VANGUARDA PAULISTA. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia,
2017. Versdo em portugués. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda Paulista>, acesso em
20/08/2017.

110 \erbetes de artistas da VVanguarda Paulista:

ITAMAR Assumpgéo. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017. Versao
em portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/ltamar Assump%C3%A7%C3%A30>,
acesso em 20/08/2017;

ARRIGO Barnabé . In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. So Francisco: Wikimedia, 2017. Vers&o em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Arrigo_Barnab%C3%A9>, acesso em
20/08/2017;
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importantes para o grupo de artistas. Também o Teatro Lira Paulistana esta entre os
verbetes sobre o tema’!l,

Nomes como o de Dante Ozzetti'!?, irmdo da cantora Na Ozzetti, aparece na
procura pelo termo, mas esse ndo tem seu nome integrado ao movimento. A mencéo é
feita por sua participacdo no show Vanguarda Paulista, um espetaculo musical dirigido
pelo musico em 2005, e que contou com a participacao das cantoras da vanguarda: Suzana
Salles, Virginia Rosa, Na Ozzetti e Teté Espindola.

As duas obras consideradas mais importantes para a movimentagdo aparecem em
verbetes exclusivos, sdo o LP’s Clara Crocodilo, de Arrigo Barnabé!'® e Beleléu, Leléu,
Eu, de Itamar Assumpcdo!'4. O primeiro estd entre as descricdes mais completas da
Wikipédia e inclui citacfes de periddicos e do trabalho académico de André Cavazzotti

(CAVAZOTTI, 1993).

LUIZ Tatit. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Luiz_Tatit>, acesso em 20/08/2017;

ELIETE Negreiros. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Eliete_Negreiros>, acesso em 20/08/2017;
SUZANA Salles. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017. Versio em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Suzana_Salles>, acesso em 20/08/2017;

TETE Espindola. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Versio em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Tet%C3%AA Esp%C3%ADndola>, acesso em
20/08/2017;

GAL Oppido. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Gal_Oppido>, acesso em 20/08/2017;
HERMELINO Neder. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017. Verséo
em portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Hermelino_Neder>, acesso em 20/08/2017;
GIGANTE Brazil. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Gigante Brazil>, acesso em 20/08/2017.

111 | IRA PAULISTANA. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017.
Versdo em portugués. Disponivel em: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/Lira Paulistana>, acesso em
20/08/2017.

112 DANTE Ozzetti. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Vers&o em
portugués. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Dante Ozzetti>, acesso em 20/08/2017.

113 CLARA Crocodilo. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sao Francisco: Wikimedia, 2017. Versio
em portugués. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Clara_Crocodilo>, acesso em 20/08/2017.
14 BELELEU, Leléu, Eu. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017.
Versdo em portugués. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Belel%C3%A9u, Lel%C3%A9u, Eu>, acesso em 20/08/2017.
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As bandas e grupos musicais da vanguarda também apresentam seus proprios
verbetes!®, entre os quais 0 que atende por “Banda Suave Veneno”, a qual tocava com
Arrigo Barnabé, esta entre aqueles mais carentes de informagdes. Entre as auséncias
notaveis, em meio aos grupos ligados a vanguarda, foi detectada a falta de verbetes para
as bandas Isca de Policia e Orquideas do Brasil, ambas acompanhantes de Itamar
Assumpcao.

Vale lembrar que todas as informagcdes da Wikipédia se repetem na Unionpédia?*®,
a qual se trata de um mapa conceitual ou rede seméantica organizado sob a forma de
enciclopédia/dicionario. Sua organizacdo em formato de mapa promete facilitar a
procura. Ao indexar o termo “Vanguarda Paulista”, foram listadas 23 ocorréncias, sendo
que as mesmas correspondem as encontradas na Wikipédia®'’. Tal verificacdo notabiliza
mais uma tentativa do projeto Wikipédia em obter maior alcance de suas informacdes,
promovendo, por meio da Unionpédia, um formato mais sintético dos verbetes. O fato
pode ser compreendido como um fendmeno dos meios virtuais, no qual grande parte do
publico procura nos enderecgos eletronicos a velocidade e vasta informagédo. Conforme

frisado anteriormente, em termos de pesquisa cientifica, as informacbes exigem

H5Verbetes de grupos e bandas ligados & Vanguarda Paulista na Wikipédia:

BANDA Sabor de veneno. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017.
Versdo em portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Banda_ Sabor de Veneno >, acesso
em 20/08/2017;

LINGUA de trapo. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S&o Francisco: Wikimedia, 2017. VVersdo em
portugués. Disponivel em: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_de Trapo>, acesso
20/08/2017;

GRUPO Rumo. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sdo Francisco: Wikimedia, 2017. Versdo em
portugués. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Rumo, acesso em 20/08/2017;

PREME. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. Sao Francisco: Wikimedia, 2017. Vers&o em portugués.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Prem%C3%AA>, acesso em 20/08/2017;

PRACIANOS. In: WIKIPEDIA — A Enciclopédia Livre. S3o Francisco: Wikimedia, 2017. Versio em
portugués. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pracianos>, acesso em 20/08/2017.

116 UNIONPEDIA. O mapa conceitual. Wikipédia, 2017. O site se trata de um mapa conceitual ou rede
semantica organizado sob a forma de enciclopédia — dicionério, oferecendo uma breve defini¢do de cada
conceito. Versdo em portugués. Disponivel em: <http://pt.unionpedia.org/>, acesso em 27/08/2017.

117 Entre os dados encontrados estdo Arrigo Barnabé, Beleléu, Leléu, Eu, Clara Crocodilo, Cultura da
cidade de S&o Paulo, Dante Ozzetti, Eliete Negreiros, Gal Oppido, Gigante Brazil, Grupo Rumo, Hermelino
Neder, Itamar Assumpcao, Lingua de Trapo, Lira Paulistana, Lira Paulistana (selo fonogréfico), Luiz Tatit,
Marcelo Machado, Math rock, Patife Band, Pracianos, Rock no Brasil, Suzana Salles, Vania Bastos, Walter
Franco.
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verificagédo antes de sua reproducdo. Contudo, em termos de propagacéo, tais informacdes
encontram na virtualidade um meio rapido para a elaboragéo e fixacdo de determinadas

memarias sobre 0 passado.

Sites oficiais de artistas ligados a Vanguarda Paulista

A pesquisa realizada na internet trouxe a percep¢do de que a maior parte dos
artistas ligados a Vanguarda Paulista possui enderecos eletrdnicos. Tais websites, além
de caracterizarem espacos de divulgacdo de seus trabalhos, também disponibilizam ao
publico grande variedade de materiais produzidos pelo artista e também sobre o artista.
No caso da cantora Na Ozzetti''® o site apresenta um acervo grande de fotos, links para
download gratuito de seus ultimos albuns, aléem de véarios textos da imprensa. A maioria
destes textos sdo criticas, distribuidos na secdo “Discografia”, e abordam shows e
lancamentos de seus albuns. Na sec¢do “Imprensa”, sdo encontrados textos publicados
antes dos anos 2000, os quais remetem aos primeiros trabalhos importantes de Na Ozzetti.
Um bom exemplo entre os mesmos € o texto de Carlos Calado para a Folha de Sdo Paulo,
publicado em 1986. A critica ao lancamento do show Outra Viagem, da carreira solo de
Na Ozzetti, destaca 0 evento entre os melhores shows daquele momento. Segundo
Calado, Na Ozzetti seria parte de uma nova geracdo de cantoras paulistas, e, considerando
0 titulo - “Uma cantora que veio para ficar” - sua matéria opera como meio de
consagracao prévia da artista.

A programac&o de shows deste segundo semestre tem demonstrado que
a nova geracao de cantoras paulistas veio para ficar. Depois de Suzana
Salles e Eliete Negreiros, agora é a vez de N& Ozzetti mostrar sua
afirmacdo num trabalho individual, no show “Outra Viagem”, em
cartaz no Centro Cultural Sdo Paulo. A temporada ainda promete para
0 préximo més o langcamento do primeiro disco de Vania Bastos, nesse
mesmo local (CALADO, 1986).

118 NA OZZETTI. Site oficial da artista. N& Ozzetti, 2015. Desenvolvido por Tesesa Maita-Criacdes
Gréficas. Disponivel em: <https://www.naozzetti.com.br/>, acesso em 25/07/2017.
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Luiz Tatit'!® também apresenta um site bem organizado com vasto material a
disposicao para pesquisa. Apresenta uma “Biografia” do artista e um espaco reservado
para as atividades do “Grupo Rumo”. A producdo de Luiz Tatit estd dividida em
Bibliogréafica e Musical. Em “Producéo Bibliografica”, constam todas as referéncias dos
livros de sua autoria, capitulos de livros, artigos e textos publicados no exterior. Em
“Producdo Musical”, estdo listados seus CD’s e DVD’s, além de todas suas composi¢des
gravadas por outros artistas. O website de Tatit também apresenta uma galeria de fotos e
outra dedicada aos escritos da imprensa, nesse caso todos publicados a partir dos anos
2000. Entre os textos criticos encontrados, destaca-se o de Leonardo Lichote (2013), em
publicacdo do Jornal O Globo. No texto da secdo Perfil daguele jornal, a trajetria do
artista € abordada entre a musica e a pesquisa. O titulo Académico e Coloquial denota
bem as intencBes do escrito. No contexto, Tatit estava langando parceria com Zélia

Duncan, uma cantora “pop” do cenario da masica brasileira, no show ToTatiando.

A matéria destaca a trajetoria académica do compositor, suas pesquisas e seu
modo de compor, uma tarefa apresentada como um exercicio sem mistificacdes e esperas
de inspiracdo, feita apenas de pesquisa e trabalho. Em entrevista concedida para o
jornalista, Luiz Tatit afirma que “A criacdo é sintese, o estudo € analise”. Duas maneiras
distintas de abordar seu objeto — letra e masica — a cancdo. O texto também traz o
depoimento de Marcelo Jeneci, um dos parceiros de composicao de Tatit, o qual afirma
que

compor com ele é muito interessante, porque para ele ndo tem muito
esse negocio de precisar de inspirago. E trabalho, ele faz. Vocé manda
uma melodia, demora no maximo trés dias. Ele é de uma prontiddo
absurda, tudo é desmistificado, mais direto. Ele diz que nédo liga para a

18 LUIZ TATIT. Site oficial do artista. 2017. Disponivel em: <http://www.luiztatit.com.br/home/>, acesso
em 25/07/2017.
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paisagem, porque se for para qualquer lugar do mundo vai trabalhar do
mesmo jeito, fazer as mesmas coisas (LICHOTE, 2013).

A partir do website de Luiz Tatit, na se¢do destinada ao “Grupo Rumo”, é possivel
acessar o endereco do grupo*?°. No endereco eletronico do grupo € possivel encontrar um
breve histérico das atividades do grupo e, igualmente ao texto constante na biografia de
Tatit, ndo foram encontradas referéncias que remetessem ao termo Vanguarda Paulista.
Na secdo seguinte, estdo os seis albuns langados pelo grupo, com todas suas faixas para
audicdo on line. Somado a esses trabalhos esta um sétimo album, langado em 2009, o
intitulado Sopa de Concha — Geraldo e os amigos do Rumo. O album é fruto do projeto
de pesquisa de repertério realizada por Geraldo Leite, nos arquivos sonoros do Instituto
Moreira Salles (RJ). A busca resultou na regravacdo de quinze cangfes praticamente
inéditas do cancioneiro popular brasileiro. O projeto possui site proprio e também traz
informacdes sobre o Grupo Rumo*?!. Todas as cancdes do grupo estdo divididas em
ordem alfabética e podem ser acessadas separadamente, com arquivo de audio, letra e
ficha técnica.

Ainda sobre o website do Grupo Rumo, na “Galeria” do endereco eletrénico,
encontramos mais de duas centenas divididas entre fotos e textos de imprensa,
organizados cronologicamente e datadas a partir de 1974. Em subsecdo encontramos
videos de shows e entrevistas, todos mais recentes, além de arquivos de imagem dos

projetos graficos de cartazes de shows do grupo.

120 RUMO. 2017. Site oficial do Grupo Rumo. Disponivel em: <http://www.gruporumo.com.br/>, acesso
em 25/07/2017.

121 SOPA DE CONCHAS — Geraldo Leite e os amigos do Rumo. Site de projeto musical produzido por
Swami Jr e coproduzido por Hélio Ziskind e Geraldo Leite. Realizado por Biscoito Fino. Disponivel em:
<http://www.sing.com.br/rumol/>, acesso em 25/07/2017.
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Outros artistas que integraram aquela movimentacdo e que continuam a atuar
individualmente também trazem enderecos eletronicos nos mesmos formatos!??. O
website de Arrigo Barnabé!?® chama atenc&o por trazer contetido que remete apenas para
seus projetos atuais, tais como o programa Super TOnica, apresentado pelo artista e
veiculado pela Radio Cultura Brasil e Cultura FM. A apresentacdo do endereco eletrdnico
é breve, trazendo seu nome e atividades — “Arrigo Barnabé Compositor, Arranjador,
Musico e Interprete” e no texto sobre o programa - Super Tonica — a programacao
alternativa se evidencia pela chamada em slogan: “Estimulando o debate em torno do
gosto musical (expandido para outras esferas)”. Além de suas atividades nesse programa
de rédio, o site traz informacg6es sobre os dois projetos musicais em andamento sob sua
coordenacdo, o show O Neurotico e as Histéricas e Claras e Crocodilos, o qual é uma
releitura de sua obra Clara Crocodilo, com novos arranjos e acompanhado por uma banda
de jovens mulheres. O endereco eletrénico ndo traz muitas informacdes, apenas algumas
fotos e videos e para “saber mais”, sdo apresentados links que redirecionam para a pagina
do programa Super Tonica®?* e para paginas do Facebook com informagdes sobre seus

projetos musicais atuais?®.

122 Qutros websites de artistas ligados a VVanguarda Paulista:

HELIO ZISKIND. Site pessoal do artista. Disponivel em: <http://www.helioziskind.com.br/>, acesso em
25/07/2017.

SUZANA SALLES. Site pessoal da artista. Disponivel em: <http://www.suzanasalles.com.br/>, acesso
em 25/07/2017.

VANIA BASTOS. Site pessoal da artista. Disponivel em: <http://www.vaniabastos.com.br/>, acesso em
25/07/2017.

WANDI DORATIOTTO. Site pessoal do artista. Desenvolvido por Studio MMojana. Disponivel em:
<http://www.wandi.com.br/>, acesso em 26/07/2017.

123 ARRIGO BARNABE. Site pessoal do artista. 2017. Desenvolvido por IDress. com. br. Disponivel em:
<http://www.arrigobarnabe.com.br/>, acesso em 25/07/2017.

124 SUPERTONICA. Radio Cultura Brasil. Endereco eletrénico que disponibiliza a programacdo do
programa Supertdnica. Disponivel em: http://culturabrasil.cmais.com.br/programas/supertonica>, acesso
em 25/07/2017.

125 0 NEUROTICO E AS HISTERICAS. Péagina do Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/neuroticohistericas/>, acesso em 26/08/2017.
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Um fato curioso se revela na pesquisa pelo endereco eletrénico que leva o titulo
de Vanguarda Paulistal?®®. O mesmo é na verdade o espaco virtual de divulgacdo do
projeto de Riba de Castro, um dos fundadores do Teatro Lira Paulistana, o qual langou
livro e documentério sobre as atividades do teatro. O website abriga também um blog
com noticias e depoimentos que se atualizam periodicamente. E notavel que o espaco,
além de divulgar o filme Lira Paulistana e a Vanguarda Paulista — um documentario
musical (LIRA, 2013) e o livro Lira Paulistana — Um delirio de pordo (CASTRO, 2014),
também vem sendo caracterizado como um grande acervo da Vanguarda Paulista, com
fotos, audiovisuais, textos de imprensa e varios outros materiais sobre o tema,
especialmente aqueles que tratam do teatro.

Bendito Itamar®?’é um blog escrito em homenagem a Itamar Assumpgdo. Apesar
de ndo caracterizar um “site oficial” do artista, contém as principais informacdes sobre
sua historia, buscando salientar a importancia de Itamar Assumpc¢édo na musica brasileira.
Traz sua biografia, discografia (com suas capas e ficha técnica), documentarios sobre o
artista, videos, escritos, seus parceiros / interpretes, além de entrevistas concedidas por
ele e suas atividades com as bandas Isca de Policia e Orquideas do Brasil.

Itamar Assumpgcdo também é o tema do website intitulado Cadernos inéditos de
Itamar Assumpgao!?®, o qual consiste numa proposta diferente de inteiracdo da obra do
artista com seu publico. O projeto, idealizada por Anelis Assumpcéo, filha do madsico, foi
viabilizado pelo apoio do Instituto Itad Cultural. No endereco eletrdnico podem ser

acessados escritos inéditos que Itamar anotava em seu “caderninho”. A proposta te

126 |_IRA PAULISTANA E A VANGUARDA PAULISTA. WordPress. Site do projeto de Riba de
Castro. Disponivel em: <http://www.vanguardapaulista.com.br/>, acesso em 15/06/2017.

127 BENDITO ITAMAR. Blog em homenagem a Itamar Assumpgdo. WordPress. Administrado por Flavia
Nascimento e Rossana Preziosi. Disponivel em: <https:/benditoitamar.wordpress.com/>, acesso em
26/07/2017.

128 ITAMAR ASSUMPCAOQ — Cadernos inéditos. 2013-2017. Site de projeto idealizado por Anelis
Assump¢do.  Direcdo de  Rogério  Velloso.  Produgdo  Estudio  Calma.  Disponivel:
<http://cadernosdoitamar.com/>, acesso em 24/07/2017.
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convida a performar uma interpretacdo de um dos textos do site. “Vale (quase) tudo: um
video gravado com o seu celular, um podcast, photoset, desenhos, animag@es, gravacdo
de &udio...”. S8o varias as interpretacfes encontradas, as quais provem de pessoas
anénimas ou de artistas famosos, como no caso da cantora Zélia Duncan.

Apo6s a disposicdo das fontes propostas neste capitulo da tese sdo necessarias
algumas ressalvas. A primeira ressalva é que tal listagem ndo contém todas as fontes
encontradas sobre a Vanguarda Paulista, mas representa uma tentativa de sistematizar os
escritos sobre a tematica, contribuindo para futuros estudos. Verificou-se que escrita e
oralidade permeiam a producdo de quase todas as fontes encontradas. Basta verificar a
importancia e recorréncia dos depoimentos orais para a producdo académica sobre o
assunto, assim como as entrevistas concedidas para jornais, revistas e outros projetos,
impressos ou eletrénicos.

Tais fontes também tém suas temporalidades entrecruzadas e circulam entre o
meio material e 0 meio digital. Para exemplificar, é possivel citar o caso dos textos de
jornais e revistas, cujos originais foram produzidos e vinculados ao publico através de
impressos, muitos deles na insurgéncia dessa movimentacéo artistica, quando ainda néao
se tinha certeza de como nominar esse grupo de artistas. Grande parte deles foi
digitalizada e pode hoje ser acessada pelos enderecos eletrénicos de acervos de
periddicos. A imprensa foi importante na cristalizacdo de certas memorias da Vanguarda
Paulista e continua reescrevendo essa histéria, o que € possivel observar em textos
recentes, muitas vezes veiculados de maneira unicamente eletrénica, como em blogs e
sites de periodicos, 0s quais por vezes sequer possuem tiragem impressa.

Da mesma forma, a importancia da universidade se revela além de vital para a
formacdo técnica desses artistas, conforme abordado no capitulo inicial desse estudo,

também para a historiografia da tematica, considerando que a producdo académica sobre
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essa “Nova Musica de S&o Paulo”, vem se desenvolvendo desde o inicio da década de
1980 e intensificou-se a partir dos anos 2000. Tal producao também esta, em sua maioria,
disponivel na internet, por meio de bancos de dados das instituicdes nas quais suas

pesquisas foram desenvolvidas?®.

129 Apenas trés trabalhos ndo puderam ser acessados por meio eletrénico e foram consultadas por outros
meios. No caso do trabalho de André Cavazotti (1993), 0 mesmo teve sua cdpia impressa retirada
diretamente na biblioteca do Instituto de Musica da UFRGS. A versdo do trabalho académico de Adriano
Fenerick foi consultada apenas em sua versdo publicada em livro (FENERICK, 2007) e a dissertacdo de
Beatriz Cerqueira (2005) ndo teve sua versdo digital encontrada na internet, dessa forma, foi possivel ter
acesso apenas ao resumo e a trechos do trabalho citado por outros autores.
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Fade out

A Jornalista cultural Lorena Calabria (2013), em um de seus escritos descreve a
Vanguarda Paulista como um vulcéo nada adormecido, ressaltando que um vulcao “néo
precisa explodir para estar vivo”, e aqueles que esperaram por sua erupc¢ao perderam a
“festa que rolava nas profundezas”. Sobre 0s participantes dessa movimentacao, Calabria
sintetiza: “Afinidades musicais entre eles: poucas. Flerte com o mainstream: raro.
Tematica: urbana, ultra-paulistana. Grau de experimentalismo: altissimo”. Os argumentos
da jornalista denotam que o “Vulcdo Vanguarda Paulista” continua la, e que, de tempos
em tempos, algo novo brota com sabor parecido. Tal comparacéo € utilizada na tentativa
de estabelecer relagdes com bandas atuantes no cenario musical paulista contemporaneo.
Sé&o citadas, como possiveis representantes de uma “Nova Vanguarda Paulista”, bandas
como Cérebro Eletronico, Meta Meta e Trupe Chéa de Boldo.

Muitos outros nomes devem ser acrescentados a lista de Lorena Calabria, entre
eles muitos filhos desses artistas, 0s quais seguiram o exemplo de seus pais e continuaram
com o oficio da musica. Citamos Anelis Assumpcéo e Serena Assumpcdo, ambas filhas
de Itamar Assumpcéo; Tulipa Ruiz, filha do guitarrista Luiz Chagas; Mariana Aydar, filha
de Mério Manga (Premé); lara Rennd e Luz Marina, filhas de Alzira Espindola; Estrela
Leminski, filha de Paulo Leminski e Alice Ruiz e Tim Bernardes, filho de Mauricio
Pereira, entre outros.

Merece destaque também grupos como Porcas Borboletas, Mustaches e 0s
Apaches e O Terno, além de uma infinidade de novos cantores e compositores que tém
despontado no cenario paulistano nos ultimos anos e irradiado pelo Brasil. Nesse sentido,
foi possivel verificar que o programa Canal Livre, da TV Cultura oferece em sua
programacdo um quadro bastante completo sobre essa movimentacdo. O Canal Livre €

um programa semanal da TV Cultura. Atualmente, vai ao ar as tercas feiras, as 00h00,
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com um horério alternativo aos Domingos, as 20h. Apresentado por Roberta Martinelli,
ao estilo dos programas de radio, é gravado em estudio onde artistas convidados tocam
as suas musicas, falam sobre a carreira e respondem perguntas da audiéncia, por meio de
um chat. O programa esté a disposi¢cdo para a audiéncia na internet, via canal do You
Tube, com listas de reproducdo divididas em sete temporadas completas, as quais
iniciaram em 2011. A oitava temporada estd em desenvolvimento em 2018 e os episodios
ja exibidos também estdo online®°.

Ao avaliar as listas de reproducdo e os convidados de cada programa, 0s quais ja
somam mais de duas centenas, é possivel tracar um painel daquilo que vem acontecendo
no cenario musical contemporaneo. O “livre” aqui se abre para a divulgacdo das
independentes, ditas aqui alternativas e, por isso, inclassificaveis, as quais vém ocorrendo
em varios espagos pelo Brasil, o que envolve novos artistas, em sua maioria,
independentes ou langados por pequenos selos, e ainda os trabalhos recentes de nomes ja
consagrados da Vanguarda Paulista, tais como Arrigo Barnabé, as irmas Alzira e Teté
Espindola, Na Ozzetti, Cida Moreira e a Banda Isca de Policia.

A ressonancia da Vanguarda Paulista sobre novas manifestacbes da musica
brasileira tem sido apresentada em estudos que consideram a importancia do movimento
para a configuracdo de uma “nova MPB”. Entre os trabalhos, destacamos o de Lais Barros
Falcdo de Almeida, intitulado A MPB em mudanca: cartografando a controvérsia da
nova MPB (ALMEIDA, 2016). A autora discute o contexto de reconfiguracdo da indudstria
da masica, a qual foi desencadeada pelas plataformas digitais e o download de musicas
pela internet. Essa reordenacdo do mercado teria posto em questdo a Mdsica Popular
Brasileira a partir de processos de renovacdo e transformacdo de géneros musicais.

Segundo Lais de Almeida, a “Nova MPB funciona como mecanismo de inovacao

10 CULTURA LIVRE. Canal de compartilhamento de videos. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/user/culturalivre/featured>, acesso em 20/05/2017.
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comercial para a MPB, desenvolvendo o modelo da MPB independente da Vanguarda
Paulista” (ALMEIDA, 2016, p. 16).

Regina Machado, cuja dissertacéo foi defendida em 2007, apresentava um estudo
da cancdo a partir da producdo da Vanguarda Paulista. Em 2012, defendeu sua tese de
doutorado no curso de P6s-graduacdo em Semioética e Linguistica Geral, na USP, sob a
orientacdo de Luiz Tatit. Nesse trabalho, Regina Machado propde a analise de algumas
das principais vozes da musica brasileira, a partir da aplicacdo da semiotica da cangdo
desenvolvida por Tatit. A Vanguarda Paulista entra em sua discussao tendo em vista a
importancia dos experimentos e atitude vocal que encaminharam para um novo modo de
cantar a partir dessa vanguarda. Segundo a autora:

Ainda nos anos 1980, o surgimento da Vanguarda Paulista, como ficou
conhecida mais tarde, injetaria novos elementos transformadores no
comportamento vocal dentro do universo da cangdo popular. Primeiro,
em decorréncia da obra dos proprios compositores, como Arrigo
Barnabé, Luiz Tatit e Itamar Assumpcao; depois, pela singularidade das
vozes e da gestualidade vocal da também compositora Teté Espindola,
assim como Vénia Bastos, Neusa Pinheiro, Suzana Salles e, sobretudo,
N& Ozzetti. Por se tratar de um nucleo de acontecimentos musicais
que ficou a margem da grande midia, somente hoje, cerca de trinta
anos depois, é que essa producdo musical ganhou alguma
notoriedade, tendo ja produzido uma nova geracdo de
compositores e intérpretes que sofreram influéncia direta de suas
realizacdes, como Tulipa Ruiz, Yara Renn6 e Andrea Dias, por
exemplo (MACHADO, 2012, p. 33) (grifo nosso).

No que diz respeito a notoriedade que tem sido dada a Vanguarda Paulista e sua
producdo, Luiz Tatit, em entrevista para o jornal O Globo, em 2013, comentava estar
vivendo uma fase interessante e que ndo esperava que a mesma chegasse tdo logo. Afinal,
normalmente uma geracdo ndo influencia diretamente a seguinte, pois existiria uma
relacdo de negacdo e rivalidade com a anterior. Contudo, 0 musico ressalva que, la pelo
final da década de 1990, teriam surgido 0s primeiros sinais, sintomas em suas palavras,
de que eles estavam sendo escutados. Em 2003 e 2004, ele teria comec¢ado a orientar teses

na universidade e passou a verificar que apareciam estudos sobre o Lira Paulistana e
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pensou: “¢ a minha geracdo”. Sua percepcao a respeito € a de que esses sinais pareciam
dizer que eles estavam certos (LICHOTE, 2013).

Tudo indica que sim: a “geragdo Vanguarda Paulista” estava no caminho certo.
Um caminho indicado por esse grupo de artistas e que foi seguido por muitos outros que
os sucederam, um fato que vem sendo apontado pelas pesquisas na area. Considerando o
conjunto dessa investigacgéo, o presente trabalho quer indicar a Vanguarda Paulista como
um movimento, sem medo de empregar o termo, reconhecendo-a como uma vanguarda
artistica, que se caracterizou no campo da musica brasileira e a qual vém tomando seu
espaco dentro da historiografia também. Apesar de ndo apresentar manifestos e nem a
condicdo de determinacdo de um periodo especifico de atuagdo®!, as constatacOes
indicam que a mesma carrega caracteristicas que, mesmo pautadas pela auséncia de
homogeneidade, acabaram por uni-los em um grupo que alcangou transformacdes que
ndo podem deixar de ser reconhecidas. Enquanto um movimento, foi marcado por
momentos importantes e se ndo apresentou nenhum manifesto de auto promulgacéo,
trouxe ao publico duas obras seminais que sdo os LP’s Clara Crocodilo (1980), de Arrigo
Barnabé e Beleléu leléu eu (1981), de Itamar Assumpcdo, duas obras conceituais que
podem ser consideradas obras fundadoras.

Ao estabelecer-se uma reflexdo sobre tal movimentacdo criada a partir disso,
foram lembradas as participacdes em festivais desses compositores e muisicos, 0
lancamento de albuns e LP’s, a marcante atuacdo do Teatro/Gravadora/Editora — Lira
Paulistana, entre outros momentos. Por outro lado, de forma correlata e ampliada, também
a propria Vanguarda Paulista marcou um momento importante no processo de
transformacdo do mercado da producdo musical brasileira. Enquanto uma fracdo do

movimento da musica independente, contribuiu na criacdo de estratégias na batalha pela

181 Algumas pesquisas sobre o tema tentam estabelecer um cronograma para a movimentagéo considerando
o periodo de maior concentragdo das atividades dos grupos envolvidos e também do Lira Paulistana.
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manutengdo da autonomia criativa dos artistas. Batalha travada contra o maisntream das
grandes gravadoras, e que apenas foi possivel pelo aprimoramento tecnoldgico, a dita
“multimidiatizacdo” auferida por Augusto de Campos, a qual permitiu a
“autoformatizacdo™ de tais artistas. Operar exteriormente ao sistema produtivo adotado
pela industria fonogréfica referendou um apelo a artesania, uma feitura pelas préprias
maos.

No que tange a utilizacdo do conceito, entende-se que o rétulo Vanguarda Paulista
tem-se legitimado pela reproducgdo de suas memorias. Ele ndo tem natureza diferente de
outras denominacges para estilos ou grupos do campo musical brasileiro. Como a MPB
e a Tropicélia, também é uma construcdo de um sistema classificatorio. Um espago em
que a funcdo da critica especializada é a de consagrar ou ndo determinados artistas,
aglutinando propostas e imprimindo rétulos. Talvez a diferenca resida, por exemplo, em
relacdo a Tropicélia, na autoproclamacao realizada pelo grupo baiano. Ao contrario disso,
os integrantes da Vanguarda Paulista, apenas em raros momentos de seus depoimentos
acatam a denominacao e geralmente sinalizam como um rétulo criado de fora para dentro.

O jornalista e critico musical Zuza Homem de Mello realizou interessante
consideracdo ao falar sobre a movimentacdo na qual se envolveram esses artistas na
década de 1980, no Brasil, estabelecendo uma comparacao dos mesmos com o grupo dos
pintores modernistas europeus da primeira metade do século XX. Sua assertiva reforca a
prerrogativa de que o tempo vem se encarregando de legitimar a atuacdo da Vanguarda
Paulista enquanto uma vanguarda artistica. A aproximagdo com as vanguardas europeias
e a fala em si endossam e contribuem para tal reconhecimento, levando em conta o
prestigio do critico, uma figura reconhecida dentro do campo musical. Segundo Zuza de
Mello para o livro de Canc¢des de Itamar:

Ninguém se conhecia, Arrigo e Itamar, Rumo, Premé, Lingua de Trapo,
Teté e Alzira, Passoca, Eliete Negreiros, Hernelino Neder, mas criavam
ao mesmo tempo, em um mesmo lugar, com uma linguagem
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semelhante. As grandes propostas artisticas nascem dessa maneira. Os
pintores de Paris também ndo se conheciam (CHAGAS; TARANTINO,
2006, p. 57).

As palavras de Zuza Homem de Mello fazem lembrar que o tempo é que, na
realidade, é o fator determinante no desenvolvimento do conceito, ou seja, é 0 tempo e o
desenrolar das memérias de determinado grupo que indicam seu reconhecimento dentro
do campo em que esta inserido. Tal reconhecimento, numa perspectiva de uma “teoria
para os bens simbdlicos” de Bourdieu (2007), se realiza pelo reconhecimento de seus
pares dentro do proprio campo, no qual a critica especializada apresenta forte influéncia.
Nesse sentido, € necessario salientar que também € considerada como evidéncia a criacao
do conceito pela imprensa. Contudo, para além de sua tomada como um rétulo forjado
pela mesma, ou como uma referéncia mercadologica, a proposta procurou concentrar-se
na avaliagdo dos mecanismos que fizeram com que o “rotulo pegasse”, pensando na
reproducdo das memorias sobre a Vanguarda Paulista em variados meios. 1sso inclui sua
percepcao dentro do campo da arte e 0 envolvimento de sua producdo com os debates
culturais do contexto de sua insurgéncia. Também avalia suas permanéncias, desde
aquelas infligidas pela historiografia, pela critica na imprensa e aquelas presentes nas
proprias criagdes e memarias de seus integrantes.

A indagacdo de Augusto de Campos sobre a assimilacdo das vanguardas
despontou novamente na midia em momento recente, com o jornalista Pedro Augusto
Bial em seu programa de entrevistas apresentado na Rede Globo de televisdo, em 5 de
junho de 2017. Bial e seus convidados, Elza Soares e Arrigo Barnabé, conversaram sobre
as vanguardas. O apresentador foi cauteloso e ndo utilizou o rétulo Vanguarda Paulista,
mas de maneira genérica questionou se a vanguarda, da qual Arrigo Barnabé faz parte,
foi assimilada, ou se as vanguardas ao serem assimiladas deixam de ser vanguarda. Arrigo
respondeu que a nocdo se remete a ruptura, algo que eles, aquele grupo de artistas,

conseguiram fazer na década de 1980. Segundo o musico, o publico ndo conseguia
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perceber qualidade naquilo que estava sendo realizado, algo que ele préprio questionava.
Lembrou-se de dois eventos, a exibicdo da Musica Sabor de Veneno, no festival da TV
Tupi em 1979 e da participacdo de Teté Espindola, com Londrina, sua composic¢ao, no
MPB Shell, da tv Globo, em 1980. A impressdo que ele proprio teve durante a
apresentacdo ao vivo € de que a qualidade estava muito ruim e justificava as vaias do
publico. Contudo, as performances mediatizadas, assistidas recentemente lhe parecem
muito boas, em termos de qualidade técnica e musical. Segundo ele: “nds estavamos
tocando muito bem”.

Alice Ruiz, ao comentar a obra de Itamar Assumpcao, também expBe seu ponto
de vista sobre a pouca ressonancia que 0 movimento teve no contexto e sua posterior
repercussao. Segundo a poetisa, em declaracéo para o documentario Daquele instante em
diante (2011), sobre a vida e obra de Itamar Assumpgdo: "SO o0 belo é aceito
imediatamente. Se ha um componente de novo, é o tempo que vai mostrar isso. Se vocé
tem um compromisso com 0 novo, vocé estd meio condenado a ser postumo™.

O depoimento de Alice Ruiz acerca da acdo do tempo sobre a consagracdo ou
esquecimento daquilo que outrora fora considerado o novo, relaciona-se com as palavras
de Elias sobre uma daquelas que o socidlogo considera ser uma das grandes questfes que
carecem de resposta. Tal indagacdo estaria pautada em quais Sdo as caracteristicas
estruturais que fazem com que certas criagcdes humanas sobrevivam a selecdo das
geracOes posteriores, num processo gradual de absorcao pelos padrdes de obras artisticas
socialmente aceitas.

No caso do presente estudo, a procura por esses mecanismos concentrou-se na
propagacdo das memorias da Vanguarda Paulista, encontradas em producdes sobre a
tematica, as quais transitam entre os meios fisicos e eletrdnicos. Também foi considerada

a memoria carregada pela prépria producdo musical da vanguarda, por meio da analise
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de obras de artistas que integraram o movimento. Por outro lado, também se procurou
levar em consideracbes questdes ligadas as transformacGes tecnol6gicas e suas
implicacOes na historiografia e o que vem sendo chamado de historia digital.

Outro tema que norteou a pesquisa € a no¢do de engajamento, por meio do qual
se pretendeu estabelecer uma discussdo sobre esse movimento artistico em relagdo a
outras correntes de vanguarda do século XX, as quais ocorreram no Brasil como em
outros paises. Tal aspecto, por conseguinte, esta interligado a consideracdo de que a
Vanguarda Paulista caracteriza-se enquanto um movimento que ainda continua se
propagando em meio ao campo da masica brasileiro. As questdes abordadas buscaram
demonstrar como essa geracdo de musicos marcou o cenario da musica brasileira e criou
referéncias para producdes contemporaneas. Ademais, é notavel que entre controvérsias
sobre a legitimidade da utilizagdo do termo, o constructo “Vanguarda Paulista” pode ser
considerado um “lugar de memdria”, cujo emprego transcende o aspecto conceitual e
exprime 0s anseios de inovacao e independéncia artistica de uma geracao de musicos que

vem cantando e se contando na e pela cidade de Sao Paulo, desde a década de 1970.
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