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RESUMO

A tese analisa a trajetéria de José Augusto Correia Varella, um imigrante
portugués que chegou ao Brasil em 1913 e, no Rio de Janeiro, se envolveu com uma
série de praticas e projetos politico-culturais, com destaque para o teatro e a imprensa,
acabando por se tornar também uma figura muito atuante dentro da col6nia portuguesa.
Ao longo dos quarenta anos vividos no pais, esse imigrante construiu uma trajetoria
intelectual bastante interessante, atuando nas mais modernas midias da época e nao se
limitando aos espacos portugueses, inserindo-se em redes que O conectavam
diretamente aos brasileiros. Para tal, uma de suas estratégias cotidianas foi o reforco de
sua identidade luso-brasileira; uma identidade ambigua, mas que produzia énfases de
acordo com o contexto e 0 campo em que estava imerso. Assim, a0 mesmo tempo em
que se destacou no teatro brasileiro como um grande comediografo, transformou-se em
um importante intelectual mediador da colonia portuguesa do Rio de Janeiro, ajudando
na propaganda do Estado Novo portugués e na difusdo do ideério salazarista entre os
imigrantes.

Nesse sentido, o exercicio historiografico que realizamos nesta pesquisa aponta
para 0 ndo enquadramento de Correia Varella nas imagens ja consagradas pela
historiografia do imigrante portugués no Rio de Janeiro, enfatizando que séo justamente
as suas especificidades que nos permitem enxergar para além das caracteristicas mais
evidentes da imigracdo portuguesa no Brasil. Sua trajetoria mostra, portanto, que ser
imigrante no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, comportava uma

série de possibilidades que estdo muito além dos esteredtipos fixados.

Palavras-chave: Imigracdo portuguesa; trajetoria; intelectualidade; identidade.



ABSTRACT

The thesis analyzes the trajectory of José Augusto Correia Varella, a Portuguese
immigrant who arrived in Brazil in 1913. In Rio de Janeiro State he became involved in
a series of practices and political-cultural projects, with emphasis on theater and the
press, becoming a very active figure in the Portuguese colony. Throughout the forty
years lived in the country, this immigrant built a very interesting intellectual trajectory,
working in the most modern media of the period. Correia Varella was not limited to the
Portuguese spaces, he was inserted in networks that connected him directly to the
Brazilians. For this, one of his daily strategies was the reinforcement of his Portuguese-
Brazilian identity; an ambiguous identity, but that produced emphases according to the
context and field in which it was immersed. Thus, at the same time that he stood out in
the Brazilian theater as a great author of comic texts (comedidgrafo, in Portuguese), he
became an important intellectual mediator of the Portuguese colony of Rio de Janeiro,
helping in the advertisement of the Portuguese New State in Brazil and in the diffusion
of the Salazarist ideology between the immigrants.

In this sense, the historiographic work that we carried out in this research points
to the non-inclusion of Correia Varella in the images already consecrated by the
historiography of the Portuguese immigrant, emphasizing that it is precisely their
specificities that allow us to see beyond the most evident characteristics of Portuguese
immigration in Brazil . His trajectory shows, therefore, that being an immigrant in Rio
de Janeiro in the first decades of the twentieth century carried a series of possibilities
that are far beyond the fixed stereotypes.

Keywords: Portuguese immigration; Life trajectory; Intellectuality; Identity.
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1933, p.2. ACervo: BNDIGITAL. ........ccouiiiiiiieiiiesieeee e 273

Figura 42 — Legenda: Propaganda do Estado Novo Portugués e do jornal Portugal
Diario. Referéncia: A Noite. Titulo: A grandeza de Portugal perante 0 mundo. 16 de
junho de 1933, p.1. Acervo: BNDIgItal..........ccccooveiiiiiii e 273

Figura 43 — Legenda: Nota sobre a orientacdo politica de Portugal Diario durante o
Estado Novo portugués. Referéncia: A Noite. Titulo: O Portugal Diario seguira, no
Brasil, a orientacdo da politica nacional. 10 de junho de 1933, p.3. Acervo: BNDigital.
...................................................................................................................................... 273

Figura 44 — Legenda: Primeira pagina do jornal Correio Portugués. Referéncia: Correio
Portugués. 3 de janeiro de 1942, p.1. Acervo: BN. ......cc.cccoiiiiiiiiiccece e 275

Figura 45 — Legenda: Primeira pagina do jornal Voz de Portugal. Referéncia: Voz de
Portugal. 27 de julho de 1947, p.1. Acervo: BN.......ccccooieiiiiiiiecce e 277
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Figura 46 — Legenda: Correia Varella durante o programa Terras da Nossa Terra.
Referéncia: Voz de Portugal. Titulo: As noticias que trago de Portugal. 14 de margo de
1948, P.5. ACEIVO: BN ..oiiiiiiiiiiie it 284

Figura 47 — Legenda: Correia Varella durante o programa Revelagdes Portuguesas.
Referéncia: O Malho. Titulo: Programa das Revelac6es Portuguesas. 10 de agosto de
1939. ACervo: BNDIGITaAL..........coiiiiiiiiieee e 285

Figura 48 — Legenda: Programa Revelagdes Portuguesas. Referéncia: Vida Doméstica.
Titulo: O locutor Correia Varella, ao microfone, com um dos revelandos. agosto de
1939, p.24. Acervo: BNDIgItal..........ccceiiiiiiieceee s 285

Figura 49 — Legenda: Auditorio do “Programa dos Astros”, de Joaquim Pimentel, em
1959. Referéncia: Disponivel em: www.fotolog.com/adeliapedrosa/ Acesso em 25 de
set. de 2017. ACervo: Adelia PEOIOSA. .......ccoiuiieriieiiiie et 290

Figura 50 — Legenda: Reprodugdo de pagina da coluna “Terras de nossas terras”.
Referéncia: Voz de Portugal. Titulo: Maia e Souzelo. 10 de abril de 1949, p.5. Acervo:
BN ettt h et e b nne et 292

Figura 51 — Legenda: Visita de Correia Varella ao Presidente da Republica Portuguesa,
o general Carmona. Referéncia: Voz de Portugal. Titulo: Recebendo Correia Varella, no
Pal&cio de Belém, o Marechal Carmona enaltece a missdo da Voz de Portugal, e a
atividade da gente portuguesa em terras brasileiras. 14 de setembro de 1947, p.l.
ACEIVO: BN oo 301
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Lista de siglas e abreviaturas

ABI — Associagao Brasileira de Imprensa

ANRJ — Arquivo Nacional do Rio de Janeiro

BN — Biblioteca Nacional do Brasil

BNDigital - Biblioteca Nacional Digital

CBC — Companhia Brasileira de Comédias
CEDOC-FUNARTE - Centro de Informacéo e Documentacao da Fundacdo Nacional de
Artes

CPCI — Cémara Portuguesa de Comércio e Industria
CTN - Comisséo de Teatro Nacional

DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda
SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais
SNI — Secretariado Nacional de Informacéo

SNT — Servigo Nacional de Teatro

SPN — Secretariado de Propaganda Nacional

TBC — Teatro Brasileiro de Comédia
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Introducéo

Aqui se vai discutir o estrangeiro ndo no sentido em que muitas vezes no
passado se fez, considerando o viajante que chega hoje e parte amanhg,

porém no sentido de uma pessoa que chega hoje e amanha fica.

(Georg Simmel, 1983, p.182.)

O objeto de anélise desta tese € a trajetdria de José Augusto Correia Varella,
portugués nascido em 1892 na freguesia de Andrées, distrito de Vila Real, pertencente a
provincia de Tras-os-Montes e Alto Douro. Essa regido rural do Norte de Portugal foi
uma das que se destacaram, em fins do século XIX e inicio do XX, pelo grande numero
de saida de emigrantes com destino ao Brasil. Varella também protagonizou esse
deslocamento, desembarcando no porto do Rio de Janeiro em 13 de novembro de 1913,
de acordo com os dados presentes em sua carteira de identidade de estrangeiro
reproduzida a seguir. (Figura 1) Possuia entfo 21 anos e deixara em Portugal seus pais,
José Tomé Varella e Maria da Conceicéo Varella, e seus irmdos, Maria Augusta Varella
e Jodo Correia Varella, que s6 reencontraria em algumas viagens esporadicas feitas a
terrinha. Como apontou a epigrafe acima, estamos falando de um imigrante que chegou
as terras brasileiras e aqui permaneceu até a sua morte, em 1953, mesmo possuindo

plenas condigdes financeiras de retornar definitivamente para Portugal.

! Pelo Decreto n°. 3010, de 20 de agosto de 1938, todo estrangeiro no pais que ndo fosse naturalizado
deveria se inscrever no Servico de Registro de Estrangeiros para obter a sua carteira de identidade de
estrangeiro, a qual deveria ser renovada anualmente. Tal decreto demonstra a tentativa de controle do
governo Vargas sobre as comunidades de estrangeiros do pais, diante do contexto de guerra que se
anunciava. Ver: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-3010-20-agosto-1938-
348850-publicacaooriginal-1-pe.html
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Figura 1 — Legenda: Carteira de identidade de estrangeiro de José Augusto Correia Varella. Referéncia:
SPMAF Rio de Janeiro — RE 17.773. Acervo: Arquivo Nacional.
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Em solo brasileiro, Correia Varella estudou, trabalhou e constituiu familia na
capital federal do pais, local escolhido como destino pelo imigrante, provavelmente por
ja possuir parentes ou amigos proximos que lhe auxiliariam em sua instalagdo e
adaptacdo. Nessa época, o Rio de Janeiro era efetivamente uma “cidade portuguesa”.?
Na verdade, a cidade foi o grande centro de emigracédo portuguesa desde o fim do século
XIX até meados dos anos 1950, ou seja, durante todo o tempo de vida de Varella. De
acordo com o Censo Demogréfico de 1890, havia 106.461 portugueses no Rio. Homens
e mulheres portuguesas somavam um total de 68% dos estrangeiros, constituindo 1/5 da
populacdo carioca.> Com o avancar da Republica esses nimeros s6 aumentaram. O
Censo Demografico de 1920 identifica um total de 172.338 portugueses na capital
federal.* De acordo com esse Censo, em um grupo de 10.000 habitantes estrangeiros na
cidade, 7.581 eram de portugueses, ou seja, quase 76% da populacdo estrangeira era
composta de portugueses, um dado representativo que mostra a expressividade dessa
colonia no Rio de Janeiro.

No Censo de 1940, o primeiro feito com metodologia internacional, a cidade
aparece abrigando mais de 40% do total de portugueses no pais, cerca de 154.662,
enguanto Sao Paulo, o segundo maior ndcleo de imigracdo portuguesa, possuia 78.949
imigrantes portugueses, ou seja, quase a metade.® Para além desses dados numéricos, a
presenca massiva dos portugueses no Rio de Janeiro também ficou marcada no seu
espaco urbano, através da construcdo de hospitais, associagdes culturais,
estabelecimentos comerciais, bibliotecas, escolas, que se constituiam em espacos de
sociabilidade e ajudavam a forjar uma identidade portuguesa na cidade, contribuindo
também para a insercéo e adaptacdo desses imigrantes.

No caso de Correia Varella, a sua primeira inser¢cdo no Rio de Janeiro se deu
através de um grupo de teatro amador, o Recreio Dramaético Juventude Portuguesa. Uma
associacao recreativa que Varella ajudou a criar e onde, além de fazer parte do seu
corpo cénico, ocupou um cargo administrativo. Em seguida, matriculou-se na Escola
Dramatica Municipal, destacando-se por suas representacdes em pecas de teatro da

Escola e profissionalizando-se como ator em 1918. Nesse ano, também ingressou em

2 Cf. EVANGELISTA, Hélio de Araljo. Rio de Janeiro, uma cidade portuguesa com certeza: uma
proposta para manter a caracteristica lusitana da cidade. Rio de Janeiro: E-papers, 2008.

3 Recenseamento Geral do Brasil de 1890. Disponivel em: www.biblioteca.ibge.gov.br.

4 Recenseamento Geral do Brasil de 1920. Disponivel em: www.biblioteca.ibge.gov.br.

5> Recenseamento Geral do Brasil de 1940. Disponivel em: www.biblioteca.ibge.gov.br.
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uma companhia de teatro profissional, passando a sobreviver do seu trabalho nos
palcos.

Mas ndo seria como ator que Varella se consagraria no teatro brasileiro. Em
1923, ap0s vencer um concurso promovido pelo Grupo Trianon, que levaria ao palco do
teatro as melhores pecas de autores nacionais ainda desconhecidos, Correia Varella
passaria a ser exaltado como um dos melhores e mais novos comedidgrafos brasileiros,
em razdo do sucesso de critica e de publico de seu vaudeville O Outro André.
Abandonando os palcos e se aproveitando desse promissor sucesso como autor teatral, o
imigrante portugués passaria a investir tudo nessa sua nova faceta, produzindo um
nimero bastante considerdvel de pecas, a maioria no género comeédia, algumas,
inclusive, que continuariam a ser encenadas até o final da década de 1970 no pais.

Paralelamente ao seu trabalho como comedidgrafo, Correia Varella também fez
parte de uma série de associa¢fes portuguesas no Rio de Janeiro, a maioria de carater
cultural. Em algumas delas chegou a ocupar cargos importantes, em outras, como 0
Centro Transmontano e a Casa de Portugal, atuou ndo sé como socio, mas também
participando de todo o seu processo de idealizacdo e fundacgdo. Varella tinha entdo uma
atuacdo bastante ativa nesses espacos e relacGes muito proximas com importantes
autoridades da col6nia portuguesa.

Outra insercdo desse imigrante portugués na capital federal foi através da
imprensa. Desde 1925, Correia Varella passou a integrar o campo jornalistico na cidade,
dirigindo revistas e jornais, assinando colunas fixas, atuando como editor em varias
publicacdes, todas voltadas para a col6nia portuguesa. Possuia, inclusive, a carteira de
jornalista, o que lhe dava a possibilidade de transitar também por periodicos e espacos
jornalisticos ndo portugueses. Na metade dos anos 1940, quando diminui o ritmo de
producdo de pecas teatrais, & a imprensa que ele dedicaria todo o seu esfor¢o intelectual,
atividade que realizaria até os seus ultimos dias de vida. Como podemos notar em sua
carteira de estrangeiro, emitida no dia 30 de maio de 1939, Varella declarava como
jornalista a sua profisséo.

Além de ator, escritor de comédias, jornalista, fundador e socio de associagdes
portuguesas, Correia Varella atuou também no radio. No final da década de 1930,
dirigia o programa “Trindades de Portugal”, na Radio Educadora do Brasil, e era locutor
e diretor do programa de calouros “Revelacfes Portuguesas”, na Radio Vera Cruz. Nos
anos 1940, apresentava o programa de sua autoria “Terras da Nossa Terra”, também na

Radio Vera Cruz, transmitido durante o programa de Joaquim Pimentel, o “Programa
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dos Astros”. Ambas as radios eram no Rio de Janeiro e, como podemos perceber pelos
proprios nomes, 0s programas em que atuava estavam voltados diretamente para a
colonia portuguesa.

José Augusto Correia Varella morreu no Rio de Janeiro em 07 de junho de 1953,
com 61 anos. Deixou esposa, a brasileira Emma Sivieri Varella, e dois filhos, também
brasileiros, Fernando Correia Varella e Maria José Sivieri Varella. Vivera no Brasil,
portanto, por 40 anos. Nesse pais construiu uma trajetoria intelectual bastante
interessante, atuando nas mais modernas midias da época e ndo se limitando aos
espagos portugueses. Sua histéria de vida vai, portanto, na contramdo de modelos de
imigrantes portugueses ja consagrados pela historiografia, 0 que torna singular a sua
trajetéria. Sua experiéncia nos leva a pensar em outros caminhos e possibilidades de
encontro e intersecdo no Brasil entre a comunidade portuguesa e a brasileira, inclusive
em momentos de forte antilusitanismo no pais.

Cheguei até esse personagem a partir das pesquisas que fiz durante a realizacéo
do Mestrado em Historia, na Universidade Federal Fluminense, sob a orientacdo da
professora Angela de Castro Gomes. Em minha dissertacdo, defendida em 2011, tomei
como objeto de analise a revista Lusitania, produzida por um grupo da colénia
portuguesa do Rio de Janeiro entre 1929 e 1934, que circulou, simultaneamente, no
Brasil, em Portugal, em alguns paises da América e no continente africano. Através de
sua analise, busquei perceber como estavam sendo discutidas as relacdes entre Brasil e
Portugal em um contexto de profundas mudancas politicas, com a ascensdo de Getulio
Vargas ao poder no Brasil, e consequente ado¢do de uma politica nacionalista, e a
aparicdo de Oliveira Salazar no cenério politico portugués.

Para tal, além de fazer uma analise do projeto grafico da revista, das principais
questdes que estavam sendo debatidas por ela e suas estratégias narrativas, debrucei-me
também sobre o grupo responsavel por essa publicacdo, tentando compreender quem
eram esses imigrantes, quando haviam chegado ao Brasil, qual a posi¢do que ocupavam
dentro da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro, quais caminhos os teriam levado ao
jornalismo, as motivagdes da criacdo de uma revista com caracteristicas tdo especificas
como a Lusitania, para entdo buscar compreender e analisar o proprio projeto do
periddico.

Tal objetivo s6 se concretizou plenamente no caso do criador da revista, Jodo
Chrysostomo Cruz, sobre quem consegui reunir uma documentacdo bastante

significativa, incluindo fotografias, documentos oficiais, cartas e o depoimento de uma
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afilhada sua que, nascida no Brasil, filha de mde portuguesa e pai brasileiro, continua
residindo no Rio de Janeiro. No caso dos outros imigrantes que compunham o grupo
responsavel pela revista, s6 consegui identificar algumas informagGes, mas ndo houve
tempo habil para que mergulhasse em suas historias de vida.

Durante o processo de pesquisa, a propria leitura da revista ia me fornecendo
dados sobre esses sujeitos. E foi exatamente dessa forma que me deparei com o nome de
José Augusto Correia Varella, editor da revista Lusitania, o qual ja teria participado de
outros projetos jornalisticos do grupo, como a fundacdo, em 1925, do jornal Patria
Portugueza. As noticias sobre esse imigrante indicavam uma atividade intelectual
bastante intensa no pais, pois além dos periddicos desse grupo, Varella também se
envolvera com outros projetos, tanto como editor quanto como escritor. Ele também
aparecia na revista circulando por muitos espacos da col6nia, participando de festas,
atuando em diversas associagdes, sendo convidado constantemente para ser orador em
cerimonias oficiais da comunidade portuguesa, fazendo parte de reunies diplomaticas,
contribuindo para a elaboragdo de projetos artistico-culturais, relacionando-se
diretamente com autoridades politicas de Portugal e da coldnia.

Para além desses campos especificos da colbnia portuguesa, a revista mostrava
Correia Varella circulando também por espacos brasileiros, em sua atuagdo como
comedidgrafo no teatro nacional, a participacdo em eventos culturais no Rio de Janeiro,
a proximidade de intelectuais brasileiros com uma insercdo expressiva no campo
artistico-cultural, como jornalistas, literatos e homens de teatro. Nesse sentido, essas
informacOes comecaram a despertar em mim alguns questionamentos a respeito das
especificidades desse imigrante, a ponto de sua trajetoria de vida profissional se tornar o
objeto de estudo da tese.

Foi, portanto, a propria histéria de vida desse imigrante que me colocou algumas
questBes e hipdteses a respeito das possibilidades de experiéncia que a imigracao
proporcionava a esses atores sociais, como, por exemplo, a de fazer parte de uma elite
intelectual da coldnia portuguesa, mas com livre trénsito entre a intelectualidade
brasileira. Nesse sentido, a trajetoria de vida de José Augusto Corréa Varella é pensada
nesse trabalho como uma janela que nos permite enxergar além. N&o se trata de olhar
para a trajetdria por ela mesma, pois dessa forma isolada, muito provavelmente, as
informacdes sobre sua vida parecem sempre desviantes. Para se alcancar 0s objetivos

desse trabalho, serd necessario contextualizar essa trajetdria, percebé-la dentro da
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realidade politica, econémica e cultural da primeira metade do seculo XX no Brasil,
fazendo, portanto, uso de um “jogo de escalas”®.

Por isso, podemos dizer que esta tese esta ancorada em trés questdes principais. A
primeira delas, claro, é a questdo da imigracdo portuguesa no Brasil. Sobre essa
tematica, a caracteristica que mais me chama a atencdo € que, até muito pouco tempo
atrds, o nimero de trabalhos no pais que versavam sobre a imigracdo portuguesa eram
muito inferiores aos que se dedicavam aos imigrantes de outras nacionalidades, como
italianos, japoneses e espanhois. Muitos autores que se concentraram em investigar a
presenca dos portugueses no Brasil levantam essa questdo. Alguns, como Ana Silvia
Scott, apontam para o fato de que esses imigrantes, devido a construcdo de redes de
solidariedade e amizade, ndo passavam pelos canais formais de recepcdo e
encaminhamento destinados aos recém-chegados, como, por exemplo, as hospedarias,
ndo produzindo, portanto, muitos registros de sua entrada no pais.” Outros, como Lena
Medeiros de Menezes, destacam o fato dos portugueses, uma vez em solo brasileiro, se
diluirem mais facilmente entre a populacéo local, em razdo das semelhangas em termos
de lingua, religido, nomes préprios e de familia, tornando-se impossivel distingui-los da
populacéo brasileira em geral e identifica-los individualmente como portugueses.®

O que me parece é que justamente por conta da antiga relacdo entre Brasil e
Portugal e da identidade existente entre os dois povos, 0s historiadores ndo se
mobilizavam muito para estuda-los. Afinal, a presenca do portugués no Brasil era,
supostamente, Obvia. Esse fato acabou por produzir certa “invisibilidade” ndo s desse
processo, como de uma imensa populacdo de imigrantes portugueses no Brasil, que,
apesar de ndo terem nacionalidade brasileira, se diferenciavam dos demais grupos de
imigrantes principalmente por falarem portugués. Nesse sentido, ha tempos o0s
imigrantes portugueses vém sendo colocados numa espécie de limbo, tanto pelo meio
académico quanto pelo senso comum, pois se ndo sao Vistos como estrangeiros no pais,

néo séo igualmente reconhecidos como brasileiros.

® Cf. REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: FGV,
1998.

7 SCOTT, Ana Silvia Volpi. “Entre idas e vindas: a contribui¢io da Micro-Histéria para o estudo da
migragdo entre Portugal e Brasil”. In. VENDRAME, Maira Ines; KARSBURG, Alexandre; MOREIRA,
Paulo Raoberto Staudt. (orgs.) Ensaios de micro-histéria, trajetérias e imigracdo. Sdo Leopoldo: Oikos;
Editora Unisinos, 2016. p.217.

8 MENEZES, Len4 Medeiros de. “Cadeias migratdrias, industria e comércio: a Tijuca como estudo de
caso”. In: MENEZES, Lena Medeiros de & SOUSA, Fernando de. (orgs.) Brasil-Portugal: pontes sobre
o0 Atlantico. Mdltiplos olhares sobre a e/imigracdo. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2017, p. 85.
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No entanto, o trabalho desenvolvido por alguns autores, especialmente Eulalia
Lobo, Isménia de Lima Martins, Lend Medeiros de Menezes, Gladys Sabina Ribeiro,
Ana Silvia Scott e Maria lIzilda Matos, somados a algumas pesquisas mais recentes,
foram fundamentais para revelar essa enorme presenca de portugueses no Brasil,
identificando esses sujeitos tanto em grandes centros urbanos quanto em regides mais
longinquas do pais, com destaque para as cidades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo.®
Esses trabalhos ajudaram a iluminar ndo apenas a realidade numérica dessa imigracéo,
como também os diversos papéis que esses imigrantes ocuparam na sociedade brasileira
e 0S espagos que construiram para a demarcacao de uma identidade portuguesa no pais.

Nesse sentido, acredito ser fundamental dar continuidade a essas pesquisas que
ajudem a descortinar todas as contribuicdes dadas por esses imigrantes portugueses a
historia do pais, em seus mais variados aspectos. A analise de trajetdrias - como a do
imigrante José Augusto Correia Varella -, pode colaborar assim para a desconstrucao
dessa ideia de “invisibilidade”, ao identificar a presenga marcante dos portugueses em
diversos campos da sociedade brasileira (politico, artistico, econémico etc.), onde
contribuiram para o desenvolvimento de uma série de praticas que, em sua maioria,
guardam um carater étnico. No caso desta tese, jogarei luz principalmente na
participacdo massiva dos portugueses no teatro e na imprensa (escrita e falada), onde
elaboraram projetos com marcas muito particulares.

Outra caracteristica que se pode apontar a respeito da historiografia sobre a
imigracdo portuguesa no Brasil € que os primeiros estudos guardavam muitas marcas de

uma histéria social ainda bastante estruturalista. Eram trabalhos que estavam mais

° Dentre alguns desses trabalhos podemos citar: LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer. Imigracdo Portuguesa
no Brasil. Sdo Paulo: Hucitec, 2001 (Essa é a primeira edi¢do publicada em portugués, pois a obra foi
originalmente publicada em Madrid, em 1994, com o titulo Portugueses en Brasil en el siglo XX.);
MARTINS, Isménia de Lima. “Relagdes e registros sobre a imigragdo portuguesa no Rio de Janeiro. Uma
analise critica das fontes”. In: SOUSA, Fernando de; MARTINS, Isménia de Lima; PEREIRA, Conceicdo
Meireles. (orgs.) A emigracio portuguesa para o Brasil. Porto: CEPESE/Afrontamento, 2007, p.69-88;
RIBEIRO, Gladys Sabina. Mata Galegos: os portugueses e os conflitos de trabalho na Republica Velha.
Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1990; MENEZES, Lena Medeiros de. Os indesejaveis: desclassificados
da modernidade. Protesto, crime e expulsdo na Capital Federal (1890-1930). Rio de Janeiro: Editora
UERJ, 1996; MATOS, Maria Izilda Santos de. “Portugueses e experiéncias politicas: a luta e o pdo. Sdo
Paulo, 1870-1945”. In: Revista Histdria, Sdo Paulo, vol.28, n.1, 2009, p. 415-433; FREITAS, Sonia
Maria de. Presenca Portuguesa em S&o Paulo. S8o Paulo: Imprensa Oficial, 2006; CANCELA, Cristina
Donza. “Imigracdo portuguesa, casamento e riqueza em Belém (1870-1920)”. In: SOUSA, Fernando de;
MARTINS, Isménia de Lima; MATOS, lzilda. (orgs.) Nas duas margens. Os portugueses no Brasil.
Porto: CEPESE/Afrontamento, 2009, p.149-161; FONSECA, Vitor Manoel Marques da. “Associativismo
portugués no Rio de Janeiro (1903-1909). In: MARTINS, Isménia de Lima & SOUSA, Fernando. (orgs.)
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preocupados em identificar um padrdo de imigracdo, a partir da perspectiva da longa
duragdo, concentrando-se nos fatores de expulsdo e de atracdo desses imigrantes,
percebidos, em sua maioria, como exclusivamente econdmicos. Nesse sentido, 0
movimento imigratorio era estudado em bloco, através de uma analise macro, dando a
impressdo de que era uno.

Foi somente a partir das contribuigdes trazidas pela historia cultural e de sua
aproximacdo com a histéria social que novos métodos, questdes e abordagens foram
sendo desenvolvidos dentro dos estudos sobre imigracdo portuguesa no Brasil. Tais
contribuicdes, ao romperem com 0s determinismos, apontavam para a importancia de se
compreender o cotidiano, os costumes, as sociabilidades e as representacdes dos grupos
sociais. A realidade passaria a ser entendida como o resultado da agdo de atores
conscientes que criam seus proprios valores, suas representacbes do real, suas
expectativas e estabelecem suas proprias estratégias de acdo, ainda que submetidos aos
instrumentos normativos.

Dessa feita, os individuos foram recolocados no centro das preocupacdes, sendo
tomados enquanto atores privilegiados nesse processo. As analises macrossociais sobre
os fatores de expulsdo e atracdo deixaram de ser preponderantes, abrindo espaco para
trabalhos que buscavam acompanhar as histérias de vida desses imigrantes, percebidos
dentro de suas especificidades. Utilizando-se de uma variedade de fontes e recorrendo
principalmente a0 método da histdria oral, esses novos trabalhos vém procurando
recuperar as expectativas, os sonhos, as decepcdes e, principalmente, o cotidiano desses
imigrantes, que se aventuram no desconhecido a fim de encontrar, do outro lado do
Atlantico, dias melhores.

Esta tese esta, portanto, inserida nessas novas abordagens, dentro dos estudos
que procuram compreender como 0s imigrantes vivenciaram cotidianamente a
experiéncia da imigracdo e foram atores sociais do seu processo de adaptagéo. Estudos
que também compartilham a certeza de que analises puramente econdmicas ndo dao
conta de explicar o fenbmeno da imigragdo em sua complexidade, e que, para tal, vém
recuperando as histdrias de vida, de individuos e grupos, privilegiando aspectos mais
circunscritos as redes de relagfes estabelecidas entre os imigrantes, seus vinculos

sociais e seus espacos de sociabilidade.!® O resgate dessas trajetorias, por exemplo, vém

19 A respeito da nocdo de sociabilidade ver, entre outros: SIRINELLI, Jean-Frangois. “Os intelectuais”.
In: REMOND, René (org.). Por uma historia politica. 2ed. Rio de Janeiro: FGV, 2003; GOMES, Angela
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mostrando como foram decisivas as redes de informacao e solidariedade que serviram
de suporte aos processos migratorios, tornando os lugares de chegada mais conhecidos e
Menos inseguros para esses imigrantes.

Assim, através da trajetoria de José Augusto Correia Varella busco perceber
como a experiéncia da imigracdo era vivenciada por esses individuos e ressignificada a
partir de uma série de praticas e estratégias. No entanto, a historia de vida desse
imigrante ndo sera tomada aqui como um modelo para se pensar “os imigrantes
portugueses” em geral, como alguns trabalhos o fazem. Nao se esta trabalhando com a
ideia de representatividade, com a nocdo de que a historia de vida de Varella sintetizaria
varias outras historias de imigrantes. Pelo contrario. O objetivo € justamente perceber, a
partir das singularidades da trajetdria desse imigrante, as diferentes possibilidades que
eram colocadas a um imigrante portugués que chegasse ao Rio de Janeiro nas primeiras
décadas do século XX, e tentar se aproximar das razdes de suas escolhas dentro dessas
possibilidades, pois elas poderiam ser fundamentais para a concretizacdo ou ndo dos
objetivos que os haviam trazido ao Brasil.

A partir do ja foi exposto, € possivel presumir que a historia de vida de Correia
Varella ndo se enquadra nas duas imagens cristalizadas sobre o imigrante portugués
desse periodo, imagens essas que foram reforcadas inclusive pela prépria producédo
historiogréafica e também memorialistica sobre a imigragdo portuguesa.'! Em um dos
polos estaria a imagem do portugués “burro de carga”, o imigrante mais pobre que fazia
0S servicos mais pesados para sobreviver em solo brasileiro, como o estivador e o
caixeiro. No outro estaria o portugués rico, o “sovina explorador”, que através do seu
trabalho pesado conseguira acumular riquezas e abrir seu proprio negécio, sendo dono
de estabelecimentos atacadistas ou de casas para alugar.'?> Duas imagens que n4o seriam
bem vistas pela sociedade brasileira.

Como se verd, Correia Varella ndo se inseriu na sociedade brasileira por
nenhuma dessas duas entradas: ndo trabalhou no comércio, ndo fez servicos pesados,
ndo abriu estabelecimentos comerciais. Sua insercdo se deu por meio do campo

artistico-cultural, através de praticas como o teatro e a imprensa que lhe possibilitaram

de Castro. Essa Gente do Rio... Modernismo e Nacionalismo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getilio Vargas,
1999.

11 Sobre a construcdo dos esteredtipos de portugueses no Brasil ver: LUSTOSA, Isabel & TRICHES,
Robertha. “O Portugués da Anedota”. In: LUSTOSA, lIsabel. (org.) Imprensa, humor e caricatura: a
questdo dos esteredtipos culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2012,

12 A respeito dessas duas imagens do imigrante portugués no Brasil ver: RIBEIRO, Gladys Sabina.
“Cabras” e “pés-de-chumbo”: os rolos do tempo. O antilusitanismo na cidade do Rio de Janeiro, 1890-
1930. Dissertacao de Mestrado em Historia. Niteroi: UFF, 1987.
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0s meios de sobrevivéncia na capital. Sua trajetéria mostra, portanto, que ser imigrante
no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, comportava uma série de
possibilidades que estdo muito alem dos estereotipos fixados. Além disso, ela permite
que se repense as relacbes entre a comunidade portuguesa e a sociedade brasileira, ja
que a maioria das atividades culturais desenvolvidas por Varella se deram por meio de
redes que o conectavam aos brasileiros.

Portanto, a segunda questdo que se mostra fundamental nesta tese é o uso da
categoria de “intelectual” para a analise da trajetoria desse imigrante. Tal categoria €
entendida aqui em seu sentido mais amplo, compreendendo sujeitos que sdo produtores
de conhecimento, de bens culturais e simbdlicos de alto valor politico, e comunicadores
de ideias, que interferem, direta ou indiretamente, nos campos politico e social. Para tal,
adotamos aqui a definicdo proposta por Jean Francois Sirinelli, para quem o0s
intelectuais compreenderiam um grupo social de contornos variaveis, concebidos a
partir de duas acepgdes: uma sociocultural e mais ampla, que englobaria os produtores e
mediadores de bens culturais, e outra politica e mais estreita, fundada sobre a nocéo de
engajamento no contexto politico-social.*3

E justamente a partir da categoria de intelectual mediador, ou mesmo mediador
cultural, que se ird acompanhar a trajetoria de José Augusto Correia Varella, mas, assim
como o faz Sirinelli, sem hierarquizar as praticas de producéo e de divulgacdo dos bens
culturais. 1sso porque, como demonstraram Angela de Castro Gomes e Patricia Hansen,
hd uma dicotomia bastante consolidada que separa os intelectuais a partir de dois
processos culturais distintos: os primeiros seriam responsaveis pelo processo de

3

producdo e de criagdo de bens culturais, considerados os “verdadeiros intelectuais”,
responsaveis pela constituicdo da chamada cultura erudita, tratados geralmente por
autores, artistas, cientistas, etc.!* Os segundos seriam aqueles que, por meio de
diferentes midias e suportes, seriam responsaveis por transmitir esses bens culturais,
simplificando-os, entendidos simplesmente como aqueles que fazem a ligacdo direta
entre o autor/produtor de ideias e o receptor, ai pensado como um ator passivo, que
poderiamos intitular de publico. Estes compreenderiam grupos como 0s dos jornalistas,

professores, tradutores, que dificilmente sdo reconhecidos como intelectuais, sendo

13 SIRINELLLI, 2003, p.242.

14 GOMES, Angela de Castro & HANSEN, Patricia Santos. “Apresentacdo”. In: GOMES, Angela de
Castro & HANSEN, Patricia Santos. (orgs.) Intelectuais mediadores: praticas culturais e acdo politica.
Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2016, p.13.
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negligenciados tanto pelo tipo de producdo cultural que realizam, quanto pela
linguagem e pelo suporte que se utilizam para atingir amplos e diferentes grupos.

Um dos equivocos dessa divisdo, ainda muito presente no meio académico e no
senso comum, € o de tratar os produtores e os mediadores culturais como opostos, como
excludentes um do outro. Contudo, eles ndo se excluem: um intelectual considerado um
“criador”, pode, em determinados contextos, assumir o papel de “mediador”,
produzindo assim outros tipos de bens culturais.’®> Mas a medigdo cultural é um
exercicio complexo. Nem todos os intelectuais conseguem atuar como mediadores, pois
a préatica exige um aprendizado especifico, o desenvolvimento de linguagens, a escolha
de estratégias para atingir um publico determinado, que pode ser especializado ou néo.
Além disso, é preciso ressaltar que toda pratica de mediacdo cultural envolve a
producdo de conhecimento, de novos sentidos para ideias e acontecimentos, dando
origem assim a um novo bem cultural. Apesar das especificidades de suas praticas
culturais, ndo estd correto, portanto, caracterizar os mediadores como ‘“intelectuais

menores”’, como meros “transmissores”. Como afirmam Gomes e Hansen,

[...] o intelectual que atua como mediador cultural produz, ele mesmo, novos
significados, ao se apropriar de textos, ideias, saberes e conhecimentos, que
sdo reconhecidos como preexistentes. Com esses outros sentidos inscritos em
sua producdo, aquilo que o intelectual “mediou” torna-se, efetivamente,

“outro produto”: um bem cultural singular.'6

Uma interessante definicdo para o que estamos chamando de mediadores
culturais é dada também por Christophe Charle, através do uso da categoria de homens
duplos, também nomeados como passeurs.}’ Para o autor, 0s passeurs seriam aqueles
responsaveis por “conectar” dois niveis culturais distintos, sem lhes tirar as
especificidades, servindo assim como “meio de passagem”.'® Nessa acep¢do, o0s
mediadores teriam um papel fundamental, pois a0 mesmo tempo em que representariam
a “alta cultura” para a sociedade mais ampla, para o “publico”, divulgando novas ideias
e tendéncias, eles seriam responsaveis por representar para os “produtores/autores’” os

interesses e gostos desse “publico”. Fazendo, portanto, por meio da mediagdo, a

15> GOMES & HANSEN, 20186, p.22.

16 1bid., p.18.

7 CHARLE, Christophe. “Le Temps des hommes doublés”. In: Revue d’histoire moderne et
contemporaine/Société d1histoire moderne. n.39 (1), 1992, p.73-85.

18 GOMES & HANSEN, op. cit., p.28.
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“transferéncia” dos diferentes codigos culturais, e, nesse processo, produzindo um novo
bem cultural, que também interfere no campo politico e social.*®

Como se vera, 0 acompanhamento da trajetoria de Correia Varella iréd revelar a
atuacdo intensa de um intelectual mediador no Rio de Janeiro. Isso podera ser
observado, por exemplo, através do seu trabalho na imprensa escrita, onde ele atuou
tanto dirigindo e editando periddicos, quanto escrevendo artigos e assinando colunas.
Também na imprensa falada, em que criou e dirigiu programas voltados para a colbnia
portuguesa do Rio de Janeiro. Ou mesmo em diversos eventos oficiais da col6nia, em
que assumia a funcdo de orador, uma pratica classica de mediacéo. Entretanto, algumas
vezes Varella encarnava também o papel de “autor”, escrevendo pecas de teatro, poesias
e letras de fado, dando a ver assim as multiplas facetas desse intelectual. O grande
desafio nesse caso ¢ que ele era um intelectual entre “dois mundos”, portugués e
brasileiro. E foi por isso a escolha de nossa estratégia metodologica, ou seja, realizar um
estudo de caso de micro-histéria, para acompanhar essas questdes da imigracao
portuguesa e de uma intelectualidade luso-brasileira.

No Brasil, os trabalhos de micro-historia s6 comecaram a ser debatidos e a
influenciar os campos da historia social e cultural a partir da segunda metade da década
de 1980. Nesse periodo, a referéncia mais importante era Carlo Ginzburg,
principalmente através da obra O queijo e 0s vermes, considerada como aquela em que
0 autor introduziu uma nova maneira de fazer histéria: uma abordagem que privilegia os
fendmenos marginais, os conflitos entre as configuracdes socioculturais, que parte de
um objeto circunscrito, bem delimitado, mas cuja anélise revela questdes de ordem mais
geral.® O livro, que analisava dois processos instaurados pela Inquisi¢do contra o
moleiro Menocchio, apresentava a historiografia um dos principais aspectos da pratica
micro-historica, ou seja, a no¢cdo de que o resgate/analise da trajetdria de individuos e
grupos andnimos (ou ndo) pode revelar aspectos menos evidentes de grandes processos
ou acontecimentos historicos.

Outro autor que mais tarde também influenciou os trabalhos de historia social e
cultural no Brasil, a partir de sua abordagem micro-histérica, foi Giovani Levi com o

livro A heranga imaterial.?! Nesse livro, o autor parte da histéria de um padre exorcista,

19 GOMES & HANSEN, 20186, p.30.

20 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢do. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

2L LEVI, Giovanni. A heranga imaterial: trajetoria de um exorcista no Piemonte do século XVII. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2000.
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Giovan Battista Chiesa, e de dados biograficos dos habitantes de Santena, entre a
metade do século XVII e inicio do século XVIII, para pensar tanto 0os mecanismos de
transformacdo social que haviam destruido o sistema feudal, quanto as estratégias
sociais utilizadas por diferentes atores, em funcéo de sua posi¢cdo e dos seus recursos,
para “sobreviver” diante dessas forgas de transformagdo que pareciam ser inescapaveis.
Levi apontava para o fato de que todos 0s sujeitos possuem recursos a partir dos quais
se orientam no mundo social, para sobreviver, para reforgar seus valores, suas crencas,
sua situacdo. S&o atores, fazem suas escolhas entre um numero limitado de
possibilidades, sempre em funcdo da posicdo que ocupam na sociedade e da
representacdo que constroem desse mundo. N&o sdo completamente livres, mas se
movem dentro das fissuras da sociedade.

Esse debate, que relaciona a “parte” e o “todo”, o “individuo” e a “sociedade”,
estd longe de ser consenso nas ciéncias humanas e levanta velhas questdes relacionadas
aos limites da racionalidade e da liberdade de um sujeito histérico diante da realidade
que o engloba. Tentando resolver esse conflito, alguns autores lancaram mao de
algumas categorias para repensar essa relacdo. E o caso de Pierre Bourdieu, que usa a
noc¢do de habitus, como sendo o resultado da interiorizacdo das estruturas objetivas pelo

individuo. Segundo Bourdieu, o habitus deve ser compreendido como um

[...] sistema das disposi¢Oes socialmente constituidas que, enquanto estruturas
estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de

agentes.?

Bourdieu, portanto, esta pensando o individuo a partir de sua pratica social e
essa é vista como sendo consequéncia ndo de escolhas livres e conscientes por parte do
individuo, nem por uma imposi¢do sufocadora das estruturas sociais, mas sim como um
produto do habitus. Esse “sistema de disposi¢des” seria, a0 mesmo tempo, estruturado e
estruturante, uma vez que é tanto determinado pelas condi¢Ges sociais mais estruturais
presentes no processo de socializagdo dos individuos quanto contribui para o
direcionamento das praticas sociais dos mesmos. A incorporacgdo do habitus pelo ator
social se daria, portanto, a partir de sua inser¢do e participacdo em um determinado

“campo”, e a pratica resultante seria consequéncia, a0 mesmo tempo, de um contexto

22 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbolicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992, p. 191.
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definidor das condigdes sociais de producdo do habitus e de uma conjuntura das
condigdes de operacdo desse mesmo habitus, que leva em conta sua interiorizagéo pelos
referidos atores.?®

Era dessa forma que Bourdieu buscava solucionar os embates entre racionalismo
e irracionalismo, objetivismo e subjetivismo, concentrando-se nesse ponto também a
sua discussdo sobre trajetorias individuais e de grupos. Em “A ilusdo biografica”, o
autor chama aten¢do para o perigo de se tomar a histdria de vida de um sujeito como
sendo algo coerente, retilineo, resultado de uma sucessao de acontecimentos, criando
para a mesma um sentido artificial.?* Tal perigo, segundo o autor, poderia ser observado
tanto em uma narrativa biografica quanto autobiogréafica, em que o biografado buscaria
selecionar alguns acontecimentos significativos de sua vida, estabelecer uma conexéo
entre eles e atribuir-lhes coeréncia, o que resultaria em uma “ilusdo”. Como alternativa,
Bourdieu propbe a noc¢do de trajetoria, que daria conta dos varios espagos sociais
ocupados pelo individuo em diferentes campos e cuja pratica seria ditada por seu
habitus.

No entanto, como nos alertou Angela de Castro Gomes, devemos atentar para as
diferencas existentes entre uma narrativa autobiografica e uma narrativa historiografica.

Ao falar sobre a pratica da “escrita de si”’ a autora afirma que:

[...] a escrita de si assume a subjetividade de seu autor como dimensdo
integrante de sua linguagem, construindo sobre ela a “sua” verdade. Ou seja,
toda essa documentagdo de “producdo do eu” é entendida como marcada pela
busca de um “efeito de verdade” — como a literatura tem designado —, que
se exprime pela primeira pessoa do singular e que traduz a intencdo de
revelar dimensdes “intimas e profundas” do individuo que assume sua
autoria. Um tipo de texto em que a narrativa se faz de forma introspectiva, de
maneira que nessa subjetividade se possa assentar sua autoridade, sua
legitimidade como “prova”. Assim, a autenticidade da escrita de si torna-se

inseparavel de sua sinceridade e de sua singularidade.?

Nesse sentido, todo processo de constru¢do de memdria por um biografado

pressupde uma certa organizacdo e coeréncia de suas experiéncias fragmentadas, o que

23 Sobre essa dialética entre contexto e habitus ver: MICELI, Sérgio. “Bourdieu e a renovagio da
sociologia contemporanea da cultura”. In: Tempo Social, vol.15, n.1, Sdo Paulo, abril 2003, p.63-79.

24 BOURDIEU, Pierre. Razdes préaticas: sobre a teoria da agdo. Campinas: Papirus, 1996.

%5 GOMES, Angela de Castro. “Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de prologo”. IN: GOMES,
Angela de Castro (org.). Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: FGV, 2004, p.14-15.
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ndo significa tratar-se de uma ilusdo. Além disso, como apontou Yves Clot, a proposta
de Bourdieu de ndo conferir sentido a uma biografia pode ser uma armadilha para o
pesquisador, levando-o a outra ilusio biografica.?® Para este autor, Bourdieu, ao preferir
a nocdo de trajetdria, entendida como uma forma objetiva de se identificar os espacos
sociais ocupados pelo individuo em determinados campos, acaba por levar o
pesquisador a uma “ilusdo objetivista”. Como alternativa, Clot nos propde pensar a
biografia como uma “dupla via” de andlise, que leve em conta tanto os elementos
objetivos dos agentes nos campos, quanto 0s aspectos subjetivos, que sdo os elementos
que nos permitem compreender nos individuos suas duvidas, hesitacdes,
inconsisténcias, e que, de certa forma, ajuda a explicar as diferencas das agdes dos
sujeitos quando apresentados a determinados problemas ou demandas.

Assim, a nocdo de habitus de Bourdieu acaba por criar limites a analise de
trajetdrias de vidas ou estudos biograficos, na medida em que a forca do campo sobre a
atuacdo individual ndo permite que se observem as duavidas, as hesitacOes, as
alternativas que 0s sujeitos possuem para agir. Nesse caso, cabe destacar que a visao da
relacdo entre individuo e sociedade proposta por Norbert Elias, a partir da nocéo de rede
de interdependéncia, ajuda a refutar tanto a ideia de um “eu” absoluto, individualizado,
quanto a de uma sociedade que se impde “sobre os individuos”.?’ Dessa forma, a
“figuracdo” permitiria compreender, no jogo de escalas proposto, o quanto, dentro de
certo grau de autonomia, os individuos poderiam agir em determinados espacos,
tracando trajetdrias distintas. No caso de Correia Varela, por exemplo, inserindo-se em
um campo intelectual, utilizando sua identidade luso-brasileira para alcancar
determinados postos, como de diretor de empreendimentos editoriais, € obter sucesso
como comediografo.

Nessa perspectiva, nos valemos da abordagem critica de Sabina Loriga sobre a
“ilusdio biografica” de Bourdieu.?® Para a autora, o soci6logo tenderia a homologar
condutas individuais e reforcar os lagos normativos sobre o individuo, dando certa
coeréncia aos discursos histéricos. Para Loriga, o estudo de uma vida deve levar em
conta as incertezas e as possibilidades perdidas, o que s6 foi possivel com o jogo de
escalas da micro-historia, propondo a existéncia de uma “biografia coral”, que romperia

com homogeneidades aparentes, revelando as tensdes e os conflitos existentes entre o0s

% CLOT, Yves. “L’autre illusion biographique”. Enquéte, n.5, 1989. http://enquete.revues.org/99.
27 Cf. ELIAS, Norbert. A Sociedade de corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.
B LORIGA, Sabina. “A biografia como problema”. In: REVEL, 1998, p.249.
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individuos e as regras da normalidade. E justamente no olhar sobre o fragmentado,
sobre o particular, que reside a op¢do pela abordagem de estudos de casos especificos
para se observar uma abordagem geral sobre um assunto. O que, em nosso caso, se dara
na visdo historiogréafica a respeito do imigrante portugués no Brasil e as possibilidades
de insercdo deles em diversos outros espacos, como no campo intelectual.

Portanto, entendo que o exercicio historiogréfico que estou fazendo, ou seja, o
tracado da trajetoria de José Augusto Correia Varella, nos ajudard a pensar tanto nas
questdes relacionadas a imigracdo e a intelectualidade, quanto em uma terceira questdo
que também é muito cara ao meu trabalho. Refiro-me ao uso da categoria “luso-
brasileiro” para se refletir sobre a identidade assumida por esse imigrante no pais e 0s
diferentes papéis sociais por ele ocupados. Desde ja deixo claro que o uso de tal
categoria se faz na auséncia de outra que possibilite definir a situacdo especifica vivida
por esse imigrante. Na verdade, defendo que Varella ndo pode ser caracterizado nem
como portugués nem como brasileiro. A partir do momento em que ele se insere na
sociedade brasileira, passando a partilhar com ela valores, simbolos, préaticas, costumes,
influenciando e sendo influenciado por uma determinada forma de pensar, de ver o
mundo, ele ndo é mais 0 mesmo portugués que deixou Portugal em 1913, e que veio
buscar no Brasil a concretizacao de seus projetos. Ao mesmo tempo, ainda que inserido
em varios espacos da sociedade brasileira e mergulhado em sua cultura, Correia Varella
também ndo se torna um brasileiro. Como entdo defini-lo? Como caracterizar sua
identidade?

A obra de Fredrik Barth incita varias discussdes a respeito dessa categoria de
identidade. O autor entende que as identidades ndo podem ser vistas como fatos pré-
estabelecidos, pois estdo em constante processo de reelaboracdo. Através da ideia de
identidade relacional, ou seja, a de que a base da identidade grupal se daria através do
contato ou do contraste com outros grupos, ele mostra que é na confrontacéo entre o
“nds” e “eles”, contida na interagdo social, que as identidades sdo modeladas.?® Logo,
para Barth a identidade s6 pode ser pensada enquanto uma relagao social.

Seguindo essa perspectiva tedrica, Cecilia Azevedo e Maria Celestino de Almeida
percebem o conceito de identidade como algo que é plastico, que esta em constante

movimento de construcdo e reconstrucdo atraves de processos de apropriacdes e re-

2 BARTH, Fredrik. O guru, o iniciador e outras variagdes antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contracapa,
2000.
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significagBes culturais.*® Esse conceito seria composto por dois principios
fundamentais: o da alteridade, ou seja, a existéncia de um outro a partir do qual se
constitui a propria identidade, e o da representagdo, que Azevedo define como a
associacdo a determinados valores, interesses e ideias que forneceriam uma imagem
com a qual um grupo se identifica.

Nesse sentido, a identidade deve ser percebida como algo que um individuo ou
grupo constroi ao longo do tempo, e ndo como algo com que j& nascemos. Tal
perspectiva leva a outra afirmacdo que € a da plasticidade das identidades, ou seja, a
ideia de que elas ndo sdo estaticas, pois sofrem diversas modificacBes a partir das
experiéncias vividas por esses individuos ou grupos. No caso dos imigrantes, essa
plasticidade fica ainda mais nitida, uma vez que diante de uma nova terra, um novo
povo, novas culturas, esses sujeitos sdo impelidos a encontrar formas de adaptacéo e de
insercdo nessa nova realidade, o que implica também em processos de reelaboracdo de
identidades. Mas isso ndo significa o completo abandono das identidades assumidas
anteriormente, pois um mesmo individuo pode conviver com mdaltiplas identidades; elas
sdo plurais. O que se observa, no entanto, é que, dependendo do contexto em que 0
sujeito esta imerso, uma determinada identidade tende a se sobrepor as outras.

Jeffrey Lesser, ao abordar as relagdes entre 0 processo de construgdo de uma
identidade nacional no Brasil e a entrada de diferentes grupos de imigrantes no pais,
especialmente os de ndo-europeus, fala em “etnicidades hifenizadas”, formadoras das

“identidades hifenizadas”. Segundo o autor:

As etnicidades trazidas e construidas por esses imigrantes eram
situacionais, e ndo ‘identidades primordiais imutaveis’. Em diversos
momentos, 0s imigrantes e seus descendentes puderam abracar sua
“nipocidade” ou sua “libanicidade”, tanto quanto sua “brasilidade”. A
etnicidade muitas vezes cruzava com o nacionalismo (brasileiro ou ndo),

tornando extremamente flexiveis essas identidades.3!

Para Lesser, ao adotar uma identidade hifenizada no Brasil — nipo-brasileiros,

libano-brasileiros, italo-brasileiros, teuto-brasileiros, etc. —, esses grupos de imigrantes

30 AZEVEDO, Cecilia & ALMEIDA, Maria Regina Celestino. “Identidades Plurais”. In: ABREU, Martha
& SOIHET, Rachel (orgs.). Ensino de Histdria: conceitos, teméticas e metodologia. Rio de Janeiro: Casa
da Palavra, 2003.

31 LESSER, Jefrey. A negociagdo da identidade nacional: imigrantes, minorias e a luta pela etnicidade
no Brasil. So Paulo: Editora da UNESP, 2001, p.27.
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acabavam por incorporar muitos dos elementos da cultura majoritaria, mesmo
permanecendo distintos, apontando entdo para um processo de aculturacdo. Mas, se
nesse caso, 0 uso do hifen representaria a unido entre essas identidades, com um
predominio da cultura dominante, acreditamos que a hifenizacdo dos imigrantes
também poderia ser percebida como um instrumento de tensdo. Ao invés de uma
aculturagdo, os individuos transitam entre essa dupla identidade, ora na de sua origem
étnica, ora na da patria a qual chegam, dependendo das suas necessidades cotidianas e
levando em consideracdo a plasticidade das identidades. Além disso, mesmo apds a
insercdo desses imigrantes no pais, eles ndo se tornavam efetivamente brasileiros; ao
mesmo tempo, ja ndo carregavam mais a mesma identidade étnica de quando ainda
viviam em seu pais de origem. Como entdo nomea-los, se ndo sdo nem brasileiros nem
japoneses, portugueses ou italianos?

Na falta de uma categoria especifica para abordar a situacdo vivida por Correia
Varella no Brasil, optei por “luso-brasileiro” para tentar caracterizar essa duplicidade
que é constitutiva de sua identidade, no sentido de ambiguidade, pois ndo ¢é “resolvivel”.
Portanto, partindo da hifenizacéo proposta por Lesser, mas levando em consideracéo as
reflexdes tecidas em minha analise, que compreende esse imigrante sempre como um
“luso-brasileiro” no mundo cultural portugués e brasileiro, um ndo anula o outro. E
certo que, em determinadas situacGes, como se vera ao longo dos capitulos, ele assume
mais uma face do que outra. No teatro, por exemplo, € interessante que ele seja
reconhecido como um autor brasileiro, a fim de se inserir no campo e fazer parte de suas
redes, por isso enfatiza essa identidade “brasileira” que os criticos ¢ homens de teatro
Ihe atribuem e na qual ele se reconhece. J& na colbnia o reconhecimento de sua
identidade "portuguesa™ era essencial para que ele ocupasse cargos importantes e
atuasse como um jornalista e um intelectual “fortemente” portugués. Mas ainda assim
ele continuava a ser “duplo”, “hibrido”.

Essa duplicidade vivida por Correia Varella em terras brasileiras é realmente
dificil de ser apreendida e categorizada. E por isso, por exemplo, que as representacoes
feitas desse intelectual na época acabam por “partir” as faces de sua identidade: sdo
representacdes dicotdbmicas. Em alguns contextos ele é definido como o portugués e em
outros como o brasileiro, mas ndo como um “luso-brasileiro”. Em alguns espagos ele é
0 jornalista (portugués), em outros ele &€ o comediografo (brasileiro). Isso €
perfeitamente compreensivel, uma vez que é muito dificil pensar alguém como um

duplo, que ndo é nem uma coisa nem outra. Ou seja, € as duas coisas a0 mesmo tempo.
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Mas Correia Varella, em sua pratica sociocultural, jogava com essa dicotomia, alias, por
todos conhecida. Sua atuagdo na imprensa, nas associagdes portuguesas, no teatro, no
radio, € sincronica no tempo. Eram insepardveis seus papéis de jornalista,
comediografo, radialista e intelectual da colénia e da sociedade brasileira. Ele era um
intelectual luso-brasileiro.

Para tentar entdo reconstruir a trajetéria desse imigrante, segui o método
indiciério proposto por Carlo Ginzburg, procurando reunir o maior nimero de vestigios
deixados por José Augusto Correia Varella, bem como de pistas indiretas produzidas
por outros atores sociais ligados a ele, através de suas redes de sociabilidade: como os
seus colegas de jornalismo, de teatro e da coldnia portuguesa, articulando a experiéncia
desses diversos sujeitos.®? Através desses rastros, busco ndo so reconstruir a trajetdria
desse imigrante como também compreender os aspectos menos evidentes do processo
de imigracdo portuguesa no Rio de Janeiro.

Nesse sentido, o nome de Correia Varella foi utilizado na pesquisa como uma
espécie de bussola, seguindo a orientacdo de Carlo Ginzburg e Carlo Poni em O nome e
0 como: troca desigual e mercado historiografico.>® De acordo com os autores, 0 nome
deve ser o fio condutor da pesquisa e da analise historica, pois a0 mesmo tempo em que
ele guia o pesquisador pelo universo documental dos arquivos, ele o ajuda a organizar a
sua narrativa. Além disso, quando se esta trabalhando com a trajetéria de um individuo,
a pesquisa através do seu nome ajuda a compreender as diferentes identidades
assumidas por esse sujeito histérico e as redes nas quais ele estabelece suas relacdes,
permitindo ao historiador, entdo, alcancar o tecido social em que o individuo esta
imerso. Assim afirmam: “As linhas que convergem para o nome ¢ que dele partem,
compondo uma espécie de malha fina, ddo ao observador a imagem grafica do tecido
social em que o individuo esté inserido”.3*

Foi seguindo essa metodologia, ou seja, vasculhando os arquivos a partir do
nome José Augusto Correia Varella, que encontrei uma documentacdo variada sobre
esse imigrante, como, por exemplo: os registros relativos a saida de Portugal e sua
entrada no pais, presentes no Arquivo Distrital de Vila Real e no Arquivo Nacional do
Rio de Janeiro; a sua formacdo de ator pela Escola Draméatica Municipal, presente em

noticias publicadas na imprensa e nas memorias de colegas de turma; a sua atuagdo em

32 GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1989.
33 GINZBURG, Carlo & PONI, Carlo. “O nome e o como — Troca desigual e mercado historiografico”.
In: GINZBURG, Carlo. A micro-historia e outros ensaios. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.

3 GINZBURG & PONI, 1989, p.175.
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pecas de teatro na capital, através das criticas teatrais publicadas na imprensa; as pecgas
que escreveu ao longo da vida, presentes no arquivo da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT); as criticas as pecas escritas por ele, publicadas em periddicos da
época; 0s jornais e as revistas em que atuou, tanto como editor quanto como escritor,
localizados na Biblioteca Nacional e no Real Gabinete Portugués de Leitura; os
registros relativos a sua participagdo como socio e/ou fundador de associagBes
portuguesas, presentes nos acervos das proprias associacfes, como atas de fundacéo e
livro de sdcios; cartdes de felicitacbes trocados com amigos jornalistas e autores
teatrais, presentes na Biblioteca Nacional; entre outros.

Esse processo de levantamento das fontes ndo foi facil, ainda que tenha
conseguido identificar um numero bastante razodvel. A dificuldade esteve no fato da
grafia do nome de Correia Varella apresentar variagdes entre um documento e outro.
Assim, seu nome podia aparecer como “Corréa Varella”, “Corréa Varela”, “Correia
Varella” ou “Correia Varela”. Apds perceber todas essas variantes, tive que retornar aos
acervos ja pesquisados e refazer o levantamento, encontrando um material muito mais
vasto. Mas para efeito de escrita da tese, optei por utilizar a grafia “Correia Varella”,
pois € assim que seu nome aparece na maioria dos documentos analisados.

Foi, portanto, através da pesquisa do nome de Correia Varella que consegui
reconstruir os seus espagos de circulagdo e de atuacdo, bem como as redes (pessoais e
profissionais) em que estava inserido e onde se apoiava, como 0s colegas da Escola
Dramaética Municipal, o grupo de jornalistas brasileiros e portugueses, 0s socios da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e da Associacdo Brasileira de Imprensa,
algumas liderancgas da coldnia, as associagfes portuguesas de que fazia parte, ou seja,
redes que estavam relacionadas tanto a comunidade portuguesa do Rio de Janeiro
quanto a sociedade brasileira.

Para reconstruir e compreender a trajetoria desse imigrante meu foco, por um
lado, foi na sua atuacdo como comedidgrafo no Brasil, analisando desde as suas
primeiras inser¢des no teatro amador, sua formacdo pela Escola Dramatica Municipal,
sua participacdo em companhias de teatro carioca, sua estreia como autor teatral,
passando pela sua consagracdo como comedidgrafo na década de 1920, até o momento
em que comeca a se aproximar do teatro portugués e vai assumindo o seu lado mais
luso, a partir da instauracdo do Estado Novo. Por outro lado, privilegiei sua atuacdo
como jornalista e figura atuante dentro da coldnia portuguesa, identificando os grupos e

0s projetos jornalisticos dos quais fez parte, a funcdo assumida nesses projetos, as
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caracteristicas dos periddicos que dirigiu ou que colaborou, a sua passagem pelo radio,
as associacOes que ajudou a fundar ou de que somente fez parte e 0s projetos em que se
inseriu. Ou seja, no primeiro caso, estarei investigando aquela que parece ser a sua face
mais brasileira, uma vez que através do teatro Correia Varella circulou por espagos
nacionais e se inseriu em redes articuladas a intelectuais brasileiros, sendo reconhecido
pelos mesmos como um autor nacional. No segundo caso, estarei abordando a sua face
mais portuguesa, ja que estava inserido em projetos voltados especificamente para a
colonia.

A escolha desse caminho de analise da trajetoria de Correia Varella ndo foi por
acaso. Ela esté relacionada a uma das principais problematicas da tese, que é discutir
como esse imigrante conseguiu construir no pais essa “dupla identidade”, portuguesa e
brasileira, e como as vivenciava. Que tipo de tensdo existia entre essas identidades?
Como ele conseguia conviver e se mover por elas? Em que contextos ele acionava mais
a identidade portuguesa e/ou mais a identidade brasileira? Fredrik Barth, ao analisar os
grupos étnicos, chama a nossa aten¢do para o fato de que a identidade étnica implica
uma série de restricbes quanto ao tipo de papel que o individuo pode assumir.*®> Como
explicar entdo o sucesso de um imigrante portugués no Brasil como “comediografo
nacional”, escrevendo textos com uma linguagem brasileira e para uma plateia que
estava no Brasil? Qual o “campo de possibilidades”® que permitia a Varella assumir
esse duplo/outro papel social?

A partir dessas reflexGes, e da propria trajetoria de José Augusto Correia
Varella, espero demonstrar a pluralidade que se esconde por trds do conceito
aparentemente homogéneo de “imigrante”. Além disso, desejo evidenciar que se a
existéncia de fronteiras € uma condi¢do para quaisquer grupos de imigrantes, no caso
dos portugueses no Brasil essas fronteiras possuem muitas especificidades. Para isso,
esta tese se divide em seis capitulos sincrénicos no tempo. Ainda que se trate da analise
de uma trajetoria, ndo esta sendo adotada na tese uma narrativa com uma perspectiva
cronoldgica, pois a atuacdo politica-cultural de Varella, na imprensa, no teatro e nas
associagOes portuguesas era simultanea.

Ressalto que, pensando na possibilidade deste trabalho despertar a atencéo para

novos estudos sobre o tema, estimulando pesquisas futuras a partir das questdes e dos

% BARTH, 2000, p.18.
% VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1994.
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documentos apresentados, optei por manter a ortografia original dos nomes dos
periddicos produzidos pelos imigrantes portugueses, facilitando assim a busca de outros
pesquisadores nos arquivos e na internet. Além disso, € importante chamar a atencao
para o fato de que ao longo do trabalho procurei me beneficiar bastante das imagens
encontradas, pois a tese esta apoiada na intertextualidade. No entanto, tenho clareza de
que o estudo das imagens em si poderia ser ainda mais aprofundado, uma vez que néo
esgotamos aqui todas as suas possibilidades.

No primeiro capitulo desta tese abordo o inicio do processo de insercdo de
Correia Varella no campo teatral no Brasil, caracterizando, primeiramente, a sua
atuacdo no Recreio Dramético Juventude Portuguesa e discutindo a dinamica de
funcionamento e organizagdo do teatro amador na cidade do Rio de Janeiro, nas
primeiras décadas do século XX. Em seguida, caracterizo a cena teatral carioca do
inicio do século XX, procurando compreender as principais discussdes existentes no
campo na época e apontando para um processo de nacionalizacdo do teatro no periodo,
inserindo a criacdo da Escola Dramética Municipal nesse contexto. Por fim, acompanho
a trajetéria de Varella como ator na capital federal, abordando a sua passagem e
formacdo pela Escola Dramatica Municipal e, em seguida, a sua inser¢do no teatro
profissional, a partir da sua participacdo em algumas companhias teatrais da cidade.

O capitulo 2 trata da estreia de Correia Varella como autor teatral e do processo
que levou a sua consagracdo como um grande comediografo nacional nos anos 1920.
Para isso, caracterizo inicialmente a sua participacdo no projeto do grupo Trianon
conhecido como “Alvorada dos Novos”, buscando analisar o significado desse projeto
bem como o da criacdo da Companhia Brasileira de Comédias (CBC) como um todo.
Abordo em seguida a peca teatral que o langcou como comediografo no pais, o
vaudeville O Outro André, analisando tanto o texto em si quanto a encena¢do da peca.
Em seguida, discuto a recepcdo que a peca teve entre os criticos de teatro e o publico.
Por fim, faco uma reflexdo a respeito da identidade assumida por Correia Varella no
campo teatral brasileiro e o fato de ser exaltado nessa época como um autor nacional, a
despeito de sua conhecida origem portuguesa.

No capitulo 3 analiso a trajetoria de Varella como comediografo no Brasil,
identificando, inicialmente, os principais projetos desenvolvidos com o grupo Trianon
ao longo dos anos 1920. Apos o fim da CBC, aponto as novas parcerias feitas pelo autor
com companhias teatrais e comediégrafos nacionais, ao longo dos anos 1930,

identificando os novos espagos onde suas pecas foram encenadas e apontando para o
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seu investimento em outros géneros teatrais, sem sair, contudo, do campo da comedia.
Nesse sentido, demonstro que Varella atendeu a um projeto politico-cultural de
nacionalizagdo do teatro brasileiro, pois ainda que ele se utilizasse de modelos
internacionais, especialmente franceses, a “brasilidade” de seu teatro passava pelas
tematicas abordadas, pela linguagem utilizada e pela representacdo de suas personagens.
Em seguida, discuto uma progressiva aproximagdo do autor com o teatro portugués,
tanto nas parcerias realizadas quanto nas teméticas abordadas nas pec¢as, 0 que se
verifica, sobretudo, a partir da instauracdo do Estado Novo no Brasil. Por fim, identifico
as principais redes em que Correia Varella se inseriu ao longo do tempo, no campo
teatral brasileiro, e enfatizo o quanto isso foi fundamental para a consolidacdo de sua
imagem como um autor nacional.

O capitulo 4 analisa a atuacdo politica e cultural de José Augusto Correia Varella
dentro da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro, mostrando que ele estava, ao mesmo
tempo, inserido em redes brasileiras e portuguesas. Para isso, inicialmente, acompanho
essas redes nas associagOes portuguesas, tais como o Orfedo Portugués, o Centro
Transmontano e a Casa de Portugal, identificando as principais praticas e 0s projetos
politico-culturais mais importantes desenvolvidos no ambito dessas instituicGes, com
destaque para a idealizacdo e organizagdo do Primeiro Congresso dos Portugueses no
Brasil. Evidencio que, aos poucos, Varella foi redimensionando o seu lugar na colonia e
se transformando em uma espécie de porta-voz dela. Dessa forma, caracterizo sua
atuacdo como um intelectual mediador, tanto em termos culturais quanto em termos
politicos, entre os portugueses de Portugal e os do Brasil, entre a colonia e o Estado
portugués, e entre a colonia e o Estado brasileiro, apontando para um crescimento desse
seu papel durante a conjuntura salazarista, periodo em que se tornaria uma personagem
chave na propaganda do Estado Novo portugués no Brasil.

O capitulo 5 aborda a trajetoria de Correia Varella como jornalista no Rio de
Janeiro, uma de suas principais praticas culturais desenvolvidas dentro da col6nia
portuguesa no Brasil. Identifico assim os principais grupos jornalisticos de que Varella
fez parte desde a sua chegada ao pais, bem como os periddicos produzidos através deles,
caracterizando o papel ocupado pelo imigrante nos mesmos. Reflito a partir dai sobre a
importancia dessa producéo jornalistica para a col6nia portuguesa, procurando explicar
como os periddicos produziam visibilidade para os intelectuais portugueses no Brasil,

como foi o caso de Correia Varella. Além disso, enfatizo que, apesar de publicados em
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portugués e no Brasil, esses periddicos ndo podem ser chamados de brasileiros, pois
guardam todos um forte caréater étnico.

Por fim, no capitulo 6, analiso a participagdo de Varella na imprensa falada do
Rio de Janeiro, demonstrando que tanto ela quanto a imprensa escrita foram
transformadas pelo jornalista em vetores importantissimos para seu exercicio de
mediacdo cultural e politica, por meio dos quais ele ajudou a promover o Estado Novo
portugués no Brasil e a disseminar os valores que eram préprios do regime. Dessa
forma, quase todas as facetas desse intelectual luso-brasileiro estardo sendo abordadas
ao longo dos seis capitulos desta tese, contribuindo assim para o resgate da trajetoria de
uma figura singular da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro e das contribuices dadas
por esses imigrantes a historia do pais.
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Capitulo 1 — O autor-ator

Com distincdo, concluiu os exames de primeira época, da Escola
Dramatica Municipal, o Sr. José Augusto Correia Varella, aluno da mesma
escola. José Augusto C. Varella, a quem os criticos teatrais chamaram
“talento de primeira agua”, e deram como sendo a “primeira ou mais bela
esperanga da Escola Dramatica”, nas provas praticas ultimamente ali
realizadas; é portugués e, como tal, nos apraz registrar, nesta secdo, o nome
do futuro artista, de quem a arte teatral muito tem ainda a esperar.

(O Paiz, 27/11/1916.)

Pelo que respeita ao sr. Correia Varella, [...] o seu trabalho vale o preciso
para nele saudarmos uma das mais legitimas esperangas da futura cena
nacional. Aluno do 1° ano, revelou-se com uma “vis” cOmica notavel e uma
capacidade realista de interpretacdo que surpreende na sua idade.

(Revista da Semana, 7/10/1916.)

Quando Correia Varella foi saudado por alguns periddicos cariocas como uma boa
promessa do teatro nacional, por sua atuacdo na prova pratica da Escola Dramatica
Municipal, fazia trés anos que ele se encontrava em terras brasileiras e ja completara
aqui os seus 24 anos. Nascera em 1892, na freguesia de Andraes, distrito de Vila Real,
pertencente a provincia tradicional de Tras-os-Montes e Alto Douro. Regido rural do
Norte de Portugal, ficou consagrada pela historiografia como um dos principais locais
de saida dos emigrantes que se dirigiram ao Brasil em fins do século XIX e inicio do
século XX.

De acordo com os dados presentes em sua carteira de estrangeiro, José Augusto
Correia Varella desembarcou no porto do Rio de Janeiro em 13 de novembro de 1913,
portanto, apds a proclamacdo da Republica em Portugal (1910) e as veésperas da
Primeira Guerra. Tinha entdo 21 anos e deixou para tras seus pais, José Tomé Varella e
Maria da Conceicdo Varella, vivendo na capital federal até 1953, ano de sua morte.

O registro mais antigo que encontramos desse imigrante data de setembro de
1915, quando atuou na pe¢a O Fado, do escritor portugués Bento Mantua, no Clube
Ginastico Portugués. Correia Varella fazia entdo parte do corpo cénico do Recreio
Dramatico Juventude Portuguesa, uma associa¢do recreativa que tinha como uma de
suas importantes préaticas culturais o teatro amador. Essas associacOes portuguesas,

como o Recreio Dramaético, tiveram um papel fundamental na adaptacdo e mesmo
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sobrevivéncia de muitos imigrantes portugueses no Brasil, algumas, inclusive,
protegendo os imigrantes recém-chegados ao pais, como o0 caso das associacOes
beneficentes e assistenciais.*’

Muitos portugueses vinham para o Brasil possuindo algum laco social, sendo
amparados, na maioria das vezes, por parentes e imigrantes mais antigos. Havia
verdadeiras redes de protecdo, formadas pelas familias ou por amigos dos imigrantes ja
estabelecidos no Brasil e que cuidavam dos procedimentos necessarios para a vinda dos
outros, oferecendo: local de trabalho, transporte, primeiras acomodagdes e pagamento
de taxas. As associacOes se inseriam nessas redes, quer através de seu carater
assistencial, aliviando o sofrimento daqueles menos afortunados, quer também se
configurando como um espago de sociabilidade e um “lugar de memoria”. Nesse caso,
nelas era possivel amenizar um pouco a saudade da “terrinha”, através de eventos
comemorativos, festas religiosas, campeonatos, concursos, entre outras manifestacdes.
Assim se criavam lacos de identificagdo comum entre os imigrantes oriundos das mais
diversas regides de Portugal, que manifestavam a sua ligagdo com a terra natal, sem, no
entanto, deixar de demonstrar sua vinculacdo a terra de acolhimento, servindo assim
para marcar a identidade social da col6nia no Rio de Janeiro.

As associagdes recreativas, como o Recreio Dramético Juventude Portuguesa,
compreendiam clubes esportivos, dancantes, dramaticos, literarios e musicais. Para
funcionar, ou era necessario se registrarem no Registro Especial de Titulos e
Documentos do Rio de Janeiro, o que lhes garantia personalidade juridica, mas que
demandava um custo bastante alto; ou bastava obter a autorizacdo da Policia do Distrito
Federal, cuja licenca deveria ser renovada anualmente, o que permitia livre trénsito da
policia nas associacdes.

De acordo com Vitor Manuel da Fonseca®, o Recreio Dramético Juventude
Portuguesa possuia registro na Policia e, apesar da referéncia aos portugueses ja constar
no préprio nome, tratava-se de uma associacao cosmopolita, ou seja, aberta a qualquer

nacionalidade.®® Fora criada em junho de 1915, no mesmo ano em que Varella se tornou

37 No inicio do século XX existiam vérios tipos de associagBes portuguesas no Brasil: beneficéncias,
recreativas, assistenciais, casas regionais, clubes, cAmaras de comércio, escolas, grémios, entre outras.

38 FONSECA, Vitor Manoel Marques da. “Imigrantes portugueses e sociedades recreativas no Rio de
Janeiro, 1903-1916”. In: SARGES, Maria de Nazaré; SOUSA, Fernando de; MATOS, Maria lzilda;
VIEIRA JUNIOR, Antonio Otaviano; CANCELA, Cristina Donza. (Orgs.). Entre mares: o Brasil dos
portugueses. Belém: Paka-Tatu, 2010, p. 241-251.

39 Esse é um trago caracteristico do associativismo portugués no Rio de Janeiro, tornando-se ainda mais
marcante nos anos 1930, em funcéo de algumas leis implementadas pelo governo de Getulio Vargas, que
impuseram uma série de restricdes com relacdo a participacéo de estrangeiros no controle das institui¢des
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um associado, e localizava-se na regido do Sacramento, no Centro da cidade. Segundo o
autor, o Recreio Dramético ndo possuia personalidade juridica, muito provavelmente
por razdes financeiras, e para se associar era necessario o pagamento de uma cota de
5$000 réis, valor reconhecidamente baixo.*

Ao que tudo indica, a insercdo de Varella nas atividades teatrais, no Brasil, se deu
através dessa associa¢do e do seu grupo de teatro amador. Fica claro, portanto, que
Varella j& estava, em 1915, integrado a colénia, e provavelmente fazia parte de outras
associacfes, como era comum entre 0s imigrantes portugueses. Na década de 1920, por
exemplo, ele ndo s6 pertencia aos quadros de socios de varias associagdes, como 0
Liceu Literario Portugués e o Orfedo Portugal, como também foi responsavel pela
fundacdo de outras importantes, como o Centro Transmontano, hoje Casa de Tras-0s-
Montes e Alto Douro, e a Casa de Portugal.

A participacdo dos imigrantes nessas associacfes recreativas geralmente ocorria
como uma forma de lazer, de diversdo. Esse ndo pareceu ser o caso de Correia Varella,
no que se refere ao Recreio Dramético Juventude Portuguesa, pois ja no ano de 1916
opta por se matricular em uma escola de teatro, a Escola Dramética Municipal, para se
profissionalizar como ator, tentando sobreviver dessa atuagdo no mundo do teatro.
Logo, para Varella, tratava-se de uma estratégia econémica, na medida em que
construia uma possibilidade de ganhar a vida, trabalhando no teatro.

Em relacdo a essa questdo, € importante que tenhamos clareza de que nao basta
compreender a inser¢cdo de Varella no campo do teatro simplesmente por ser algo
comum naquele tempo, dada a grande quantidade de atores portugueses que se
destacavam na capital, ou como uma excecdo, ja que a maioria dos imigrantes na cidade
tentava sobreviver em atividades ligadas ao comércio e & prestagio de servigos.*! Esse
tipo de reflexdo em nada contribui para esclarecer as possibilidades que estavam
apresentadas para ele naquele contexto e as razdes de suas escolhas. A decisdo de fazer
parte do corpo cénico do Recreio Dramaético e depois do grupo de alunos da Escola
Dramatica Municipal deve ser pensada tanto em relagcdo ao contexto social em que ele

estava imerso, quanto a questdes subjetivas e individuais desse imigrante.

politicas, econdmicas e culturais do pais (a chamada lei dos 2/3) e, a partir de 1938, ja no contexto da
guerra que se anunciava, a0 movimento de nacionalizacdo, que se voltava, com destaque, para as areas de
educacao e cultura.

40 FONSECA, 2010, p.249.

41 Segundo Eulalia Lobo, a maioria dos portugueses que chegaram ao Rio de Janeiro em fins do século
XIX e inicio do XX empregaram-se como ferreiros, cocheiros, pedreiros, leiteiros, pescadores, padeiros,
cozinheiros, motoristas, carvoeiros, jardineiros, sapateiros, além de participarem da construcao civil e da
metalurgia. LOBO, 2001, passim.
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1.1 — O teatro amador no Rio de Janeiro

No inicio do século XX, o teatro era uma das formas artisticas mais presentes no
dia a dia da populacdo carioca. As casas de espetaculo e as companhias se espalhavam
por diversos bairros da cidade, oferecendo oportunidades diarias de diversdo e
entretenimento. Tais espacos chamam a atencdo pela sua diversidade, podendo ser
grandes teatros (com uma boa capacidade de publico e uma razoavel infraestrutura),
pequenos palcos, clubes, teatros familiares, grémios e palcos de teatro amador.

No entanto, percorrendo os textos de memorialistas do inicio do século XX, bem
como os artigos publicados em periddicos cariocas por intelectuais e homens ligados ao
teatro, observa-se um grande siléncio ou mesmo descaso em relagdo a esses espacos
menores que ofereciam espetaculos na cidade, como o teatro amador. A maioria das
criticas, dos elogios e dos comentarios se destinava as grandes companhias teatrais,
tanto nacionais quanto estrangeiras, bem como aos atores profissionais que delas faziam
parte. Quando o teatro amador era mencionado, geralmente era no diminutivo,
“teatrinho”, numa operacdo de rebaixamento, pois o viam como uma iniciativa
espontanea e desorganizada de grupos que habitavam o subdrbio, que tinham como
Unico objetivo a diverséo.

Pesquisando a bibliografia a respeito do tema do teatro amador nas primeiras
décadas do século XX, a fim de compreender um pouco melhor esse universo que foi a
porta de entrada de Correia Varella, encontrei trés obras especificas e que foram
bastante reveladoras, inclusive da importancia da participacdo dos imigrantes
portugueses nesse tipo de teatro. As duas primeiras pertencem a historiadora Luciana
Penna Franca, correspondendo a dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado em
Histdria, defendidas por ela na Universidade Federal Fluminense, intituladas,
respectivamente: Teatro Amador: a cena carioca muito além dos arrabaldes*? e Teatro
Amador no Rio de Janeiro: associativismo dramatico, espetaculos e periodismo.*® A
outra é um artigo de uma jornalista, Roseli Figaro, sobre o Circuito Cultural do Teatro

Amador e Operario Luso-brasileiro em Sdo Paulo, na primeira metade do século XX,

42 FRANCA, Luciana Penna. Teatro amador: a cena carioca muito além dos arrabaldes. Dissertacio de
Mestrado em Histdria. Niter6i: UFF, 2011.

4 1d. Teatro amador no Rio de Janeiro: associativismo dramatico, espetaculos e periodismo. Tese de
Doutorado em Historia. Niteréi: UFF, 2016.
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mas com énfase em 1942: “Teatro amador — uma rede de comunicacéo e sociabilidade
para a comunidade lus6fona na primeira metade do séc. XX”.%

Em sua dissertacdo, Luciana Franca demonstra, através de uma minuciosa
pesquisa que identificou quais grupos amadores existiam no Rio de Janeiro no final do
século XIX, que esse tipo de teatro era uma realidade no cotidiano do Rio de Janeiro,
mobilizando muito mais gente do que apenas 0s sOcios e participantes das sociedades de
teatro amador. Problematizando o discurso dos criticos teatrais e articulistas da
imprensa da época, a autora mostra que o teatro amador ndo estava presente s6 nos
suburbios cariocas. Ela identifica uma série de grupos que estavam localizados no
Centro da cidade, proximos aos grandes teatros e companhias teatrais profissionais,
como era 0 caso do proprio Recreio Dramatico Juventude Portuguesa.

Esses espacos abarcavam artistas de diferentes grupos sociais e uma plateia
bastante diversificada, que muitas vezes pagava por ingressos que tinham o mesmo
valor das pegas ditas “profissionais”. Para a autora, tais dados ajudam a corroborar sua
hipotese de que o publico procurava as pecas de teatro amador ndo em razdo dos
ingressos serem mais baratos, pois, em grande parte, ndo o eram, mas pelo interesse nas
tematicas das pecas, pelo desejo de participar dos eventos de grupos com os quais se
identificavam, fosse pelo envolvimento politico, pela vizinhanga ou simplesmente pela

diversao.

O importante aqui é pensarmos que o pre¢o dos ingressos cobrados por
amadores nem sempre se diferenciava dos precos de muitas pecas encenadas
por atores profissionais. Esse dado reforca a ideia de que o teatro amador se
espalhava pela cidade e conquistava novos publicos, porém, ndo
obrigatoriamente, atraia apenas os menos favorecidos financeiramente.
Assistir a uma peca representada por amadores era uma escolha pelo

espetaculo que era apresentado e ndo porque era mais barato.*

Outra conclusdo a que chega a autora € a de que ndo necessariamente o teatro
amador foi, para os atores daquele periodo, um trampolim para o teatro profissional.
Alguns atores, até de relativo sucesso, optaram por continuar no amadorismo. Como
explicacdo Luciana Franca levanta algumas hipéteses, como a de que, para alguns

atores, o teatro feito por amadores seria um teatro mais sério e de maior qualidade,

“ FIGARO, Roseli. “Teatro amador: uma rede de comunicagéo e sociabilidade para a comunidade para a
comunidade lus6fona na primeira metade do século XX”. Media e Jornalismo, v.7, p.115-127, 2008.
% FRANCA, 2011, p.71.
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sendo reconhecido por seu carater pedagdgico como um importante instrumento de
educacdo, principalmente entre os trabalhadores. Isso fazia com que as pessoas
envolvidas com esse tipo de teatro acreditassem e defendessem certos projetos culturais.
A esse fato se aliava uma percepcdo dos atores profissionais, especialmente das
mulheres, como pessoas que ndo eram bem vistas, moralmente, pela sociedade.

Assim como acontecia com as sociedades recreativas, 0s grupos de teatro amador
precisavam apresentar um estatuto e um pedido de licenga a policia da capital, para que
0 seu clube, grémio ou sociedade pudesse funcionar. Nesses estatutos é possivel extrair
informacdes importantes, como 0 nome das pessoas responsaveis, as funcdes de cada
membro, o valor das cotas e os tipos de atividades permitidas. Foi analisando um
namero significativo desses estatutos que Luciana Franca demonstrou se tratarem de
grupos organizados com funcgdes internas estabelecidas, em que os deveres e direitos
dos artistas amadores estavam claramente definidos. Muitos deles ainda possuiam
periodicos préprios, onde faziam a divulgacdo de suas pecas e de seus principais
projetos e ideias, revelando uma realidade muito distinta daquela exposta pelos criticos
teatrais, que apontavam para a desorganizacdo e desarticulacdo desses grupos.

Ao identificar tais grupos, fica muito clara a participacdo dos imigrantes
portugueses no teatro amador do Rio de Janeiro. Essa participacdo é percebida, de
imediato, pelo nome de alguns desses grupos amadores, ainda que a maioria fosse
aberta a outras nacionalidades, como o Lusitano Club, fundado em 1917, o Recreio
Dramatico Juventude Portuguesa, fundado em 1915, e a Sociedade Dramaética Luso-
Brasileira, fundada em 1913. Para além dessa evidéncia, também ndo era incomum a
participacdo de portugueses em grupos de teatro amador que ndo tinham um caréater
étnico explicito.

Em sua tese de doutorado, Franca ainda apresentou outros elementos que
corroboraram essa forte ligacdo entre 0s portugueses e 0s grupos de teatro amador no
Rio de Janeiro. Para além de atuarem como sdcios, era muito comum também a
interpretacdo de pecas de autores portugueses, abarcando textos de diversos géneros.
Além disso, alguns clubes homenageavam atores e autores portugueses em Seus
préprios nomes, mesmo ndo sendo formados exclusivamente por imigrantes, tais como
Arcadia Dramatica Esther de Carvalho, em referéncia a atriz portuguesa; Sociedade
Dramatica Particular Furtado Coelho, em homenagem ao ator e ensaiador portugués; o

Club Dramatico Souza Bastos, referéncia ao autor, ensaiador e empresario do teatro

46



portugués; e o Grémio Dramatico Taborda, em homenagem ao ator portugués Francisco
Alves da Silva Taborda.*®

Em geral, o corpo cénico dessas sociedades dramaticas era formado pelos proprios
sOcios, que possuiam uma preocupacdo muito grande tanto de valorizar e fortalecer os
seus elementos culturais de origem, como de promover a melhor adaptacdo possivel
desses imigrantes, especialmente em termos culturais. Nesse sentido, a questdo da
educacdo estava muito presente em seus estatutos, atraves da proposta de construcdo de
bibliotecas para os seus sécios dentro dos espacos da associacdo; a criacdo de escolas
noturnas e diurnas; e da promogéo de conferéncias. Ou seja, da busca por proporcionar
outros espacos de aprendizagem para além das encenacfes das pecas, 0 que evidencia a
abrangéncia de atuacdo dessas associacfes que se organizavam tendo o teatro como
referéncia maior.

A maioria dos estatutos dos grupos formados por imigrantes portugueses aponta,
segundo a autora, para a auséncia de um caréater politico explicito. Alguns, inclusive,
proibiam que assuntos politicos fossem tema de conversas e debates dentro das sedes, e
que seus socios participassem de qualquer manifestacdo politica. Algo que ¢é
perfeitamente compreensivel, pois, como falamos anteriormente, esses estatutos
precisavam ser aprovados pela policia que, mesmo apds conceder a licenca de
funcionamento, ficava alerta quanto ao funcionamento dessas associagdes, inclusive
assistindo as pecas para conferir o teor das mesmas. Portanto, ainda que determinada
associacdo tivesse um carater politico, isso precisava ser omitido da policia e ganhar um
cuidadoso tratamento.

Em seu estudo sobre o teatro amador e operario luso-brasileiro em S&o Paulo,
Roseli Figaro constata que foi especialmente a partir de 1904 que se observou um
crescimento dos grupos de teatro amador na cidade, nos quais a presenca dos imigrantes
portugueses foi fundamental.*’ De acordo com a autora, a participagdo dos imigrantes
nesses grupos e na encenacdo de suas pegas contribuiu para aproximar a comunidade
luséfona dos habitantes da cidade de S&o Paulo. Mesmo sendo uma comunidade menor
do que a do Rio de Janeiro, era bastante significativa, tendo criado espacgos de
sociabilidade e de cooperacdo importantes. Interessada nos grupos amadores que
possuiam carater mais politico, formados, em sua maioria, dentro de associa¢des de

trabalhadores, a autora mostra que o teatro, para os lideres dessas associagdes, era uma

46 FRANCA, 2016, p.104-113.
4T FIGARO, 2008, p.6.

47



boa estratégia para mobilizar e incrementar a participacdo desses trabalhadores. As
pecas tratavam de temas variados, mas sempre relacionados as condicGes de trabalho, a
familia e a moral.

Além dos portugueses, outros grupos de imigrantes possuiam associacdes com
seus respectivos grupos de teatro amador, como o0s espanhdis e os italianos, esses
ultimos fortemente influenciados pelas ideias anarquistas. Roseli Figaro defende entéo
que esse tipo de teatro, feito especialmente por e para trabalhadores, se apresentava,
principalmente, em bairros tipicamente proletarios de Sdo Paulo, contribuindo para a
formacao de um circuito cultural “alternativo” na cidade. Para o ano de 1942, a autora
identificou 60 pedidos de liberagdo de pecgas por grupos amadores. Dessas 60 pecas, 22
tinham vinculo com a comunidade de imigrantes portugueses. Ou seja, ela constata a
intensa movimentacdo teatral entre os amadores ligados as associagdes de trabalhadores
das comunidades de imigrantes, especialmente a portuguesa. Desses grupos, ainda com
a autora, sairam grandes artistas que, mais tarde, ndo s se destacaram nos palcos dos
teatros profissionais, como no radio, no cinema e na televisdo, percorrendo o circuito
das midias mais modernas.

No Rio de Janeiro, as pecas produzidas pelos grupos amadores ligados a col6nia
portuguesa apresentavam géneros variados: operetas, dramas, altas comédias, revistas e
até mesmo Operas. Mas a maioria deles optava por representar pecas classificadas pelos
criticos como de melhor qualidade, valorizando, por exemplo, o teatro de declamacéo.
O Recreio Dramatico Juventude Portuguesa, por exemplo, pediu licenca para ministrar
aulas de declamacdo, mdusica, canto e danca, ressaltando, assim, esse tipo de teatro.

Em sua récita de apresentacdo, no Clube Ginastico Portugués, em 19 de setembro
de 1915, o Recreio Dramatico apresentou ao publico um festival bastante diversificado:
inicialmente, uma peca russa, O delegado da 32 secéo, original de Charles Garin e no
género Grand Guignol*®; em seguida, um quadro composto por uma conferéncia
humoristica seguida de apresentacfes de cantos populares portugueses, fados e dancas,

todos acompanhados pelo piano; e por ultimo, a representacdo da peca O Fado, de

48 O Théatredu Grand Guignol foi fundado em Paris em 1897 e manteve suas atividades até 1963. O
Grand Guignol ficou conhecido por celebrizar pegas de terror, que contribuiram para a fixacdo de um
género que tomou o proprio nome do teatro. As pegas possuem enredos violentos, macabros e repletos de
crimes. De acordo com um artigo publicado em 2012, sem autoria, na Revista Eletrénica de Criticas e
Estudos Teatrais, as primeiras pegas nesse género se inspiravam em autores como Edgar Allan Poe e
enquadravam-se bem no espirito decadentista que predominou na literatura francesa do final do século
XIX. Disponivel em: http://www.questaodecritica.com.br/2012/12/crime-no-hospicio/.
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carater declamatorio, do autor portugués Bento Mantua.*® O festival reunia assim uma
peca de um género entendido como bastante moderno, o Grand Guignol, com
manifestacbes da cultura portuguesa, tanto através da peca escolhida como das
apresentacdes que revelavam aspectos de suas tradi¢es. Correia Varella atuou nas duas
pecas, transitando assim entre dois géneros bastante distintos.

Para além da participagdo nas pecas do Recreio Dramatico Juventude Portuguesa,
identifiquei, a partir da imprensa, outras informacdes sobre a relagdo entre Correia
Varella e essa associacdo. Em 7 de dezembro de 1915, uma nota no jornal O Paiz
convocava os associados do Recreio Dramatico para uma assembleia, a fim de tratar da
escolha do seu pavilhdo social, nota essa assinada por seu secretario, José Augusto
Correia Varella.>® Ou seja, além de fazer parte do seu corpo cénico, Varella ainda
ocupava um cargo administrativo dentro da sociedade. Mais ainda. No dia 25 de
outubro de 1916, no mesmo O Paiz, foi publicada noticia relativa a uma briga entre
Correia Varella e outro imigrante portugués, Benjamim da Costa Dias, que disputavam
a autoria da fundacdo do Recreio Dramatico.’*Apds uma série de trocas de ofensas,
algumas inclusive feitas através da imprensa, por meio de cartas enviadas mas nao
publicadas, Varella consegue provar gue ele, junto com outros portugueses, fundou o
Recreio Dramatico Juventude Portuguesa, e que somente mais tarde o imigrante
Benjamin da Costa Dias entrou para esse grupo, sendo responsavel por criar, logo em
seguida, um orfedo.

Essas noticias publicadas na imprensa s6 fortalecem nossa hipétese. Varella ndo
era somente um sdcio ou um secretério do Recreio Dramético Juventude Portuguesa, ele
ajudou a funda-la: foi um dos idealizadores e realizadores desse projeto. Ou seja, dois
anos apds a sua chegada ao Brasil, ja fundava uma associacdo com carater muito
especifico e com objetivos definidos: promover realizacGes teatrais e culturais, de forma
geral, sobretudo se ligadas a Portugal. Nesse sentido é que defendo que a insercdo de
Correia Varella no teatro no Brasil ndo se deu simplesmente como uma decorréncia de
sua militdncia em uma associacdo ligada a coldnia portuguesa, como era comum entre
0s imigrantes que atuavam em sociedades recreativas. Varella provavelmente enxergava
0 teatro como seu projeto de realizagdo profissional e de insercdo, quer entre seus

patricios, quer na sociedade brasileira. E, embora ndo tenhamos dados que comprovem

49 Correio da Manh3, 19 de setembro de 1915, p.3.
%0 O Paiz, 07 de dezembro de 1915, p.8.
51 O Paiz, 25 de outubro de 1916, p.5.

49



isso, possivelmente esse projeto comecou a ser gestado ainda em Portugal, onde
provavelmente teve seu primeiro contato com 0s meios teatrais, concretizando-se a
partir da sua entrada na Escola Dramética Municipal e do seu aparecimento para a

comunidade teatral como um todo, isto é, para além do circuito da colénia portuguesa.

1.2 — A cena teatral e a criacdo da Escola Dramatica Municipal

N&o h& atualmente teatro brasileiro; nenhuma pega nacional se representa. As
cenas teatrais deste pais viveram sempre de traducgdes, o que ndo quer dizer
que ndo admitissem alguma obra nacional quando aparecia. Hoje que o gosto
do pulblico tocou o dltimo grau da decadéncia e perversdo nenhuma
esperanga teria quem se sentisse com vocagdo para compor obras severas de
arte. Quem lh’as receberia, se o que domina ¢ a cantiga burlesca ou obscena,
0 cancd, a mégica aparatosa, tudo o que fala aos sentidos e aos instintos
inferiores?

(Machado de Assis, Kosmos, out. 1908)

O texto acima foi escrito por Machado de Assis e publicado pela primeira vez em
1873. E um texto muito utilizado pelos pesquisadores, pois mostra uma concepcao
sobre o teatro nacional compartilhada pela maioria dos intelectuais do final do século
XIX e inicio do XX: a de que ndo existia um teatro verdadeiramente brasileiro, motivo
da decadéncia do teatro que entdo se apresentava. Esse mesmo texto foi reproduzido
pela revista Kosmos em outubro de 1908, ou seja, 35 anos ap0s a sua divulgacdo,
revelando que essa imagem foi duradoura, continuando ainda muito presente no meio
artistico e literario.

Essa propalada crise do teatro nacional, que pode ser observada na fala de
importantes intelectuais e nas criticas das pecas publicadas nos periddicos, a despeito
dos teatros da capital federal estarem lotados de publico, especialmente nas primeiras
décadas do século XX, era atribuida a uma série de fatores. Um deles seria 0 monopolio
exercido pelas companhias de teatro estrangeiras no pais, bem como pelas pecas de
autores europeus, como Machado de Assis apontara. Uma situacdo que ndo deixava
espaco para atores e autores nacionais, impedindo assim a construcdo de um teatro
genuinamente brasileiro.

As criticas ao predominio dos estrangeiros no campo teatral brasileiro foram

muito fortes nas Gltimas décadas do século XIX. Elas atacavam os empresarios de teatro
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por enriquecerem trazendo pecas de fora do pais e com tematicas que ndo tinham
nenhuma relagdo com a realidade brasileira. Somado a isso, outra critica muito
recorrente em autores como José de Alencar, Machado de Assis e Arthur Azevedo, por
exemplo, era a falta de apoio do governo ao teatro e aos atores nacionais, 0 que
contribuia, ainda mais, para esse fosso entre o teatro produzido no Brasil e 0 que vinha
do exterior. Para esses intelectuais, somente o subsidio governamental, traduzido pelo
estabelecimento de subvengdes a companhias nacionais permanentes, pela criacdo de
uma escola de arte e pela construcdo de teatros publicos, garantiria a regeneracdo, na
verdade, a criacdo da arte teatral no Brasil. SO 0 apoio governamental retiraria o teatro
do controle das méos de empresarios que nao teriam nenhuma preocupacgdo com a arte,
somente com o aumento dos seus lucros.

Essa postura dos intelectuais ficou explicita, por exemplo, na campanha bem-
sucedida, mas muito sofrida e demorada, de Arthur Azevedo pela construcdo de um
Teatro Municipal. Larissa Neves e Orna Levin mostram, a partir da analise da coluna
“O Theatro”, publicada por Arthur Azevedo semanalmente no diario A Noticia, entre
1894 e 1908, o grande esforco do autor para que os poderes publicos assumissem o
processo de criacdo de um teatro verdadeiramente nacional. A acdo governamental
deveria envolver ndo sé a construcdo do prédio onde funcionaria o teatro, mas também a
subvencdo de uma companhia estavel, formada por atores brasileiros que encenassem
somente pecas nacionais.>?

Além disso, durante a Exposicdo Nacional de 1908, Arthur Azevedo ficou
encarregado de toda a programacéao teatral do evento. Entre os varios pavilhdes erguidos
para se comemorar 0 centenario da Abertura dos Portos as NacBes Amigas, e exibir
nossas riquezas tecnoldgicas, cientificas e culturais, estava o edificio do Teatro Jodo
Caetano, o teatro da Exposicdo, onde seriam encenados textos dramaticos nacionais.
Para isso, Arthur Azevedo conseguiu que o governo ajudasse na criacdo da Companhia
Dramatica Brasileira, composta inteiramente por artistas nacionais. Dessa forma,
segundo Larissa Neves, dois sonhos do autor teriam sido realizados naquele contexto: o
de ver uma companhia inteiramente brasileira encenar o tipo de texto considerado, pela
critica, elevado e artistico; e o de testemunhar o financiamento do governo para a

producdo dramaética nacional, pelo que tanto lutou em sua coluna “O Theatro”. Apesar

52 NEVES, Larissa de Oliveira & LEVIN, Orna Messer. (orgs.) O Theatro: cronicas de Arthur Azevedo
(1894-1908). Campinas: Editora da Unicamp, 2009.
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disso, Arthur Azevedo morreu em outubro de 1908, ou seja, antes de ver inaugurado o
tdo defendido e desejado Teatro Municipal, o que s6 ocorreria em julho de 19009.

Outra razdo apontada para a crise do teatro nacional eram os géneros das pecas
entdo em voga no Brasil, 0 que Machado de Assis resumiu como “cantiga burlesca ou
obscena, 0 cancd, a magica aparatosa, tudo o que fala aos sentidos e aos instintos
inferiores”. O literato esta criticando especificamente o predominio do chamado teatro
musicado e ligeiro, categoria ampla que abrange diferentes géneros como a opereta, 0
vaudeville, o teatro de variedades e, especialmente, o teatro de revista, 0 maior sucesso
de puablico na capital federal em fins do século XIX e nas duas primeiras décadas do
século XX.

Para alguns intelectuais, como Machado de Assis, defensores do chamado “teatro
sério”, que abrangeria, por exemplo, géneros como a tragédia, o drama realista e as altas
comédias, o teatro musicado e ligeiro seria uma arte menor, que apelaria para as piadas
de mau gosto e para a “pornografia”, buscando a qualquer custo o riso descontrolado e
irracional da plateia. Nessas criticas fica muito clara a imagem que esses literatos
tinham do papel do teatro na sociedade: ele deveria ter uma funcdo moral e educativa,
sendo responsavel por transmitir bons valores para a plateia. O teatro ligeiro nao serviria
a esse papel, pois, na opinido desses homens, seria somente um teatro de
entretenimento, com o Unico intuito de fazer rir.

Junto a essa critica, havia também a do “mau gosto” do publico da capital federal,
que deixava as sessdes de dramas as moscas para ir se deleitar em pecas com mulheres
seminuas, palavrfes, piadas prontas, nimeros de magica e danca. O que acabava por
levar os empresarios a investirem cada vez mais nesse tipo de teatro, uma vez que, sem
auxilios governamentais ou patrocinios, a bilheteria acabava sendo a uUnica fonte de
renda das companhias de teatro. Por sua vez, esses empresarios também eram
responsabilizados pelos intelectuais e homens de teatro pela decadéncia do teatro
nacional, uma vez que produziriam somente um teatro comercial, desprovido de
qualidades artisticas.

Esse discurso de uma auséncia de um teatro nacional, desqualificando o teatro que
entdo se apresentava, teve vida bastante longa. Nesse sentido, Mario Nunes, critico de
teatro do Jornal do Brasil nas primeiras décadas do século XX, afirmava para o ano de
1924 que o problema da crise do teatro nacional ndo estava sO na falta de apoio do

governo:
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Desde época imemorial, se a hipérbole me é permitida, clama-se pela
acdo, pela interferéncia dos poderes publicos. Apela-se para o governo
federal, para o governo municipal, legislativo e executivo, como a fonte de
que ha de vir o remédio. Realmente, é de lamentar que a administracdo
publica no Brasil, venha, inflexivelmente mantendo uma atitude de franco
indiferentismo pela arte teatral, quando lhe competia procedimento muito
diverso; mas essa ndo é a causa principal do nosso atraso, em relacdo a mais
complexa, sendo a mais bela manifestacdo intelectual do espirito humano: o
mal ndo é do governo, é do povo, e radica-se a problema muito mais extenso
e profundo, e de lenta solugdo, o analfabetismo. Sem uma cultura mediana,
formada de conhecimentos gerais, ndo ha sensibilidade artistico-intelectual e,
conseguintemente, inexiste pendor pelo teatro. Por isso, ho Rio, como nas
demais cidades populosas do pais, ndo ha publico para a alta comédia, isto €
para o verdadeiro teatro. Aflui ele as revistas, em que ha reminiscéncias dos
espetéaculos de circo, ao alcance de todos os entendimentos; aplaude as pecas

“género Trianon” que o fazem rir, mas que n&o lhe ddo que pensar.>

Importante ressaltar que o texto acima reproduzido, ainda que relativo ao ano de
1924, foi publicado somente em 1956, no livro 40 anos de teatro, em que Mario Nunes
reuniu parte de suas criticas publicadas na imprensa carioca entre 1913 e 1934. O texto
faz parte de uma espécie de cronica que abre os capitulos do livro, divididos pelos anos,
em que o critico faz um balanco da cena teatral daquele ano especifico. Nesse sentido,
muito provavelmente, essas “cronicas” foram escritas para a publicacdo do livro e,
portanto, revelam a construcdo de uma memoria historica pelo autor a respeito do teatro
das primeiras décadas do século, na capital federal. Além disso, evidencia 0 quanto esse
discurso “decadentista” sobre o teatro ainda tinha forga entre os intelectuais ¢ homens
de teatro.

O que podemos perceber é que para esses homens o teatro acabava preso a um
circulo vicioso. De um lado, o pablico, que em razao de sua péssima formacéo, seu mau
gosto e por ndo saber apreciar a verdadeira arte lotava as pecas de teatro ligeiro, que néo
Ihe exigiam nenhum esforco mental, o que o critico Mario Nunes resumiu como pecas
“género Trianon”, fazendo referéncia ao tipo de pecas que eram encenadas no teatro
Trianon, no Rio de Janeiro, e sobre as quais falaremos no capitulo 2; de outro, os

empresarios, que entusiasmados pelo sucesso comercial desses géneros, ndo investiam

%3 NUNES, Mario. 40 anos de teatro. 2° volume. Rio de Janeiro: SNT, 1956, p.101-102.
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no “verdadeiro teatro” e encomendavam cada vez mais revistas, operetas, burletas, etc.;
por fim, os autores, que em busca de sucesso e de dinheiro acabavam se rendendo ao
mau gosto do publico e contribuindo para manté-lo na ignoréncia.

Nesse sentido, Fernando Mencarelli mostrou em Cena Aberta: a absolvi¢do de um
bilontra e o teatro de revista de Arthur Azevedo, como até esse autor foi duramente
criticado por seus pares por ter se rendido ao gosto do publico e escrito revistas.>*
Coelho Neto, por exemplo, travou, por meio da imprensa, uma série de discussées com
Azevedo, criticando o fato dele desperdicar seu talento de comedidgrafo com géneros
sem nenhum valor literario, deixando de contribuir assim para a regeneracdo do teatro
nacional e se curvando ao mau gosto do publico. Em sua opinido, a revista seria um
género espdrio, desprovido de qualidades, que, por seu apelo popular e vulgaridade,
contribuia para o desmantelamento da arte teatral.

Interessante € perceber que o préprio Arthur Azevedo, muitas vezes, se lamentou
de escrever pecas de “géneros menores”. Na verdade, como alguns autores mostram, a
sua trajetoria como comediografo foi marcada por uma profunda ambiguidade. Para
Antbnio Herculano Lopes, por exemplo, Arthur Azevedo foi talvez o autor que mais
chegou perto, no inicio do século XX, do entendimento de que abracar as tendéncias
populares poderia ser ndo s6 uma estratégia de sobrevivéncia profissional, dado o seu
sucesso comercial, mas também um caminho para os teatrélogos construirem obras que
melhor expressassem o carater nacional que os intelectuais estavam procurando.® Por
outro lado, como enfatizou Mencarelli, Arthur Azevedo possuia uma formacéo erudita e
era membro da elite intelectual carioca, e, portanto, vivia em conflito com a sua “boa
consciéncia literaria”. Assim, quando atacado pelos seus pares, como Coelho Neto,
defendia-se, recusando-se a aceitar a dendncia de contribuir para a decadéncia do teatro
nacional, afirmando que tais géneros ha muito faziam parte do repertério brasileiro.
Mas, ao mesmo tempo, revelava todo seu préprio preconceito literario ao externar seu
desconforto de ser um “revisteiro” entre académicos.*®

Mencarelli mostra que esses tipos de analise, como a de Coelho Neto, sobre o
teatro nacional valorizavam principalmente o texto, a dramaturgia, ignorando o teatro

como um fendbmeno cultural que envolve diferentes agentes: atores, diretores,

% MENCARELLLI, Fernando Antonio. Cena Aberta: a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de
Arthur Azevedo. Campinas: Unicamp, 1999.

55 LOPES, Antonio Herculano. The jaguar’s leap: Musical theater in Rio de Janeiro 1900-1922. Tese de
doutorado. Nova York: New York University, 2000.

% MENCARELLI. op. cit.
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cenografos, técnicos, empresarios, publico, criticos teatrais. Nesse sentido, o discurso de
um “vazio” no cenario teatral ndo correspondia ao que de fato se verificava nos teatros
da capital federal, especialmente nas primeiras décadas do século XX: vérias
companhias ocupando os diversos espa¢os da cidade; um publico cada vez maior e mais
heterogéneo; autores nacionais, como Viriato Correa, Oduvaldo Vianna e Claudio de
Souza, produzindo diversas pecas sem amparo oficial; enfim, a cidade vivendo um
periodo de grande agitagdo em relacéo a producdo teatral, ou, como bem definiu o autor,
a organizagdo de uma verdadeira “industria da cena”.%’

De acordo com Mencarelli, falava-se em decadéncia do teatro nacional quando
muitas salas de teatro da cidade encontravam-se lotadas e o teatro havia se tornado uma
das mais populares formas de expressdo artistica. Tais criticas remetem, portanto, a uma
concepgdo bastante antiga e elitista, de que tudo o que ¢ popular, “de massa”, € ruim, até
porque o grande publico ndo tinha bom gosto, como se via. Nesse sentido, a
popularidade do teatro ligeiro ja seria para esses intelectuais um indicio de suas baixas
qualidades, pensamento de certa forma preconceituoso e imbuido de certo sentido de
classe, que impedia com que esses intelectuais enxergassem as virtudes desses géneros
de teatro.

Claudia Braga em Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na Primeira
Republica defende, por exemplo, que essa producdo, predominante nas primeiras
décadas do século XX, foi a que marcou o inicio da independéncia do teatro nacional.®®
Seria nesse momento que o teatro, no Brasil, comecaria a se libertar aos poucos dos
modelos europeus e a encontrar uma identidade prdpria. Para a autora, através das
revistas e das comédias ligeiras, ia se compondo um vasto quadro da sociedade
brasileira dos primeiros anos da Republica, seja pelos temas abordados, pelos tipos
desenhados ou pelo estilo empregado.

Ou seja, as severas criticas ao que se encenava conviviam com um teatro popular
pelos géneros escolhidos, que, inclusive, comportavam vérias referéncias ao
nacionalismo e aos excessivos estrangeirismos, como 0s usados no vocabulario
brasileiro. Nesse sentido, 0s temas dos textos teatrais ja faziam uma abordagem que

valorizava o pais, mesmo quando mostravam nossas dificuldades e problemas. E o caso

5" MENCARELLI, Fernando Antonio. “Artistas, ensaiadores e empresarios: o ecletismo e as companhias
musicais”. In: FARIA, Jodo Roberto. (dir.) Histéria do Teatro Brasileiro: das origens ao teatro
profissional da primeira metade do século XX. Volume |. S8o Paulo: Perspectiva: Edi¢des SESCSP,
2012, p.253.

% BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na Primeira Republica. Sdo Paulo:
Perspectiva; Belo Horizonte: FAPEMIG; Brasilia: CNPq, 2003.
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das pecas que colocavam em cena o confronto entre nossa tradicdo agraria e 0s
constantes avancos trazidos pela modernizagdo industrial, o que se refletia, inclusive,
em uma mudanca de valores, os quais também eram abordados pelos textos.

Antbnio Herculano Lopes, em sua tese de doutorado, também chama atencéo para
a importancia socio-cultural dessa producdo, negligenciada tanto pelos criticos da época
quanto, até bem recentemente, pelos historiadores. Para o autor, o teatro ligeiro no Rio
de Janeiro foi um espago importante de discussdo sobre identidades, especialmente a
identidade nacional, exemplificado pela constante representacdo dos chamados “tipos”
brasileiros, mais especificamente cariocas, como o0 malandro e a mulata. Além disso,
essa producao teatral teria sido a primeira a incorporar uma linguagem verdadeiramente
brasileira, inclusive se utilizando de girias caracteristicas da época, e a dar espaco para
musicos e artistas negros, mulheres escritoras, ritmos e cancdes populares, ou seja, a
representar 0s grupos gue, até entdo, estariam afastados desse tipo de producéo cultural,
ainda que ndo representasse efetivamente a emancipagdo dos mesmos.”® E, como
apontam alguns autores, ainda que servisse para marcar esteredtipos.

Para Tiago de Melo Gomes, todo esse discurso desenvolvido pelos intelectuais e
criticos de teatro seria parte de uma estratégia de diferenciacdo social, em um contexto
em que os limites e as barreiras sociais iam se tornando cada vez mais fluidas e menos
claras para a sociedade. Dessa forma, a cultura tendia a ser utilizada como um
mecanismo de diferenciacio de gostos e comportamentos que deviam ser defendidos.®°
O critico Méario Nunes mais uma vez deixava clara essa tentativa de estabelecer
diferencas entre o gosto do povo e o da “elite”, entre os teatros frequentados por aquele

e pelos “bem-nascidos” da sociedade.

O publico das temporadas estrangeiras, fornecia-o a elite social, apelidada
ironicamente, no comego do século por Jodo do Rio - 0s 300 de Gededo. Era
sempre 0 mesmo. Constituiam-no as camadas mais cultas da nossa sociedade,
figuras de representacdo nas letras, nas ciéncias, na politica e nas finangas -
gente viajada e de dinheiro. Para que se mantivesse, crescesse e se
avolumasse, concorria a obrigacdo em que se achava de frequentar todos os

conjuntos ilustres que nos visitavam, de drama, comédia, bailados e Gpera

% LOPES, 2000, p.36.

80 GOMES, Tiago de Melo. “Como eles se divertem” (e Se Entendem): teatro de revista, cultura de
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lirica. O outro publico, esse se formara no circo, era muito pouco exigente -

como se compreende - e s6 agasalhava um desejo - o de se divertir.5!

Como se V€, é recorrente esse diagndstico sobre as diferencas de gostos entre o
povo e as elites, com todos os seus desdobramentos. Mas o0 que se percebe, comparando
o publico que frequentava os “teatrinhos”, que seriam destinados ao povo sem
instrucdo, e os “grandes teatros”, direcionados a quem realmente entenderia de arte, ¢
que essa grande diferenca estava muito longe de ser realidade. Na verdade, como
conseguiu evidenciar Tiago de Melo, a partir do estudo dos arquivos da empresa
Pascoal Segreto, incluindo dados sobre os ingressos dos teatros administrados por ela,
uma das caracteristicas mais marcantes das salas de teatro da capital federal, do inicio
do século XX, era a sua heterogeneidade. Ao abordar as criticas feitas pelos intelectuais

da época ao teatro ligeiro, o autor afirma que:

A avaliacdo negativa da qualidade das pecas desse género teatral esta longe
de ser a Unica armadilha em tais textos, que também se caracterizam por
forcar a excluso do teatro do processo de massificagdo cultural. Buscando a
diferenciagdo social por critérios teatrais, esses escritores deixaram (muito
provavelmente de modo deliberado) de fazer qualquer referéncia ao fato de
que os teatros da capital (todos com capacidade para mais de mil pessoas)
ndo poderiam pretender a sobrevivéncia voltando-se apenas para um grupo
social. O teatro era entdo claramente um negécio levado a frente por donos de
teatros e companhias que possuiam estratégias diferentes de abordar o
publico e obter sucesso, mas jamais poderiam abdicar de tentar trazer o maior

publico possivel ao teatro.

Essa visdo negativa sobre o tipo de teatro que se tinha no Brasil em fins do século
XIX e inicio do XX, construida e repetida durante décadas por literatos reconhecidos,
acabou sendo incorporada por muitos trabalhos académicos, inclusive, de historiadores
do teatro. A absorcdo desses juizos de valor, que menosprezavam o teatro ligeiro e a
“baixa comédia”, findou por criar uma divisao na historia do teatro brasileiro, baseada
em uma dicotomia de dois tempos. O tempo do “verdadeiro teatro” teria existido, no
Brasil, até meados do século XIX, com Jodo Caetano, sendo que o “teatro realista’ sé

retornaria a cena nos anos 1940, a partir da estreia de Vestido de Noiva, de Nelson

61 NUNES, 1956, 1° volume. p.31-32.
62 GOMES, 2003, p.149.
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Rodrigues. Tudo o que existiu nesse longo periodo que vai, grosso modo, da segunda
metade do século XIX a meados do XX, deveria ser visto com desconfianca. Era o
teatro ligeiro, nada sério e sem valor artistico, que empolgava o publico exatamente
porque, como ele, ndo tinha qualidades. Apenas divertia, fazendo rir. Por isso, ndo
representaria a arte dramatica brasileira, cujo ponto zero ou de renascimento, como se
queira, seria Vestido de Noiva.

Além das criticas apontadas anteriormente, havia outro fator, na opinido desses
intelectuais, responsavel pela péssima qualidade do teatro do periodo: o despreparo de
nossos atores, que por ndo terem espacos de estudo e de formagdo, tornavam-se atores
profissionais a partir da experiéncia, incorrendo em uma série de erros de representagao.
Na visdo de Coelho Neto, por exemplo, os atores que pertenciam a classe artistica do

Rio de Janeiro:

[...] vieram da tripeca, do bando de carpinteiro, do torno, das companhias de
policia, das oficinas dos arsenais, das plataformas dos bondes, e, sem sintaxe,
nem distincdo, se encarregam de primeiros papeis, metendo os pés pelas

mé&os com uma empatia revoltante.5

E justamente nesse contexto de descontentamento com a qualidade dos atores e
dos textos de nosso teatro que foi criada a primeira escola de formacdo de atores do
pais. A Escola Dramatica Municipal foi vista pelos intelectuais da época como uma
possivel solucdo para o quadro de decadéncia de nossa arte dramatica. Ela foi criada
oficialmente em 1908, através do decreto 1.167, que abria concorréncia publica para a
administracdo do Teatro Municipal, oferecendo uma subvencdo anual de cento e vinte
contos de réis e, como condicao, a necessidade de criacdo de uma companhia nacional e
de uma escola dramatica.®* Mas a sua inauguracio so acontece em 15 de abril de 1910,
tendo Coelho Neto como diretor e ocupando um pequeno espaco no Teatro Municipal.

De acordo com Elza de Andrade, a primeira turma da Escola se formou em
novembro de 1913, ou seja, quatro anos apos o inicio do curso, constituindo-se uma
excecio, pois 0 curso previa apenas trés anos.®® Formaram-se 14 atores dos 30 que

haviam ingressado em 1910, e mais quatro se formaram em marco de 1914, ap6s 0s

83 Apud: MENCARELLLI, 1999, p.174.

64 A respeito da histéria da Escola Dramatica Municipal ver: ANDRADE, Elza Maria Ferraz de. A Escola
Dramética Municipal: a primeira escola de teatro do Brasil 1908-1911. Dissertacdo de Mestrado em
Teatro. Rio de Janeiro: UNIRIO, 1996.
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exames de 22 época. Ao longo do curso tiveram as seguintes cadeiras: Prosodia, Arte de
Dizer, Histéria do Teatro e da Literatura Dramaética, Arte de Representar e Fisiologia
das Paix0es. Coelho Neto foi diretor da Escola e professor da cadeira de Historia do
Teatro e da Literatura Dramatica até sua morte, em 1934,

Dos cinco professores da primeira turma a se formar, quatro eram imortais da
Academia Brasileira de Letras: Coelho Neto, Alberto de Oliveira, Jodo Ribeiro e
Fernando Magalhdes. Além disso, percebe-se, muito claramente, a preocupacdo da
Escola com a questdo da palavra, pois duas das cinco cadeiras existentes tratavam da
prosodia e da arte de dizer, e apenas uma cadeira propunha a pratica teatral. Isso indica
0 tipo de teatro que seria valorizado dentro da Escola, ou seja, um teatro baseado no
modelo europeu, um “teatro mais sério”, declamatdério, sem espaco para revistas e
comédias ligeiras. Tudo muito de acordo com o que seu diretor entendia por “verdadeira
arte dramatica”, e cujo método de interpretacdo propunha o teatro do gesto e da arte de
dizer, tendo a educacdo corporal um lugar reduzido. Algo que levou muitos
contemporaneos, como Procdpio Ferreira, formado pela Escola, a critica-la pelo fato de
ser muito tedrica e ndo preparar, de fato, o ator para o palco.®®

Mas a critica parece ser um pouco exagerada, pois, pesquisando na imprensa,
encontramos uma série de noticias a respeito das representacdes feitas pelos alunos da
Escola, principalmente de suas provas publicas da cadeira de Arte de Representar, como
as que reproduzimos sobre Correia Varella, na epigrafe. Tais provas ocorriam sempre
no final de cada ano do curso, totalizando, no minimo, trés representacdes. Elas eram
acompanhadas ndo s6 pelos professores da Escola, mas também por personalidades
politicas, como o prefeito do Distrito Federal, além de homens de letras e jornalistas.
Para que tais representacbes acontecessem, muito provavelmente esses alunos
dedicavam alguns meses do curso aos ensaios, 0s quais deveriam ser acompanhados de
perto pelos professores. Logo, as provas préaticas se constituiam em auténticos eventos,
que davam visibilidade aos trabalhos da Escola e aos talentos de seus alunos.

% Podemos ver um exemplo disso em uma entrevista da série Depoimentos |, em 1976, organizada pelo
antigo Servico Nacional de Teatro (SNT), em que Procépio Ferreira fala & entrevistadora, Barbara
Heliodora, que na Escola Dramaética ndo havia cursos praticos, que os alunos ndo ensaiavam e que ele
saiu de 1a “discutindo teatro como também discutia pintura”. ANDRADE, 1996, p.107.
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1.3 — A formacéo de ator e a insercdo no teatro profissional

A entrada de Correia Varella na Escola Draméatica Municipal se deu em marco
de 1916, aos seus 23 anos, como falado anteriormente. Dois meses depois, Varella ja
estava engajado em um projeto de formacédo de uma associacao teatral s6 com os alunos
da Escola: o Centro de Alunos da Escola Dramatica.®’” Vimos que essa ndo foi a
primeira experiéncia do imigrante com iniciativas de tipo associativo, pois fora um dos
fundadores do Recreio Dramatico Juventude Portuguesa. Mas, aparentemente, o projeto
fracassou. Pelo menos ndo foi encontrada nenhuma outra noticia, além da que registrou
a realizacéo da assembleia para discusséo da proposta pelos alunos da Escola, sobre essa
associacéo teatral.

As informacgBes que temos sobre essa passagem de Varella pela Escola
Dramaética Municipal e o seu processo de profissionalizacdo como ator foram obtidas a
partir da imprensa da época, através de noticias sobre suas provas publicas; dos
anuncios das pecas em que atuou; de criticas a sua encenac¢do; e de memdrias de alguns
atores que fazem referéncia ao colega. O ideal seria encontrarmos algum registro do
préprio Varella — carta, diario ou livro de memdrias —, que nos ajudasse a pensar a
importancia e o significado dessa experiéncia na Escola Dramatica Municipal para a sua
atuacdo no campo do teatro, bem como as redes construidas nesse espaco,
predominantemente brasileiro.

Todas as noticias encontradas na imprensa relativas as provas publicas de
Varella e ao periodo em que foi aluno da Escola sdo muito elogiosas ao ator. Nas
epigrafes que abriram esse capitulo, Varella é exaltado como uma grande promessa do
teatro nacional, especialmente pela sua veia cdmica. Segundo o jornal O Paiz, Correia
Varella estava sendo celebrado pela classe artistica do Rio de Janeiro como um “talento
de primeira 4gua”, como a “primeira ou mais bela esperanca da Escola Dramatica”. O
que foi acompanhado pela Revista da Semana, que o definiu como “uma das mais
legitimas esperancas da futura cena nacional”, principalmente por sua “capacidade
realista de interpretagdo”.

Ambos os periodicos fazem referéncia ao desempenho de Varella em sua
primeira prova publica na Escola Dramatica Municipal, ocorrida em setembro de 1916,
quando atuou na farsa de Julifo Machado, O suicidio de Juventino. Tal prova foi

67O Imparcial, 31 de maio de 1916, p.7.
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registrada pela revista Fon-Fon através da fotografia, reproduzida a seguir, onde se V&,
no plano inferior, Correia Varella caracterizado (o primeiro da esquerda para a direita),
ao lado dos colegas da Escola Dramatica, Novelino Costa e Nestorio Lips (Figura 2).
Também podemos observar, no plano superior, as presencas de Anténio Augusto de
Azevedo Sodré, entdo prefeito do Distrito Federal, e Julio Afranio Peixoto, 0 entdo

diretor da Instrucdo Publica do Distrito Federal.

&> o 'y
& RIO DE JANEIHC €
O F R4

o
' ESCOLA DRAMATICA MUNICIPA\_\J‘\*@

Aspecto da prova media de arte de representar reali-
sada na Escola Dramatica Municipal, vendo-se ao alto:
0s Drs. Azevedo Sodré e Afranio Peixoto, assistindo &
iateressante representagio. — Ao centro, da esquerda para
adireita: As senhoritas Carmen Lydia e Helena Paranhos,

alumnas da Escola. — Em baixo, da esquerda para a
direita: Os alumnos Corréa Varella, Novelino Costa e

Nestore Lips. — Os alumnos que tomaram parte no
sainete Nuvem ao lado de Coelho Netto, director da
Escola e autor desta peca.

Figura 2 — Legenda: Fotografia da primeira prova publica de José Augusto Correia Varella na Escola
Dramética Municipal. Referéncia: Fon-Fon. Titulo: Escola Dramética Municipal. 07 de outubro de 1916,
p.23. Acervo: BNDigital.
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A nova historiografia sobre a relacéo entre Historia e Imprensa e sobre o uso da
imprensa como fonte e objeto de analise pelos historiadores vem chamando a atengéo
para a importancia de se observar de onde vem determinada fala, quem a esta
pronunciado e qual a funcgdo social do periddico que a produziu. Tania de Luca, por
exemplo, enfatiza que o conteudo de um impresso (jornal, revista, folheto etc.) nunca
pode ser dissociado do lugar ocupado por ele na historia da imprensa, e que € muito
importante que o pesquisador tenha clareza de que

[..] a imprensa periodica seleciona, ordena, estrutura e narra, de uma
determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de chegar até o puablico.
O historiador, de sua parte, dispde de ferramentas provenientes da analise do
discurso que problematizam a identificagdo imediata e linear entre a narragdo
do acontecimento e o préprio acontecimento [...] O pesquisador dos jornais e
revistas trabalha com o que se tornou noticia, o que por si s6 ja abarca um
espectro de questdes, pois serd preciso dar conta das motivacdes que levaram

a decisdo de dar publicidade a alguma coisa.%®

Nesse sentido, ndo podemos ser ingénuos e desconsiderar de onde estdo vindo as
falas elogiosas a Correia Varella, muito menos deixar de relacionar essas falas com os
interesses e as intencdes desses periodicos. Por exemplo, o jornal O Paiz, publicado no
Rio de Janeiro entre 1884 e 1934, um dos mais entusiastas ao trabalho de ator de
Varella, era reconhecidamente um periddico fraterno a col6nia portuguesa. Isso porque
o seu diretor, Jodo Lage, que esteve a frente do jornal entre 1901 e 1924, era portugués e
dedicava bastante espaco no jornal para discutir questdes relativas a coldnia e noticias
sobre Portugal. Alguns criticos, inclusive, diziam que Jodo Lage se ocupava mais de
Portugal do que do Brasil e que O Paiz refletia esses interesses de seu diretor.

O periddico possuia uma secdo fixa para tratar dos assuntos relacionados a
colonia e a Portugal, intitulada “Secdo Portuguesa”. Nela eram publicados artigos sobre
Portugal; discursos de autoridades portuguesas; poemas histéricos; cartas de
portugueses; noticias sobre os ultimos acontecimentos culturais, politicos e sociais de
Portugal e das colonias portuguesas do Brasil, principalmente a do Rio de Janeiro; entre
outros. Tais publicagdes investiam macicamente na valorizacdo do povo portugués e de

sua cultura. Nesse sentido, ndo espanta observar a recorréncia com que eram publicados

8 LUCA, Tania Regina de. “Histéria dos, nos e por meio dos periddicos”. In: PINSKY, Carla Bassanezi
(org.). Fontes Histdricas. Sao Paulo: Contexto, 2006. p.139-140.
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nessa se¢do 0s comentarios sobre a atuacdo de Correia Varella no teatro brasileiro, nem
0 seu teor de exaltacdo. Como demonstra a epigrafe do capitulo, Varella seria, para o
jornal, mais um bom exemplo das qualidades dos portugueses e do quanto eles
poderiam contribuir para o engrandecimento da nacao brasileira.

O interessante é perceber que de todas as notas que sairam na imprensa do
periodo sobre essa prova publica de Correia Varella pela Escola Draméatica Municipal, e
que tivemos acesso, O Paiz foi o Unico periddico que fez mencdo a origem portuguesa
do ator. Ja& apontamos que isso ndo € uma coincidéncia, dado o projeto do jornal e do
seu diretor de exaltacdo de Portugal e dos portugueses. Mas, 0 que explica o siléncio
dos outros periddicos? Serd que eles estdo ignorando essa informacgdo, por ndo a
considerarem relevante? Ou simplesmente desconhecem a verdadeira nacionalidade do
ator? Afinal de contas, Varella s6 estava no primeiro ano do curso da Escola Dramatica
e as unicas pecas em que havia atuado foram no ambito do Recreio Dramaético
Juventude Portuguesa. Ou seja, ele poderia ser ainda um desconhecido para 0s
jornalistas e criticos da época.

Varella foi aprovado “com distingdo” nessa primeira prova publica da cadeira
Arte de Representar, ganhando nota 10. Nos exames finais das demais disciplinas,
Prosddia, Arte de Dizer e Historia e Literatura Dramatica, ele recebeu, respectivamente,
as notas 9, 10 e 10, terminando o primeiro ano do curso com grau médio 10.%° E os
elogios continuaram. Correia Varella se destacou novamente em sua segunda prova
publica, ocorrida em 28 de agosto de 1917. Nela, ele atuou em duas pecas diferentes, de
autoria de Coelho Neto, como era comum nas provas praticas da Escola. Afinal, ele era
o diretor. As pecas foram duas comédias: Sapatos de defunto e O Pedido. Ambas foram
ensaiadas pelo ator Jodo Barbosa e contaram com um publico bastante significativo,
segundo os jornais, novamente com a presenca do prefeito do Distrito Federal, dessa
feita, Amaro Cavalcanti.

Dessa vez quem se encarregou de fazer o registro fotogréafico foi a Revista da
Semana, em sua secdo especializada em questdes sobre o teatro nacional, que
reproduzimos a seguir (Figura 3). Correia Varella aparece na primeira fotografia, e é o

terceiro da direita para a esquerda.

8 As notas dos exames finais dos alunos da Escola Dramatica Municipal, no ano de 1916, foram
publicadas no Jornal do Comércio, em 26 de novembro de 1916, p.8.
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No pequenino palco improvisatv hulla
sala do 2.° andar do editicio das machinas
do Theatro Municipal, onde se acha insta-
lada modestan.ente a Escola Dramatica, da
Prefeitura, realisou-se na none de 28 ae
Agosto a prova media de arte de repre-
sentar e dicgdo, em que participaram alu-
mnos dos 1.0, 2.° e 3.° annos.

Em muitas cousas estamos ainda no pe-
riodo embryonario. Paizes muito mais pobres
do que o Brasil e ndo dispondo do numero
ja consideravel de theatros que possuimes,
distribuidos por todos os Estadus, manteem
escolas theatraes com subvengdes importan.
tes. Em Portugal, pequeno paiz com a quin-
ta parte da nossa populagdo, existe ha quasi
um seculo o Conservatorio fundado por Gar-
rett e que preparou quatro gera¢des de acto-
res,concorrendo para que o theatroportuguez
mantenha ainda hoje, no Brasil, um ascen-
dente_indiscutivel sobre o theatro nacional.

A Escola Dramatica Municipal, do Rio,
deticientemente instalada, com uma do-
tagdo modestissima, vive pela dedicagio
fetichista do seu eminente director.

E' quasi ousadia considerar essa Escola

como uma instituic3o official,de tal modo,

¢ ainda mediocre o auxilio quelhe pres-
tam os poderes publicos, comparado aos
servigos e 4 dedicagdo dos seus fun-
ccionarios. Os fructos que poderizm colher-se
de uma Escola devidamente dotada e insta-

lada nav podem, pols, exigir-se aesse embryao.

se os resultados obtidos comegam a entre-
vér-se exceilentes, elles ndo valem sendo
como argumentos em favor de uma mais
acrisolada dedicaco da municipalidade e
como certificado da competencia e dos esfor-
gos dos seus abnegados professores.

Na farca Sapatos de Defunto e na comedia
O pedido, o sr. Coelho Netto mostrou-nos
o grao de adiantamento dos alumnos da
Esco'a e deixou apreciar o valor das suas
vocagdes e 0 aproveitamento do ensino que
Ihes é ministrado.

Corréa Varella, que j4 no anno passado
se revelava um actor comico de marcado
valor, confirmou as suas aptidoes de ma-
neira a nio deixar logar a equivocos. O
mesmo pode dizer-se de Nestorio Lips, que
demonstrou na composicio do papel do
Barrocas na farga Sapatos de Defunto, um
Jucido instincto do theatro. A quasi todos os
alumnos e alumnas poderiam distribuir-se
conscienciosos louvores e é com sincero pe-
<ar que nos vemos constrangidos, pela falta
de espaco, a ndo dar maior desenvolvimento
4 apreciagdo dos seus meritos.

A Pre’eitura tem motivos de sobra para
se con ide ar orgulhosa da sua Escola e
esses m smos motivos tem o sr. Coelho
Netto para se sentir satisfeito com os seus
discinulns e o resultado da sua obra, feita
de abnegacdo e de talento.

1 —Osinterpretes da far¢a «Sapatos de Defunto». 2—Osr. Coelho Netto, director da Escola Dramatica. 3— Os interpretes da comedia <O perdido=

Figura} 3 - Lege_nQa: Fotografia da segunda prova publica de José Augusto Correia Varella na Escola
Drame}t!ca Municipal. Referéncia: Revista da Semana. Titulo: A prova-média dos alunos da Escola
Dramética. 08 de setembro de 1917, p. 39. Acervo: BNDigital.
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Mais uma vez Correia Varella foi elogiado por sua atuagédo, sendo considerado
por alguns periddicos como o melhor ator entre os alunos da Escola Dramatica
Municipal. Segundo o jornal O Imparcial, Varella teria recebido a maioria das palmas
que foram dadas pelo pubico ao final dos espetaculos, além de muitos elogios do
proprio diretor da Escola, Coelho Neto, e do ensaiador das pecas, Jodo Barbosa.”
Novamente recebeu nota 10 na cadeira Arte de Representar, valor que foi igualmente
atribuido aos seus exames finais das outras trés disciplinas, concluindo o segundo ano
do curso mais uma vez com grau médio 10.

Em sua prova publica, foi exaltada também a facilidade com que ele fazia
comédia, revelando o seu talento para tal género. Mas, vale lembrar que as comédias
encenadas dentro da Escola Dramatica Municipal eram as chamadas “altas comédias”,
aquelas reconhecidas pelos intelectuais como arte verdadeira, diferenciando-se das
comédias ligeiras que Coelho Neto tanto repudiava.

Pesquisando sobre o significado de “alta comédia” e “baixa comédia”, para
aquele contexto especifico, encontramos a seguinte definicdo no Dicionario de Teatro,

organizado por Patrice Pavis:

a distincdo entre alta e baixa comédia se faz através dos procedimentos
cénicos, sendo que esta utiliza procedimentos de farsa, de comicidade visual

e aquela, sutilezas de linguagem, alusGes, jogos de palavras.”

André Luis Bertelli Duarte complementa essa ideia afirmando que a
hierarquizagdo da comédia em “alta” e “baixa”, naquele contexto, também estava ligada
a caracteristicas linguisticas e sociais. 1sso porque, nessa distin¢do, a baixa comédia
utilizaria como elemento de comicidade uma linguagem chula, girias, palavras de baixo
caldo, ao passo que a alta comédia ndo admitiria tais termos, privilegiando a leveza da
comunicago.” Além disso, na alta comédia haveria um predominio de personagens
pertencentes aos setores mais nobres da sociedade, enquanto na baixa comédia os

personagens estariam associados com as classes populares.’® Por vezes, encontramos

0O Imparcial, 30 de agosto de 1917, p.6.

" As notas dos exames finais dos alunos da Escola Dramatica Municipal, no ano de 1917, foram
publicadas no Jornal do Comércio, em 23 de novembro de 1917, p.9.

2 PAVIS, Patrice. (Org.) Dicionario de Teatro. Traducdo para a lingua portuguesa sob a direcdo de J.
Guinsburg e Maria Lucia Pereira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p.54.

 DUARTE, André Luis Bertelli. “O lugar da comédia na construgio historiografica do teatro brasileiro
moderno”. In: Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais. v.11, n. 2, jul-dez. 2014, p.15.

™ 1bid., p.16.
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também na literatura especializada sobre teatro, e na propria imprensa da época, a
referéncia a alta comédia como “comédia dramatica”, associando assim a comédia ao
drama, 0 género mais valorizado, em termos artisticos, entre os intelectuais e homens de
teatro. Com certeza, as comédias encenadas por Correia Varella na Escola Dramatica
Municipal poderiam ser compreendidas e classificadas a partir dessa ultima definicéo.
Voltando a Revista da Semana, além de fazer um registro fotografico da prova
pratica dos alunos, ela também publicou um texto sobre as encenagfes e a Escola
Dramatica Municipal. A qualidade de ator de Varella foi mais uma vez confirmada pela
revista: “Correia Varella, que ja no ano passado se revelava um ator comico de marcado
valor, confirmou as suas aptiddes de maneira a nio deixar lugar a equivocos”.” Outros
atores também foram elogiados, bem como as pecas encenadas em tal ocasido. Mas uma
questdo gque nos chama a atencéo, e que é muito recorrente em outros periodicos que
escrevem sobre a Escola Dramatica Municipal nesse periodo, € a critica que se faz ao
abandono da Escola pelo poder publico, a despeito de toda a sua qualidade. Na maioria
desses textos, Coelho Neto é considerado o Unico responsavel por manter o alto padréo
do curso, em razdo de sua perseveranca, além de contar com a qualidade do seu corpo

docente e discente.

A Escola Dramatica Municipal, do Rio, deficientemente instalada,
com uma dotacdo modestissima, vive pela dedicacdo fetichista do seu
eminente diretor.

E quase ousadia considerar essa Escola como uma instituic&o oficial,
de tal modo é ainda mediocre o auxilio que lhe prestam os poderes publicos,
comparado aos servicos e a dedicacdo dos seus funcionérios. Os frutos que
poderiam colher-se de uma Escola devidamente dotada e instalada ndo
podem, pois, exigir-se desse embriao.

Se os resultados obtidos comecam a entrever-se excelentes, eles ndo
valem sendo como argumentos em favor de uma mais acrisolada dedicacéo
da municipalidade e como certificado da competéncia e dos esfor¢os dos seus

abnegados professores.”

Em outro artigo publicado na Revista da Semana, comentando sobre essa mesma
prova publica, € narrado um acontecimento bastante curioso. Quando o prefeito do

Distrito Federal, Amaro Cavalcanti, chegou a sala destinada a Escola Dramatica no

75 Revista da Semana, 08 de setembro de 1917, p.39.
76 Revista da Semana, loc. cit.
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Teatro Municipal, a fim de assistir a prova pratica dos alunos, recusou-se a entrar pelo
fato dela encontrar-se muito cheia, ainda que uma poltrona ja estivesse reservada para o
mesmo. Aproveitando a situacdo, Coelho Neto teria se dirigido ao prefeito e afirmado
que se a sala era pequena, a culpa era inteiramente da Prefeitura, e que se 0s
espectadores eram numerosos, isso sO podia ser motivo para lisonjear o sr. prefeito, que
nessa concorréncia verificava o interesse publico pela Escola da Prefeitura. De acordo
com o jornalista do periodico, ao final do espetaculo Coelho Neto apresentou seu
pedido de demissdo ao prefeito, ao que foi seguido por todos os professores da Escola e
também seus alunos, que afirmaram que abandonariam a Escola.”’

Mesmo a demisséo ndo tendo sido aceita, permanecendo Coelho Neto como
diretor da Escola até a data de sua morte, essa passagem mostra que, a despeito de toda
a luta da classe artistica pela construcdo de uma escola de atores e pela necessidade de
incentivo as artes dramaticas por parte dos poderes publicos, nas primeiras décadas do
século XX ainda se estava bastante distante da realidade desejada. Assim, muitos atores
continuavam a se profissionalizar em cima dos palcos, apesar da existéncia de uma
escola para tanto.

Correia Varella se diplomou pela Escola Dramatica Municipal em 1918, trés
anos apés a sua entrada na instituicdo. Como veremos nos proximos capitulos, a sua
passagem pelo teatro brasileiro foi de grande sucesso, especialmente como autor de
comédias. Assim como ele, outros varios portugueses também tiveram uma participacédo
importante no teatro nacional, trabalhando como atores, ensaiadores, autores, técnicos e
empresarios do teatro. No entanto, a trajetdria de Varella parece se diferenciar das dos
demais imigrantes justamente pela sua formacao na Escola Dramatica Municipal.

Pesquisando sobre essa presenca portuguesa no teatro profissional no Brasil
encontramos um livro intitulado Contribuicdo Portuguesa ao Teatro do Brasil, em que
o autor, Carlos K. Couto, faz uma relacdo de autores, artistas, técnicos, ensaiadores e
empresarios teatrais portugueses que teriam contribuido para o desenvolvimento da arte
cénica nacional.”® Tomando como principal referéncia o importante livro de J. Galante
de Souza, O Teatro no Brasil’®, em que o autor faz uma sintese da historia do teatro no

Brasil, Carlos K. Couto apresenta uma pequena biografia desses imigrantes portugueses

7 Revista da Semana, 01 de setembro de 1917, p.22.

8 COUTO, Carlos K. Contribuicdo Portuguesa ao Teatro do Brasil. Niteroi: Imprensa Oficial do Estado
do Rio de Janeiro, 1990.

9 SOUZA, J. Galante de. O Teatro no Brasil. Tomos I e II. Rio de Janeiro: MEC — Instituto Nacional do
Livro, 1960.
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que passaram pelo teatro nacional, sendo que Correia Varella aparece como o Unico a se
formar ator pela Escola Dramética. E essa passagem pela instituicdo parece ter aberto
uma série de portas para ele, pois no mesmo ano que se diplomou ele aparece
participando de varias pecas na capital federal.

Pelo que conseguimos identificar, assim que se formou, Varella entrou para a
Companhia de Teatro Cristiano de Sousa que, em 1918, realizou a sua temporada no
teatro Carlos Gomes. Era o inicio de sua atuacdo no teatro profissional da capital
federal. Cristiano de Sousa era um ator e empresario portugués, ja ha muito conhecido
pelo publico de teatro do Rio de Janeiro, tendo dirigido companhias importantes, como
a Companhia Dramatica Portuguesa e a Companhia de Revistas e Comédias, além, €
claro, da sua propria companhia. A Cia Cristiano de Sousa caracterizava-se por possuir
uma boa porcentagem de artistas lusos e representar pecas, em sua maioria, de autores
estrangeiros. Em 1918, apos longa temporada no Sul do pais, a Cia. estreou no teatro
Carlos Gomes com a peca O Martir do Calvario. A estreia ocorreu em 26 de marco,
aproveitando o periodo da Semana Santa para explorar a tematica religiosa. Varella
ficou responsavel pelo papel secundario de um apostolo.

Contudo, a verdadeira estreia da Cia. Cristiano de Sousa ocorreu em 31 de
marco do mesmo ano, com representacdo da peca As penas de pavao, uma comédia
francesa, de Bisson e Turique, traduzida pelo proprio Cristiano de Sousa. Mais uma vez
Correia Varella ocupou um papel coadjuvante, o que ndo o impediu de ser mencionado
pelo critico do Correio da Manhd que, ao elogiar o desempenho da Companhia, afirmou
“sem falar no estreante Correia Varella que ¢ uma auspiciosa promessa de ator e que, no
insignificante rabula do Francois ja conseguiu dizer ao que vinha”.°

Nessa mesma temporada no Carlos Gomes, identificamos Varella fazendo parte
de mais trés espetaculos da Companhia: O Homem do Gaz, vaudeville que estreou no
dia 25 de abril e que contou com um publico bastante significativo; Rafles, uma peca
policial que estreou em 10 de maio e Qual dos dois, uma comédia-vaudeville francesa
em trés atos, de Victorien Sardou, estreada em 23 de maio. Em todas as trés pecas,
Varella interpretou papéis secundarios, o que demonstra que ainda que tenha sido
bastante elogiado pela classe artistica nos anos anteriores, em razéo de sua naturalidade

no palco e de sua veia comica, ele continuava ainda pouco conhecido e reconhecido.

8 Correio da Manh4, 01 de abril de 1918, p.5.
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Muito provavelmente a entrada de Correia Varella na companhia de teatro de
Cristiano de Sousa ocorreu através de alguma rede estabelecida dentro da Escola
Dramética Municipal. Sabemos, por exemplo, que em 1914 Cristiano de Sousa era um
dos professores da cadeira Arte de Representar, mas ndo temos a informacao sobre até
quando integrou o corpo docente da escola, para sabermos se Varella chegou a ser seu
aluno.’! Também ndo podemos afirmar se sua nacionalidade contribuiu para isso, ja que
a companhia de teatro pertencia a um portugués e era composta por muitos atores
portugueses. Assim, é licito imaginar que, a0 menos, ndo atrapalhou. Entretanto,
podemos constatar que, em 1918, durante a sua participacdo na Cia., nenhuma mengéo a
sua origem portuguesa foi feita na imprensa da época.

Uma caracteristica que nos chama a atengdo é o predominio do género comédia
(alta comédia) nas pecas encenadas pela Cia. Cristiano de Sousa nesse periodo. Além
disso, a maioria delas era de origem francesa, estando de acordo com o modelo do “bom
teatro” defendido pelos intelectuais e criticos. No final de maio daquele ano, a Cia.
Cristiano de Sousa saiu do Carlos Gomes e foi para o Palace Theatre, contratada pelo
empresario José Loureiro. Sua estreia no novo teatro ocorreu no dia 8 de junho, com a
peca Soldadinhos de Chumbo, de Abadie Faria Rosa, uma comédia em trés atos de
propaganda patriética e militar, bem inserida no clima da Primeira Guerra Mundial.

Depois dessa peca, s6 encontramos uma referéncia nesse ano a presenca de
Varella, ocorrida na peca Os dois bebés, opereta que estreou no teatro Trianon em 06 de
dezembro, em um festival organizado pela Casa dos Artistas®?> e dirigido pela
Companhia do ator Leopoldo Froes. Depois dessa participacdo, Varella sé aparecera nas
fontes na metade do ano de 1919, ja fazendo parte de outra companhia de teatro, a
Moura Vaz, organizada pelo ator Antbnio Sampaio. Foi uma companhia de comédia
que teve vida curta e estreou no Teatro Carlos Gomes. A estreia ocorreu no dia 3 de
maio com o vaudeville O homem do Peru, de Armand e Nancey.

O interessante é que em uma das criticas a peca publicadas na imprensa deu-se
destaque para o fato de parte do elenco ser formado por artistas diplomados pela Escola
Dramatica Municipal, como o caso de Varella e do proprio organizador da Cia., Anténio

Sampaio. A distin¢do entre diplomados e ndo diplomados mostra que a Escola estava

81 PEIXOTO, Niobe Abreu. “Iniciativas e realizacdes teatrais no Rio de Janeiro”. In: FARIA, 2012,
p.378.

8 Casa dos Artistas, uma das primeiras associacoes teatrais do Rio de Janeiro, foi idealizada pelo ator
Leopoldo Froes com a finalidade de prestar auxilio aos artistas invalidos e ampara-los na velhice, tendo
sido fundada em 24 de agosto de 1918.
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ganhando espago no meio artistico, passando a ser reconhecida dentro do campo como
um lugar importante de profissionalizacdo de atores. Além disso, podemos inferir que
esses diplomados tinham algum tipo de relagdo mais proxima com Anténio Sampaio, 0
organizador da Cia., e que, muito provavelmente, tal relacdo tenha comecado a se
estabelecer dentro da Escola Dramatica. Vinculo que explicaria o convite a tal grupo de
atores para fazer parte da Cia. recém-formada, ainda que fossem bastante jovens e
“iniciantes” no teatro.

No més de junho de 1919, Correia Varella participou de trés pecas distintas da
companhia organizada por Anténio Sampaio, agora chamada de Companhia Nacional
de Comédias e Vaudevilles. Todas elas foram encenadas no teatro Carlos Gomes. No
dia 09, estreou O Pai Postico, uma comédia em trés atos de origem espanhola; no dia
13, estreou um vaudeville nacional, O Almofadinha, escrito por Oduvaldo Vianna; e no
dia 19, estreou a comédia nacional em trés atos, O Microbio do Amor, de Bastos Tigre.

No més de julho, Varella atuou na peca O Truc de Bernardo, pela mesma
Companhia, s6 que agora no teatro Recreio. Segundo Mario Nunes, critico de teatro do
Jornal do Brasil, essa peca ¢ a mesma O Homem do Peru, representada no inicio da
temporada da Companhia no Carlos Gomes. De acordo com o critico, o titulo inicial
motivou reclamacdo diplomética do Peru e o Itamarati chamou a atengdo da Chefia de
Policia, que mesmo ndo encontrando na pe¢a nenhuma ofensa ao pais vizinho, para
atender a reclamagc&o, determinou a mudanca de nome.®

No final de julho de 1919, a companhia terminou a temporada no teatro Recreio
e saiu em excursdo pelo estado de Minas Gerais, encenando as mesmas pecas
representadas no teatro Carlos Gomes. Varella a acompanhou. Apos essa temporada
fora do Rio de Janeiro com a Cia. Nacional de Comedias e Vaudevilles, 0 nome de
Varella simplesmente desapareceu dos jornais, ndo sendo publicada nenhuma nota sobre
ele nos anos 1920 e 1921. Nesses anos, ele pode ndo ter participado de iniciativas
teatrais ou relacionadas a col6nia portuguesa ou mesmo ao jornalismo. Seu nome s
reapareceria na imprensa em 1922, mas agora como autor de uma peca do género
comédia. Qual a razdo dessa auséncia, apds dois anos de intensa atividade teatral?
Como teria ocorrido essa mudanca de papéis: de ator diplomado pela Escola Dramética

Municipal para autor de comédias?

8 NUNES, 1956, p.195.
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A volta do seu nome as paginas da imprensa periddica carioca se deu em
dezembro de 1922, ao figurar como autor da peca Que Bicho, levada em cartaz pela
Companhia Cristiano de Sousa. Como falado, ele era uma figura conhecida por
Cristiano de Sousa, afinal de contas fez parte do elenco de sua companhia durante o ano
de 1918, no teatro Carlos Gomes. Depois de um periodo afastado e, segundo a imprensa
da época, com alguns problemas financeiros, Cristiano de Sousa retornou a atividade de
diretor-empresério, organizando uma companhia de comédia para estrear no teatro
Rialto.

Dentre as pecas que seriam encenadas, em fins de 1922, estava o vaudeville, de
Correia Varella, intitulado Que Bicho. Assim, Varella tinha passado de ator secundario
da Companhia de Cristiano de Sousa para autor das pegas encenadas por ela. A relagéo
ja estabelecida com o dono da companhia com certeza serviu como um cartdo de
apresentacdo, pois o fato de ja ser conhecido deve ter pesado na decisdo do diretor de ler
o original da peca e encena-la, ainda que Varella, como autor, fosse inexperiente.

Na verdade, procurando na imprensa informacOGes sobre Correia Varella,
descobrimos que essa ndo foi a primeira tentativa do imigrante de se lancar como autor
de comédias. Em varios periodicos, seu nome aparece no més de maio de 1917 como
um dos autores da revista Farras e Fanfarras, escrita juntamente com o ator Vieira
Cardoso, que pertencia ao elenco da Companhia Dramética Brasileira. Varella, nessa
época, ainda era aluno do 2° ano da Escola Dramatica Municipal, o que permite pensar
que seu projeto de escrever pecas teatrais era mais antigo. Além disso, parece ter sido o
préprio espaco da Escola que proporcionou tal oportunidade ao imigrante, uma vez que
Vieira Cardoso diplomara-se pela Escola Dramaética no final de 1916, ano em que
Varella entrou para a instituicéo.

De acordo com o0s andncios na imprensa, a revista Farras e Fanfarras, composta
por dois atos e nove quadros, em maio de 1917, ja estava nas mdos da companhia de
burletas e revistas do teatro Sdo José, onde seria encenada.®* Contudo, mesmo tendo
masicas da entdo famosa maestrina, Chiquinha Gonzaga, a peca ndo chegou a ser
representada. A explicacdo estd no fato de que o autor Vieira Cardoso morreu naquele
mesmo més de maio. Um desfecho teatral, pois sua morte foi causada por um ferimento
contraido em cena: na peca Amor de Perdicéo, a bucha de uma pistola machucou o ator,

que contraiu tétano e acabou falecendo.

8 Lanterna, 11 de maio de 1917, p.4.
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Ainda que o nome de Varella tenha aparecido apenas como um colaborador, e que
a revista ndo tenha sido levada em cartaz, tal experiéncia ao lado do colega da Escola
Dramatica Municipal deve ter sido fundamental para a sua aprendizagem como
comediografo. Afinal, Vieira Cardoso ja havia escrito outras comeédias que foram bem
recebidas pelo pablico da capital federal, dominando, portanto, as técnicas de tal género
teatral. Além disso, a parceria com Vieira Cardoso deve ter proporcionado a Varella o
contato com pessoas importantes dentro do campo do teatro brasileiro, como alguns
donos e diretores de companhias de teatro, para quem apresentaram para apreciacao 0s
originais da revista. O colega, assim, permitiu uma ampliacdo de sua rede de
sociabilidade, o que, mais tarde, seria fundamental para o seu “langamento oficial”
como comedidgrafo.

Além de Farras e Fanfarras, também encontramos, em 1918, o nome de Correia
Varella associado a peca A Menina Travessa. De acordo com os periédicos A Noite e
Gazeta de Noticias, 0s Unicos a fazerem referéncia a peca, tratava-se de uma comédia
em trés atos, escrita pelo proprio Varella, que seria encenada nos dias 24 e 25 de agosto
no Teatro Municipal de Niteroi, pela Companhia Teatro-Escola.®® No entanto,
acompanhando esses periddicos, ndo encontramos nenhuma nota comentando sobre a
encenagdo e a repercussdo da peca ou mesmo divulgando novas datas para sua
reapresentacdo. Isso ndo nos permite afirmar, com certeza, que a peca de Correia
Varella foi efetivamente levada a cena, mas demonstra que esse imigrante continuou
investindo nesse seu novo papel de comedidgrafo e que, bem ou mal, ele ja conhecia o
caminho que possibilitava a transformacéo de seus textos de comédia em representacdes
teatrais.

Nesse sentido, o ano de 1922 parecia, entdo, alvissareiro. Correia Varella
finalmente teria sua primeira peca encenada por uma companhia de teatro profissional, a
Cia. Cristiano de Sousa. Podemos perceber que, nessa oportunidade, ele se utilizara de
todo o repertdrio aprendido e testado na Escola Dramatica Municipal, explorando o que
os criticos sempre elogiaram em seu desempenho: a veia cdmica, logo, o género da
comédia. Que Bicho era um vaudeville em trés atos que, segundo a propaganda, faria o
publico rir do inicio ao fim da peca.

De acordo com o dicionario de girias de Raul Pederneiras, Geringonca Carioca,

“bicho” era uma expressdo usada na €poca para falar de um tipo carioca muito

8 A Noite, 25 de agosto de 1918; Gazeta de Noticias, 17 de agosto de 1918.
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caracteristico: individuo saliente, sonso, matreiro.2® Que Bicho, portanto, contava a
historia da personagem principal da peca, um advogado carioca casado que alimentava
romances com outras mulheres em S&o Paulo, e que utilizava vérias artimanhas para
esconder seus casos extraconjugais. A hilaridade estd nas varias situacdes criadas pelo
marido infiel, que envolviam diferentes personagens da comedia, sempre buscando
impedir que sua esposa traida descobrisse a existéncia das amantes.

No entanto, mais uma vez Correia Varella ndo veria uma comédia sua sendo
encenada em um palco profissional. Em meados do més de dezembro, a Cia. Cristiano
de Sousa saiu do Rialto, foi para o Teatro Carlos Sampaio — construido na Exposicao do
Centenério —, e, naquele mesmo més, se desfez. Ndo conseguimos identificar nenhuma
critica ou noticia da peca que comprovasse se ela, de fato, chegou ou ndo a ser
representada pela Companhia. O ultimo andncio que identificamos foi o de 17 de
dezembro, dizendo que, no dia seguinte, a comédia de Varella seria encenada pela
primeira vez no Rio de Janeiro.®” Porém, nenhuma nota sobre a peca foi publicada
depois. Nenhum comentério, nenhum andncio de reapresentacdo, nenhuma noticia de
cancelamento, o que nos leva a crer que, com bastante probabilidade, a representacdo
ndo aconteceu, ja que a Cia. Cristiano de Sousa era bastante conhecida no meio
artistico.

Na verdade, a peca so estreou no inicio de 1923 e fez um sucesso estrondoso.
Nessa ocasido, nenhuma referéncia foi feita a uma apresentacdo anterior, pela Cia.
Cristiano de Sousa. Contudo, a peca foi encenada com outro titulo — O Outro André —,
que consagraria Correia Varella como um dos grandes comedidgrafos dos anos 1920.
Descobrimos que Que Bicho e O Outro André eram a mesma pec¢a ao pesquisarmos no
Arquivo Nacional, no fundo documental da 22 Delegacia Auxiliar da Policia do Rio de
Janeiro, 6rgdo responsavel a época pela censura teatral na capital federal, onde se
encontra um original da peca. Na capa, esta o titulo Que Bicho e acima, com um tipo de
tinta diferente, o novo nome da pega: O Outro André. (Figura 4) Nesse original também
encontramos a informacédo de que a peca foi escrita em dezembro de 1921, ou seja, um
ano antes de ser apresentada a Cia. de Cristiano de Sousa. Essa data esta presente tanto

no documento do Registro Geral de Pecas Teatrais, da 22 Delegacia Auxiliar da Policia

8 PEDERNEIRAS, Raul. Geringonca Carioca: Verbetes para um dicionario da giria. 22 ed. Rio de
Janeiro: F. Briguiet & Cia., 1946, p.13.
87 Correio da Manh4, 17 de dezembro de 1922, p.6.
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do Rio de Janeiro (Figura 5), quanto no final dos trés atos que compdem a peca de

Varella.

Figura 4 — Legenda: Fotografia da capa do original da peca Figura 5 — Legenda: Fotografia do Registro

Que Bicho ou O Outro André. Referéncia: Fundo da 2* Geral da peca Que Bicho ou O Outro André.

Delegacia Auxiliar da Policia do Rio de Janeiro. Caixa 31 Referéncia: Fundo da 22 Delegacia Auxiliar da

(0643). Acervo: ANRJ. Policia do Rio de Janeiro. Caixa 31 (0643).
Acervo: ANRJ.

Qual teria sido entéo a razdo da mudanca de nome? Podemos afirmar que ndo foi
uma imposicdo do censor da Delegacia Auxiliar, pois os dois nomes ja estavam
presentes no original apresentado por Varella em dezembro de 1922. Outra questdo que
se coloca é a da ndo encenagdo da peca pela nédo liberacdo pela Policia. Porém, nédo
podemos afirmar isso, porque nos documentos ndo ha nenhuma indicacdo de corte ou
restricdo a seu contetdo. Em relagdo aos dois titulos, tendemos a acreditar que Varella,
indeciso, acabou optando por O Outro André, quando decidiu apresentar o texto aos
responsaveis pela Companhia Brasileira de Comédias, do teatro Trianon. Talvez, porque
desejasse concorrer a uma vaga na “Alvorada dos Novos”, iniciativa do grupo do
Trianon para promover uma temporada s6 com autores e pecas nacionais ainda
desconhecidos. Nesse sentido, ainda que a peca ndo tivesse sido efetivamente encenada,
0 seu titulo Que Bicho ja tinha figurado na imprensa. A escolha por O Outro André
garantiria assim o ineditismo exigido pelo grupo. Mas essa € somente uma hipotese.
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Capitulo 2 — O comediografo entra em cena

A Alvorada... A Alvorada é a madrugada; é o tempo que decorre
desde o romper d’alva até o nascer do sol. Chama-se também alvorada a uma
musicata qualquer, ao amanhecer; ao poético descanto das aves, quando
despertam... A Alvorada é, ainda, o toque das cornetas e dos tambores, nos
quarteis, para despertar os soldados.

Dos Novos... Novo é o que apareceu ha pouco. Novo é o que é
nascente; [...] novo é aquilo em que se pode depositar a mais fundada
esperanca. Ser novo € ter diante de si uma grande escada para subir, é ter
diante de si uma ingreme montanha a galgar, é ter diante de si um largo
caminho a percorrer. Ser novo é mais do que tudo isso: é poder ter coragem e
confianca em si, para tais cometimentos.

(Alvarenga Fonseca, Revista de Theatro e Sport, 27/01/1923.)

A epigrafe com que abrimos esse capitulo é um trecho do discurso proferido por
Alvarenga Fonseca, presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), no
dia 24 de janeiro de 1923, durante a visita de uma comissdo da SBAT ao teatro
Trianon.®® Essa comissdo fora formada com o objetivo de felicitar a empresa pela
iniciativa de promover a “Alvorada dos Novos”, uma temporada no Trianon em que s6
seriam encenadas pecas de autores nacionais estreantes, abrindo espaco para 0S novos
talentos do teatro brasileiro.

Todas as pecas selecionadas pelos responsaveis pela temporada seriam encenadas
pela Companhia Brasileira de Comédias (CBC). Tratava-se de uma companhia recente,
fundada em 1921 por dois teatrélogos, Viriato Correia e Oduvaldo Vianna, e pelo
empresério Nicolino Viggiani. Os trés eram figuras bastante conhecidas do campo
teatral. Os dois primeiros em razdo das pecas ja escritas e que alcangaram sucesso na
época, e o terceiro, por ser um empresario italiano que ha muito investia no teatro
brasileiro. Este, portanto, dava suporte administrativo e financeiro a companhia,
enquanto Viriato e Oduvaldo se encarregavam da parte artistica.

Pelo préprio nome da companhia podemos inferir algumas de suas caracteristicas
inovadoras. Era formada por atores nacionais, que representariam somente comédias de

autores brasileiros, com tematicas nacionais. Além disso, os textos deveriam utilizar a

8 A Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) foi fundada em 27 de setembro de 1917 com o
objetivo de regulamentar o trabalho do autor teatral, através do pagamento de direitos autorais.
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verdadeira prosodia brasileira, livrando-se dos estrangeirismos tdo odiosos aos
intelectuais com propostas nacionalistas, como Oduvaldo Vianna e Viriato Correia. Na
concepgdo dos criadores da CBC, essa era a Unica forma de consolidar a arte teatral no
Brasil, acabando com uma imagem de atraso entdo predominante entre os criticos e no
préprio meio teatral. Era necessario, nessa perspectiva, acabar, em definitivo, com nossa
“dependéncia” das pegas e autores estrangeiros. Para executar tal projeto, afinado com a
emergéncia dos nacionalismos da década de 1920, arrendaram do empresario J. R.
Staffa o teatro Trianon, localizado em um dos pontos considerados mais modernos da
cidade, a Avenida Rio Branco.

A imagem e a autoimagem construida pela companhia, como “a mais brasileira de
todas™®, dava espaco para os melhores talentos teatrais nacionais, independente de
serem conhecidos ou ndo; alias, melhor que fossem até desconhecidos. Esse projeto
comecou a ser executado com a encenacdo das primeiras pecas apresentadas no
Trianon. Entre elas, a comédia Nossos Papas, de Rui Ribeiro Couto, entdo pouco
conhecido do publico, que estreou em 27 de maio de 1921. A essa pega seguiram-se
outras, todas de autores brasileiros, como Onde canta o sabia, de Gastdo Tojeiro; Juriti,
de Viriato Correia; Manhd de Sol, de Oduvaldo Vianna e Ministro do Supremo, de
Armando Gonzaga.

Foi assim, representando comedias verdadeiramente nacionais, que a Companhia
Brasileira de Comédias foi ganhando o publico carioca, que se tornava, a cada dia, mais
“fiel” as pecas levadas ao palco do Trianon. Mas, em 1922, a Companhia foi
parcialmente desfeita, pois Oduvaldo Vianna saiu da sociedade para fundar sua propria
companhia, levando com ele boa parte do elenco. Viriato e Viggiani, como precisavam
cumprir o contrato do teatro, que durava mais dois anos, continuaram com a CBC,
contratando outros atores e mantendo a principal diretriz da empresa, ou seja, a
encenacgao de pecas nacionais com atores brasileiros.

Esse projeto nacionalista do grupo Trianon, que surge dentro de todo um contexto
de criticas ao que dominava 0s meios teatrais, especialmente no que diz respeito ao
predominio de pecas de autores estrangeiros, foi fundamental no processo de criacao de

uma identidade reconhecida como nacional para o teatro no Brasil. Alguns criticos

8 Viriato a definiu assim em depoimento ao Jornal do Brasil, em 09 de novembro de 1958. Apud:
CAVALCANTE, Vanessa Matheus. O teatro de Viriato Corréa: uma escrita da Histéria para o povo
brasileiro. Dissertacdo de Mestrado. Rio de Janeiro: CPDOC-FGV, 2012, p.66.
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teatrais e memorialistas, por exemplo, ao se referirem ao tipo de teatro que comecgou a
ser feito no pais, a partir dos anos 1920, falam da chamada “Geragao Trianon”.

A respeito dessa categoria de “geracdo”, Jean-Francgois Sirinelli, em seu texto A
geracdo, discute se ela pode ser utilizada como um elemento de periodizacdo e defende
0 Seu uso tanto como objeto de historia quanto como instrumento de anélise. De acordo

com o autor:

[...] a geragdo, no sentido “bioldgico”, é aparentemente um fato natural, mas
também um fato cultural, por um lado modelado pelo acontecimento e por
outro derivado, as vezes, da autorrepresentacdo e da autoproclamacdo: o
sentimento de pertencer — ou ter pertencido — a uma faixa etaria com forte

identidade diferencial.®°

Nesse sentido, muito mais do que simplesmente pertencer a uma faixa etaria
especifica, a concepcdo de geracdo implica um compartilhar de experiéncias, uma
vivéncia (direta ou indireta) de eventos fundadores e marcantes que atribuem unidade e
certa identidade a um grupo, que passa a se reconhecer como tal. Essa “comunidade de
experiéncias”, que possibilita certo sentimento de pertencimento, também contribui para
o compartilhamento de préaticas sociais, culturais e politicas.

Angela de Castro Gomes também chama atencdo para outro aspecto da categoria
de geracdo, que € a da constru¢do de uma memoria comum pelo grupo, “referida a um
tempo e a acontecimentos que conformaram uma certa maneira de experimentar”.%
Essa memoria coletiva teria, portanto, a capacidade de “religar” os sujeitos historicos
que se identificam como parte de alguma coisa e de promover o0 (auto) reconhecimento
de uma identidade comum.

No caso especifico da chamada “Geragao Trianon”, expressdo utilizada tanto por
memorialistas como por autores e criticos teatrais, esta se fazendo referéncia a um grupo
de homens de teatro (diretores, autores, atores, criticos etc.) que vivenciaram, nos anos
1920, uma experiéncia até entdo completamente nova, ou seja, a de participar de um
projeto de criagcdo de um teatro “genuinamente” brasileiro, com a encenagdo de pegas
nacionais, com tematicas nacionais e por uma companhia formada somente por atores

brasileiros, a Companhia Brasileira de Comédias.

% SIRINELLI, Jean-Frangois. “A Geragdo”. In: AMADO, Janaina & FERREIRA, Marieta de Moraes.
(orgs.) Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro, FGV, 2006, p.133.
%1 GOMES, 1999, p.79.
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Essa caracteristica da CBC e do teatro Trianon era ressaltada, na época,
principalmente por aqueles que faziam parte desse projeto, como vimos anteriormente
pela fala do diretor da Companhia, Viriato Correia, e tinha a clara intencdo de se
diferenciar dos projetos anteriores, identificando a CBC como um marco na historia do
teatro brasileiro. Essa autorrepresentacdo e autoproclamacdo do grupo Trianon, para
fazer uso das palavras de Sirinelli, acabou conformando também uma memoria sobre
esse periodo especifico do teatro nacional. Em 8 de setembro de 1963, por exemplo, 0
autor Paulo de Magalhaes, que teve pecas suas encenadas pela Companhia Brasileira de
Comeédias, publicou no jornal Diario de Noticias uma cronica intitulada “O Doutor
Trianon”, texto que um ano mais tarde seria a base de um discurso seu proferido na
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e que falava da importancia que o teatro

Trianon teve para aquela época:

Numa tarde de setembro de 1921, na redacdo de A Patria, entdo no
Largo da Carioca, palestravamos Jodo do Rio, Joracy Camargo, Ribeiro
Couto e eu sobre coisas de teatro. Afirmei que o teatro que consolidou a
comédia brasileira foi o Trianon, que pelo seu prestigio devia ser chamado
“Doutor Trianon”. Jodo do Rio gostou da expressdo e escreveu cronica que a

consagrou.*

Infelizmente ndo conseguimos encontrar a cronica de Jodo do Rio, que segundo
Paulo de Magalh&es surgiu de uma conversa entre 0s amigos sobre a importancia do
teatro Trianon. Além disso, a data da conversa parece ser fruto de um equivoco de
memoria, uma vez que Jodo do Rio faleceu em junho de 1921. Mas nesse exercicio de
memoria do autor, ao falar em 1963 sobre o Trianon dos anos 1920, podemos perceber a
tentativa de caracterizar um auténtico movimento no teatro do periodo, que foi
consagrando um conjunto de comédias escritas por autores nacionais, explorando
tematicas nacionais, como costumes e tipos sociais, interpretadas por atores brasileiros e
com o objetivo principal de, divertindo o publico, fazé-lo também pensar sobre o pais.

Ainda que efémera, pois durou de 1921 a 1924, a iniciativa da criagdo da
Companhia Brasileira de Comédias pelo grupo Trianon teve efeitos duradouros, como
podemos perceber, sendo reconhecida por criticos teatrais e demais intelectuais da
época como um dos projetos nacionalistas mais importantes daguele momento. Através

da prética cultural do teatro, esse grupo teria contribuido para o inicio da criacdo de uma

%2 Diario de Noticias, 08 de setembro de 1963, p.2.
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dramaturgia brasileira, somando-se a outras iniciativas voltadas para a constituicdo e
afirmacdo de uma identidade nacional, no campo das artes pléasticas, da educagéo e da
salde, por exemplo. Dai o interesse em acompanhar a temporada da CBC com mais
vagar.

A primeira peca encenada durante a “Alvorada dos Novos”, a temporada de verao
sO com autores nacionais desconhecidos, foi E 0 amor venceu, de Paulo de Magalh&es.
O autor, em entrevista ao periddico A Noite, em 29 de dezembro de 1922, ao ser

perguntado sobre como seria estrear a “Alvorada dos Novos” responde:

A “Alvorada” ¢ que estreia a mim... A empresa do Trianon, alids, ndo tem
feito outra coisa desde a sua fundag@o que anunciar e efetivar “alvoradas de
novos”. [...] tem feito o mais honesto dos esforgos em prol do teatro nacional.
Com um repertério vastissimo de pecas brasileiras, a maioria de éxito
enorme, tendo revelado autores e atores de inegdvel mérito, tem concorrido
fortemente para a ere¢cdo do monumento futuro definitivo que ha de ser o
nosso teatro, em espago de tempo relativamente proximo. A “Alvorada dos
novos” que a minha peca vai inaugurar ¢ de um alcance facil de encarecer.
Ela facilitara o aparecimento de autores, que muitas vezes cheios de valor e
de talento vivem numa penumbra injusta e desanimadora. [...] O sucesso de
tal temporada — porque estou certo que ela fard sucesso — sera para o futuro o
melhor incentivo e encorajamento para 0s que comegam, para 0s timidos e

para os desconfiados do proprio talento.*

Os elogios feitos a empresa do Trianon e a sua iniciativa de promover a “Alvorada
dos Novos” presentes na fala do autor evidenciam mais uma vez a opinido
compartilhada na época de que o verdadeiro teatro brasileiro ainda ndo existiria, estando
no inicio de sua construcdo, desconsiderando assim a vigorosa producdo teatral ja
existente no Brasil antes dos anos 1920, e identificando o grupo Trianon como um
marco do inicio dessa construcédo. E, de fato, como Magalhées supunha, a temporada foi
um sucesso. Dias antes da estreia de sua peca, 0s jornais ja faziam propaganda da
concorréncia para a obtencao dos bilhetes, identificando alguns nomes conhecidos que
ja teriam adquirido o seu, como os professores Chagas Leite e Austregésilo; os
deputados Gilberto Amado e Bethencourt Filho; D. Ruth Leite Ribeiro; Dr. Alvaro

% A Noite, 29 de dezembro de 1922, p.5.
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Teffé, entre outros.®* Evidentemente, uma clara estratégia de propaganda do espetéaculo,
para estimular o interesse do publico, e ndo de qualquer publico, como se Vé.

A comédia de Paulo de Magalhdes subiu ao palco do Trianon no dia 5 de janeiro
de 1923. Apesar de muito comentada pela imprensa, a maioria das criticas publicadas
sobre E 0 amor venceu chamam a aten¢do para o fato da peca nao inovar na forma, nem
no contetdo, utilizando as mesmas tramas, 0S mesmos tipos sociais e 0S mesmos
didlogos ja conhecidos. Nesse sentido, ainda que relativizem os pontos fracos da pega,
enfatizando que Paulo de Magalhaes ainda é um autor estreante e que tera muito tempo
para aprender e desenvolver sua arte, afirmam que a peca é s6 mais uma comédia
burlesca, sem grandes pretensdes literarias. Seu objetivo explicito era fazer rir o
pablico, o que definitivamente teria sido alcangado pelo autor.

A peca ficou em cartaz por 18 dias no Trianon, um tempo expressivo, levando-se
em consideracdo que uma peca de relativo sucesso permanecia, geralmente, de trés a
quatro semanas em cartaz. Apds a estreia da primeira peca na “Alvorada dos Novos”, a
empresa do Trianon recebeu uma comissdo oficial da SBAT que foi felicita-la pela
iniciativa. Nessa ocasido, e com cobertura da imprensa, Alvarenga Fonseca proferiu o
discurso de onde selecionamos as palavras reproduzidas na epigrafe. Nele, além de
exaltar a temporada da CBC no Trianon, o presidente da SBAT tambem enfatizou a
importancia de um intelectual, como Viriato Correia, estar a frente de uma empresa
teatral, o que servia para diferenciar um teatro puramente comercial de um teatro

verdadeiramente artistico.

[...] a criagdo da Alvorada dos Novos é, praticamente, a demonstragdo de
uma tese a que ja me abalancei, um dia, e essa é que ser empresario nao é
uma func¢do tdo material, como parece a alguns; ao contrario, ser empresario,
maximé em uma terra, como a nossa, em a qual sobre teatro, tudo esta por
fazer, ser empresario é fungdo altamente intelectual. Um empresario que ndo
fosse um intelectual, certo, ndo criaria, ndo lancaria a Alvorada dos Novos. E
que o empresario, sendo um intelectual, compreende, e bem, que o seu papel
ndo é so defender o negdcio; ele tem a seu cargo a fungdo educativa das
massas menos cultas e, implicitamente com ela a obrigacéo de trabalhar pelo
engrandecimento do teatro, a mais dificil das provincias da literatura, pela

qual, sem ddvida, se pode avaliar o grau de cultura de uma nacionalidade.®

% O Paiz, 01 de janeiro de 1923, p.2.
% Revista de Theatro e Sport, 27 de janeiro de 1923, ano X, n. 429.
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Essas palavras do presidente da SBAT, mais uma vez, deixam clara a nog¢ao que
se tinha, dentro do campo artistico e intelectual, do papel educativo do teatro, de sua
funcdo moral e pedagogica, responsdvel por formar suas plateias. Além disso, ao
enfatizar que no Brasil tudo relacionado ao teatro ainda estava por ser feito, de novo é
reforcada a imagem do grupo Trianon como aquele que teria sido responsavel por dar
inicio a caminhada de construgdo de um teatro verdadeiramente nacional.

No dia 23 de janeiro de 1923, a temporada da “Alvorada dos Novos” seria
interrompida em razdo do Carnaval na capital federal. Nesse periodo, o Trianon levaria
ao palco a revista carnavalesca do autor brasileiro ja consagrado, Armando Gonzaga, O
mimoso colibri, que permaneceria em cartaz até 19 de fevereiro. Nesse intervalo,
continuaram sendo publicados diversos anincios na imprensa, incentivando que autores
desconhecidos continuassem a mandar seus originais para serem apreciados pela CBC,
pois logo a temporada seria retomada.

A volta da “Alvorada dos Novos” no Trianon ocorreu no dia 20 de fevereiro de
1923, com a representagdo do vaudeville de Correia Varella O Outro André. Segundo 0s
jornais da época, que duas semanas antes da estreia ja exaltavam as suas qualidades, o
texto havia impressionado o diretor artistico da empresa, Viriato Correia, e 0 ensaiador
da companhia, Eduardo Vieira, e seria a primeira vez que a Companhia Brasileira de
Comeédias encenaria um vaudeville. Mas o que diferencia um vaudeville de outras pecas
do género comédia? Como teria sido a estreia de Correia Varella no teatro profissional?
Qual teria sido a importancia da participagdo na “Alvorada dos Novos” para a sua
carreira profissional de comediégrafo? E como a sua nacionalidade foi recebida pela
imprensa, pelo plblico e pela classe artistica? E para essas questdes que agora iremos

nos dirigir.

2.1 — O Outro André: a grande estreia

Em carta ao estreante da “Alvorada dos Novos”, Paulo de Magalhées, o vice-
presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, Fabio Aardo Reis, reproduziu a
definicdo que Jodo do Rio (Paulo Barreto) dera ao que chamou de psicologia do autor

teatral:

[...] autor de teatro é como farol de bonde; é mister estar sempre bem & vista

do povo, o foco escandalosamente gritando até longe... do contrario, o bonde
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passa e 0 transeunte fica a espera! O nome de um consagrado é o farol do
empresario porque 0 povo ja o conhece; toma o bonde seguro de que vai a

bom caminho; o farol de um novo é um desvio desconhecido!%

Reproduzimos esse trecho no intuito de comecar a refletir sobre a metafora
construida por Jodo do Rio. Afinal, o que faz com que um autor, de um “desvio
desconhecido”, se torne um “farol escandaloso”? Seria a qualidade literaria do texto?
Seriam as relagdes pessoais e profissionais estabelecidas pelo autor? Seria 0 sucesso do
texto entre o publico? Seria o0 reconhecimento de seus pares? Ou, nesse processo,
também haveria uma boa dose de sorte e acaso? Seria um pouco de tudo isso
combinado? E dificil dar uma resposta fechada a tais perguntas, mas é bem possivel que
todos os fatores citados contribuam para essa transformacéo, que é a consagracdo de um
autor. No caso de Correia Varella, a estreia de O Outro André seria decisiva para que
ele entrasse definitivamente no grupo dos autores teatrais do Rio de Janeiro, inserindo-
se, a partir dai, em diversas e importantes redes de sociabilidade.

A peca, como se disse, pertencia ao género vaudeville. Na verdade, definir o
género de uma peca teatral € uma tarefa bastante complicada, especialmente no caso do
chamado teatro ligeiro, em que as categorias como burleta, opereta, vaudeville, revista,
farsa se misturavam com facilidade. Nesse sentido, optamos por utilizar na tese as
categorias indicadas pelos préprios criticos e pela imprensa da época. Assim, de acordo
com os criticos, O Outro André era um vaudeville, um tipo de teatro musicado que
nasceu na Franca, no século XV, como um espetaculo de divertimento, em que
domadores de feras, malabaristas, andes, dancarinos de corda bamba e gigantes se
apresentavam nas feiras de Paris. Algo que se assemelha ao circo de cavalinhos. Aos
poucos, a estrutura dos vaudevilles vai se modificando, dando lugar, nos séculos XVIII
e XIX, a encenagdes de pequenas comédias em prosa ou verso, entremeadas por
nameros de musica.

A formula que chegou ao Brasil e que influenciou os autores nacionais foi a de
uma comédia ligeira, sem grandes pretensdes literarias, cuja trama se sustentava em
uma intriga. Na verdade, varias intrigas, pois para resolver ou contornar a intriga inicial,
as personagens iam criando outras, produzindo o que Henri Bergson chamou de “efeito

bola de neve”, ou seja, um movimento crescente que uma soma de enganos produz na

% Revista de Theatro e Sport, 27 de janeiro de 1923, Ano X, num. 429.
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peca.>’A trama comega com um engano simples, de pequenas proporgdes, mas a falta de
um desmentido vai aumentando a complexidade da situacdo, envolvendo um maior
namero de personagens, até que o problema atinge grandes proporcGes para, ao final,
ser resolvido com certa simplicidade, ganhando novamente sua dimensao inicial.

A estrutura do vaudeville, portanto, era muito parecida com a de outros géneros
de comédia. Estava dividida em trés atos, em que no primeiro, eram apresentadas as
personagens e a situacdo; no segundo, a situacdo se desenvolvia e se complicava; e no
terceiro ato, a situacdo se resolvia, sempre de acordo com a moral da época. O que
garantia a sua hilaridade e diferenciava o vaudeville de outros géneros era exatamente o
jogo de intrigas, em que um grupo de pessoas, direta ou indiretamente ligadas a
personagem principal, sempre a responsavel pelas mentiras, acabava entrando,
involuntariamente, nas confusbes que ela criava. A trama de um vaudeville era
constituida por muitas situacGes e imprevistos. Por isso, 0 género era também chamado
de “comédia de circunstancias”. Suas encenag¢des eram marcadas por cenas rapidas,
com muitas entradas e saidas de personagens, com quadros humoristicos cheios de
movimentacao.

A peca O Outro André é exemplar. Dividida em trés atos, possui um enredo
bastante simples, como é caracteristico do vaudeville: uma mulher, desconfiada das
aventuras amorosas de seu marido, faz com que ele invente uma série de mentiras e de
situacOes engracadas, envolvendo diversas pessoas, para esconder as trai¢cdes. A historia
se passa no Rio de Janeiro dos anos 1920, e todas as cenas acontecem na sala da casa da
personagem principal, Alberto, onde ele mora com a esposa Julia e 0s sogros Raymundo
e Dona Francisca. Alberto é um advogado carioca que se utiliza da sua profissdo para
ausentar-se de casa e enganar a esposa com outras mulheres. Jalia é uma mulher
ingénua e facilmente enganada. Mas mesmo assim, ela comeca a desconfiar das
aventuras amorosas do marido e lhe da muito trabalho, ao longo da peca, para conseguir

3

escondé-las. Raymundo, pai de Jalia, ¢ um “velho assanhado”, que inveja os casos
amorosos do genro e se engraca com as mulheres que Ihe aparecem. Dona Francisca
assume o papel que se espera de uma sogra, colocando-se ao lado da filha Julia e
insistindo para que a mesma consiga provar a infidelidade do marido.

Seria impossivel tratarmos minuciosamente de todos os episédios da peca, pois,

como ja falamos, por tratar-se de um vaudeville, as mentiras contadas pela personagem

% BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004.
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principal, Alberto, vao gerando uma rede de intrigas e levando a uma série de situacoes
inusitadas, de imprevistos, envolvendo todas as personagens. Contudo, é bom tentar
compreender melhor a trama da peca. Tudo comeca quando Alberto comunica a sua
esposa Julia que terd de ir novamente a Sdo Paulo defender uma causa. Julia,
desconfiada dessas idas e vindas do marido, e alertada pela empregada, que lhe conta a
historia de sua antiga patroa que descobriu que a razdo das viagens do marido era o caso
que mantinha com outra mulher, decide investigar. Orientada pelo pai, Jalia decide ir a
Sdo Paulo com Alberto, esperando ver a reacdo do marido.

A desconfianca de Julia aumenta quando flagra Alberto, conversando com seu
pai, falando de uma das mulheres com quem teria tido um caso em S& Paulo. A
descricdo que Alberto faz ndo poupa nenhum detalhe. Ela é o inicio de todas as mentiras
que seriam contadas, pois, para se safar do flagrante, ele inventa que, na verdade,
tratava-se de um caso que havia defendido com sucesso, em que a mulher matara o
marido ao descobrir que ele a traira. Para comprovar sua desculpa, Alberto aproveita a
chegada do amigo André a sua casa, usando-o como testemunha da versdo contada.
Quando tudo parecia estar resolvido, e Julia aparentava estar conformada com a historia
inventada pelo marido, surge uma das amantes de Alberto, Alzira. Questionado pela
esposa, Alberto diz tratar-se da mulher de André. Sem saber o que fazer, Alzira e André
confirmam a histéria. Mesmo acreditando nas desculpas do marido, Jalia mantém sua
decisdo de acompanha-lo na viagem e Dona Francisca comunica que vai junto com a
filha.

Enquanto Julia, Alberto, Dona Francisca, André e Alzira se dirigem a estacdo de
trem, chega a casa de Alberto um casal, o Conselheiro e sua Juju, uma cocote chic,
procurando por Alberto, a quem queriam contratar como advogado. Na sua auséncia,
seu sogro, Raymundo, faz o papel de gala e conquista Juju, dando um jeito de dispensar
0 Conselheiro apaixonado. Apds todos perderem o trem, Jalia e Dona Francisca
retornam para casa, enquanto Alberto acompanha André e Alzira a um hotel. Chegando,
elas surpreendem Raymundo aos abragos com Juju. Aproveitando-se dos mesmos
subterfugios do genro, ele diz que a mulher era aquela defendida por Alberto em S&o
Paulo, ap6s matar o marido infiel, e que ela estaria apenas fazendo a reconstituicdo do
crime. Todos acreditam.

No entanto, surge a ultima personagem dessa trama, Dona Clarice, a verdadeira
esposa de André que viera de Sdo Paulo em busca do marido. Ao se apresentar dessa

forma a Julia, esta ndo entende o que se passa. Afinal, estivera ha pouco com André e
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sua esposa, que se chamava Alzira. Questionado por Jalia, Alberto diz tratar-se de uma
grande confusdo, pois o esposo de Clarice, na verdade, seria “um outro” André. Nesse
momento o Conselheiro retorna em busca de Juju. Ao apresentar-se a Jalia como o
Conselheiro André, Jalia conclui tratar-se do marido de Dona Clarice — “o outro” André
— e 0 leva até a suposta esposa. Percebendo toda a confusdo que criara, Alberto tenta,
sem sucesso, impedir o0 encontro de todas as personagens, 0 que acaba acontecendo ao
final do terceiro ato, quando todas as mentiras e toda a farsa criada por Alberto vém a
tona.

Porém, com a ajuda de André, Alberto consegue se safar mais uma vez,
mostrando que tudo n&o passara de um mal-entendido. O Conselheiro e sua Juju fazem
as pazes e vao embora; André consegue provar para Clarice que nunca tivera uma
amante, e Alzira acaba se transformando em uma simples cliente que fora em busca de
Alberto para que ele defendesse sua causa. Neste momento, percebendo toda a situacao,
mas se mantendo resignada, Julia diz que esquecera toda aquela trapalhada desde que
Alberto nunca mais aceite defender causas em Sdo Paulo. Alberto, aliviado por ter
conseguido se sair bem daquela enorme confuséo, dispensa entdo a causa de Alzira e diz
que, a partir daguele momento, sua Unica causa sera a esposa Julia. O vaudeville termina
quando o sogro de Alberto, de forma sedutora, vira-se para Alzira e diz, produzindo um
efeito comico final: “Se a senhora quiser, eu defendo a sua [causa]”.

Além das situacOes criadas pelas mentiras contadas por Alberto, a peca é toda
marcada por desencontros e imprevistos, que vao garantindo sua comicidade, mas
também o nivel de tensdo necessario para manter a plateia presa do inicio ao fim do
espetaculo, aguardando o desenlace dos n6és. Em uma das passagens, por exemplo,
Alberto fala ao sogro Raymundo sobre a maravilha que é Sdo Paulo, e se gaba dos

romances mantidos por 14, quando entdo € surpreendido pela esposa Julia:

Alberto — Ah! D. Raymundo! D. Raymundo! Nem lhe conto nada. Se eu lhe
descrevesse a minha Ultima aventura... (Espreitando, entusiasmado) Que
mulher meu Deus, que mulher... (E surpreendido por Jalia, mas ndo perde a
calma e conclui) Que mulher que Deus me deu que até ja tem pronta a minha

mala, ndo € minha filha? (Abraca)

Em outros momentos, além dos flagrantes e dos imprevistos, a graca € garantida

pelo uso de trocadilhos, alguns, inclusive, de cunho sexual, como quando, na sequéncia
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da cena transcrita acima, Alberto brinca com a palavra “gozar”, ao descrever um dos
Seus casos amorosos, na presenca de Jalia, como se fosse uma das causas defendidas em

Sdo Paulo, e acabando por perder o controle:

Alberto — No € segredo, minha filha, tu podes ouvir... Estava eu contando a
teu pai a historia da Ultima causa que defendi em S&o Paulo. Que assombro!
Que causa! Que gldria! Vale a pena, vale a pena ir daqui a Sdo Paulo, a
China, ao fim do mundo, para se gozar (atrapalhado) Sim, para se gozarem as
delicias de uma tdo grande Gléria. Vocés nem calculam ndo imaginam sequer
0 que aquilo era... Quando me lembro daqueles momentos deliciosos, aqueles
10 dias que passaram rapidos como 10 segundos, sinto ainda uma sensacédo
inexplicavel, que me perturba e alegra a0 mesmo tempo, que me aniquila
completamente, mas que logo me incita e da forgas para novas e maiores

proezas.

Nessas passagens, com certeza, 0s atores conseguiam tirar da plateia muitas
gargalhadas, pois, se o proprio texto ja € hilario, pelo absurdo da situacdo, a
interpretacdo dos atores deveria reforcar ainda mais a comicidade. Uma estratégia
também muito utilizada por Correia Varella para arrancar os risos do pablico era a de
inserir falas que eram ditas a parte pelas personagens, como se 0 tempo da cena fosse
suspenso e sO o publico pudesse ouvi-las. Tais falas eram carregadas de ironia; uma
estratégia muito comum do pacto ficcional, principalmente em textos de comédia, em
gue o autor consegue dialogar diretamente com o espectador, no curso da peca.

Em uma comeédia, como o vaudeville, a graca também fica por conta da
identificacdo do publico com os tipos sociais retratados. Claudia Braga, partindo
daquela méxima que diz “rindo castigam-se os costumes”, mostra que por ser um dos

objetivos da comédia a correcdo de nossos desvios,

[...] é de sua natureza ndo apenas tratar as personagens que retrata como tipos
ndo individualizados — mas cujas caracteristicas tornem facilmente
identificaveis seu grupo de origem com seus erros coletivos ou particulares —
como buscar alcancar o maior nimero possivel de espectadores, de modo a

efetuar a intentada corre¢do no maior niimero possivel de desviados.*

% BRAGA, Claudia. “A retomada da comédia de costumes”. In: FARIA, 2012, p.405.
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Assim, por buscar antes o geral do que o individual, a comédia constroi as suas
personagens a partir dos tragos externos e superficiais de um modelo da comunidade
local, o que garante a identificagdo por semelhanca. Nesse sentido, podemos apontar
alguns tipos representados em O Outro André como sendo facilmente reconheciveis
pela plateia carioca, a comecar pela personagem principal, Alberto, um pai de familia
gue mantém um casamento tradicional, mas que coleciona aventuras amorosas. Um
sujeito sonso, que afirma amar a mulher a0 mesmo tempo em que se gaba dos seus
casos extraconjugais. O verdadeiro “bicho”, segundo a giria carioca utilizada na época,
como ja apontamos.

Julia é outra personagem que poderia ser encontrada em qualquer familia carioca
do inicio do século XX. Uma boa dona de casa, que prioriza sempre a familia e que,
mesmo se dando conta das traicGes do marido, opta por manter o casamento, mas que
procura reverter tal situacdo a seu favor, desmascarando Alberto. Os sogros, Raymundo
e Francisca, também viviam um dilema parecido. A diferenca é que o passar dos anos e
a certeza de que aquele j& era um casamento consolidado, que ndo corria riscos de ser
desfeito, fazia com que as investidas de Raymundo com outras mulheres ndo
carregassem a mesma tensdo que as de Alberto. Isso permitia a Dona Francisca um
enfraquecimento do papel Unico de esposa, e 0 investimento no papel de mée, como, por
exemplo, quando decide acompanhar a filha na viagem a S&o Paulo, deixando
Raymundo sozinho na casa.

Além dos dois casais principais, podemos observar também o papel de André, o
amigo de Alberto. Sujeito sério, fiel a esposa, dedicado a familia e que, em nome da
amizade, acaba assumindo toda a confusdo de Alberto. Aparentemente um personagem
secundario, mas que se torna o elo que conecta todas as demais personagens e situacdes
da peca, tornando-se, inclusive, o titulo da mesma. E, por ultimo, vale destacar o casal
formado pelo Conselheiro André e Juju, em que o primeiro ostenta um titulo mais
préximo da Monarquia do que da Republica, mas que lhe confere um grau de distingéo.
Mas tal titulo ndo o impede de ser passado para tras pelas outras personagens, inclusive
por Juju, uma cocote chic que ¢ desprezada pelas mulheres consideradas “sérias” e que
sO se aproxima dos homens por interesse. Algo que fica claro no final da peca, quando
faz as pazes com o Conselheiro ap6s ganhar dele um desejado palacete em Santa
Teresa.

Como podemos ver, ndo existe na peca qualquer referéncia a Portugal ou a

colbnia portuguesa. Nesse ponto, diferenciava-se de grande parte das comédias do

87



periodo, como o teatro de revista, em que era muito comum explorar o tipo portugués.
Na peca de Varella a personagem principal € justamente um tipo genuinamente carioca.
Assim, nenhuma personagem, nenhuma situagéo e nem mesmo a linguagem utilizada na
peca carregavam essa marca. Os vocadbulos e as frases seguiam o modo de falar “o
portugués brasileiro”, inclusive incluindo girias cariocas tipicas daquela época. Isso
mostra que O Outro André, ainda que escrita por um portugués, ndo estava direcionada
a comunidade de portugueses existente no Rio de Janeiro, mas também ndo a excluia.
Nesse sentido, é importante ter clareza de que o texto em si ndo encerra o produto
cultural que € a peca, realizada apenas quando ha encenacdo, e, por isso, nos

debrucaremos sobre esse aspecto nesse momento.

2.2 — O Outro André em cena

A estreia de O Outro André na “Alvorada dos Novos” do Trianon ocorreu no dia
20 de fevereiro de 1923, uma terca-feira. Estava programada para ser encenada logo
apos E o amor venceu, de Paulo de Magalhaes, que abriu a Alvorada, mas, em razdo do
Carnaval, a empresa optou por interromper a temporada dos novos autores brasileiros, ja
que esse era um periodo em que o publico de teatro diminuia consideravelmente. Assim,
a peca de Paulo de Magalhaes saiu de cartaz no dia 22 de janeiro de 1923, dando lugar a
peca carnavalesca de Armando Gonzaga, O Mimoso Colibri, que permaneceu até 19 de
fevereiro. O Outro André, portanto, promoveu o recomego da “Alvorada dos Novos”,
ficando em cartaz muito mais tempo do que o planejado pela empresa.

O teatro Trianon foi inaugurado em 16 de mar¢o de 1915, na moderna Avenida
Rio Branco, antiga Avenida Central, bem no centro cultural do Rio de Janeiro. O ponto
era ideal: ficava entre a movimentada Praga Tiradentes e o luxuoso Teatro Municipal, o
que dava maior visibilidade as pecas 1a encenadas. A expectativa sobre esse teatro era
grande, ja que a critica teatral o considerava o local ideal para a representag¢do do “bom
teatro de prosa”. Na imprensa, por exemplo, o Trianon era constantemente caracterizado
como “o elegante teatrinho”, o “simpatico teatrinho da Avenida”, “o ponto preferido
pelas familias cariocas”, numa tentativa de diferencia-lo, principalmente, dos teatros da

Praca Tiradentes, que estariam destinados ao teatro de “mau gosto” e ao seu publico
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“ignorante”. Era descrito como um teatro elegante, “o mais chique do Rio”%

, por sua
bela decoragdo interna e Otima infraestrutura. E o Trianon realmente se destacava,
conseguindo manter uma plateia fiel, bastante numerosa e assidua, que ia ao teatro
assistir os seus atores favoritos.

De acordo com alguns registros, a capacidade do Trianon estava entre mil e mil e
quinhentos espectadores, que disputavam diariamente seus ingressos.’ Ainda que
elegante e de fina decoracéo, a proposta do teatro ndo parecia ser a de alcancar somente
uma elite econdmica e cultural da cidade. Pelo contrario. O Trianon também era um
teatro comercial, como a maioria dos teatros privados existentes na época, administrado
para gerar lucro. Exemplo desse carater comercial do Trianon é que, desde a sua
cria¢do, ele apostou no “método das sessdes”, o que diminuia os custos, permitia o
barateamento dos ingressos e ampliava a possibilidade de publico, dando um retorno
financeiro maior a empresa administradora. O “teatro por sessdes” havia sido
inaugurado no Brasil em 1908, pela atriz e empresaria Cinira Polonio, a fim de enfrentar
a concorréncia do cinema. Por esse método, inspirado na forma de exibicdo dos filmes,
o teatro realizava, diariamente, duas ou mais sessdes. No caso de O Outro André, elas
ocorriam as 19:45h e as 21:45h. Tal pratica se tornou muito comum, a despeito das
enormes criticas feitas as sessfes, que deixavam o0s atores exaustos e obrigavam os
autores a fazerem cortes nas pecas para encurtd-las. Quer dizer, o “método”
comprometeria 0s propdsitos artisticos do teatro, revelando somente as preocupacdes
financeiras dos empresarios.

O Trianon acabou se consagrando como um teatro voltado para o género da
comédia, onde eram representadas revistas, vaudevilles e operetas, principalmente de
autores nacionais, ainda que esse fosse visto como um género menor. 1sso mostra o
carater comercial desse teatro que, para atrair um publico cada vez maior, cultivava o
gosto pela comédia, contrariando a opinido dos criticos amantes do teatro “sério”. Mas
ser comercial ndo era algo ruim, por definicdo. Um teatro comercial podia perfeitamente
ter preocupagdes artisticas. Muitas pecas encenadas no Trianon apresentaram grande

qualidade, ainda que tenham feito o pablico rir. Mesmo assim, poucas foram elogiadas

% Gazeta de Noticias, 16 de margo de 1915.

100 A capacidade do Trianon é identificada pelos seguintes autores: FERREIRA, Adriano de Assis. Teatro
Trianon: forgas da ordem X forcas da desordem. Dissertacdo de Mestrado. Sdo Paulo: USP, 2004, p.68;
COSTA, Marcelo Farias. Era uma vez um grémio: o teatro musical de Carlos Camara e a construgdo do
teatro cearense. Tese de Doutorado. Belo Horizonte: UFMG, 2014, p.56; BRAGA, 2003.
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pela critica, o que evidencia o0 quéo arraigadas eram as avaliacdes depreciativas sobre a
comédia.

O Outro André foi uma dessas exce¢des. Antes de sua estreia, a peca ja recebia
elogios na imprensa carioca, que enfatizava tanto sua comicidade como a forma
engenhosa com que foi escrita. Os comentarios diziam que Varella era um novo autor,
“mas um novo de valor”.1®? Afirmava-se também que seria a primeira vez que essa
Companhia levaria a cena um vaudeville, e que por depositar grande confianga no
original da peca, ndo estaria poupando esforgcos para que se fizesse uma montagem a

altura do texto, investindo em belos figurinos e cenario.

Agora que volta o Rio a sua vida normal, de trabalho, volta também o
Trianon a prosseguir na apresentacdo de novos autores. O apresentado de
amanha [...] vai ser o Sr. Correia Varella, que escreveu o vaudeville em trés
atos, passados no Rio de Janeiro. A peca intitula-se “O Outro André” e
mereceu elogios de Cristiano de Sousa, Viriato Corréa e Eduardo Vieira. Por
isso esta “O Outro André” sendo esperado com muita ansiedade nos meios
teatrais, pelos profissionais principalmente. E de esperar que o vaudeville
interesse também ao publico.%?

Todo o desenrolar da acdo estd bem feito e as situagdes cada vez mais
hilariantes, sucedem-se de uma maneira deveras surpreendente. E de crer,
pois, que “O Outro André”, agrade plenamente ¢ que a estreia de Corréa

Varella seja como se diz uma estreia de mestre.%

O Trianon que, como de costume, dard duas sessfes, apanhard naturalmente
duas 6timas enchentes.%

Outro ponto também muito recorrente nesses elogios feitos através da imprensa,
antes da estreia da peca, destacava que O Outro André era um vaudeville nacional, e
que, portanto, deveria ser ainda mais comemorado. Essa informacgéo, inclusive, aparecia
na propaganda da peca que era reproduzida em varios periodicos, como exemplificamos

a seguir (Figura 6).

101 O Imparcial, 20 de fevereiro de 1923.
102 A Noite, 19 de fevereiro de 1923, p.5.
108 O Imparcial, 20 de fevereiro de 1923.
104 A Rua, 20 de fevereiro de 1923, p.2.
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O PONTO PREFERIDO PELAS FAMILIAS CATUOCAS
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Figura 6 — Legenda: Anuncio da peca O Outro André. Referéncia: O Paiz, 20 de fevereiro de 1923, p.10.
Acervo: BNDigital.

Como se vé, Correia Varella era caracterizado como um novo autor nacional e
suas pecas eram chamadas de brasileiras. Mesmo apds o sucesso de O Outro André e a
consolidacdo de sua carreira de comediografo, como veremos, ele continuaria a ser
reconhecido como um autor brasileiro. Ainda que conhecido e atuando em uma série de
espacos dentro da col6nia portuguesa, Varella continuou sendo exaltado como um autor
nacional, mesmo tendo nascido em Portugal. Com certeza, 0 sucesso de publico e de
critica alcangado por O Outro André contribuiu para isso, bem como sua estreia numa

temporada de apresentacdo de jovens autores do teatro brasileiro.
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A peca foi encenada no Trianon pelos principais atores da Companhia Brasileira
de Comedias, o que contribuiu para dar ao autor ainda maior popularidade. O papel
principal - o advogado Alberto, que engana a esposa -, foi representado pelo ator Jaime
Costa, que apesar da pouca idade, 24 anos, ja era reconhecido no meio teatral pelas suas
qualidades. Sua veia comica e sua interpretacdo natural no palco diferenciavam esse
ator da maioria dos que interpretavam comédias naquela época, e que usavam 0 exagero
como um instrumento para alcangar o riso do publico.

Jaime Costa havia entrado para o teatro profissional como cantor, principalmente
de operetas, especializando-se depois na interpretacdo de tipos caracteristicos da
comédia de costumes nacional e se destacando no papel de “gala comico”. Passou por
algumas companhias, como a do Sao Pedro e a de Operetas de Leopoldo Frées, mas foi
justamente no Trianon que seu nome ganhou relevo, conquistando um numero
expressivo de fas, que muitas vezes iam ao teatro so para assisti-lo. Prova disso € que
sua forma caracteristica de interpretar personagens cémicos ficou registrada na histéria
do teatro como pertencente a “Geracdo Trianon”, além do fato de que, apds o fim da
Companhia Brasileira de Comédias, em 1924, ele fundou a sua propria companhia. Nas
criticas feitas a peca O Outro Andre, a interpretacdo de Jaime Costa € muito elogiada,
caracterizada como “na medida certa”, como “interpretagdo segura e marcante”, o que
teria contribuido para abrilhantar a estreia do vaudeville.

No papel da esposa traida estava a atriz ja consagrada, Belmira de Almeida, que
retornava aos palcos do Trianon apds se ausentar por um periodo para descanso, ndo
tendo participado da peca anterior, O Mimoso Colibri. Era a principal atriz da
Companhia Brasileira de Comédias e uma das atrizes mais proeminentes do teatro
nacional nas primeiras décadas do século XX. De acordo com o Dicionario Astros e
Estrelas do Cinema Brasileiro, Belmira era portuguesa de nascimento e comecara sua
carreira artistica ainda em Portugal.’%®® Mas apds vir ao Brasil com sua companhia, em
1910, para uma temporada no Teatro Carlos Gomes, decidiu fixar-se em definitivo no
pais. A partir dai, passou a integrar varias companhias e alcangou grande sucesso,
dividindo seu tempo entre o teatro e 0 cinema entdo nascente.

Raymundo, o velhote safado, um dos personagens mais engracados da peca, foi
interpretado pelo experiente ator, Augusto Anibal. Nascido em Fortaleza, ele se

destacava na interpretacdo de tipos comicos, caricatos, sendo um dos primeiros

105 SILVA NETO, Antonio Ledo da. Astros e estrelas do cinema brasileiro. 22 ed. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial, 2010, p.19.
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comediantes do cinema brasileiro. A esposa de Raymundo, Dona Francisca, foi
interpretada pela atriz Maria Grillo que, na época, era uma veterana com mais de 30
anos de carreira, que tambem atuava no cinema. O papel de Juju, a cocotte chic, foi
ocupado pela jovem e ainda inexperiente atriz, itala Ferreira. Ela agradou bastante os
criticos, devido a sua naturalidade em cena. O “verdadeiro” André foi interpretado pelo
ator, também iniciante, Teixeira Pinto, ¢ o “outro” André, o Conselheiro, pelo ator
Attila de Morais. O papel de Alzira, a amante de Alberto, foi ocupado pela atriz Eugénia
Brazdo, cuja carreira também ficaria marcada pela interpretacdo de papéis comicos. A
grande estreante da peca, no papel de Clarice, esposa do “verdadeiro” André, foi a atriz
Iris Frées, sobrinha do famoso e consagrado ator e empresario Leopoldo Frées. Ela
também parece ter agradado aos criticos, apesar do papel de pouco destaque. Fazia
apenas dois anos que havia se lancado na carreira profissional, e a atuagdo em O Outro
André foi sua estreia na CBC. Claro que seu parentesco com Leopoldo Frées foi um
chamariz para a companhia, que utilizava o nome da jovem nas principais propagandas
publicadas na imprensa.

Podemos perceber que existia uma desigualdade muito grande na distribuicéo
das personagens da peca, sendo pouquissimas as de destaque. A principal era Alberto,
interpretada por um grande ator, Jaime Costa. Além dele, podemos ver atores ja
consagrados atuando ao lado de iniciantes, 0 que se tornou uma das caracteristicas da
“Geragdo Trianon”. Ou seja, havia pegas em que um ou dois atores ja conhecidos do
publico interpretavam as personagens principais, sendo que, na maioria das vezes, tais
personagens eram criadas especificamente para aqueles atores, quando ndao
encomendadas por eles mesmos. Essa formula de sucesso seria utilizada muitas vezes
pela empresa do Trianon, com atores como Leopoldo Frées, Procopio Ferreira, Belmira
de Almeida e Jaime Costa. Muitas pecas encenadas no Trianon, especialmente de teatro
de revista, foram escritas por autores nacionais para serem interpretadas por um desses
atores acima mencionados. Sabato Magaldi chamou essa pratica de “dramaturgia para
atores”, que consistia na encomenda de textos voltados para a projecéo da personalidade
de artistas consagrados, que se tornaram idolos.*%

Né&o foi o caso do vaudeville de Correia Varella, escrito dois anos antes de sua
estreia nos palcos brasileiros, portanto, num periodo em que Jaime Costa nem atuava

pela Companhia Brasileira de Comédias. Mas o nome do ator principal, ou melhor, dos

106 MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. 5% ed. Sdo Paulo: Global, 2001, p.191.
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atores principais, foi utilizado na encenacdo de O Outro André, que contou com o
prestigio de Jaime Costa e Belmira de Almeida para o sucesso da mesma. Na verdade,
Varella utilizou em seu texto muitos dos recursos considerados necessarios para que a
comédia agradasse em cheio o publico.

Segundo Décio de Almeida Prado, nas primeiras decadas do século XX, uma
companhia profissional de teatro para alcangar sucesso deveria ter em seu elenco um
intérprete para cada tipo de personagem. No caso dos homens, 0s tipos eram: um gala,
um ator que ocupava o centro-cémico, outro o centro-dramatico, e os atores que faziam
0s caracteristicos. Para as mulheres, devia haver uma ingénua, uma dama-gald, uma
caricata e uma atriz como dama-central.!%” O “gala” era o intérprete que desempenhava
0 papel central da peca, devendo ter entre 18 e 40 anos, 0 que no caso da peca de
Varella era Alberto, interpretado por Jaime Costa. Ele deveria ter qualidades notorias e
poderia incorporar diferentes subtipos, como o galda amoroso, o cinico, o cdmico, o
timido, o tipico etc.1® O ator que ficava no “centro” era um personagem mais velho,
acima dos 50 anos, tendo a funcéo de ajudar no andamento da a¢do. Em O Outro André
0 centro-cdmico era Raymundo, interpretado pelo ator Augusto Anibal. Dependendo do
género da peca, esse centro variava: era comico, na comédia; nobre, na alta comédia;
rdstico, na comédia de costumes; e cinico, em qualquer género.'® Os tipos
“caracteristicos” eram os intérpretes menores, como aqueles que assumiram as
personagens de André e do Conselheiro.

No caso das mulheres, a “dama-gald” era o primeiro papel feminino, sendo
interpretado por atrizes jovens, de 25 a 35 anos e com relativa beleza fisica, como o
personagem de Julia, interpretado pela atriz Belmira de Almeida. A “ingénua” era a
jovem inocente, sempre alheia aos acontecimentos da vida, como o papel de Clarice,
interpretado por Iris Froes. A “dama-central” era uma personagem de uma mulher mais
madura, experiente, que geralmente era confidente da heroina, como a personagem de
Dona Francisca, interpretada por Maria Grillo. E a “dama caricata” tinha a mesma
fungdo dos tipos “caracteristicos”, como as personagens de Alzira e Juju.!'® Dessa

forma, garantia-se um corpo cénico com personagens de todas as idades e

107 PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p.15.

108 SILVA, Ana Carolina Miranda Paulino da. O grupo Gente Nossa e 0 movimento teatral no Recife
(1931-1939). Dissertacdo de Mestrado. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 2009. p.40.

109 SILVA, loc. cit.

1O SILVA, loc. cit.
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personalidades e, como os textos geralmente obedeciam a essa estrutura dramatica,
ficava mais facil para os atores se adaptarem e até se especializarem aos mesmos.

Como podemos ver, Varella soube incorporar em O Outro André essa estrutura
consagrada de fazer comédia, o que por si s6 ja era um primeiro passo para 0 sucesso da
peca, embora ndo a garantisse. Para que uma peca caisse no gosto do publico, outros
fatores eram necessarios, como, por exemplo, uma boa montagem e encenagdo. Como
vimos, a empresa do Trianon escalou para a peca os principais atores da Companhia
Brasileira de Comédias daquele ano. O responsavel pelos ensaios foi Eduardo Vieira,
um portugués que veio para o Brasil por volta de 1890 e ingressou na Companhia de
Dias Braga. Em fins da década de 1910, foi professor da Escola Dramatica Municipal,
funcionando talvez como um importante elo de ligacéo entre a Companhia Brasileira de
Comeédias e Correia Varella, o que pode ter facilitado o texto de Varella chegar as méaos
do diretor artistico da Companhia, Viriato Correia.

Eduardo Vieira é reconhecido pelos criticos e historiadores do teatro como um
dos principais ensaiadores das primeiras décadas do século XX, tendo passado por
varias companhias importantes, e assumindo, em algumas delas, a funcdo de diretor
artistico. De acordo com Décio de Almeida Prado, apesar de ser uma figura quase
invisivel, principalmente para o publico, o trabalho do ensaiador era fundamental, pois
cabia a ele a orientacdo geral do espetaculo, dando-lhe unidade.’'! O ensaiador era o
responsavel por tracar a mecanica cénica, dispondo 0s mdveis e acessorios necessarios a
acao, e fazendo os atores circularem por entre eles, a fim de extrair de tal movimento o
maximo rendimento. A marcacdo dos papéis pelo ensaiador era muito importante, pois
garantia a perfeita visibilidade dos atores e audibilidade do espetaculo, independente do
tamanho do teatro.!?

A maioria dos ensaiadores das primeiras décadas do século XX, ainda segundo
Prado, aprendiam tal funcdo na prética, observando, participando dos espetaculos, ou
seja, “na tarimba”, para usar um termo proprio do teatro. Eram geralmente atores mais
velhos, aposentados ou em via de se aposentar, que aproveitavam sua experiéncia no
palco para ensaiar os elencos. Porém, alguns, como Eduardo Vieira, eram profissionais
especializados, no sentido de desde cedo atuarem como ensaiadores das companbhias,

contratados para exercerem especificamente essa funcao.

111 pPRADO, 1996, p.17.
112 pPRADO, loc. cit.
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Em uma entrevista para o livro Essa louca televisdo e sua gente maravilhosa, a
atriz Eva Todor falou da importancia que Eduardo Vieira teve para a sua formagéo

como atriz, ultrapassando a simples funcéo de marcar os atores:

[...] tive como mestre e diretor Eduardo Vieira, ensaiador portugués. Além de
me dar aulas de interpretacdo, diccdo, inflexdo, impostacdo vocal e postura,
ainda me ensinava o valor da pontuacdo, o tempo de comédia e a técnica de
projetar a voz para me fazer ouvir até a Ultima fila dos grandes teatros, nos

quais me apresentaria por toda a vida.*?

Esse depoimento reforca a importancia do papel do ensaiador na montagem do
espetaculo. Nesse sentido, podemos pensar em Eduardo Vieira como um fator decisivo
para a qualidade do produto final, ou seja, a encenacdo da peca O Outro André e de seu
sucesso. Na época da estreia do espetaculo, ele ja possuia 54 anos e ha mais de 30 se
encontrava trabalhando no campo teatral brasileiro. Era, assim, um profissional com
bastante experiéncia, sendo muito reconhecido por suas qualidades de ensaiador, 0 que
demonstra que as criticas publicadas na imprensa, mencionando o trabalho de Eduardo
Vieira, ndo eram ocasionais. Além disso, pelo que identificamos através das fontes,
Correia Varella acompanhou os ensaios de seu vaudeville e teria ficado bastante
satisfeito com o encaminhamento dado por Eduardo Vieira ao espetaculo, estando de
acordo com as orientacdes dadas a encenacgdo de seu texto.

O figurino da peca pode ser classificado, de acordo com as categorias existentes,
em realista.!** Era composto por pecas de roupa e aderecos caracteristicos de uma
familia carioca abastada na época, j& que o espetaculo se passava no Rio de Janeiro dos
anos 1920. Nesse sentido, o préprio figurino ajudava a definir o local e o tempo
histérico da peca, além de contribuir para a caracterizacdo das personagens. Como
podemos ver nas fotografias reproduzidas a seguir, que registraram a temporada de O
Outro André na “Alvorada dos Novos”, as mulheres seguiam a moda carioca da época,
com vestidos de seda, mais leves, de silhueta mais languida e um pouco mais curtos,

deixando a mostra o calcanhar, coberto com meias brancas ou em tons de bege. Salto

113 ROSA, Ana. Essa louca televisdo e sua gente maravilhosa. Sdo Paulo: Butterfly, 2004, p. 139.

114 De acordo com a classificacdo adotada por Gérard Betton, os figurinos podem ser classificados em:
realistas, para-realistas e simbdlicos. O realista retrata o vestuario com precisdo histérica da época
relatada na narrativa; o para-realista seria a inspiragcdo do figurinista na moda da época, mas com uma
estilizacdo, em que prevaleceria a preocupacdo com a beleza; e o simbdlico ndo teria nenhuma
preocupacdo com a exatiddo historica, buscando traduzir simbolicamente caracteres, estados da alma, ou
criar efeitos dramaticos e/ou psicolégicos. Ver em: BETTON, Gérard. Estética do cinema. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1987.
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alto, cabelos curtos e colares compridos também ajudavam a compor o figurino elegante
das personagens femininas (Figura 7). As personagens masculinas, por sua vez,
trajavam elegantes ternos, roupa caracteristica dos homens na década de 1920, variando
somente a cor dos mesmos. Com excecdo do Conselheiro, que para se diferenciar, em
razdo de seu nobre titulo, exibia um belo fraque.

Segundo Décio de Almeida Prado, nas companhias de teatro profissional, os
figurinos eram geralmente fornecidos pelos proprios atores, exceto quando as pecas
eram “de época”, o que fazia com que os atores fossem formando, ao longo dos anos, o
seu pequeno cabedal artistico.'*> No caso da peca O Outro André, a Unica informagcéo
que obtivemos, a partir das propagandas publicadas pela Companhia Brasileira de
Comédias, € a de que os aderecos pertenciam a empresa do Trianon, ndo sendo

mencionado nada a respeito do figurino.

115 PRADO, 1996, p.17.
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No Trianon, elegante theatrinho da Avenida, estdi em scena um vaudeville interessantissimo,) '
“O Outro André”, que revelou um verdadeiro temperamento de escriptor theatral — o senhor |
Corréa Varella. A peca, escripta nos moldes do theatro francez, faz rir do comego ao fim.)
As nossas gravuras representam scenas de “O Outro André”. Nellas se véem as actrizes
Belmira de Almeida, Itala Ferreira, Palmyra Silva, Maria Grillo, Iris Frées e Eugenia Brazao,
e actores Augusto Annibal, Jayme Costa, Attila de Moraes e Teixeira Pinto.

/

Figura 7 — Legenda: Fotografia da encenacdo da peca O Outro André. Referéncia: Fon-Fon. Titulo: O
momento teatral. 03 de marco de 1923. Acervo: BNDigital.
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O cenario também ajudava a compor o tempo historico da peca bem como a
realidade socioecondmica da familia retratada. Foi produzido pelo cenografo Jayme
Silva, conhecido na época pelos belos cenéarios montados para o teatro de revista. Todos
0s trés atos da peca se passam no mesmo espaco: na sala da casa de Alberto, que ostenta
um mobiliario bastante nobre, como seria de se esperar de um advogado bem-sucedido.
O proprio autor havia indicado, no inicio do primeiro ato, que a sala deveria estar
mobiliada “com decéncia e gosto”, orientacdo que parece ter sido seguida a risca pelo
cenografo, como podemos observar na fotografia reproduzida.

Segundo as informacdes do programa da peca, os mdveis teriam sido produzidos
pela loja Mobiliario Chic, o que reforca a I6gica de um teatro comercial: um conjunto de
poltronas, cristaleira, escrivaninha e aparador. Completando a ambientacdo da sala,
podemos observar pecas ornamentais, vasos de flores e uma escultura que visivelmente
lembra a de uma rainha, ou seja, objetos que demonstram certo refinamento. O cenario
também contava com algumas cortinas e um papel de parede classico. Nas criticas
publicadas pela imprensa, a palavra mais recorrente relacionada ao cenario de O Outro
André é elegancia, o que demonstra que, nesse caso, 0 texto do espetaculo e a sua
montagem foram coincidentes, respeitando o que havia sido pensado e indicado pelo
autor.

Como era caracteristico do género vaudeville, a encenacdo de O Outro André foi
marcada por muitas entradas e saidas de personagens, cenas curtas e rapidas, cada qual
com uma situacdo mais embaracosa do que a outra. Os imprevistos, as intrigas, as
confusBes criadas pela personagem principal contribuiam para dar agilidade ao
espetaculo. As falas das personagens eram também curtas, com excecdo de Alberto na
cena em que descreve para seu sogro uma de suas amantes, e é pego em flagrante por
sua esposa e sogra. Mas essa fala, longa e arrastada, em que a personagem descreve a
amante nos minimos detalhes, alguns inclusive bastante intimos - como o formato de
seus labios, de seu corpo e de seus delicados pés -, tem a funcdo de aumentar a tenséo
entre o publico, pois Alberto ndo se da conta da presenca de Julia e de Dona Francisca.
Contudo, o publico vendo que elas estdo ali, fica ansioso aguardando a reacdo de todas
as personagens.

Com relacdo a prosodia utilizada na encenacdo de O Outro André, ndo temos
elementos suficientes para afirmar se foi utilizada a prosodia brasileira, mas tudo leva a
crer que sim. A prosodia lusitana foi predominante nas pecas de teatro encenadas no Rio

de Janeiro até a Primeira Guerra Mundial. Nesse periodo, havia uma forte presenca de
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companhias estrangeiras, especialmente portuguesas, no Rio de Janeiro. O grande
namero de autores, atores, diretores e ensaiadores portugueses fazia com que as falas
nas pecas fossem carregadas de sotaque lisboeta, caracteristica que passou a ser
execrada pela maioria dos intelectuais e criticos de teatro, que lutavam por uma arte
teatral “nacional”. Claudia Sales Oliveira mostrou, por exemplo, através das memdrias
de atores portugueses, como eram frequentes as digressdes das companhias teatrais ao
Brasil, especialmente na segunda metade do século XIX e principios do século XX,
tendo o pais se tornado o principal mercado para o teatro e os atores portugueses. '8

Por diferentes rotas, especialmente aquela que compreendia o circuito Lisboa-Rio
de Janeiro, viajaram companhias, atores, atrizes, autores, ensaiadores, empresarios,
entre outros agentes. Muitos desses ndo retornavam, permanecendo no Brasil e sendo
incorporados as companhias nacionais, como foi o caso das atrizes Belmira de Almeida,
Emilia Brasdo e Horténcia dos Santos, do ensaiador Eduardo Vieira e do ator e
empresario Cristiano de Sousa.''’ Como bem notou Décio de Almeida Prado, “Portugal
foi, com efeito, [...] o interlocutor mais constante do nosso teatro [...]. Se o didlogo
tedrico nos levava a Espanha, a Italia e a Franca, a conversa do dia a dia, entre atores e
autores, passava obrigatoriamente por Lisboa.'*® No entanto, com o inicio da guerra
houve uma queda muito grande na vinda de companhias de teatro estrangeiras para o
Brasil, e as que aqui existiam comegaram a investir nos profissionais nacionais, dando
inicio a um certo “abrasileiramento” da linguagem falada e cantada nos espetaculos
teatrais.

Paralelo a isso, havia todo um crescente movimento em prol da “nacionaliza¢ao”
de nosso teatro, o que incluia, com destaque, a adocdo da prosodia brasileira. Nesse
caso, ainda que o teatro portugués nao fosse o “grande inimigo” daqueles que
defendiam a nacionalizacdo dessa arte, 0 uso da prosddia lusitana em nossos palcos
comegou a ser alvo de muitas criticas. Uma questdo que nao ficou restrita ao Rio de
Janeiro. Téania de Luca, por exemplo, em seu trabalho de analise sobre a primeira fase
da Revista do Brasil (1916-1925), mostrou como o0s intelectuais que contribuiam para

aquele periodico investiram em um intenso debate sobre as diferenciacdes entre o

116 OLIVEIRA, Claudia Sales. “As digressdes ao Brasil nas memorias de atores portugueses (sécs. XIX-
XX). In: WERNECK, Maria Helena & REIS, Angela de Castro. (org.) Rotas de teatro: entre Portugal e
Brasil. Rio de Janeiro: 7Letras, 2012, p.75-93.

117 Sobre a expressiva participacdo dos portugueses no teatro brasileiro ver: COUTO, 1990.

118 PRADO, Décio de Almeida. Teatro de Anchieta a Alencar. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993, p. Il. Apud:
REIS, Angela & MARQUES, Daniel. “A permanéncia do teatro cdmico e musicado”. In: FARIA, 2012,
p.328.
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portugués do Brasil e o de Portugal, que passava tanto pela escrita quanto pela
prosodia.l’® Para além da defesa da criacio de companhias de teatro nacionais,
escritores como Monteiro Lobato e Jodo Ribeiro insistiam na necessidade do uso da
prosodia brasileira como condicéo para a afirmacdo do teatro nacional. Em um desses
textos, ao comentar sobre o sucesso em S&o Paulo, em 1922, da Companhia Nacional de

Comeédia, com a peca Manhds de Sol, de Oduvaldo Viana, Lobato afirmou que:

[...] Havia a crenca ridicula de que a nossa prosodia ndo se prestava para o
teatro. Prestava para entenderem-se entre si 30 milhdes de criaturas; para o
teatro, ndo. O habito inveterado de s6 termos por aqui, representando em
portugués, companhias portuguesas, estabeleceu esse dogma. Mas assim
como na literatura a lingua nacional, a lingua geral deste pais, a brasileira,
filha da portuguesa, esta batendo a progenitora, assim também no teatro o
nosso linguajar, com os seus modismos, a sua prosddia, as suas inflexdes
proprias, baterd a lingua lusa. O publico j& encontra dificuldade em
compreender 0 que dizem os atores portugueses, que ndo transigem com a
prosodia nossa. [...] vai cessar, finalmente, esse horrivel estado de coisas que
durou até h4 bem pouco tempo: um pais que ia ao teatro mas ndo entendia
patavina das pecas.. a ndo ser que levasse consigo intérpretes

juramentados.*?

Mas apesar do otimismo e do exagero do autor, essa ndo foi uma mudanca
repentina. Acompanhando as criticas de teatro publicadas nos periodicos da época,
podemos perceber que esse foi um processo bastante lento, e que, mesmo com a
consolidacdo de companhias profissionais brasileiras, a influéncia da prondncia lusitana
ainda permaneceu por um tempo. No caso de O Outro André, podemos pensar em
indicios do uso da prosodia brasileira. Como salientamos, o texto de Correia Varella,
mesmo sendo ele um imigrante portugués, utilizava uma linguagem bastante brasileira,
incluindo girias cariocas tipicas do momento. Ainda que essa informacdo ndo garanta o
tipo de prondncia que seria utilizada pelos atores, pois uma coisa é o texto de teatro e
outra é a sua encenacao, ela nos ajuda a pensar na forma como o autor concebeu e
orientou a fala das personagens, pois, quando se escreve um texto de teatro tem-se em

mente que ele sera encenado.

119 | UCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: um diagnostico para a Nagdo. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 1998.
120 OBATO, J. B. M. Teatro nacional. RBR, v.21, n.83, p.271, nov. 1922. Apud: LUCA, op. cit., p.262.
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Outra questdo que é bastante relevante € que a peca de Varella foi encenada pela
Companhia Brasileira de Comédias, que, como vimos, foi um projeto desenvolvido,
inicialmente, pelos intelectuais Oduvaldo Vianna e Viriato Correia, além do empresario
Nicolino Viggiani. Tal projeto visava criar uma companhia totalmente nacional, que
interpretasse pecas de autores nacionais, com atores nacionais e utilizando a verdadeira
prosodia brasileira. Nesse sentido, muito provavelmente a indicacdo passada aos atores
era a de que deveriam falar utilizando a linguagem brasileira. No entanto, vimos que a
principal atriz da Companhia, Belmira de Almeida, era portuguesa, bem como o
ensaiador da peca Eduardo Vieira. No caso de Belmira, que se encontrava no Brasil ha
treze anos, € muito provavel que ela ainda possuisse um sotaque carregado. Mas
Eduardo Vieira, que ja estava no Brasil ha mais de 30 anos e desde sempre inserido no
campo teatral, é de se esperar que ele seguisse as diretrizes da empresa do Trianon e
orientasse o elenco da companhia no uso da prosddia brasileira. Porém, mais uma vez,
sdo indicios, pois ndo encontramos nenhuma referéncia explicita ao tipo de prosddia
utilizada na encenacdo de O Outro André.

De acordo com as noticias publicadas na imprensa, a estreia da peca no Trianon
foi um verdadeiro sucesso, principalmente de puablico. Como falamos anteriormente, ela
foi encenada a primeira vez no dia 20 de fevereiro e ficou em cartaz no teatro até o dia
10 de abril, ou seja, quase dois meses. Esse é um dado muito importante para que
tentemos mensurar a repercussdo do espetaculo. Acompanhando as noticias sobre o
teatro no Rio de Janeiro desse periodo, percebemos que 0 comum era que as pecas
ficassem somente uma semana em cartaz; uma peca com uma repercussdo média ficava,
no maximo, duas semanas em cartaz. Ja uma peca de sucesso permanecia, geralmente,
um més, um més e meio em cartaz. Ou seja, podemos considerar que O Outro André
realmente agradou ao publico, a ponto da empresa do Trianon decidir manté-la durante
todo esse tempo em cartaz, mesmo estando com a proxima peca pronta e ensaiada.

A imprensa, de um modo geral, fala de uma estreia primorosa, com casa cheia,
plateia animada, representacdo impecavel do elenco, além de informar que Correia
Varella foi chamado ao palco, varias vezes, para ser aplaudido. As noticias destacam a
comicidade do espetaculo, fazendo previsfes de que a pega permaneceria por bastante
tempo em cartaz. Alias, essa énfase na hilaridade da peca é uma caracteristica presente
na maioria das propagandas publicadas sobre a mesma, como uma estratégia para
atingir um amplo publico. Assim, ela seria uma “verdadeira fabrica de gargalhadas”,

“melhor remédio para a neurastenia”, “desopilante de figado™ etc.; 0 que, mais uma vez,
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insere o espetaculo da CBC dentro da logica de um "teatro comercial™. A anélise dessas
propagandas deixa muito claro o papel crucial que a imprensa da época tinha na
divulgacdo do teatro no pais.

A Noite, por exemplo, foi um dos jornais que mais investiu nesse tipo de
propaganda, apelando para um publico que, supostamente, s6 ia ao teatro com a
finalidade de rir. Podemos ver a seguir algumas dessas matérias. Na primeira delas,
observamos a caricatura de Correia Varella, feita pelo caricaturista Romano, seguida de
uma carta propaganda de uma leitora ficticia denominada Olga (Figura 8). Na carta,
enderecada a amiga “Zez¢”, Olga conta que seu marido Juvéncio ha dias encontrava-se
triste em razdo de um negocio malsucedido, e que fizera de tudo para alegra-lo, sem
sucesso. Até que uma amiga comentou sobre a peca em cartaz no Trianon e ela resolveu
levar o marido. J& no segundo ato da peca ndo havia criatura mais alegre do que
Juvéncio, a ponto do casal voltar mais duas vezes para assistir ao espetaculo. Ao final
da carta, em um tom totalmente propagandista — 0 que deixa claro que o texto é do
proprio jornal —, Olga recomenda que sua amiga Zezé ndo deixe de assistir ao belo
desempenho de Jaime Costa, Augusto Annibal, Belmira de Almeida e assim por diante,

destacando um por um os atores do elenco.
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‘| tuagio engragadissimu, A cara do Juvencio

| blico, mas j& sorrin. Pelo meio do seto niio
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=,

== ——————————

—wownn querida Zeré — 0 Juvencio, ha dias,
foi infeliz nom negoelo ¢ ficou simplesmente
insaportovel, Na mesa todo lhe cheirava mal,
na rua tudo lhe exeilava os nervos. Nio ha
nada peor na vida do que aturar wm marido
de mdo bumeor! Fiz todo purn alegral-o, tu-
do, mas tudo foi baldado. Hontem, & terde,
D. Eugenio aqui vein e falou-me da pega que
estiio a levar no Trinpon — “0 outrn André”
de Gorrda Varella,

A nimito custo consegui que o Juvencio me
acompaphasse & cncantadorn “hoite”, Foi,
mas foi zaugado. Ndo te conto nada. Na se-
gunda scenn aindu elle estava de carn amas-
rada. Mas vem a terceira socnn, E' uma si-

dvsnnuyiuu; A quartn, a quinta, a decima, O
Juveneio nio gargalhava com o resto do pu-

resistin — estaton numa gorgalhada formidu-
vel, L4 pelo segundo acto nao havia crea-
tura mais alegre, nem mals satisfeita, Quan-
do voltumos para casa era uvia sdda o meun
muarido, Hoje voilaremos ao Trianen, O Ju-
vencio estd contente como wma creanga., No
nlmogo comen como um frade ¢ brincou como
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—a A e mmemen st s

um garoto,

Nio deixes de levar o teu maride ao Tria-
non, minha queridn Zezé, pio deixes de as-
sistie “O oulyo Andréd”. Bom poucas pecas le-
nho visto tdo cngragadas. Nio ha quem a
resisla. Vao, vae ¢ prests bem atlengdo ao
desempenho do Augusto Amnibal, Jayme Cos-
i, Alilla de Mornes, Teixelra Pinta, Belmira
de Almeida, Maria Grillo, Itala Ferreira, ete,

{
I
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Se queres ter tew marklo ulogre ¢ satisfelto |

vae a0 Trianon, assistie “O outvn André" —
Tua Olga.

- o ———-— - -

o

Figura 8 — Legenda: Propaganda da peca O Outro André com a caricatura de Correia Varella. Referéncia:
ROMANO. A Noite. Titulo: O Trianon! sempre o Trianon! 26 de fevereiro de 1923, p.5. Acervo:

BNDigital.
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Na segunda imagem, sob o titulo “Risadas e risadas no Trianon”, podemos ver o

publico saindo do teatro apds assistir a peca O Outro André (Figura 9). Todos estdo

2 C¢

dando risadas e exclamando palavras como “magnifico”,

N1

espléndido”,

b Y4

que bicho”, “¢
boa”. Abaixo, um texto justificando o uso de cada expressdo dessas, e ressaltando a
Otima atuacdo do elenco da Companhia Brasileira de Comédias, o texto engracadissimo

de Correia Varella e, principalmente, a comicidade das trapalhadas criadas por Alberto.

HISADAS E HISADAS - 10 TRIANO.

~= Magnifico, — Esplendido!

= Que bicho!

(== E' hoa!

8o estas as exclamugies que todas as nol-
tex se ouvem & porta do Trinnon da immensa

‘tonda do espectadores que saem do theatro

depoln de assistir O OUTRRO ANDRE'.

- Magnifico! Magnifico ¢ o desempenho
que mox seus papeis dio Augusto Annlbal,
Jayme Costa, Attila de Moraes ¢ Telxeira 'in-
to, trazendo o publico em constante hilari-
dade, pelo tragco de encantadora earicatura
que ddo ax personagens que enckrnam, Mas
gnifico ¢ o desempenho  dado por Nelmira
do Almelda, Palmira Silva, Itala Ferrelra, Fu-
genla Urazio, Maria Grillo, Iris Frées, todo
o clemento feminine da pega,

-— Esplendldo! — Esplendido é o entre-
cho do “vaudeville” chelo de imprevistos, de

&

sltuagios as muls surpreendentes, e as mais
comlcas, Esplendido é o gargulhelro constun-
te em que vive o espectador, desde que e
levanta o panno no primeiro acto, até que
0 panno desce no terceiro,

- Que hichos! - E' a exclumacio espons
tanen de toda gonte ao ver coinn xe saem ad-
miravelmente dus situacdes, mals difficels e

mais ridiculas ax duas figuras principaes da |

peca Alberto (Juyme  Costa) ¢ Raymundo
(Augusto Annibal),
7 bou! == Dou ¢ uma dos pladas que

se ouvem no O OUTRO ANDRE', cada uma |

das sltuacdes do magnifico vaudeville,
= Magnifico ! — Esplendido! — Que bi-
cho! -~ E' boa ! — (Quem quizer ouvir essns

exclamacdes via ao Trianon. O publico sice

contente, rindo, exclamando:
= Magnifico! Esplendido! — E' hon!

-

Figura 9 — Legenda: Propaganda da peca O Outro
Noite. Titulo: Risadas e Risadas no Trianon. 05 de margo de 1923, p.5. Acervo: BNDigital.
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André. Referéncia: [sem identificacdo do autor]. A

Por ultimo, vale destacar a propaganda intitulada “Uma fabrica de gargalhadas no

Trianon: 0 mais serio ri — 0 mais triste alegra-se”, em que ¢ publicada uma ilustragdo da
personagem Raymundo, interpretada pelo ator Augusto Annibal, um dos mais cOmicos
da peca (Figura 10). Abaixo da imagem, um texto em que se exalta o desempenho do
ator e que chama O Outro André de “o melhor vaudeville que ja se representou no

gracioso teatrinho da Avenida”.
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Uma fabrica de garga-
Ilhadas no TRIANON

0 MAIS SERIO RI — 0 MAIS TRISTE ALEGRA-SE

Augusto Annibal, o comico impagabilissimo, que no “0 Outro Andié”, pequ de
Corréa Varella, tem um esplendido papel. “O Outro Audré" ¢ o melhor vaudeville que
JA se representon no gracloso theatrinho dn Avenida.

B

e
v

Figura 10 — Legenda: Propaganda da peca O Outro André. Referéncia. [sem identificagdo do autor]. A
Noite. Titulo: Uma fabrica de risadas no Trianon. 14 de margo de 1923, p.5. Acervo: BNDigital.

Como salientamos, essa hilaridade da peca é sempre exaltada como uma das
maiores qualidades do espetaculo, ao lado da boa atuacdo dos atores. Refletindo a
respeito de algumas categorias trabalhadas por Henri Bergson para explicar a origem da
comicidade, em seu livro O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade, podemos
classificar O Outro André como uma “comicidade de situagdo”. Sobre essa categoria 0
autor afirma que “é comica toda combinagao de atos ¢ de acontecimentos que nos dé,
inseridas uma na outra, a ilusdo de vida e a sensacdo nitida de arranjo mecénico.”*?!
Alguns procedimentos, segundo Bergson, sdo utilizados para se garantir essa
comicidade, como a repeticdo, a inversao e a interferéncia de séries. No caso da peca, 0
recurso mais utilizado € o da repeticdo, ou seja, uma série de acontecimentos, que
transmitem ilusdo de vida e que vao se reproduzindo. Essas repeticdes sdo tdo mais

cdmicas quanto mais complexas sao as cenas que se desenrolam, porém naturalmente

121 BERGSON, 2004, p.51.
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conduzidas. Duas condi¢Ges que parecem ser excludentes, mas que em um texto de
comédia devem ser conciliadas através da atuacio dos atores.!?? Nesse sentido, a
sequéncia de trapalhadas criadas por Alberto, as mentiras contadas e recontadas por ele,
criando momentos de tensdo e suspense ao longo da peca, sdo encaradas pela
personagem com a maior naturalidade possivel, o que cria diversas “situagdes de
comicidade”. E essa combinatoria que garante o andamento do texto, a possibilidade de
desempenho dos atores e, assim, o sucesso de publico alcangado pelo espetaculo.

De acordo com a imprensa, as sessfes permaneceram lotadas ao longo de toda a
temporada, o que impediu, por bastante tempo, sua substituicdo. O Outro André foi a
segunda peca encenada durante a “Alvorada dos Novos” no Trianon e também a ultima,
pois, o longo periodo em que permaneceu em cartaz, 0 que ndo era esperado pela
empresa, acabou com as chances de estreia de um novo espetaculo. As criticas falam,
assim, de um caso excepcional, um “caso virgem nos anais da historia do teatro
brasileiro”'%3, uma vez que a peca alcancou 100 apresentacdes em pleno verdo do Rio
de Janeiro. Um periodo em que, geralmente em razdo do excesso de calor, diminuia
muito a frequéncia dos cariocas ao teatro, o que interferia no tempo em que cada peca
ficava em cartaz. No dia em que a peca comemorou as 100 representacdes, houve uma
grande festa na Companhia Brasileira de Comédias, secundada pelos criticos que
escreviam para a imprensa. Correia Varella passou a ser identificado como um dos mais
promissores comediografos brasileiros, valendo-se notar a nacionalidade pela qual é
nomeado, 0 que certamente nada tem a ver com Seu nascimento, mas sim com a
natureza de seu trabalho.

A partir de entdo, seu texto comegou a ser disputado por outras companhias, mas
os direitos sobre O Outro André foram comprados pela empresa Trianon por dois anos.
Quer dizer, a “Alvorada dos Novos”, ao menos em relagdo a Varella, cumpria suas
intencdes de transformar um autor desconhecido em “farol de bonde escandaloso”,
como afirmara Jodo do Rio. O mais surpreendente é que, nesse caso, critica e publico
parecem ter caminhado juntos. O que teria feito com que a imprensa elogiasse uma pega
de comédia, escrita por um autor portugués e com tanto apelo popular, contrariando a

tendéncia da critica teatral?

12 BERGSON, 2004, p.67.
123 A Noite, 09 de margo de 1923, p.5.
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2.3 — O Olhar da critica

O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a

ordem ou de a subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e daquele

que as pronuncia, crenca cuja producdo nao é da competéncia das palavras.
(Pierre Bourdieu, O poder simbdlico, 2009)

Inicio essa parte do capitulo com algumas palavras de Pierre Bourdieu, em seu
livro O poder simbolico, que nos ajudam muito a pensar no papel dos criticos do campo
teatral e na importancia que eles tém (ou ndo tém) para o processo de consolidacdo da
carreira de um autor teatral, como a de José Augusto Correia Varella.'?* De acordo com
Bourdieu, o que faz com gue as palavras tenham efeito sobre uma dada realidade social
é o fato delas, bem como seu emissor, serem reconhecidos como legitimos pelos
integrantes do campo do qual fazem parte. Nesse sentido, para analisarmos o papel
exercido pelos criticos de teatro, temos que ter clareza que o tipo de autoridade que
exercem deve ser pensada em relacdo a esse campo artistico especifico.

No caso do periodo com o qual estamos trabalhando, especificamente as primeiras
décadas do século XX, a critica teatral era um territorio de autodidatas, ou seja, nao
havia cursos de formacdo de criticos literarios, teatrais etc. Esses criticos formavam-se
por meio da experiéncia pratica. Geralmente eram literatos ou homens que haviam
entrado no campo teatral como atores ou autores e que, ao longo do tempo, foram se
encaminhando para a critica, sendo aos poucos reconhecidos pelos seus pares por
possuirem um conhecimento especifico para exercerem tal funcdo. Mas, na verdade, o
que diferenciava um critico de teatro de um espectador comum nessa época era o
repertorio e conhecimento que ele possuia, o que lhe possibilitava, por exemplo,
relacionar um espetaculo com outro, com espetaculos de outros periodos historicos e
com a prépria estrutura de funcionamento do teatro.

Nesse sentido, seguindo Bourdieu, era fundamental que os homens e mulheres do
teatro (autores, atores, ensaiadores e empresarios) reconhecessem a competéncia
especifica de determinados sujeitos como criticos teatrais. Deveriam ser pessoas dotadas
de um saber especifico, ainda que sem formacdo especializada, para que seus
comentarios, produzidos e publicados na imprensa, produzissem efeitos, interferindo no

proprio campo teatral. Sem essa atribuicdo de legitimidade, o critico perde sua

124 BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. 12%d. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009, p.15.
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capacidade de julgamento, de nomear 0 que € bom ou que € ruim, legitimando ou
deslegitimando determinado autor e/ou ator. Enfim, ele ndo pode exercer seu oficio sem

esse “poder simbodlico”, que, nas palavras de Bourdieu € o:

[...] poder de constituir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a acéo sobre o
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econdmica), gragas ao
efeito especifico de mobilizacdo, sé se exerce se for reconhecido, quer dizer,

ignorado como arbitrario.*?

A partir dessa concep¢do, podemos pensar no poder exercido pelos criticos
teatrais, como aquele que promove a classificacdo e a propria hierarquizacdo dentro do
campo do teatro, pois eles ttm o poder de nomear (autores, atores, textos, diretores etc.)
e de tentar tornar tal nomeag&o senso comum. E, portanto, um poder que se define numa
relacdo entre desiguais, dentro do proprio campo que o produziu, mas que é legitimado
por todos, ou melhor, pela maioria dos integrantes do campo.

Portanto, a critica de teatro pode, efetivamente, ajudar a qualificar ou
desqualificar determinado autor, ainda que seu poder de alcance nédo seja total. Sintoma
disso é o fato de muitos autores e atores, naquela época, aguardarem ansiosamente pela
publicacdo das criticas de suas pecas por importantes criticos teatrais, como Mario
Nunes e Jodo Luso, como apontam a maioria dos textos memorialisticos sobre o
periodo. Expressivo, ainda, é o fato dos autores tentarem dialogar com os criticos
através da imprensa, indignando-se quando recebiam criticas acidas ou agradecendo as
elogiosas. Isso mostra que 0s autores e atores reconheciam esses sujeitos como figuras
de autoridade dentro do campo teatral e tinham plena consciéncia de que seus
comentarios poderiam interferir na propria trajetéria de suas carreiras, beneficiando-os
ou prejudicando-os.

No caso de Correia Varella, com a peca O Outro André, como j& apontamos, a
maioria esmagadora das criticas foi no sentido de enaltecer o jovem autor de comédias.
Poucas criticas apontaram erros ou inconsisténcias, e quando o fizeram ndo deixaram de
exaltar a felicidade que sentiam em ver um novo autor nacional com tantas qualidades.

Com certeza, o fato dos criticos aprovarem a pec¢a e nomearem Varella como um novo

125 BOURDIEU, 2009, p.14.
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comediografo, ndo esquecendo de que essa foi sua primeira peca encenada por uma
companhia profissional de teatro, contribuiu, juntamente com o sucesso de publico, para
que abandonasse a carreira de ator e investisse definitivamente na de autor, assumindo a
identidade de “comediografo brasileiro” que lhe fora atribuida.

Mas analisar a fortuna critica de uma peca de teatro do inicio do século XX néo
é tarefa das mais faceis. As criticas publicadas na imprensa sdo pouco numerosas e
algumas ndo séo assinadas, o que dificulta um pouco a observagéo da recepgéo da peca.
Por isso, desde ja apontamos os limites do exercicio que aqui propomos, apesar de todo
o0 esforco que fizemos para ndo cair em generalizages ou naturaliza¢6es. Ao todo foram
identificadas seis criticas da pega O outro André, encenada pela Companhia Brasileira
de Comédias durante a “Alvorada dos Novos”. Tais criticas, publicadas em periddicos
como O Malho, O Paiz, O Imparcial e Jornal do Brasil, analisam o texto, a atuacdo dos
atores, o figurino, o cenario e, algumas vezes, até o publico. Além dessas, foram
selecionadas varias notas avulsas sobre a peca, também publicadas na imprensa carioca
da época.

A primeira caracteristica que nos chama a atencdo € o fato dessas criticas
elogiarem a forma como a peca foi bem escrita, ressaltando a habilidade do autor
estreante de tecer situagcBes complicadissimas e cOmicas, caracteristicas de um
vaudeville, “embrulhando” ¢ “desembrulhando” a a¢do com dialogos harmoniosos e
naturais, além de condizentes com a vivacidade da peca. Tais constatacdes relacionadas
ao texto fazem com que os criticos intitulem Correia Varella de o mais novo
comedidgrafo nacional e prevejam vida longa para sua carreira. No peridédico O
Imparcial, por exemplo, o critico que assina por J. T., mesmo achando o vaudeville um
género decadente e inadaptavel ao nosso teatro, a ponto de aconselhar Varella a escrever

outro tipo de comédia, exalta a qualidade do texto:

Trata-se, realmente, desta vez de uma peca com apreciaveis qualidades que a
recomendam como um bom trabalho no género. As situa¢fes continuamente
aflitivas, o emaranhado da ac&o, as sucessivas complicagdes e imprevistos,
habilmente dispostos pelo Sr. Varella, deram ao seu original aquele ambiente
vivaz que dispde a plateia a permanente hilaridade e constitui a caracteristica
principal do género vaudeville. Além disso, a naturalidade do dialogo, em
algumas cenas bem interessantes, concorreu para o completo éxito de O
Outro André. [...] Pode-se assegurar que o Sr. Correia Varella afirmou-se

uma promissora vocacao de teatrologo, o que é consolador numa época em
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que a mediocridade endinheirada atira-se delirantemente a publicidade, na

ansia irrisdria de triunfar.12

No periddico O Jornal, o critico que assina por Aff. de C., apds tecer comentarios
sobre a atuacdo dos atores da Companhia e até mesmo apontar alguns erros da peca,
como, por exemplo, algumas cacofonias nas falas, afirma que “s6 a revelagdo do Sr.
Correia Varella, como autor teatral, basta para justificar a iniciativa da ‘Alvorada dos
Novos’, em tio boa hora tomada pela Empresa do Trianon”.'?” Nesse sentido, o
destaque dado nas criticas ¢ de fato ao aparecimento de um novo autor de comédias com
reais qualidades, em meio a um cenério que afirmavam ser devastador, dominado por
pecas de mau gosto, pornogréficas, sem nenhuma qualidade literaria e que buscavam a
qualquer custo o riso e o dinheiro do publico. Mas O Outro André também usava da
comicidade para atrair o publico. Além disso, foi escrita por um portugués, em um
periodo em que se primava por pecas nacionais. O que entdo a diferenciava tanto das
demais, a ponto de ser considerada por alguns como a melhor peca em cartaz do ano?

No texto de um dos mais importantes criticos teatrais da época, Mario Nunes, do
Jornal do Brasil, temos algumas pistas para uma resposta. De acordo com o autor,
diante do cenario de decadéncia do teatro nacional, os criticos ja estavam resignados a
assistir “pecinhas ligeiras”, feitas de retalhos e de ideias vulgares, ainda que seus
autores tivessem boa vontade. Mesmo recebendo criticas duras, os autores acabavam
sendo encorajados a seguir carreira, principalmente pelos empresarios avidos por
dinheiro, pois tais “pecinhas” faziam enorme sucesso entre o publico. Mas o caso de

Varella parecia ser diferente:

Desta vez houve uma variante. O Sr. Correia Varella revela-se de fato,
um autor teatral, e ndo tem, nessa sua primeira producdo a serio, sequer o
aspecto de um diletante. E ja o escritor com ideias, o técnico com agéo, de
posse de um assunto seu, que desenvolve com o fito de conseguir efeitos
comicos, 0 que, a miude, alcanca. A maneira dos mestres do género, ndo
economiza incidentes, ndo poupa situacdes, nem foge a dificuldades, e assim
tracou trés atos cheios, provocadores de franca hilaridade e prova, das mais

evidentes, da exceléncia do seu engenho. [...]*?

126 O Imparcial, 21 de fevereiro de 1923, p.10.
1270 Jornal, 21 de fevereiro de 1923, p.16.
128 Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1923, p.13.
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Recorrendo a bibliografia a respeito da historia da leitura e da teoria da recepcéo,
e relacionando-a aos trechos acima reproduzidos, talvez consigamos compreender um
pouco o porqué dessas criticas tdo elogiosas ao texto de Varella. De acordo com Jean
Marie Goulemot, a forma como um leitor I1é um texto e dele se apropria, depende de trés
fatores: a fisiologia, ou seja, a forma como o corpo se comporta diante da leitura, a
atitude do corpo; a historia, tanto a pessoal quanto a coletiva, uma vez que ela é
responsavel por “moldar” formas de leitura e criar um discurso comum; e, por ultimo, a
biblioteca, que é exatamente o0 que queremos chamar aten¢do aqui, no caso das criticas
teatrais.?® Por biblioteca o autor entende o conjunto de leituras realizadas anteriormente
pelo leitor e que influenciam, de alguma maneira, nas leituras futuras. Ou seja,
Goulemot esta afirmando que toda leitura é comparativa, pois quando o leitor &, ele
recorre a uma memoria de leituras anteriores.*%

Entendemos que o critico teatral, quando escreve sobre determinada peca, também
esta fazendo sua leitura da mesma. Para tal, ele também recorre as leituras ja feitas, ao
repertorio de pecas ja assistidas, lidas e de alguma forma apropriadas, ou seja, a uma
biblioteca. Quando os criticos teatrais exaltam o texto de Correia Varella, estdo fazendo
uma comparacdo com o0s textos de suas respectivas bibliotecas. Fica mais facil de
compreender todos os elogios ao autor quando nos damos conta de que as pegas que
estavam sendo assistidas pelos criticos eram consideradas muito ruins, principalmente
pela qualidade do texto. Eram constantemente consideradas como mal escritas,
apelativas, com uso de palavras chulas, como palavrdes, servindo-se de uma linguagem
“vulgar”, com piadas de mau gosto, algumas inclusive pornograficas. E tudo isso para
arrancar o riso da plateia; um custo, ao ver dos criticos, muito alto. Além disso, era
comum chamarem a atencdo para o desenrolar do espetaculo, com cenas desiguais e
mal-acabadas, didlogos sem sentido, exposi¢es desnecessarias e apelativas de alguns
atores, principalmente das atrizes.

Eram essas as queixas feitas pelos criticos as pecas, principalmente as comédias,
que se apresentavam no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX. Como
disse Mario Nunes, os criticos ja estavam resignados com o pobre cenario do teatro
nacional. Tal opinido, compartilhada pela maioria dos criticos e também por homens de

letras, mesmo né&o fazendo jus ao volume de textos teatrais produzidos nessa época e a

128 GOULEMOT, Jean Marie. “Da leitura como produgio de sentidos”. In: CHARTIER, Roger. (org.)
Préaticas de leitura. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 1996.
120 |bid. p.116.
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qualidade de muitos deles, contribuiu para que a avaliacdo da peca O Outro André
fosse, em sua maioria, positiva.

Na edicdo teatral da revista Foto-Film, periddico mensal dedicado a divulgacéo e
propaganda dos originais das comédias de sucesso, 0 seu diretor e critico teatral, Carlos
Sussekind de Mendonga, afirmou, por exemplo, ndo se tratar de uma grande peca, pois
um “vaudeville moldado no lugar comum das infidelidades conjugais, com 0s tipos
triviais da intriga, ndo poderia ser, absolutamente, um trabalho notavel”.*3! Mas tratar-se

de um grande autor e de um grande texto, pois:

A maestria com que ele enreda os personagens na trama cada vez mais
intrincada das situacBes; a garantia com que se atreve aos lances mais
ousados, tentando efeitos decisivos, a que o menor descuido poderia tornar
irrevogavelmente ridiculos; a naturalidade graciosa dos seus dialogos; a
despreocupacéo absoluta da obscenidade, do pieguismo e do trocadilho — os
trés maiores inimigos da comédia brasileira — fazem-no, com efeito, digno de
um lugar a parte das nossas esperangas, assegurando-lhe ao trabalho aplauso

certo todas as vezes em que for levado a cena.®?

Assim, muito provavelmente, ainda que ndo haja registro desse ponto em seus
textos, os criticos reconheceram na peca de Varella alguma inovacdo em relacdo ao que
vinha se apresentando. Mas um tipo de inovagdo que parece conversar e se aproveitar da
tradicdo. Ou seja, ainda que se tratasse de uma comédia, precisamente um vaudeville,
género que era muito criticado pelos intelectuais da época, a comicidade da peca ndo
apelava a jogos de palavras, xingamentos, mulheres nuas, situacbes de ridiculo,
palavrdes. A hilaridade da peca estava no préprio texto, na construcdo de situacbes
embaracosas, de uma rede de intrigas, de imprevistos, de dialogos que exploravam
situacBes conhecidas pelo publico, alcancando grande comunidade de sentidos. Mas
para a construcdo dessa comunidade de sentidos, tanto entre o publico como entre 0s
criticos, era necessario que a peca tivesse outras qualidades, além de um texto muito
bem escrito.

Roger Chartier, em seus trabalhos sobre a historia da leitura, vem apontando para
o fato de que toda leitura que realizamos é orientada pelo olhar possivel dentro de um

determinado contexto. Nesse sentido, a liberdade de leitura do leitor ndo é absoluta.

131 Foto-Film, n.2, 31 de marco de 1923.
132 Foto-Film, loc. cit.
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“Ela ¢ cercada por limitacdes derivadas das capacidades, convengdes e habitos que
caracterizam, em suas diferengas, as praticas de leitura.”**® Isso de forma alguma anula
0 espaco préprio de sua recepgdo. Temos que ter clareza de que os textos sdo sempre
polissémicos e as apropriacbes dos mesmos pelos leitores s@o plurais, o que dificulta
ainda mais a tarefa de perceber a sua recepgao.

Robert Darnton também chama a atencdo para esse aspecto ao falar da
importancia da experiéncia de leitura. Para esse autor, as formas de leitura vao se
modificando ao longo do tempo. Por isso, Shakespeare nao é lido hoje da mesma forma
que foi no passado, ainda que o texto seja quase o mesmo.™** Essa situacdo ocorre
porque cada leitor 1€ e se apropria do texto de acordo com os modelos culturais
existentes naquele contexto, e de acordo com as circunstancias em que ele se fez leitor.
Quando os criticos se lancam a tarefa de analisar uma peca, s6 podem fazé-lo a partir
dos cadigos apreendidos dentro do campo teatral, ao longo do seu processo de
formacdo. Mas isso ndo exclui uma parte de subjetividade presente na critica,
relacionada, por exemplo, as expectativas e aptiddes do critico.

Um bom exemplo é a analise que os criticos fizeram da encenacdo da peca e da
atuacdo dos principais atores da CBC. As analises sao muito semelhantes e tecem varios
elogios a atores como Jaime Costa e Belmira de Almeida. As caracteristicas que 0s
criticos destacaram na atuacdo desses atores geralmente também sdo as mesmas,
mostrando que havia certo cddigo compartilhado sobre o que era uma boa e uma ma
interpretacdo. Nesse sentido, a atuacdo de Jaime Costa, que interpretou Alberto, foi
elogiada porque o ator soube utilizar, na medida certa, a comicidade da personagem,
sem resvalar em excessos. Belmira de Almeida, no papel de Jalia, é notada pela
elegancia de sua interpretagdo, pela “exigéncia” que faz de si mesma no palco. Ja
Augusto Annibal, que interpretou o velho Raymundo, conhecido por ser um ator que
abusava das “caras e bocas”, também foi elogiado por ndo ter caido no exagero, no
grotesco. Nas palavras de Mario Nunes, “O Sr. Augusto Annibal que, ao contrario,
gosta de explorar até as ultimas consequéncias o lado visivel dos seus papéis, foi

também comedido e muito fez rir, pela naturalidade burlesca das suas inflexdes”.**

133 CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. S&o Paulo: Editora Unesp/Imprensa
Oficial do Estado, 1999, p.77.

134 DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette. Midia, cultura e revolucdo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990.

135 Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1923, p.13.
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Parece que para 0s criticos dessa epoca uma boa interpretacdo era aquela que se
aproximava da realidade, sem exageros, com textos ditos naturalmente, sem excessos de
gestos ou caretas, ainda que se tratasse de uma peca de comédia. Os outros atores
também foram bem avaliados, mas sem grandes destaques. Nada demais, se comparados
a atuacao dos trés acima citados. O ensaiador da peca, Eduardo Vieira, também foi alvo
de elogios, principalmente pelo fato das personagens estarem bem marcadas e o texto
bem ensaiado. Algumas discordancias apareceram somente com relacédo ao figurino dos
homens, que para alguns estava bem adequado ao carater da peca, enquanto para outros
era demasiadamente antigo, alguns ternos inclusive encontrando-se ja& desbotados.

No mais, a peca parece ter agradado muito aos criticos. Além de textos inteiros
sobre a peca, publicados nos periddicos, encontramos também algumas notas soltas que
ddo a ver essa repercussdo positiva de O Outro André. No Correio da Manha, por
exemplo, apos a estreia da peca, afirma-se que “critica e piblico ndo pouparam elogios
ao seu interessante vaudeville, O Outro André. Os criticos traduziram os seus elogios
em cronicas nos jornais e o publico por aplausos calorosos”.13® Apds quase um més em
cartaz, 0 mesmo jornal se posicionaria novamente em relacdo a peca, falando que é
“incontestavelmente uma das melhores pegas que tem ido a cena do Trianon, e é a
melhor pega que atualmente se acha nos palcos dos nossos teatros”.13’

Talvez uma das criticas mais representativas dessa boa recepcdo da peca seja a
que foi publicada na revista ilustrada O Malho. Esse periddico, sempre que possivel, se
posicionava contra a empresa do Trianon e suas iniciativas, mais especificamente contra
Viriato Correia, provavelmente por alguma questdo pessoal e/ou profissional que
precisa ser investigada. As criticas a Viriato Correia eram constantes na se¢ao “Teatros”
do periddico. A critica a pega de Varella, intitulada “Escandalo”, comeca identificando
um “fato escandaloso” que acabara de ocorrer na cidade: a representagdo de um
vaudeville no Trianon, com toda a imprensa lhe batendo palmas. O critico, que nao
assinou o texto, estava chamando atencdo para 0 que, aparentemente, era uma
contradicdo, ou seja, o fato dos criticos reverenciarem uma peca do género vaudeville, j&

muito criticado e desautorizado pela imprensa. O inconformismo continuava:

Foi uma sensagdo! Devoramos todos 0s jornais, auscultamos todos 0s

criticos, os vendidos e 0s que querem se vender - é assim que os membros

136 Correio da Manha, 23 de fevereiro de 1923, p.4.
137 Correio da Manh4, 16 de marco de 1923, p.4.
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d’essa unidissima classe se qualificam — e a una voce todos proclamavam: -
O Correia Varella é um génio! O Viriato, que entende de teatro como a Laura
Serra de ciéncia das financas, imediatamente comprou a produgdo futura do
vitorioso vaudevillista pelo espago de dois anos, isto é, fez como os
exportadores de café com os fazendeiros prontos, comprou-lhe os frutos

pendentes. 8

Indignado com tamanho sucesso, o critico de O Malho foi até o consagrado
escritor Gastédo Tojeiro, autor de pecas de revista de enorme sucesso, para perguntar o
que tinha achado da peca de Varella. Tojeiro esbravejou que ndo existiria no Brasil
nenhum outro vaudevillista além dele proprio, e que enquanto estivesse vivo ninguém
mais poderia escrever vaudevilles no pais. Entendendo o teor da critica, que ndo passava
de uma forte “dor de cotovelo”, o enviado de O Malho se retirou e foi em busca da

opinido de outros especialistas, refletindo ao longo do caminho:

Que diabo! O Outro André é uma peca bem interessante... Faz rir a
becal A interpretacdo é magnifica. Como havemos nés de meter-lhe a
marreta, para arreliar o Viriato?

Procuramos o Santa Rosa. O Santa Rosa elogiava. Abordamos a
Natalina. A Natalina desmanchava-se em gabos. Cavamos o0 Jodo Luso. O
Jodo Luso era s6 louvores. Tivemos, entdo, a ideia genial. Alegariamos que
ndo viramos a pega. E ai estd porque os 150.000 leitores d’O Malho ficam
sem saber se O Outro André presta ou ndo presta. Ndo o vimos. L&

estivemos, mas dormimos todo o tempo...*3

Deixando de lado a brincadeira acida do critico, quer em relacdo a sua estratégia
narrativa para atrair os leitores, quer como forma de ndo “dar o brago a torcer” a Viriato,
é muito representativo o fato de se ter identificado, no texto, o nome de vérias
“autoridades” pertencentes ao campo teatral, que sé elogiavam a peca de Correia
Varella. Assim, embora ao final, o critico descesse o malho na peca, que ndo viu porque
ela o fez dormir, o leitor percorria um caminho elogioso aos atores e ao autor, aplaudido
como “novo comediografo brasileiro”. Uma narrativa ambigua, que podia deixar o leitor
curioso e fazé-lo querer assistir a peca.

Mas onde ficava a questdo da nacionalidade de Varella? Como apontamos outras

vezes, ele era sempre identificado pela imprensa como um autor nacional, quando na

138 O Malho, 03 de marco de 1923.
139 0 Malho, loc. cit.
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verdade sua origem era portuguesa. Em um contexto de nacionalismos militantes, como
0 do pos-Primeira Guerra Mundial, quando se criticava muito a participagdo de
estrangeiros no teatro, que devia se tornar brasileiro, como todas as artes, o que
explicaria esse tipo de identificacdo?

A hipotese de que a sua nacionalidade fosse desconhecida pela imprensa e nos
meios teatrais é insustentavel. Como apontamos, desde 1915, Correia Varella estava
inserido no campo teatral brasileiro, a principio no teatro amador e, no ano seguinte, no
teatro profissional, como aluno da Escola Dramatica Municipal. Inclusive, ao longo do
curso na Escola Dramatica, seu nome foi alvo de muitos elogios pela imprensa, em
razdo de seu trabalho como ator. Depois de formado, Varella chegou a fazer parte de
duas companhias de teatro profissional, atuando em algumas pecas, em teatros
importantes da cidade do Rio de Janeiro, embora em papéis secundarios, até que se
lancou no desafio de escrever pecas de teatro.

O Outro André, anteriormente intitulada Que Bicho, chegou inclusive a ser
ensaiada pela Companhia de Cristiano de Sousa, mas ndo foi levada a cena. Na época
do langcamento da temporada “Alvorada dos Novos”, no Trianon, Cristiano de Sousa foi
um dos que exaltou o texto de Varella, até por conhecimento prévio. Fica muito dificil,
portanto, acreditar que houvesse qualquer desconhecimento da nacionalidade de Correia
Varella, dado o tempo de sua insercéo nas redes de sociabilidade teatrais.

Uma fonte que nos ajuda a corroborar e problematizar essa ideia é um artigo que
encontramos na Revista de Theatro e Sport, assinado por R. Alves da Silva, intitulado
“Temos ou nao temos teatro”. Nele, o autor discute a polémica questdo da inexisténcia
de um teatro brasileiro, colocando-se contra as opinides extremistas de que, até aquele
momento, nada de vulto teria sido realizado no teatro nacional. Mas o critico também
discordava dos “otimistas”, que afirmavam que agora “temos tudo”. O autor cita entdo
Viriato Correia, como um exemplo desses otimistas do teatro, e comega a se contrapor
ao discurso do grupo do Trianon, apontando que a Companhia Brasileira de Comédias

ndo era “tao brasileira assim”:

Da mesma forma com que ndo concordamos com que os que afirmam
estarmos hoje em matéria teatral mais atrasados que ha cinquenta anos,
também ndo endossamos as palavras de Viriato Corréa, quando disse estar o
teatro nacional sintetizado em sua companhia, composta de artistas nacionais,

explorando exclusivamente autores brasileiros.
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Entre a afirmacdo de que nada temos a que temos tudo vai distancia
incalculavel.

A Companhia Trianon, mesmo composta de artistas nossos e
mostrando pecas patricias, jamais poderia condensar o teatro brasileiro [...]

Na do Trianon, como em todas as demais companhias acima
enumeradas, 0s artistas estrangeiros ainda sao utilizados grandemente, como
utilizados sdo autores como o de O Outro André, Antdnio Guimardes, etc...
que ainda ndo se adaptaram aos N0SS0S USOS € costumes. [...]

Tais artistas e tais autores jamais poderdo servir de paradigma do

teatro brasileiro.14°

Ainda que o autor pareca ndo se lembrar do nome de Correia Varella, mas
somente da peca O Outro André, fica claro que sabia que o autor ndo era brasileiro,
dado que utiliza para questionar a autoimagem do grupo Trianon como um
empreendimento totalmente nacional. Muito dificil, portanto, que a propria companhia
também ndo dispusesse de tal informacdo. O mais curioso é que o artigo foi publicado
no final do més de junho, ou seja, dois meses ap6s o final da “Alvorada dos Novos”, o
gue demonstra que o discurso da Companhia Brasileira de Comédias, de possuir em seu
elenco atores nacionais e somente encenar pecas brasileiras, fora mantido, mesmo ap6s
0 sucesso de Correia Varella, um imigrante portugués que participara de um projeto
para revelar autores nacionais, e que o vencera.

Defendemos assim a ideia de que tanto o grupo Trianon quanto os criticos que
escreviam para 0s jornais estavam silenciando a nacionalidade de Correia Varella,
porque a consideravam menos importante para classifica-lo como autor, do que as
caracteristicas do trabalho que apresentava. Ou seja, 0 que possivelmente pesou para sua
apresentagdo como “comediodgrafo nacional”, superando sua origem portuguesa, foram
as caracteristicas e linguagem de sua pec¢a, que mobilizava um tipo bem carioca — 0
bicho —, com falas e situacdes em nada distintas das criadas por autores nascidos no
Brasil. Tudo isso em um texto de grande qualidade literaria.

Nesse sentido, mais importante do que o autor ter nascido no Brasil ou em
Portugal, era que ele fizesse o texto teatral falar sobre coisas brasileiras, com palavras
brasileiras, o que Varella conseguiu, até porque tinha estudado numa escola de teatro no
Rio de Janeiro. Ainda que os modelos de teatro usados por ele fossem internacionais,

mais precisamente francés, seu abrasileiramento passava pelas tematicas abordadas,

140 Revista de Theatro e Sport, 30 de junho de 1923.
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pela linguagem usada e pela representacdo das personagens. Dessa forma, Varella
atendia a um projeto politico-cultural de nacionalizacdo do teatro brasileiro, era esse
resultado que Ihe conferia autoridade para o grupo Trianon e para Viriato Correia. Ele
era um autor nacional, que escrevia pecas com a¢do no Brasil, ambientadas no Rio de
Janeiro, utilizando a linguagem e a formula do teatro brasileiro; apenas nascera em
Portugal.

Além disso, na introducdo desta tese ja& haviamos apontado para o fato de que as
representacdes feitas sobre Varella na imprensa carioca eram dicotdmicas, pois ora ele
era nomeado portugués, ora brasileiro, mas jamais como um luso-brasileiro. Isso porque
a duplicidade caracteristica da identidade desse imigrante era muito dificil de ser
apreendida e categorizada, por isso a opgdo por parti-la em duas. Em determinados
campos, mais diretamente relacionados as redes intelectuais brasileiras, ele era o
brasileiro, em outros, mais proximos das redes da colonia portuguesa, ele era o
portugués.

Os criticos, quando o mencionavam como autor nacional, também estavam se
pautando pelos mesmos critérios, mesmo nao ignorando seu local de nascimento. E
Varella, em nenhum momento, pronunciou-se em relagdo a esse “equivoco”. Até
mesmo quando enviou um cartdo de agradecimentos pelas criticas elogiosas a alguns
periddicos, ndo tocou na questdo do local de nascimento, incorporando a identidade de
um comediografo ndo sO brasileiro, como carioca. Postura que ndo implicava uma
negacdo da identidade portuguesa, mas sim a incorporacao de outra identidade que com
ela podia conviver. Tanto que, anos mais tarde, atuaria amplamente em instituicdes da
colbnia portuguesa, mas aproveitando, ao mesmo tempo, os frutos que a identidade
brasileira lhe proporcionara.

E a participacdo de Varella no projeto inovador do grupo Trianon realmente lhe
abriu muitas portas. O sucesso de publico de sua peca foi inequivoco. O problema é
conseguir recuperar que publico era esse, para entender melhor a repercussao da peca.
As fontes para tanto sdo insuficientes, mas podemos levantar algumas hipGteses a partir
da historiografia do teatro e das proprias caracteristicas do teatro Trianon. Os trabalhos
recentemente publicados a respeito do teatro no Rio de Janeiro, em fins do século XIX e
inicio do XX, vém criticando a ideia de que ele era uma diversdo exclusiva da elite
econdmica e cultural carioca. Fontes demonstram a intensa participacdo das camadas
médias e baixas da sociedade nos variados espetaculos teatrais encenados na cidade.

Nesse sentido, apontam para uma diversidade desse publico.
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Esse é o caso do trabalho de Tiago de Melo Gomes, que atraves da pesquisa nos
arquivos da empresa Pascoal Segreto, uma das principais empresas de entretenimento
do Rio de Janeiro desse periodo, conseguiu provar que o publico que comparecia aos
teatros dessa empresa era muito heterogéneo, pagando ingressos com precos muito
variados. O autor demonstra que o simples fato dos teatros existentes na Praca
Tiradentes serem destinados, na época, ao teatro ligeiro e popular, e os da Avenida Rio
Branco serem voltados a elite, ndo esgota a questdo do publico que comparecia aos
teatros, pois tal territorializacdo de espacos era constantemente burlada pelos
espectadores. Havia, tanto nos teatros da Praca Tiradentes quanto nos da Avenida Rio
Branco, ingressos caros e baratos. Essas constatacGes sdo importantes para pensarmos a
respeito do publico que compareceu ao Trianon para assistir O Outro André.

Thiago de Melo trabalhou especificamente com o teatro de revista que, para
muitos, era terreno exclusivo das classes mais baixas. No entanto, ele comprova que nos
teatros dedicados a esse género teatral, como o S&o Jose, havia também uma grande
quantidade de ingressos caros e de primeira classe, que s6 poderiam ser adquiridos por
pessoas com um bom poder aquisitivo. E 0 Sdo José vivia cheio, o que indica que 0s
ingressos mais caros também eram vendidos com facilidade. Nesse sentido, os dados
obtidos pelo autor sobre os ingressos do Sdo José contrariam a ideia de que esse teatro e
as pecas la representadas sé alcancassem os grupos menos favorecidos, apontando para
um puablico bem mais diversificado, comparecendo a uma mesma casa de espetaculos.

Podemos pensar nesses dados e relaciona-los ao teatro Trianon, localizado em um
dos pontos mais chiques da cidade, a Avenida Rio Branco. Ao que parece, a proposta
original do teatro, quando fundado em 1915, era a de que fosse realmente um teatro
diferenciado, voltado para a elite da sociedade carioca, como mostra sua decoragdo
refinada. O projeto inicial de investir no teatro de declamacdo e a prépria iniciativa de
construi-lo na Avenida Rio Branco reforcam sua inten¢do de atrair os membros da “boa
sociedade”. Tais caracteristicas mais nobres do Trianon eram, inclusive, ressaltadas
pelas propagandas publicadas na imprensa, que o chamavam, por exemplo, de “eclegante
teatrinho”, “luxuosa casa de diversdes”, “o teatro mais chique do Rio”. Mas como nos
alertou Tiago de Melo, essas caracteristicas podiam até segmentar, mas ndo limitar o
publico de um teatro.

Outro autor que nos traz informagdes importantes a respeito do Trianon é Adriano
de Assis Ferreira, que em sua dissertacdo de mestrado em Letras dedicou-se a discutir o

papel ocupado pelo teatro Trianon no cenario do teatro nacional, entre 0s anos de 1915 e
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1921. Ainda que o periodo abordado pelo autor ndo seja exatamente o da atuacdo da
Companhia Brasileira de Comédias, ele estd muito proximo. Algumas discussdes a
respeito do “publico pretendido” pelo teatro podem nos ajudar a pensar no seu “publico
real”. De acordo com o autor, quando da inauguracdo do Trianon, havia uma tentativa
de segmentar o seu publico, mas essa segmentacdo era aparentemente contraditéria, pois
focava uma nova e crescente “classe média carioca”. Por se tratar de uma empresa
comercial, o Trianon precisava gerar rendas, ndo podendo se fechar apenas a elite
econdmica da cidade. Mas como ndo queria se abrir ao chamado “populacho” - 0s que

frequentavam os teatros da Praca Tiradentes — procurou uma solucao intermediaria.

A solucdo seria um publico intermedirio, préximo das classes médias
cariocas que se consolidam nos primeiros decénios do século XX. Publico
segregado pelo luxo das damas do Municipal, “consciente da sua pobreza e
da sua incompatibilidade com os esplendores da sala opala e rosa”, e pela
baixeza das pegas tradicionais de teatro musicado, “um publico fino demais,
para ir assistir s gastas revistas”, consumiria algo que fosse apresentado
como “luxuoso” e “popular” (no caso, eufemismo para “barato”) ao mesmo
tempo. Suas pretensdes elitistas seriam satisfeitas e sua situacdo econdémica

precaria, a0 mesmo tempo em que respeitada, seria ocultada.'

Esse seria entdo o publico desejado pelo Trianon, quando de sua inauguracao.
Mas esse ndo foi, necessariamente, seu publico real. Nao dispomos de informacdes a
respeito dos valores cobrados pelos ingressos no periodo estudado, nem naquele da
Companhia Brasileira de Comédias. Porém, algumas caracteristicas do teatro, que ja
foram apontadas, mostram a tentativa, cada vez mais nitida e sistematica, para alcancar
grupos diversos da sociedade carioca. A comecar pelo fato do Trianon adotar o esquema
de sessdes, que, como apontamos, servia para baratear os ingressos e ampliar a
possibilidade de publico, ainda que fosse duramente criticada. Outro fator € o
investimento que o teatro fez no género da comédia, representando em seus palcos, por
diversas vezes, inclusive pecas de revista, visto pelo grupo responsavel pela criacdo do
teatro como um género menor e apreciado somente pelos populares.
Tais caracteristicas do teatro Trianon seriam mantidas também no periodo em que
a Companhia Brasileira de Comédias o ocupou, indo na contramdo do projeto inicial do

teatro, mas garantindo enorme sucesso a0 mesmo. Parece, portanto, que a diversidade

141 FERREIRA, 2004, p.68.
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de publico, sobre a qual Tiago de Melo nos alerta, tambem foi uma realidade desse
teatro, onde, provavelmente, eram ofertados ingressos mais caros e também mais
baratos, para levar ao teatro 0s grupos que mais movimentavam as bilheterias naquela
época. Uma certeza, porém, nds temos: o Trianon era frequentado por um ndmero
significativo de mulheres. Tal certeza vem do fato de Correia Varella, durante o sucesso
de O Outro André, ter escrito uma comeédia de um ato, para ser apresentada antes da
peca principal, intitulada Saber ser Mulher, que foi levada ao palco no dia 2 de abril. De
acordo com o autor, a peca era dedicada a todas as frequentadoras do Trianon.

Homens, mulheres, espectadores de elite ou de classe média, independentemente
de ndo podermos definir exatamente o publico presente nas mais de 100 apresentacdes
da peca de Varella, um fato é certo: a peca agradou, tanto ao publico quanto a critica.
Ainda que O Outro André fosse uma comédia, género rechacado pelos criticos e
adorado pelo publico, 0 que se destacou nas boas criticas recebidas foi o0 seu conjunto.
Ou seja, a peca fez sucesso porque seu texto era muito bom e sua encenacao o valorizou
ainda mais, contando com um elenco de atores conhecidos do publico, que
representaram com qualidade as suas personagens. Também apresentou um cenario
adequado ao enredo da peca, além de um vestuario condizente com os tipos e a época
retratada. Foi, portanto, o conjunto da pec¢a, o somatorio entre as qualidades de Correia
Varella e da Companhia Brasileira de Comédias que consagrou texto e autor.

Nesse sentido, O Outro André, primeira peca de José Augusto Correia Varella
encenada por uma companhia de teatro profissional, garantiu definitivamente a insercédo
desse intelectual no campo teatral brasileiro, tornando-o conhecido na sociedade carioca
e permitindo que expandisse sua rede de contatos, acessando pessoas e posi¢oes
importantes. Sdo essas redes, que comecaram a ser construidas desde sua entrada na
Escola Dramatica Municipal, que possibilitavam o transito desse intelectual entre sua
dupla identidade, portuguesa e brasileira, acionando com maior énfase um desses polos
ou combinando-os, conforme a situagdo vivenciada.

O sucesso que a montagem da peca teve entre o publico levou o grupo Trianon a
comprar seus direitos por dois anos, uma verdadeira vitdria para um autor que so estava
comecando na carreira. Outro sinal do sucesso foi o fato do texto ter sido disputado por
outras companhias. O Outro André na “Alvorada dos Novos” foi, realmente, o cartdo de
visitas de Correia Varella no mundo teatral. No inicio de marco de 1923, por exemplo, a
Companhia Maria Lina-Brandao Sobrinho, em excursao pelo estado do Rio de Janeiro,

resolveu desrespeitar o contrato existente entre o grupo Trianon e Correia Varella e,
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tendo acesso ao texto, encenou O Outro André no Teatro Capitolio, em Petrdpolis.
Imediatamente o grupo Trianon foi a Justica para conseguir um mandado de posse
contra o ator Brand&o Sobrinho, diretor da Companhia, e também contra o proprietario
do Teatro Capitolio. O mandado impedia a reapresentacdo de O Outro André, com esse
titulo ou com qualquer outro, e 0 grupo Trianon exigia 10 contos de réis por qualquer
desrespeito a essa ordem. Com um valor tdo alto, a Companhia Maria Lina-Brandéo
Sobrinho anunciou entdo aos petropolitanos que O Outro André ndo seria mais levado a
cena. 4

Mas a decisdo da Justica parece ndo ter sido convincente o suficiente para fazer
com que essa companhia teatral desistisse da ideia de representar a peca O Outro André.
Semanas depois do ocorrido, a companhia de Branddo Sobrinho saiu em temporada pelo
Recife e la anunciou a encenacdo da peca de Correia Varella, s6 que agora ironicamente
intitulada de Os Corréas, em alusdo ao seu autor, Correia Varella, e ao empresario do
Trianon, Viriato Correia. Muito provavelmente a opcdo de desrespeitar uma deciséo
judicial pautava-se pela certeza do sucesso de publico da peca, e, consequentemente, de
um bom retorno financeiro, além de uma provavel impunidade, o que fez o teatr6logo
Claudio de Souza esbravejar sua indignacdo no periddico Gazeta de Noticias, exigindo

leis mais rigidas para proteger o trabalho dos autores de teatro:

[...] o ator Branddo Sobrinho e a atriz Maria Lina incluiram abusivamente,
sem a autorizagdo do autor, no repertdrio de sua companhia, com violacéo do
direito de propriedade autoral, e dos mais elementares escripulos
profissionais. [...] Chegados ao Recife, batizaram a peca com o nome Os
Corréas — como chocarreira ironia a Corréa Varella, autor da peca, e Viriato
Correa empresério do Trianon - e levaram-na a cena.

Seguro da completa impunidade de seu ato, escreveu ainda o ator
Branddo uma carta a um dos jornais da terra, na qual fez ironias com o pobre
do autor ludibriado, e ainda deu a entender que a peca sendo plagio de pecas
francesas — 0 que ndo é verdade — dava-lhe direito a fazer o que faz... E o
cumulo, ndo lhes parece? [..] Quanto a justica, é indtil incomoda-la,

enquanto ndo se fizerem melhores leis de protecéo ao trabalho teatral. 43

Outros exemplos desse sucesso da peca podem ser narrados, como o fato dela ter

sido reencenada no teatro Trianon, pela Companhia Brasileira de Comédias, varias

142 Todo esse incidente foi narrado pelo periddico A Noite, no dia 3 de margo de 1923.
143 Gazeta de Noticias, 08 de abril de 1923, p.3.
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outras vezes ao longo do ano de 1923. No més de maio, por exemplo, ela subiu
novamente aos palcos do teatro, cerca de um més apds a sua temporada na “Alvorada
dos Novos”. Alias, como ja apontamos, a peca foi a segunda e a Gltima a ser encenada
na temporada, tamanho o tempo que permaneceu em cartaz. De acordo com a
propaganda do grupo Trianon, a volta do espetdculo em maio visava atender aos
pedidos de vérias familias que, em razdo da peca ter sido encenada durante o verdo
carioca, ndo tiveram a oportunidade de assisti-la. Depois dessa segunda temporada, a
peca subiria ao palco mais vezes, em setembro e em dezembro de 1923.

Além disso, O Outro André passou a fazer parte do repertério fixo da CBC, sendo
levada aos palcos de outras cidades e estados, sempre que ela saia em excurséo pelo
pais. Foi assim em Recife, Sdo Luis, Sdo Paulo, Porto Alegre, Fortaleza, entre outros,
sempre sendo muito bem avaliada pelos criticos locais. O que podemos perceber,
portanto, é que a peca teve diferentes montagens, feitas ao longo do tempo, indicando
como se incorporou a um repertério do teatro brasileiro, recebendo diversas adaptagdes/
apropriacOes nas décadas seguintes. Conseguimos, por exemplo, identificar essa peca
sendo encenada no Rio de Janeiro até os anos 1970, mais especificamente em 1972, pela
Companhia Marilia Pera.}** E isso ocorreu depois dela ter sido montada por diversas
outras companhias e em varios lugares, inclusive fora do Brasil, como em Montevideo e
Lisboa.

Nesse jogo de apropriacdes, a estrutura da peca era mantida, mas algumas
alteracdes com relacdo ao cenario, figurino e expressdes de época eram realizadas. Tais
mudancas chegam a incluir o proprio titulo da peca, que algumas vezes seria
representada com o nome de A mulher que matou o marido. Essa duracdo do texto
atesta suas qualidades comicas e sua capacidade de discutir questdes que continuam
fazendo sentido e fazendo rir, como a tematica da traicdo. Além disso, ao longo dos
anos, o texto chegou ao publico através de diferentes suportes, o que, como apontam
diversos autores que trabalham com a histéria da leitura, interfere diretamente na forma
como ele vai ser lido e apropriado pelo leitor.

Nesse sentido, além de ser encenado, o texto de O Outro André foi reproduzido na
revista Foto-Film (Figuras 11 e 12), em mar¢o de 1923; publicado em capitulos na
imprensa, como ocorreu em setembro de 1926, no jornal A Noite; e irradiado por
algumas emissoras, como a Sociedade Radio Nacional, em 1937. As formas de

144 Diario de Noticias, 20 de fevereiro de 1972, p.3.
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apropriacdo da peca encenada, do texto escrito na revista e no jornal e do espetaculo
ouvido atraves do radio com certeza ndo eram as mesmas, sofrendo os impactos do
momento em que ocorria e das caracteristicas das midias utilizadas, permitindo assim a

producdo de diferentes significados, os quais foram fundamentais para manterem o texto

“yivo” 145

Figura 11 — Legenda: Capa da reproducéo do texto Figura 12 — Legenda: Capa de edigdo da Foto-Film

O Outro André. Referéncia: Foto-Film. 31 de marco com a reproducdo do texto O Outro André com a

de 1923, n. 2. Acervo: CEDOC-FUNARTE. fotografia de Correia Varella. Referéncia: Foto-Film.
Titulo: O outro André. 31 de margo de 1923, n. 2.
Acervo: CEDOC-FUNARTE.

A encenacdo de O Outro André pela Companhia Brasileira de Comédias, em
1923, foi s6 o comeco da carreira de comediografo de Correia Varella. Ele escreveria
muitas outras pecas que seriam encenadas por companhias de teatro também muito
importantes. No proprio ano de 1923, em julho, outra peca sua foi encenada no Trianon,
intitulada Casado sem ter mulher. Ndo teve a mesma repercussdo que a anterior, mas
contribuiu para reforgar a imagem de Varella como um bom comedidgrafo. A partir dai

0 autor produziria muito. Para se ter uma ideia, em pesquisas na Biblioteca Nacional, no

145 Roger Chartier afirmou que a leitura é sempre apropriagdo, invencdo e produco de significados. Apds
apreendido pela leitura, o texto deixa de ter 0 mesmo sentido que tinha para o seu autor e ganha novos
significados. Ver: CHARTIER, 1999, p.77.
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arquivo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, no Arquivo Nacional e na
imprensa, identificamos 31 pecas assinadas por Correia Varella, além daquelas a que
ainda ndo tivemos acesso. Obtivemos também, através da imprensa, a informacédo de
que, em 1941, o autor publicou, em dois volumes, todo o seu repertorio de comédias;
mas infelizmente ndo conseguimos localizar esse material.

Os dados acima ajudam a corroborar a ideia de que a carreira de autor teatral de
Correia Varella no Brasil realmente deu certo e se consolidou. Sua atuagdo como
comediografo duraria até o final da década de 1940, quando diminui a sua participacdo
no campo teatral e passa a se dedicar integralmente a imprensa. Isso ndo impediu que,
em 1944, de acordo com informacdes fornecidas pela propria Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, fosse o 16° autor que mais recebia direitos autorais no pais. Um
indicador incontestavel de como suas pecas ainda faziam sucesso, sendo encenadas por

muitas companhias em diversos palcos brasileiros.
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Capitulo 3 — A maturidade intelectual de um dramaturgo luso-brasileiro

Nada existe no mundo mais perfeito e nada ha que melhor traduza as
intuicBes da nossa vida moral do que a Arte. [...] A religido, por mais apurada
que seja, ndo conseguira nunca propor-nos duma maneira explicita tudo
quanto em si encerra; as ciéncias, por mais que avancem e progridam, jamais
conseguirdo demonstrar-nos a verdadeira esséncia das suas reformas e
descobertas; a politica, por mais que se aperfeicoe ou moralize, nao realizara
nunca o seu ideal, porque ndo conseguira nunca guiar 0s povos numa senda
gloriosa e progressiva; a historia ndo saberd nunca dizer-nos com amor,
justica e clareza dos fatos gloriosos ou das misérias por que passaram 0S
povos que representa; a lingua, o idioma, serdo eternamente velhas questdes
tratadas por gramaticos e discutidas por filélogos, que ndo conseguirdo
impor-se e serdo inacessiveis a grandes formas ou estilos literarios. E, no
entanto, tudo isto sdo criacBes humanas, tudo isto é obra do homem! [...] Mas
tudo isto sdo meras criacBes, corpos inanimados, sem luz, sem vida, sem
alma, sem calor, incapazes de um ideal grandioso e belo, se lhes faltar o
facho divino que as ilumine, a sentelha sagrada que lhes dé vida e as torne,
por assim dizer, compreensiveis e ao alcance de toda a humanidade — a Arte.

(Correia Varella, O Imparcial, 13/01/1917.)

Abrimos esse capitulo com um trecho de uma carta aberta escrita por José
Augusto Correia Varella ao seu amigo Attilio Milano, publicada no periédico O
Imparcial. Tal carta faz parte de um conjunto de 14 correspondéncias trocadas pelos
colegas de teatro através da imprensa, das quais conseguimos recuperar 8. Nessas cartas
sdo discutidas basicamente questdes relacionadas ao teatro e, mais especificamente, ao
teatro no Brasil, por meio das quais fica bastante nitida a diferenca de visdo e de
posicionamento dos colegas frente a problematica do teatro brasileiro, em que Varella
mostrava-se um entusiasta, ao passo que Milano um desiludido.

Em 1917, ano em que essas cartas foram escritas e publicadas, Attilio Milano e
Correia Varella ainda eram jovens e inexperientes atores. O primeiro, com 20 anos,
acabara de se diplomar pela Escola Dramatica Municipal, mas continuava a participar
dos eventos e das pegas promovidas pela instituicdo, enquanto Varella, com seus 24
anos, trés deles vividos ja em terras brasileiras, cursava o segundo ano da referida escola
de teatro. Apesar de terem pertencido a turmas diferentes e, portanto, frequentado
disciplinas diferentes, participavam juntos das montagens de pecas e das provas

publicas realizadas pela Escola, além de circularem pelos mesmos espacos sociais, 0
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que explica, em parte, o grau de intimidade observado nas cartas, apesar da formalidade
das palavras.

Attilio Milano era brasileiro, nascera no Rio de Janeiro em 1897 e iniciara-se no
teatro por meio de seu pai, 0 maestro e compositor Nicolino Milano, que participava de
varios espetaculos na capital e que desde cedo levava o filho para assistir as companhias
teatrais.}*® Diplomado pela Escola Dramatica, mas decepcionado pelo insucesso na
carreira de ator, Milano acabou seguindo outros caminhos. Colaborou na imprensa, foi
inspetor federal de ensino e, em 1924, estreou como poeta publicando o seu primeiro
livro, que seria acompanhado de muitos outros. Além disso, foi membro fundador da
Academia Carioca de Letras, onde ocupou a cadeira sob o patrocinio de Franga Janior
até a data de sua morte, em 195547

Estamos falando, portanto, de dois jovens intelectuais que no momento da troca
de cartas comecavam a construir sua trajetoria dentro do campo artistico-cultural
brasileiro e cujas nogOes sobre teatro e arte em geral estavam muito orientadas por suas
experiéncias pessoais de vida. Nesse sentido, o desanimo de Attilio Milano com o teatro
estava relacionado a uma série de fracassos que sdo descritos por ele em carta
direcionada ao jornal O Imparcial.}*® Segundo Milano, quando mais jovem, também
fora um “iludido”, principalmente por ver o teatro a partir dos olhos de seu pai. Este o
fizera acreditar que para ser ator no Brasil era necesséario estudar a arte que se iria
professar, por isso a escolha pela Escola Dramatica Municipal.*® Mas a partir do
momento em que tomou contato com as duras criticas dos homens de teatro, com o
oportunismo dos empresarios, com a baixa qualidade das pecas encenadas, com a
insensibilidade dos criticos teatrais, com o esnobismo das grandes estrelas e com a falta
de interesse das autoridades em investir nessa arte, suas ilusées acabaram.

E sintomatico o trecho de uma carta sua em que, ao abordar a teméatica, narra a

trajetoria de um desiludido com o teatro:

148 Nicolino Milano (1876-1962), além de ter regido orquestras de importantes companhias teatrais no Rio
de Janeiro, compOs para o teatro musicado carioca, com destaque para algumas revistas de Arthur
Azevedo, como A Capital Federal e Gravoche. Foi também autor da mdsica Fado Lird, que se tornou um
sucesso no carnaval brasileiro cantada como marcha, ap6s sua divulgacdo em 1909 na revista A.B.C., no
Teatro Apolo, pela Cia. de Teatro Avenida de Lishoa.

147 A Academia Carioca de Letras foi fundada no Rio de Janeiro em 8 de abril de 1926, constituida como
associacdo de cultura literdria do Estado do Rio de Janeiro. Joaquim José da Franca Junior foi um
dramaturgo, advogado, jornalista e politico carioca, nascido em 1838, patrono da cadeira 16 da Academia
Brasileira de Letras.

148 O Imparcial, 14 de junho de 1917, p.6.

149 O Imparcial, loc. cit.
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Por devagar que eu ande, vou depressa... porque os que forem antes de mim,
antes de mim hdo de chegar e antes de mim se desiludir! Eles seguem o
mesmo rumo itinerario que eu segui: 14 um belo dia deixam a casa paterna
sita a rua da Esperanga; seguem pela extensa avenida da Discordancia;
entram o largo do Paradoxo, voltam, atravessam a travessa da Utopia,
desembocam no beco da Descrenca e dai vdo dar a viela da Irrisdo... e

chegados que séo, estacionam, porque viela é beco sem saida!*>°

Ou seja, para Attilio Milano, o caminho de um ator comegava sempre
acompanhado de muita esperanca, de muitos sonhos, mas a medida que este tomava
conhecimento dos paradoxos existentes no meio teatral, ia percebendo que tudo aquilo
nédo passava de ilusdo, de utopia, caindo entdo em uma descrenga profunda, terminando
sua trajetéria zombando de suas proprias desilusdes. Além disso, em sua concepcao, ndo
se poderia falar em teatro brasileiro enquanto ndo tivéssemos construido um verdadeiro
teatro, enquanto o teatro continuasse entregue a empresarios avidos por dinheiro e
ignorantes na arte, enquanto a sociedade e 0s governantes continuassem a dar mais valor

\

a manifestacdes culturais como o carnaval do que a “verdadeira e superior” arte teatral.

Alexandre Dumas, quando disse ser “o teatro um termémetro pelo qual se
mede a civilizagdo dum povo”, falou em Franga, dum teatro francés e para

franceses! Aqui, traduzida, a frase reza: “O carnaval é o termometro pelo

qual se mede a civilizagdo dum povo ainda sem perfeita civilizagao...” 15!

Pela citacdo acima podemos perceber que Attilio Milano compartilhava com
outros intelectuais da época a crenca de que o modelo francés representaria essa
"verdadeira arte teatral”, e concordava com eles que o Brasil estava muito longe de
construir um teatro assim. Até porque, para o erguimento do teatro nacional nos moldes
franceses era necessario, inicialmente, um povo civilizado e uma cultura invejavel como
a da Franca, o que n&o parecia ser 0 nosso caso. Nesse sentido, Milano, como muitos
outros, a exemplo de Coelho Neto, utilizava-se de uma “retérica da falta”*?, afirmando
a inexisténcia de um teatro nacional. Mas, ao propor caminhos para a sua constru¢éo no

Brasil, néo tirava os olhos e os pensamentos da Europa, especialmente da Franca.

150 O Imparcial, 11 de janeiro de 1917, p.8.

151 O Imparcial, loc. cit.

152 Essa expressdo foi utilizada por Angela de Castro Gomes em uma de nossas reunides em que
discutiamos os discursos de uma auséncia de teatro nacional na Primeira Republica, e que aqui tomo de
empréstimo.
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A esse discurso um tanto pessimista Varella respondia com as palavras que foram
reproduzidas na epigrafe deste capitulo, em que fazia uma defesa da Arte e a apontava
como a mais perfeita criacdo do homem. Inclusive, no texto de Varella, a méxima citada

por Milano se invertia: o pais ndo tinha civilizacdo porque ndo tinha Arte.

Sendo assim, facil nos serd compreender por que razao ndo existe Arte
no Brasil, se dermos crédito a chave da tua Ultima carta — “o Brasil é um
povo ainda sem completa civilizagdo”. E. E s6 o é porque a sua civilizagio s6
sera perfeita quando tiver aquilo que se tornou perfeita a civilizacdo dos
outros povos — o culto da Arte. Mas este jamais vira, engquanto 0s seus
adeptos clamarem por ele sob a formula dum pessimismo revoltante, porque
ela, a Arte, sendo uma religido — a religido do Belo, e tendo um Deus — 0
Deus da Verdade, s6 ouve as queixas dos que nela creem e s6 suaviza as
magoas dos que por ela trabalham, sabendo trabalhar.

Essa concepcdo bastante iluminista da cultura como civilizatoria, que aparece em
quase todas as cartas escritas por Varella a Attilio Milano, era bastante compartilhada
pelos intelectuais brasileiros, em fins do século XIX e inicio do século XX, tais como
Machado de Assis, Artur Azevedo, Coelho Neto, Olavo Bilac, José Verissimo, entre
outros. A nocdo de missdo, categorizada e popularizada pela obra de Nicolau Sevcenko,
nos ajuda a pensar a forma como esses intelectuais viam o papel da arte na construcao
da nacdo, atribuindo-se a funcdo de, por meio dela, contribuir para a melhoria do pais,
inserindo-o0 no contexto internacional de desenvolvimento e progresso.’®* O teatro,
nesse sentido, tinha um papel importante nesse “processo civilizacional”,
principalmente pelo seu carater pedagdgico, pela possibilidade de ser um instrumento de
educacdo do povo. Assim, Correia Varella, ainda que reconhecesse os problemas da
cena teatral no Brasil, mantinha uma crenca forte no papel transformador dessa arte e na
possibilidade de se construir bases mais sélidas para o teatro no pais, desde que, como
ele proprio afirmou acima, as pessoas trabalhassem com afinco para isso, ndo valendo
de nada pensamentos e posturas pessimistas, como a de Attilio Milano.

Portanto, a correspondéncia trocada pelos amigos, em 1917, apresenta questdes

importantes e caracteristicas. Varella e Milano podem ser vistos como personificando

153 O Imparcial, 13 de janeiro de 1917, p.10.
154 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao: tensGes sociais e criagdo cultural na Primeira
Republica. 22 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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duas posicdes em relacdo ao teatro, que eram préprias daquela sociedade. Até porque,
sO pela exemplaridade das cartas, podemos entender melhor o interesse de um jornal em

publicé-las.

Acredita, ndo ha razdo para ser pessimista. Decaiu muito a Arte e em todos 0s
ramos, é certo, mas um dia se reerguerd. Um fendmeno da vida, ndo é toda a
vida, como um gemido do coragdo também ndo é toda a Arte. Substitui tu e
os teus adeptos a qualidade de pessimistas por uma forca e um poder da
vontade indomaveis e facil vos serd a realizacdo daquilo que vos negam e que

vos pedis, mas sempre de bragos cruzados.®

Muito provavelmente, essa postura mais otimista de Varella em relagéo ao futuro
do teatro no Brasil tem relagdo com as suas préprias experiéncias de vida e,
principalmente, com a sua condigdo de imigrante. Como dissemos anteriormente,
Varella aportou no Rio de Janeiro em 1913, na esperanca de, como a maioria dos
imigrantes que chegavam ao pais, fazer a América. E, dentro do que estamos
defendendo nessa tese, 0 teatro era um dos seus projetos de vida aqui no Brasil. Era
importante que ele acreditasse e investisse no teatro, como o faz quando se matricula na
Escola Dramatica Municipal. Além disso, vimos que ja no primeiro ano como aluno da
Escola ele foi bastante elogiado, tanto pela imprensa como pelos seus professores, por
sua atuacgao nas pecas.

Ou seja, existia uma diferenca clara entre as experiéncias de Correia Varella e de
Attilio Milano em relacdo ao teatro no Brasil. E, com certeza, isso interferia na forma
como ambos enxergavam essa arte no pais. Em muitas cartas, por exemplo, Varella
critica o discurso de Milano, tachando-o de pessimista e ingénuo, por um dia 0 amigo
ter acreditado que a profissdo de ator era coberta de flores e aplausos e, na primeira

dificuldade, ter sucumbido.

[...] Pois que? Pensavas inaugurar a tua carreira teatral pisando pétalas de
rosa, quando todos, sem excecdo, encontram amarguras desilusbes e
desenganos? E louco! Pensavas que hoje, feito homem, serias recebido como
quando o foste em crianca, com manifestacfes de sorrisos e palmas de
alegria? Es louco e mais crianga ainda! Vé a vida dos grandes homens e
pergunta aos grandes artistas os trabalhos, as canseiras e até os desprezos

porque passaram. E quem te disse a ti, que na vida e carreira que pretendes

155 O Imparcial, 18 de janeiro de 1917, p.6.
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abracar e seguir, mas que por tal caminho ndo abracaras nem seguiras nunca
com proveito, ndo existem o desdém, o desprezo, o rancor, o 6dio, e mesmo o
insulto? Es louco! Onde viste tu carreira sem trabalhos, vida sem cansgiras,
“mal que sempre dure ou bem que sempre ature”? Crianga! Pois ndo vés que
¢ ordem natural das coisas e lei velha do mundo, o pequeno ser “menor” e o
grande ser “maior”! Nao vés que a escada por que temos de passar na vida
para a vencer é enorme e que ndo podemos alcancar o Gltimo degrau sem
passarmos pelo primeiro e que é justamente nesse primeiro que tu
desanimas? Convence-te meu caro, ndo € assim que se comega nem é assim
que se vence. [...] O homem que ndo sabe tirar partido da desgraca é indigno

de existir. Viver ¢ lutar. Tu fugiste a luta, decididamente ndo queres viver.8

Essa missiva, publicada no periddico Gazeta de Noticias, foi a Gltima
correspondéncia trocada com o amigo Attilio Milano. Segundo Varella, ndo adiantaria
mais insistir nesse assunto, pois as cartas nunca os levariam a um modo de pensar
unissono. Pelo contrério, sé contribuiriam para separar ainda mais 0s seus modos de ver
e apreciar as questfes teatrais. Definitivamente, Attilio Milano teria desistido de lutar
pelo teatro no Brasil, mas Varella se dizia ainda um devoto, ja que concebia a arte como
religido. E afirmava que ainda gque a escada fosse longa, subiria degrau por degrau, até
chegar onde exatamente gostaria de estar.*>’

N&o temos material suficiente para inferir se Varella conseguiu ou ndo chegar
onde realmente queria, mas podemos afirmar que subiu muitos degraus dessa longa
escada. Desde a época em que trocou essa correspondéncia com Attilio Milano, quando
era ainda aluno da Escola Dramaética Municipal, até a data em que seu nome passou a
figurar na imprensa como autor da peca de sucesso O Outro André, muitos fatos
aconteceram na vida de Correia Varella. O principal deles foi, certamente, sua
transformacédo de ator em autor, acompanhado do reconhecimento de seus pares como
comediografo nacional. Porém, a repercussdo de seu vaudeville, em 1923, foi s6 o

comeco de sua carreira como teatrélogo.

16 Gazeta de Noticias, 18 de junho de 1917, p.4.
157 Gazeta de Noticias, loc. cit.
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3.1 - Os anos de contrato com o Trianon: o palco e os criticos

Como afirmamos no capitulo anterior, o sucesso de O Outro André durante a
“Alvorada dos Novos” garantiu a Correia Varella um contrato de exclusividade de dois
anos com o grupo Trianon. Uma grande conquista para um autor que estava somente
comecando. Nesse periodo, Varella produziria outras boas pecas, que apesar de nao
terem alcancado o sucesso da primeira, agradaram ao publico e aos criticos de teatro e
mostraram um comedidgrafo consistente. Durante a vigéncia do acordo com o Trianon,
conseguimos identificar a producdo de mais trés pecas: Saber ser mulher, Casado sem
ter mulher e Os Aguias. Essa Gltima data de 1924, ano em que a Companhia Brasileira
de Comédias (CBC) se desfez. Portanto, é muito provavel que Varella ndo tenha
produzido outras pecas para o0 grupo Trianon em razdo do fim da CBC. Mas, como
veremos ainda neste capitulo, esse fato ndo significou o fim de sua carreira como
comedidgrafo, pois, a essa época, Varella ja tinha conseguido firmar seu nome, o que
Ihe garantiu o acesso a outras companbhias e teatros do Rio de Janeiro.

Nas trés pecas escritas por Correia Varella para serem encenadas pela
Companhia Brasileira de Comédias, 0 autor manteve 0 género que 0 consagrou como
autor teatral. A primeira peca era uma comédia em 1 ato, enquanto as duas Ultimas eram
vaudevilles. No caso de Saber ser mulher, ela teria sido escrita especialmente para a
récita de Correia Varella no Trianon, ocorrida no dia 2 de abril de 1923, sendo
representada antes de O Outro André, sua peca principal.*>®

Saber ser mulher era uma comédia composta de trés pequenas cenas, abordando
uma tematica também presente em O Outro André: as artimanhas de um marido que
tentava manter relacfes extraconjugais, mas que se dizia eternamente fiel a sua amada
esposa. A peca possuia apenas trés personagens: a esposa traida, Lindonor; o marido
infiel, Angelo; e a terrivel sogra D. Josefa, que buscava, a qualquer custo, desmascarar o
genro. Depois de algumas situacGes comicas e embaragosas, a pecga termina com a vida
voltando ao normal: o marido ndo é pego em flagrante, a sogra sai de cena e a esposa
termina seus dias feliz, ao lado do marido.*®® Na ocasido, a peca foi interpretada pelos
atores Belmira de Almeida, Teixeira Pinto e Natalina Serra, sendo que, como vimos, 0s

dois primeiros atores faziam parte do grupo que encenou O Outro André no Trianon.

1%8 Gazeta de Noticias, 3 de abril de 1923, p.4.
159 Gazeta de Noticias, loc. cit.
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Os comentarios que encontramos sobre essa peca S40 Muitos esparsos e
pequenos. Isso se deve, provavelmente, ao fato de a pega ser encenada nos mesmos dias
que O Outro André, durante a “Alvorada dos Novos”. Assim, a repercussao € o sucesso
de publico do vaudeville acabaram por ofuscar a comeédia Saber ser mulher. Mesmo
depois, em 1924, quando a peca voltou a ser encenada no Trianon, 0s Unicos
comentarios encontrados ddo conta de sua hilaridade, nada mais. Encontramos
informagdes de que ela foi encenada em outra ocasido, no Teatro Lirico, em festa
organizada pelo Centro do Minho, em beneficio de sua Caixa de Assisténcia aos
Desvalidos e da construcdo da sua sede social. Esse tipo de evento era muito comum
entre as associagdes portuguesas do Rio de Janeiro, que promoviam noites dancgantes,
pecas teatrais, recitais de poesia, entre outras atracOes, para arrecadar fundos para
alguma necessidade especifica da associa¢do ou da coldnia.®

A peca foi encenada no dia 4 de outubro de 1931, em noite que contou também
com a apresentacdo da Banda Portugal, com um sarau literario, com a coroagdo da
Rainha dos Minhotos, com a interpretacdo de diversos fados e com a declamagéo de
uma poesia de autoria de Varella, dedicada as mulheres portuguesas, pela escritora
brasileira Cecilia Meirelles.'®* Como é sabido, além de ser descendente de portugueses,
Cecilia Meirelles também era casada com um artista plastico portugués, Fernando
Correia Dias, que se encontrava no Brasil desde 1914. Possuia, portanto, ligacGes fortes
com Portugal e com a coldnia portuguesa do Rio de Janeiro, além de cultivar amizades
com importantes intelectuais portugueses. Nesse sentido, ndo era incomum que ela
participasse de eventos promovidos pela colonia. Como se V&, ainda que a festa no
Teatro Lirico tenha sido grande, apenas algumas pequenas notas sairam na imprensa e

nenhuma dava a ver a repercussao de Saber ser mulher.

3.1.1 — Casado sem ter mulher

O mesmo ndo se pode dizer da peca Casado sem ter mulher, a terceira peca
escrita por Correia Varella em parceria com a Companhia Brasileira de Comédias, que
foi profundamente documentada e comentada pela imprensa. A peca estreou no teatro

Trianon no dia 17 de agosto de 1923, mas duas semanas antes a imprensa ja vinha

180 O “beneficio” também fazia parte dos costumes teatrais brasileiros da época, em que se organizava um
espetaculo para que a renda fosse revertida para um ator ou atriz especifica.
161 Di4rio de Noticias, 4 de outubro de 1931, p.8.
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noticiando a encenagdo de mais uma peca escrita por Varella pela CBC, inclusive dando
conta de que o autor estava acompanhando 0s ensaios. E interessante ressaltar que,
nessas matérias, sempre o nome de Varella aparecia associado a sua peca de estreia, O
Outro André; mais um indicio do sucesso e da boa recepcdo que a mesma teve na
sociedade daquela época.

O Unico original da peca a que tivemos acesso € de uma adaptacdo feita por
Roberto Ruiz, em 1972, e que esta sob a guarda da SBAT.®2 Infelizmente, néo tivemos
contato com o original de Correia Varella, o que é muito ruim, pois, com certeza, varias
alteracdes devem ter sido feitas no texto da peca, a comecar pelo titulo da mesma, que
foi atualizado para Ele, ela ... E os outros. Outra mudanca que podemos observar de
imediato é a reducdo da peca a dois atos apenas, enquanto o original de Varella,
encenado em 1923, era composto de trés atos. Ainda assim, a historia e a divisdo das
personagens parecem ser as mesmas, pelo que pudemos apurar a partir das criticas e das
matérias nos periddicos.

Nesse novo vaudeville de Correia Varella mais uma vez a historia gira em torno
da temética das relacbes amorosas entre homens e mulheres e, mais precisamente,
daquilo que parecia ser bastante comum entre os casais da época e de conhecimento da
sociedade: 0s casos extraconjugais dos maridos. O primeiro ato se desenvolve de forma
muito parecida com O Outro André, o que levou alguns criticos a afirmarem que
Varella ndo teria inovado em nada de uma peca para outra. Assim, a histéria se passa,
mais uma vez, na sala da casa de uma familia carioca abastada, caracterizada pelo autor
como de classe média alta. A casa pertence ao casal Anastacio e Dona Luiza, ambos
com mais de 50 anos de idade. Nela, moram com o filho jovem e solteiro, Luiz; com o
amigo de Anastacio, Raul, que tinha em torno de 30 anos e estava prestes a se casar;
além da sobrinha Lucila, uma jovem que frequentava a casa somente nos finais de
semana e feriados, por estudar em um internato. Além desses, havia ainda Laura, a
criada da casa, que obedecia piamente as ordens da patroa Luiza.

Ao longo do desenvolvimento das cenas, outras personagens vao aparecendo na
histéria. A confusdo e a rede de intrigas que, como vimos, sd80 a marca de um

vaudeville, comecam com a chegada de Elvira a casa, uma cocotte chic, com cerca de

162 Roberto Ruiz era filho da famosa atriz e empresaria espanhola Pepa Ruiz, que fez enorme sucesso no
teatro de revista no Brasil. Além de médico e professor universitario, ele escreveu véarios livros sobre
teatro e para o teatro. De acordo com as matérias publicadas na imprensa, Roberto Ruiz decidiu fazer a
adaptacdo da peca de Correia Varella para comemorar a volta de sua mée aos palcos brasileiros, depois
dela passar uma longa temporada na Europa trabalhando como empresaria do ramo teatral. Correio da
Manha, 3 de maio de 1972.
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30 anos, ¢, segundo o autor, bastante “vivida”. Tratava-se, na verdade, da amante de
Anastécio, que foi lhe cobrar em dinheiro o casamento ha muito prometido e questionar
a sua suposta viuvez. Mas para ajudar o amigo, Raul a apresenta a D. Luiza como sendo
a sua noiva. Diante disso, D. Luiza faz questdo que Elvira se hospede em sua casa. A
historia segue com a chegada de um amigo do casal, Gaspar, que ha tempos morava no
Rio Grande do Sul, onde havia se casado com Clotilde, de quem estava se divorciando e
cujo processo corria nos EUA. Voltou para o Rio atrés da esposa, que teria vindo para
ficar com o pai.

A coisa se complica com a chegada de mais duas personagens, Clotilde e seu pai
Gusmao, que foram até a casa de Anastacio a procura de Raul. D. Luiza, ao ver o casal,
conclui tratar-se do pai de Elvira, “a noiva de Raul”, e da irma dela. Mas na verdade
eram efetivamente o sogro e a noiva de Raul, a mesma Clotilde que estava se
divorciando de Gaspar, o “casado sem ter mulher”. Ao deparar-se com a presenga da
esposa na casa, ou melhor, da ex-esposa, Gaspar pede ao filho do casal, Luiz, para que
interceda a seu favor e converse com Clotilde, uma vez que ele ndo concordava com 0
divorcio. Mas como ndo conhecia a esposa de Gaspar, Luiz acabou concluindo que ela
era Elvira, a cocote que estava em sua casa, e com ela foi conversar.

Ao presenciar a conversa entre Luiz e Elvira, e concluir que desde o inicio
também fora enganado por ela, uma vez que ela seria casada com Gaspar, Anastacio
procura 0 amigo e conta a verdade sobre ela, acreditando que estava falando sobre sua
esposa. Afirma que Elvira ndo era uma moca honesta e que sempre 0 enganara com
outros homens. Uma diferenca marcante com relacdo a peca O Outro André, pois, em
Casado sem ter mulher a personagem principal, Anastacio, além de ser o iniciador de
todas as mentiras que seriam contadas ao longo da historia, ele proprio acaba envolvido
nas confusbes e acreditando nas intrigas, sendo também enganado pelas outras
personagens.

Enfurecido, Gaspar sai a procura da esposa € a encontra conversando
afetuosamente com Raul, acabando por descobrir que Clotilde e Raul estavam noivos e
iriam se casar em breve. A historia so termina apos a intervencgdo de Lucila, que havia
acabado de chegar do internato e jurara que para la nunca mais voltaria. Apds conversar
com Gaspar e compreender toda a confuséo, inclusive a de que Elvira ndo era realmente
a noiva que Raul lhe apresentara, a jovem decide ajudar Gaspar e também o seu tio
Anastacio, em nome da “preservac¢do da familia”. Para isso, propositalmente, pergunta

na frente de Clotilde e de Raul se ele arranjara outra noiva, pois aquela ndo era a mesma
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que havia conhecido recentemente, o0 que serve de motivo para a briga do casal e como
brecha para a reaproximacgdo de Gaspar da esposa, que desiste entdo do divorcio. Aos
outros personagens Lucila arranja um enredo bastante sofisticado para justificar toda
aquela confuséo. Certa de que o tio entendera que ela sabia exatamente quem era Elvira,
anuncia o seu casamento com o primo Luiz e afirma que ndo mais voltaria ao colégio, o
que, prudentemente, foi aprovado por Anastacio. A peca termina entdo com um dialogo
bastante esclarecedor para o publico:

Lucila - Mas antes tenho de pedir uma coisa. (Baixo) Titio, nunca mais
heim?...

Anastacio - (Solene) Juro!

D. Luiza - Nunca mais o que, Anastacio?

Anastacio - Nunca mais... ela voltara ao colégio!

Assim, seguindo o modelo francés de vaudeville, Correia Varella termina sua
peca com a resolucdo de todos, ou quase todos, os imbréglios. Anastacio e D. Luiza
continuam casados; Gaspar consegue recuperar a esposa; Raul, que estava indeciso com
0 casamento, volta a ser um solteiro convicto; e Lucila casa-se com o primo e, de
quebra, ndo precisa mais voltar ao odiado internato. A Unica personagem que pareceu
ndo se dar tdo bem na historia foi a amante Elvira, que terminou a peca sem marido,
sem pretendentes e sem dinheiro, bem de acordo com a moral da época, no que se refere
a instituicdo da familia e do casamento. Ou seja, no final, depois de tantas confusdes, o
objetivo principal foi alcancado: a paz voltou a reinar na casa do casal e a familia
permaneceu unida, ainda que a base de muitas mentiras.

Esse foi apenas um pequeno resumo da histdria, pois como ja afirmamos, €
quase impossivel tratar de todos os episddios e situacdes que um vaudeville envolve.
Mas, pelo exemplo, é possivel perceber que, mais uma vez, Correia Varella escreveu
uma peca sem fazer qualquer referéncia a Portugal, a coldnia portuguesa ou a qualquer
assunto relacionado a essa tematica. Ainda uma vez foi representada uma familia
carioca, vivendo situaces na cidade do Rio de Janeiro dos anos 1920 e com tipos
bastante brasileiros. Nesse sentido, assim como apontamos para O Outro André, a peca
Casado sem ter mulher ndo foi escrita para um publico portugués, mas para um publico
carioca, que poderia incluir essa coldnia, ja que o teatro era uma das atividades culturais

preferidas pela comunidade portuguesa do Rio de Janeiro.
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Para a encenacdo da peca de Varella, no teatro Trianon, foram escalados alguns
dos principais atores da Companhia Brasileira de Comédias, a comecar pela dupla
Procopio Ferreira e Jaime Costa. Procopio, que naquela época despontava como ator
nos palcos cariocas, esteve no papel de Anastacio, o “centro comico”. Ele comecara a
carreira estudando na Escola Dramatica Municipal, em 1914, e fora colega de Varella
em 1916, quando estava no 3° ano do curso. Nesse mesmo ano ingressara na Companhia
de Lucilia Peres, passando ainda pela Companhia Dramética Nacional, de Italia Fausta,
pela Companhia de Operetas do Teatro Sdo Pedro e pela companhia de comédias de
Alexandre Azevedo e Antdnio Serra. Tudo isso até entrar para a Companhia Brasileira
de Comédias, sendo que apos a dissolucao da CBC fundara a sua propria companhia de
teatro.

Apesar de baixinho e narigudo, foi justamente no papel de “gala comico” que
Procépio Ferreira ficou eternizado, como aquele que, com muito humor e inteligéncia,
sempre conseguia se sair bem das situacdes. Foi aclamado pelos colegas de teatro por
sua interpretacdo e comicidade espontaneas e por sua capacidade de improvisacdo. Era
conhecido pelos famosos cacos, ou seja, pelos enxertos que fazia de improviso nas
pecas, na hora da encenacdo. E tais cacos, alem de serem bem aceitos pelo publico,
eram tambeém de conhecimento dos autores, que muitas vezes escreviam pegas para
serem interpretadas especificamente por Procopio. Sobre ele, o dramaturgo Raimundo

Magalhaes afirmou:

Nenhum autor teatral destes Gltimos 50 anos deixou de dever alguma coisa a
Procopio. Mesmo os que nunca foram por ele representados, s de vé-lo no
palco se sentiam estimulados a escrever pegas. Porque Procdpio lhes revelava
uma vasta quantidade de efeitos teatrais, o valor de um gesto, de uma pausa,

de uma inflexdo. Ninguém declamou tdo bem quanto ele em nosso teatro.63

Procdpio, assim como Jaime Costa, seu colega de CBC, se destacou na
dramaturgia brasileira em uma fase em que o teatro era essencialmente performatico,
em que a atuacdo e a improvisacdo dos atores eram mais valorizadas até do que o
proprio texto escrito. Além de toda essa liberdade de criacéo, os atores ainda contavam

com a ajuda do ponto, uma figura essencial nas companhias teatrais da época. O ponto

163 MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. “Meu amigo Procopio”. Revista de Teatro. Rio de Janeiro,
julho-agosto de 1979, p.3.
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ficava em uma caixa voltada para o palco, soprando as falas para os atores e assim
garantindo, minimamente, o acompanhamento do texto do autor.

Sobre isso, é muito interessante a comparagdo que Décio de Almeida Prado faz
entre a forma de interpretar de ProcOpio Ferreira e a que seria inaugurada pelos
chamados modernistas da dramaturgia, a partir da fundacdo do Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), no fim dos anos 1940.164

Por quase trés décadas ele reinara inconteste - o0 ator mais engracado de um
teatro que se queria unicamente cémico. Recebera inclusive a mais alta
homenagem prestada aos seus grandes homens pela opinido publica brasileira
- perdera o sobrenome. Quando se falava em Procépio, ninguém tinha
dividas de que se tratava naturalmente de Procopio Ferreira. Pois eis que de
repente chegdvamos nds, com outras ideias, outros métodos, outra dicgdo
cénica, outra concepcao de teatro. No mesmo ano - 1948 - em que ele fazia
cinquenta, inaugurava-se, fruto de um decénio de esforgo amador, o TBC.
[...] Tudo o afastava, no entanto, do teatro moderno, desde a obrigagéo de
decorar o papel, até a ideia ridicula de que o ator necessitava de alguém - o
encenador - para 0 guiar na criagdo do papel. Ele se fizera no palco e ao

contato com o publico, os Ginicos mestres que reconhecia como legitimos. 16

Ainda que valorize a figura de Procdpio, Décio de Almeida Prado ndo deixa de
fazer duras criticas a forma como o teatro e, especialmente, a encenacdo eram
concebidos no Brasil até os anos 1940. Na verdade, como vimos nos capitulos
anteriores, Décio faz parte de um grupo de criticos teatrais que enxerga Serios
problemas na dramaturgia brasileira da primeira metade do século XX, pelo seu carater
comercial, pelos géneros descomprometidos, pela falta de profissionalismo, e, como ele
mesmo esclarece, pela forma de representar dos atores. Como vimos, compartilha com
muitos outros criticos a ideia de que o teatro brasileiro sé pode ser considerado moderno
e de valor a partir da década de 1940, tendo como marco a encenacgdo da peca Vestido
de Noiva.

Jaime Costa, que na peca interpretou Raul, o amigo que livrou Anasticio de um
flagrante, também era conhecido pela sua forma espontanea de fazer comédia. Ele havia

interpretado o personagem principal em O Outro André, e agradara bastante. Em

164 O Teatro Brasileiro de Comédia foi uma companhia de teatro paulistana, fundada em 1948 pelo
empresario italiano Franco Zampari, que se destacou por trazer novas técnicas para a dramaturgia
brasileira e novas concepc@es cenogréficas, consideradas a época sofisticadas e modernas.

185 PRADO, Décio de Almeida. Pecas, pessoas, personagens. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1993, p.43-44.
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Casado sem ter mulher, apesar de ndo ser o primeiro ator, confirmou a sua habilidade
para personagens comicos e contribuiu para dar mais prestigio e seguranca a encenacao.
E nesse sentido que as propagandas feitas da peca, na imprensa, focavam-se justamente
nesses dois atores principais, Procopio e Jaime. E o que podemos ver abaixo, no
anuncio que foi publicado no Correio da Manha@ (Figura 13), onde aparece uma
ilustragdo dos dois personagens interpretados por eles, com a legenda: “Os brilhantes

artistas Procopio Ferreira e Jaime Costa em duas adorédveis criagdes”.
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Figura 13 — Legenda: Anudncio da peca Casado sem ter mulher. Referéncia: [sem identificagdo do autor].
Correio da Manha. Titulo: Trianon. 30 de agosto de 1923, p.7. Acervo: BNDigital.

Além deles, participaram da peca Amada Monfredo, no papel da sobrinha Lucila,
atriz que ficou conhecida pela interpretacdo de ingénuas e que se consagrou no teatro
brasileiro a partir de sua participacdo na CBC; Natalina Serra, no papel da curiosa e
mandona Dona Luiza; Cora Costa, interpretando a noiva divorciada Clotilde; Teixeira
Pinto, no papel do filho do casal, Luiz; Moema Brasil, no papel da criada Laura;
Aristoteles Penna, interpretando o pai de Clotilde, Gusmao; e o0s estreantes da
Companhia, Davina Fraga, interpretando a cocotte Elvira, e Alvaro Costa, no papel de
Gaspar, o “casado sem ter mulher”. O responsavel pelo cenario foi Angelo Lazary,
muito elogiado pela critica, em funcdo da elegancia e da sua adequacdo a realidade

socio-econémica da familia que alcangou. Algo que podemos notar pela fotografia
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reproduzida a seguir, publicada na revista Fon-Fon, onde se pode ver a sala da casa de
Anastécio, espago onde transcorrem os trés atos da peca (Figura 14). E interessante

observar o destaque que a revista da a Procopio, que aparece sozinho em uma fotografia
bem no centro da pagina.

0 MO0 "M ESN-AT 0 LA B AR T R S AT

A NOVA PECA DO TRIANON

VARIAS das mais interessantes

scenas da hilariante comedia
do sr. Corréa Varella, “Casado
sem ter mulher”, que a companhia
do Trianon vem, desde a penul-
tima sexta-feira, representando,
com um successo cada dia maior,

na ribalta do elegante e frequen-
tado theatro da Avenida.

I’ de esperar, deante disso, que
alcance o centenario a nova e
excellente peca do cartaz do “en-
fant gaté” dos nossos theatros.

Figura 14 — Legenda: Fotografia da encenagdo da pe¢ca Casado sem ter mulher. Referéncia: Fon-Fon.
Titulo: O momento teatral — a nova peca do Trianon. 25 de agosto de 1923. Acervo: BNDigital.
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Como ja apontamos, a peca estreou no Trianon no dia 17 de agosto de 1923,
uma sexta-feira, no mesmo esquema de duas sessdes adotado na encenagéo de O Outro
André: uma as 19:45h e a outra as 21:45h. De acordo com a Gazeta de Noticias, ela teve
“duas casas regulares”, bem diferente das “enchentes” verificadas na peca de estreia de
Varella naquele teatro.'®® Outra diferenca marcante é que Casado sem ter mulher no
foi uma unanimidade entre os criticos e literatos da época, havendo divergéncias nas
opinides em relag&o ao texto, a montagem e & interpretacéo dos atores da CBC.

Sobre essa questdo, um dos principais textos que aborda as caracteristicas da
critica teatral do final do século XIX e inicio do XX é o de Flora Siissekind, “Critica a
vapor: a cronica teatral brasileira da virada do século XIX”.**” De acordo com a autora,
a critica teatral desse periodo se assemelhava muito mais a uma crénica periddica do
que a uma critica de fato, uma vez que, nos seus textos, os criticos se utilizavam de
juizos de valor, faziam avalia¢bes pessoais, estabeleciam relacdes de intimidade com o
leitor. Uma prética bastante diferente de uma analise técnica das pecas teatrais,
“chegando-se por vezes a deixar de lado o registro ou o comentario dos espetaculos em
cartaz em prol de uma espécie de diario pessoal”.®

Para Sussekind, o método da critica desse periodo baseava-se na reacdo do
publico a peca, na observagdo de se o texto era bem feito ou ndo, no desempenho dos
atores da companhia, na qualidade e adequacdo do figurino e do cenério e, por fim, na
apreciacdo da escolha da peca pelo empresario ter sido acertada ou ndo. Além desses,
outros critérios de avaliacdo eram a manutencdo do decoro e a defesa de uma hierarquia
entre os géneros dramaticos, que desqualificava os chamados géneros ligeiros. A autora
cita entdo uma frase do critico Méario Nunes que, em sua opinido, condensa essa forma

da critica do final do século XIX e inicio do XX:

“Para que a critica seja acatada e proclamada justa € necessario [...] que seu
critério de beleza seja 0 dominante, isto é, o que a maioria admite; se atenha
as condigdes do meio; e esteja em harmonia com os principios da moral
aceita por quase todos”. [...] ndo ha qualquer ironia na explicagdo de seus
critérios de avaliacdo por parte de Mario Nunes. E a sua opcéo pela mediania,

por uma critica que se furta a qualquer tentativa de transformagdo ou

166 Gazeta de Noticias, 18 de agosto de 1923, p.3.
167 SUSSEKIND, Flora. “Critica a vapor: a cronica teatral brasileira da virada do século XIX”. In:

SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2003.
168 |hid., p.62.
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interpretacdo mais afiada do panorama teatral, parece ter sido a dominante

entre os criticos brasileiros principalmente nos anos 1910-1920.16°

Se criticos ou cronistas, a questdo €: muito se escreveu sobre esta peca de
Correia Varella em 1923. Um passar de olhos pela imprensa revela a existéncia de
criticas nos principais periodicos cariocas da época: O Paiz, Gazeta de Noticias, O
Malho, Jornal do Brasil, Correio da Manha, O Imparcial entre outros. Com certeza,
toda essa repercussao foi consequéncia do sucesso inicial do autor com O Outro André.
Dessa vez, contudo, Varella ndo colheu so6 elogios; sua peca foi negativamente avaliada
em diferentes aspectos pelos criticos. A comegar pelo género, o que talvez tenha sido o
principal ponto de concordancia entre eles, uma vez que, como mencionado, 0
vaudeville ndo era um género dramatico muito bem visto pelos criticos. Para alguns,
inclusive, ele ndo seria “adaptavel” ao teatro brasileiro, como aponta o critico Jodo de

Talma no O Imparcial:

Ja uma vez escrevemos que nos ndo inspira simpatias, mormente,
quando somos obrigados a nos pronunciar sobre pecas que se pretendem
incrementadoras da literatura teatral brasileira, esse género complicado e
burlesco que é uma criacdo do espirito francés e so se justifica no ambiente
vertiginoso de uma cidade em que a blague é quase uma instituicdo, como
Paris. Um vaudeville a rigor, com todos os truques e inverossimilhancas,
desenrolado na alta burguesia pacata de uma cidade como o Rio de Janeiro,

déa-nos a impressao de uma arlequinada num templo. E chocante. 17

Mas a0 mesmo tempo em que criticos como Jodo de Talma e Mario Nunes
condenavam a escolha do género da peca, eles também enfatizavam o talento de Correia
Varella para escrever vaudevilles, j& que chegou a ser considerado o melhor
vaudevillista nacional. No entanto, isso ndo impediu que o texto de Varella também
fosse criticado. Alguns comentaram que o primeiro ato da peca era mondtono, chato,
ndo condizente com o género; outros chamaram atencdo para o titulo, que se referia a
personagens secundarios na peca, ndo traduzindo a historia; outros enfatizaram a falta
de originalidade no enredo, j& abordado em O QOutro Andreé.

Uma critica também recorrente foi a de que a peca ficou confusa, sem ldgica,

exageradamente inverossimil, a ponto do publico ndo conseguir acompanhar a histéria e

169 SUSSEKIND, 2003, p.80.
1700 Imparcial, 18 de agosto de 1923, p.6.
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muito menos acreditar nela. Talvez essa dificuldade de acompanhar as situacGes da peca
ocorresse porque houve uma clara diferenca em relacéo ao texto de O Outro André, pois
ainda que esta também partisse da tematica da traicdo do marido, na nova peca iam
sendo introduzidas situacGes diferentes e historias individualizadas, um pouco
descoladas da personagem principal, o que acabava por criar certa confusdo para o
publico. Nesse sentido, ainda que a caracteristica do vaudeville seja a participagdo de
varias personagens em torno das intrigas criadas no inicio da peca, em Casado sem ter
mulher essas personagens tinham histérias individuais, o que fazia com que a peca

perdesse um pouco o foco principal, conforme os criticos de O Paiz e A Uniao:

Cogitando de escrever nova peca, o feliz autor de O Outro André, fito
pregado no sucesso de hilaridade, atirou desde logo a Idgica para longe do
alcance de suas lucubragdes. Realmente, a principiar no titulo, que mal traduz
a situacdo de duas personagens secundarissimas e nada absolutamente se
adapta a tessitura da meada, o passatempo que ontem comecgou a preencher
0s seres do Trianon d4, como atributo predominante, a quem se imponha o
resumo de apreciagdo sincera, a impressdo de uma inverossimilhanca
galgando as extremas razoavelmente admitidas, mesmo no género
vaudevillesco. Dir-se-ia que as figuras contrascenantes foram previamente
hipnotizadas para umas as outras se acreditarem, e engolirem, sem pestanejo,

as pilulas desconchavadas que virtualmente se ministram.’*

[...] o novel autor, ainda imberbe, egresso da Escola Dramética ndo ha muito
nem sequer esperou que na sua caixola se amadurecesse num enredo:
perpetrou quanto antes, qual de afogadilho, mais um vaudeville em nada
superior ao primeiro e cujas situac@es sé seriam tidas como verossimilhantes,
ou pelo menos s6 tdo inverossimilhantes quanto se tolera no género

vaudevillesco, se o publico fosse [td0] ingénuo quanto Correia Varella.1"

Ainda de acordo com Flora Siissekind, era muito comum também que os criticos
dessa época recorressem a polémica, a afirmagdes bombasticas a fim de garantir a sua
posi¢do no campo da critica e fixar o seu nome, sendo que, nesses casos, era muito mais
importante a forma como eles comentavam a peca do que o que realmente diziam sobre
ela. Era uma polémica espetaculosa, em vez de um confronto de ideias e argumentacdes.

Para a autora, a figura do critico especializado, que ndo acumularia funcGes e realizaria

171 O Paiz, 18 de agosto de 1923, p.2.
172 A Unido, 30 de agosto de 1923, p.3.
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uma avaliacdo técnica e imparcial das pecas, s surgiria no Brasil nos anos 1940, sendo
Décio de Almeida Prado um dos principais representantes desse primeiro grupo de
criticos efetivos.

Nos anos 1920, um dos periodicos que se encaixava muito nessas caracteristicas
apontadas pela autora era O Malho. As criticas teatrais publicadas nessa revista ilustrada
apresentavam sempre um tom de polémica, de provocacdo, muito apropriado para um
periodico que tinha no humor uma de suas principais marcas. E assim como ocorrera
com a critica de O Outro André publicada nesse periddico, a de Casado sem ter mulher,
também ndo assinada, comecava com um escandalo: o fato dos criticos elogiarem as
pecas teatrais em cartaz no Rio de Janeiro esperando, com isso, um “agrado” de seus
autores e empresarios. Mas o comentarista alerta que no caso de Varella isso seria inutil,
pois o autor ndo toparia essa “troca de gentilezas”, o que entdo lhe da liberdade para
fazer uma série de depreciacbes a peca. O mais interessante é que ao longo dos
comentarios negativos sobre a peca, o critico d& a ver seu sucesso de publico, o que,
nesse sentido, ndo deixa de funcionar como um estimulo para que as pessoas decidam ir

ao teatro conferir o espetaculo.

Os rapazes encarregados das se¢des teatrais dos jornais didrios e que
ha poucos dias tdo valentemente se empanturraram de feijoada no Saco de S.
Francisco, jA sabem que peca que dé cem representacdes Ihes rende um
almoco, um jantar ou coisa equivalente e, insaciaveis, resolveram que néo
haja mais pecas méas... As apreciacGes de Casado sem ter mulher foram um
coro de louvores, torcendo todos pelas cem, deslembrados de que o Correia
Varella ndo embarca nessa coisa de barca da Cantareira a rumo do Saco,
sendo mesmo pouco provavel que obtenha éxito a modesta lembranga do
Armando Gonzaga, de umas rodas de chope ao pessoal. Assim, a corrida
desta vez resultard inutil, menos para o Correia Varella, que calmamente vai
embolsando os 80 diérios [...] Pois, nés, aqui de O Malho, ndo nos vendemos
por almocos e jantares; fazemos questdo de casa, comida e roupa lavada.
Casado sem ter mulher é uma choldra! [...] o que é fato é que sua peca é uma
peca, e que o publico ri, na verdade, mas ri dela. [...] O Trianon enche-se
todas as noites, mas enche-se por qué? Porque o publico vai l4 para certificar-
se com os seus proprios olhos se aquilo ainda estd em cena. Certifica-se,

benze-se, ndo acredita, e volta no dia seguinte!*’

173 0 Malho, 25 de agosto de 1923.
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Essa critica d’O Malho também toca em um ponto que foi levantado pela
maioria dos criticos que comentaram a peca: ela fez o publico rir, e muito. Ainda que
para 0s homens de teatro esse fosse um sinal da baixa qualidade do espetaculo (e do
publico), uma vez que a comédia seria um género inferior comparado a outros como o
drama, no caso de um vaudeville o riso do publico era testemunho de sucesso. Sucesso
esse que, a despeito de algumas duras criticas publicadas na imprensa, também péde ser
atestado pelo tempo em que a peca ficou em cartaz, 21 dias, completando no total 50
apresentacdes. Como vimos, nessa epoca, uma peca de relativo sucesso permanecia,
geralmente, de trés a quatro semanas em cartaz. Assim, podemos inferir que Casado
sem ter mulher agradou bastante ao publico, o que explica sua manutencdo em cartaz
pelo grupo Trianon.

No entanto, fica claro também que a recepcdo da peca pelos criticos e pelo
publico ndo foi a mesma de O Outro André, que alcangou o seu centenario e so colheu
elogios dos criticos. Talvez pela semelhanca de enredo, pelo pouco tempo que separou a
encenagdo de uma peca da outra ou pelo que os comentaristas apontaram como
“excesso de situagdes complicadas”, que tornou a pe¢a mais inverossimil do que o
toleravel. A interpretacdo dos atores ndo teria contribuido para isso, uma vez que, no
geral, o desempenho da Companhia Brasileira de Comédias foi elogiado nas
apreciacOes, com destaque para as atuacdes de Procopio Ferreira e de Jaime Costa.

O fato é que o nome de Correia Varella continuou a circular na imprensa e no
campo teatral em 1923, associado a imagem de um 6timo vaudevillista e a de um bom
comedidgrafo nacional, pois novamente a sua identidade brasileira foi afirmada pelos
criticos. Com certeza contribuiu para isso, mais uma vez, o tipo de espetaculo que ele
apresentou ao publico carioca. Casado sem ter mulher, apesar de ndo alcancar 0 mesmo
sucesso da anterior, acabou sendo incorporada ao repertorio da Companhia Brasileira de
Comeédias, sendo levada aos palcos de outras cidades e estados durante as excursdes.

Apos o fim da CBC, Procopio Ferreira e Jaime Costa, que acabaram por fundar
as suas proprias companhias de teatro, também encenaram diversas vezes Casado sem
ter mulher, no Rio de Janeiro, em S&do Paulo, no Parana, no Maranhdo, o que demonstra
que o investimento na encenacdo do texto de Varella valia & pena. Outras companhias,
ao longo de décadas, fizeram o mesmo, permitindo que o espetaculo experimentasse
inimeras montagens e fosse encenado em diferentes teatros e palcos, por diversos
atores. Como apontamos, essa peca foi representada até o ano de 1972, no Teatro

Nacional de Comédias, quando Roberto Ruiz a adaptou, modificando o titulo para Ele,
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ela ... E os outros. Na época, a propaganda do espetaculo na imprensa chamava atengéo
justamente para o fato de que a peca ja teria feito rir varias geragdes. Esses sdo indicios
claros de que o texto de Correia Varella tinha valor dentro do campo teatral.

3.1.2 — Os Aguias

As relacdes entre Correia Varella e o grupo Trianon foram se estreitando cada
vez mais. A presenca do comediografo no teatro se tornou algo constante, fosse em
representacdes de seus textos, nas pecas de seus colegas, em festas promovidas pelo
grupo ou em reunides de discussdo sobre teatro. Enfim, Varella estava definitivamente
inserido numa rede de sociabilidade teatral. O ano de 1924, por exemplo, comega com a
sua participacdo em uma vesperal no teatro, no dia 19 de janeiro, em que, juntamente
com o colega Paulo de Magalhdes (o mesmo que havia participado da “Alvorada dos
Novos”), proferiu versos dedicados as criangas cariocas.’

Em abril do mesmo ano, seria levada ao palco do Trianon mais uma peca escrita
por Varella em parceria com a Companhia Brasileira de Comédias. A peca era Os
Aguias, outro vaudeville em trés atos ambientado na cidade do Rio de Janeiro. Mais
uma vez o enredo se sustentava nas relagdes cotidianas e conturbadas entre homens e
mulheres. A historia girava em torno da dupla de amigos Oscar e Felisberto, os
“aguias”, e suas respectivas companheiras, Lydia (noiva de Oscar) e Laura (esposa de
Felisberto). Desejosos de se verem livres do controle de suas mulheres por alguns dias e
participar de uma boa farra, 0s amigos armam uma situacdo mentirosa: Oscar manda
para si mesmo um telegrama informando da morte de seu tio em S&o Paulo e comunica
a Lydia que tera que se ausentar por algumas semanas para tratar do enterro e do
inventario, ja que seria o legitimo herdeiro, e avisa que levard o amigo Felisberto junto.
Além disso, solicita que Lydia fique hospedada na casa de Laura até o seu retorno, pois
a residéncia deles seria alugada para o amigo de Oscar, Armando, ja que na volta
compraria uma casa melhor para eles com a herancga do tio.

Desconfiadas, principalmente com a histéria do aluguel da casa, as amigas
abrem o telegrama e acabam descobrindo que ele ndo tinha sido mandado de S&o Paulo,
mas sim do Rio de Janeiro. Esperta, Lydia entra em contato com uma amiga paulista e

solicita que ela mande um telegrama para sua residéncia informando que Oscar nédo

174 O Paiz, 18 de janeiro de 1924, p.2.
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precisaria mais ir a Sdo Paulo, pois o corpo do tio seria enviado ao Rio. A histdria entdo
comega a se complicar, pois para esconder a mentira inicial e manter a verséo contada,
Oscar e Felisberto saem pela cidade desesperados a procura de um cadéaver que pudesse
figurar como o do tio, 0 que se torna inatil, pois 0 mesmo aparece vivinho, em carne e
0ss0, na casa de Oscar e Lydia.

Com a presenca do tio, mais uma série de mentiras seriam arroladas, a comecar
pelo fato de Oscar apresentar Lydia ao tio Henrique como sendo a esposa de Armando,
0 colega que teoricamente moraria com ele naquela casa. Oscar faz isso pois havia se
comprometido a se casar com a prima, filha de Henrique, interessado no dinheiro do
mesmo. Para piorar, chega a casa Arlete, uma das amantes de Oscar, que € apresentada
a Henrique como sendo aluna e amante do amigo, Armando. E ainda aparecem Rosinha,
Julio e Dona Constanca, respectivamente a noiva, o futuro sogro e a futura sogra de
Armando, que foram até 14 para conhecer a casa onde o casal moraria ap6s o casamento,
mas que acabam descobrindo por Henrique que Armando ndo sé ja era casado como
teria uma amante.

Desesperado, Armando tenta entdo desfazer toda a confusdo, negando para a
noiva que seria casado e que teria uma amante, o que é confirmado por Oscar. Henrique
entdo acaba passando por maluco para as outras personagens. Mas de maluco néo tinha
nada. Apds descobrir que Lydia ndo era casada com Armando, ele comeca a se insinuar
para a moca e a convida para ir embora com ele para a sua fazenda, o que é prontamente
aceito pela mesma, ja que Lydia compreendera que toda aquela confusdo criada por
Oscar fora uma forma encontrada por ele para se ver livre dela para sempre. Quando
Henrique e Lydia estdo prontos para irem embora, Oscar os impede e se declara a ela,
pedindo-a em casamento, desistindo assim da prima e da heranca do tio. Armando
também se acerta com Rosinha e decide ir morar na casa junto com Oscar ap0s o
casamento. A histdria termina entdo com a amante Arlete questionando decepcionada se
todos os homens daquela casa iriam se casar, 0 que é respondido rapidamente por Laura,
afirmando que Felisberto ja era muito bem casado.

Nesse sentido, mais uma vez o modelo francés foi seguido a risca pelo autor: no
primeiro ato da peca a intriga € construida pela personagem principal; no segundo, a
confusdo vai aumentando com a entrada de outras personagens e com novas mentiras
sendo contadas, causando o chamado “efeito bola de neve”; e no terceiro, apds um
momento de grande tensdo, com o encontro de todas as personagens, a situacdo se

resolve de forma relativamente simples, sempre favoravel as personagens principais,
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mantendo a harmonia de um determinado padrdo de familia, e punindo, ao final, a
amante. Essa estrutura foi utilizada nas trés pecas escritas por Varella encenadas pela
Companhia Brasileira de Comédias, com exce¢do da comédia Saber ser mulher. Mais
uma vez observa-se a auséncia de qualquer tematica, referéncia ou personagem
relacionada aos portugueses e a Portugal. A histdria é toda ambientada na cidade do Rio
de Janeiro e protagonizada por personagens brasileiras.

Pela leitura do texto podemos inferir que a sua representacdo foi, muito
provavelmente, mais impactante do que a anterior, pois as cenas sao mais curtas, as
falas sdo mais rapidas, as entradas e saidas de personagens mais dindmicas, 0 que, com
certeza, se refletiu também nos palcos. As personagens dos amigos “4guias”, Oscar ¢
Felisberto, foram interpretadas, respectivamente, pelos atores jad conhecidos e
mencionados Jaime Costa e Aristoteles Pena. Belmira de Almeida ficou responsavel
pelo papel de Lydia e Natalina Serra interpretou a amiga Laura. Ou seja, 0s dois casais
principais da historia ficaram a cargo de atores da CBC bastante importantes e queridos
pelo publico. Além desses, participaram da encenacgdo da peca Raul Soares, no papel de
Armando; Manoel Mattos, como o tio Henrique; Eugénia Brazdo, como a amante
Arlete; Maria Grillo, no papel de Dona Constanca; Amada Monfredo, como a noiva
Rosinha; Nino Mello, como Julio; e Ramos Junior no papel do criado da casa, Lucas. O
cenario, que mais uma vez retratava 0 ambiente da sala da casa das personagens
principais, foi produzido por Angelo Lazary.

Parece que a interpretacdo da peca de Correia Varella pela Companhia Brasileira
de Comédias fez justica ao seu texto, que foi muito bem engendrado, com um bom
ritmo, cenas curtas e muito engracadas. As poucas criticas que encontramos foram
bastante elogiosas, diferente do que ocorrera com a peca anterior. Os comentarios
chamam atencédo para a hilaridade da peca, para a forma como as situacdes foram bem
construidas e amarradas pelo autor, pela agilidade das cenas, caracteristicas que, na
opinido dos criticos, seriam fundamentais a esse tipo de género teatral.

Nova pega no Trianon é assinada por Correia Varella, o estimado
autor de O Outro André, motivo bastante para que o popular teatrinho tivesse
duas boas casas ontem a noite. A curiosidade do publico foi amplamente
satisfeita, pois que a nova peca, agora estreada, agradou em cheio, trazendo a

plateia numa hilaridade constante, pelo fino espirito de que se acha
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impregnada, quer no dialogo, quer nas situacfes que se sucedem mais ou

menos naturalmente.17®

Do Sr. Correia Varella, que ha um ano apareceu de maneira relevante
ao Trianon, firmando o vaudeville O Outro André, vimos, ontem, no gracioso
teatrinho da Avenida, uma peca do mesmo género, Os Aguias. E um fio que
se enrola sem esforco e, gracas a habilidade do escritor, se desenrola também
naturalmente, pelo mesmo processo. Ha uma vivacidade nas cenas e nos

didlogos e em todo o vaudeville um bom humor que ndo desaparece.'’®

Como podemos notar, mais uma vez o nome de Varella foi associado ao de sua
peca de estreia, O Outro Andreé, o que, de certa forma, confirma novamente o sucesso da
mesma e aponta para o fato dos criticos analisarem as pecas de Varella sempre em
comparagdo com a primeira. Nesse sentido, a peca O Outro André funcionava como
uma espécie de parametro, que ajudava a balizar os acertos e 0s erros das pecas escritas
posteriormente pelo autor. E, definitivamente, para o0s criticos nenhuma outra
conseguiria se igualar a ela. Mesmo no caso de Os Aguias, que foi bastante elogiada na
imprensa, pode-se ver que os comentarios dos criticos ficaram bastante aquém dos da

peca que lancou Correia Varella como comedidgrafo.

O Sr. Corréa Varella vem revelando, através das suas producdes
teatrais, boa disposi¢do para vaudevillista, mas nunca mais nos deu pe¢a do
género para que propende tdo trabalhada, ou que se iguale a O Outro André.
Parece que se esforga menos e se esquece das regras que empregou ja com
tanto acerto, do que resultam frutos de mérito evidentemente inferior ao da

sua primeira peca.l”’

No caso da critica acima, por exemplo, publicada no Jornal do Brasil, Mério
Nunes, sempre muito elogioso ao trabalho de Varella, comeca a anélise de Os Aguias ja
afirmando a sua inferioridade em relagdo a O Outro André. SO depois tece comentarios
positivos sobre a peca, chamando a atengéo para a sua engenhosidade, hilaridade e para
a interpretacdo de alguns atores, como Jaime Costa e Aristdteles Pena. Alias, o elogio a
atuacdo do elenco foi unanime, algo que parece costumeiro em relacdo a Companhia

Brasileira de Comédias, pelo que pudemos constatar nas criticas publicadas na imprensa

175 Gazeta de Noticias, 23 de abril de 1924, p.3.
176 Correio da Manhd, 23 de abril de 1924, p.3.
177 Jornal do Brasil, 23 de abril de 1924, p.11.
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ao longo dos anos de existéncia da Cia. Mas se o elenco foi motivo de elogios, o cenario
pareceu ter deixado a desejar, pois muitas apreciagfes apontaram para seu aspecto de
velho, para o uso de mobiliario gasto e j& h4 muito utilizado pela Cia. Infelizmente ndo
tivemos acesso a fotografias da encenacdo da peca, mas o cenario de Os Aguias
retratava 0 mesmo ambiente do de Casado sem ter mulher e de O Outro André, ou seja,
a sala de uma familia carioca relativamente abastada, 0 que nos leva a crer na repeticdo
de alguns ou de varios elementos cénicos.

As criticas também d&o a ver o sucesso que a peca teve entre o publico carioca,
chamando atencdo para o fato do teatro Trianon ficar quase sempre cheio nas duas
sessOes, afirmando que o publico seguia rindo durante as duas horas de espetaculo,
projetando vida longa para Os Aguias. Mas a peca ndo ficou tanto tempo em cartaz.
Estreou no dia 22 de abril e permaneceu no teatro até o dia 8 de maio, ou seja, ndo
chegou a completar trés semanas, um indicio de que sua repercussao foi mediana. No
entanto, a peca também foi incorporada ao repertério da CBC e, ap6s o fim da
companhia, foi encenada em outros teatros, em outras cidades, inclusive em Lisboa, e
por outras companhias. Encontramos noticias de varias adaptacdes desse texto de
Correia Varella, que foi, nas décadas seguintes, encenado com o titulo de No pais dos
aguias, Precisa-se de um cadaver, Maridos em apuros e Dois maridos em apuros. Além
disso, assim como ocorrera com O Outro André, a peca Os Aguias foi irradiada pela
Sociedade Radio Nacional, em 1939, com adaptacdo de Celso Guimaraes,
possibilitando, portanto, diferentes formas de apropriacdo do mesmo texto.’®

Os Aguias foi a ultima peca escrita por Varella em parceria com 0 grupo
Trianon, muito provavelmente porque na segunda metade do ano de 1924 a Companhia
Brasileira de Comédias chegou ao fim. De acordo com Vanessa Cavalcante, no ano de
1924, Viriato Correia, diretor da CBC, decidiu dividi-la em duas: um grupo
permaneceria no Trianon e 0 outro seguiria para S&o Paulo. Nesse momento, ele
descobre que Procdpio Ferreira resolvera sair da CBC e, junto com Cristiano de Sousa,
montar sua propria companhia de teatro. Com a perda de atores tdo importantes, Viriato
abandona o projeto original e segue com a companhia para uma temporada no Norte do
pais. Ai, em razdo de diversos conflitos com os atores, a CBC chega ao fim

definitivamente.1’®

178 A Noite, 17 de fevereiro de 1939, p.5.
1% CAVALCANTE, 2012, p.68-69.
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Durante essa curta temporada da CBC nas cidades do Norte e Nordeste, as pecas
escritas por Correia Varella seriam constantemente representadas. Uma répida consulta
as criticas teatrais publicadas na imprensa revela que suas pecas foram bem recebidas
por 14, inclusive o vaudeville Casado sem ter mulher, que no Rio de Janeiro ndo fora
muito bem avaliado. Em entrevista concedida ao Jornal do Recife, a respeito da
excursdo da CBC na regido, Viriato Correia teceria varios elogios ao comediografo,
nomeando-o de “o nosso melhor vaudevillista”.*® Além disso, exaltaria o fato de sua
companhia s6 encenar pecas de autores nacionais, incluindo ai o préprio Varella, sendo
formada por maioria absoluta de atores brasileiros, 0 que representaria uma “obra de

puro patriotismo artistico”.

Durante os trés anos no Trianon, s6 montei originais brasileiros. O que se fez
no elegante teatro da Avenida durante os trés anos de minha dire¢éo foi uma
obra de puro patriotismo artistico. O meu elenco era quase que
exclusivamente de artistas nacionais. [...] No Trianon, em todo o tempo que 0
dirigi, ndo montei uma s6 traducdo. Pecas nacionais, rigorosamente
nacionais. Chegou para nos brasileiros a quadra das realiza¢es. O nosso 7 de
Setembro literério ja esta se fazendo. A literatura estrangeira ndo tem em
nosso espirito o predominio antigo. Clareia para todo o pais a aurora da
originalidade nativa. O publico ja prefere o que é nosso ao que é de fora. No
Rio ja as pecas nacionais alcangam maiores sucessos que as pegas de
importacdo. E esse surto de nacionalismo que faz vibrar a populacéo carioca

deve ter 0 mesmo surto que agita o norte. '8!

Como podemos ver pelo trecho da entrevista reproduzida acima, e publicada na
primeira pagina do periddico, Viriato Correia, mais uma vez, responsabiliza a
Companhia Brasileira de Comédias pelo que chamou de puro patriotismo artistico ou
surto de nacionalismo no teatro. Como ja abordamos, esse foi um discurso comum no
grupo Trianon, difundido principalmente pelas pessoas que participaram desse projeto.
Ao invocar a CBC e seu papel de proclamar o “7 de Setembro literario”, valorizando
textos e atores nacionais, que tratavam de tematicas brasileiras, Viriato estava marcando
uma nova posi¢do dentro do campo teatral dos anos 1920, anos de varios tipos de

nacionalismos no Brasil.

180 Jornal do Recife, 19 de julho de 1924. p.1.
181 Jornal do Recife, loc. cit.
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Como nos apontou Pierre Bourdieu, todos os campos (filoséfico, artistico,
politico, cientifico, religioso etc.) constituem mundos sociais marcados por relagdes de
forga, conflitos, concentracOes de poder, e 0 sujeito para operar dentro de determinado
campo precisa mobilizar um tipo de capital, que ndo é necessariamente econémico, que
o valorize e o ajude a ascender naquele microcosmo.'®? No caso especifico do campo
teatral, especialmente dos anos 1920, a alcunha “nacional” constituia uma estratégia
importante para quem queria ganhar espago, em um contexto de criticas fortissimas aos
“estrangeirismos” presentes na arte teatral. Nesse sentido, Viriato Correia se utilizava
desse instrumental a fim de marcar uma posicdo para a Companhia Brasileira de
Comeédias no campo teatral, o que se afinava com suas ideias e valores, além de ser um
bom recurso de poder. No entanto, essa modernidade e esse nacionalismo, bem aceitos
pelo publico, como os jornais comprovam, ndo impediram a dissolucdo da CBC, ainda
durante sua temporada no Norte do pais.

Mas o fim da CBC ndo significou o fim da carreira de muitos de seus integrantes
e de Correia Varella, pelo contrario. No final do ano de 1924, Varella ja conquistara um
espaco seu dentro do campo teatral carioca, o que se refletiu na producdo de muitas
outras pecas. Como veremos, 0s textos de Varella continuariam a ser encenados em
varios teatros da capital e ele realizaria outras diversas parcerias. Algumas dessas, com
certeza, foram consequéncia direta de sua insercdo na rede do Trianon, tais como as
realizadas com as Companhias de Procdpio Ferreira e de Jaime Costa. Além disso, nas
décadas seguintes, Varella continuaria a mobilizar em suas pecas temas universais ja
por ele abordados, como a trai¢do e o0 amor, 0 que, de certa forma, garantia a atengédo do
publico. Definitivamente, portanto, desde o ano de 1917 - quando trocou aquele
conjunto de cartas com o colega Attilio Milano -, Varella teria conseguido subir alguns
degraus da escada tdo desejada. Veremos agora como se deu a continuacdo dessa

caminhada.
3.2 — Novos cenarios, novas parcerias, outros géneros
Para facilitar o acompanhamento da trajetéria de Correia Varella como

comediografo, buscou-se fazer um mapeamento através da construcdo de um quadro,

apresentado como Anexo a este capitulo (p.178-184). Nele sdo apresentadas as pecas

182 BOURDIEU, 2009.
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escritas pelo autor, bem como as caracteristicas das encenacOes dessas pecas,
destacando-se o local e a data de estreia, o titulo da peca, o seu género, a companhia que
a representou, o teatro onde foi encenada, a sua ficha técnica, bem como observacdes
que julgamos relevantes. Observando-se o0 Anexo, pode-se ver que conseguimos
identificar, para o periodo entre 1917 a 1948, portanto em 30 anos, 21 pecas escritas por
Correia Varella, encenadas por diversas companhias teatrais no estado do Rio de
Janeiro. Além dessas, foram encontrados 10 textos escritos pelo autor sem qualquer
referéncia sobre sua representacdo, 0 que nos leva a pensar na possibilidade de jamais
terem sido encenadas.

E importante ressaltar que, possivelmente, esses ndo sejam os nimeros reais,
uma vez que muitos textos, especialmente os do inicio do seéculo XX, acabaram se
perdendo nos arquivos, principalmente os de autores ndo tdo conhecidos. Como
apontamos na introducdo da tese, para recuperar essa trajetoria de Varella como autor
teatral, pesquisamos no acervo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT); no
Fundo da 22 Delegacia Auxiliar da Policia do Rio de Janeiro, que abrange a producéo de
espetaculos submetidos a Censura Teatral entre 1917 e 1940, no Arquivo Nacional do
Rio de Janeiro; no acervo da Divisdo de Cinema e Teatro, do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), na Divisdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional do
Brasil; no acervo do Centro de Documentacao da Funarte; em periddicos especializados
em teatro; além de revistas e jornais cariocas de ampla circulacdo e que possuiam
colunas ou secdes especificas sobre teatro. Infelizmente ndo encontramos nenhum
acervo pessoal do autor. Porém, mesmo apds essa longa pesquisa, ainda ficaram
faltando muitas informacdes sobre as pecas de Varella, como se constata pelo quadro.
No caso de algumas pecas, por exemplo, sé encontramos o texto e nada mais. Nesse
sentido, é importante salientar que esse € um quadro ainda em construgdo e que, apesar

de nossos esfor¢os, permanece incompleto.

3.2.1 - 0Os anos 1920

Observando o Anexo, podemos ver que, em 1925, seria levado ao palco do
teatro Carlos Gomes, no Rio de Janeiro, uma nova peca de Correia Varella: uma burleta
intitulada Chuva de Noivas. Segundo Anténio Herculano Lopes, a burleta era,
juntamente com a revista, 0 género teatral mais popular no Rio de Janeiro das primeiras

décadas do século XX. De origem italiana, embora musicada, diferenciava-se da revista
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por ndo apresentar um carater fragmentado, contando ao publico uma histéria completa
e linear. Por isso, a burleta é situada entre a comédia e a farsa.'®® Composta de trés atos
e com musica do maestro Adalberto de Carvalho, Chuva de Noivas foi representada pela
Companhia Nacional de Burletas Garrido. Fundada em 1921, essa companhia de teatro
pertencia a famosa atriz Alda Garrido. Como o seu proprio nome indica, a Companhia
era especializada em representar burletas escritas por autores nacionais, ficando
conhecida pelas vérias pecas de comédia protagonizadas pela atriz Alda Garrido.

A peca comecou a ser divulgada pela imprensa no inicio de dezembro de 1924,
mas sua estreia s6 aconteceria no dia 2 de janeiro de 1925. Pela leitura do texto nédo
conseguimos diferenciar muito bem seu enredo dos outros vaudevilles escritos pelo
autor, inclusive por apresentar situacdes e cenas ja presentes nas pecgas anteriores. A
histéria e a estrutura da peca sdo muito parecidas com o que Varella ja havia
apresentado ao publico carioca: um jovem e boémio rapaz, Augusto, mantinha
compromisso com varias mogas no Rio de Janeiro, e, necessariamente, comega a criar
varias mentiras e historias escabrosas para ndo ser pego pelas namoradas. Para isso,
acaba envolvendo seu amigo, Armando, um rapaz sério e de casamento marcado, nas
suas mentiras. Ele acaba sendo responsabilizado pelos varios casos amorosos de
Augusto e perde a noiva. Ou seja, a mesma rede de intrigas presente nos outros
vaudevilles de Varella.

No entanto, uma diferenca crucial é que, como a peca € uma burleta, séo
apresentados varios nimeros musicais, em gue 0s proprios atores e atrizes cantam para a
plateia, acompanhados de uma orquestra. Tais cenas, caracteristicas do género, foram
muito bem avaliadas pelos criticos, o que joga luz para o talento do maestro Adalberto
de Carvalho, uma espécie de co-autor da peca. Além disso, pela primeira vez Correia
Varella inseriu em sua peca um tipo brasileiro e carioca tdo caracteristico: a mulata.
Firmina era uma mulata interesseira, que namorava o criado da casa de Augusto,
Grugutuba, mas que estava sempre atenta as possibilidades de ascender na vida,
principalmente as possibilidades amorosas. Foi representada jocosamente por Alda
Garrido, a estrela da companhia, falando um portugués errado, usando frases de efeito e
sempre com uma resposta na ponta da lingua.

Esse tipo, a mulata brasileira, consolidou-se na dramaturgia, basicamente,

através do sucesso do teatro de revista. Segundo Neyde Veneziano, em suas primeiras

1831 OPES, 2000, p.2-3.
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aparices, a mulata era representada como baiana, trazendo, implicita, a cor negra.'®

Mas aos poucos, a personagem foi se ambientando a capital federal, ganhando, assim,
caracteristicas especificas da cidade:

Oriunda das senzalas do interior do pais, chegou a cidade grande e
incorporou 0s modismos, as girias, os neologismos a sua maneira peculiar de
falar. E ficou perndstica. De um pernosticismo Unico, cuja forma de
expressdo sdo encontradas desde as primeiras mulatas de Arthur Azevedo,
passando pelas de Luis Peixoto e até por aquelas concebidas por Oduvaldo
Vianna, criou um dialogo caracteristico que troca o | pelo r, entre o caipirés e
0 baianés, utilizando termos dificeis e abusando dos ss nos finais das

palavras.®

De acordo com Antonio Herculano Lopes, inicialmente a personagem da mulata
no teatro ligeiro carioca era interpretada por atrizes brancas, como a propria Alda
Garrido. Mas, aos poucos, o0 tipo foi exigindo a presenca de corpos realmente mesticos
que o representassem, como o da atriz Otilia Amorim, processo que, para o autor, estava
relacionado a propria criacdo de uma identidade mestica para a cidade do Rio de Janeiro
e para o pais. Tal processo, no entanto, guardaria caracteristicas especificas de uma
sociedade recém-saida da escraviddo e marcada profundamente por preconceitos raciais
e sociais, 0 que acabava por definir aquilo que seria toleravel e o que seria rejeitado na
representacio da personagem.'8®

Além do falar errado, como apontou Veneziano, a sensualidade, a insoléncia e a
seducdo também foram incorporados ao tipo, cujo coracdo era disputado pelo malandro
e pelo portugués, outros dois estere6tipos caracteristicos do teatro de revista carioca. Em
Chuva de Noivas, a atriz Alda Garrido usou todo seu talento e sensualidade para
representar a personagem. Ou seja, assim como ja ocorrera com O outro André, Correia
Varella escreveu essa burleta adotando os cédigos, a linguagem e, dessa feita, as
personagens tipicas do teatro ligeiro carioca, 0 que explica em grande parte o fato de ser
exaltado pela imprensa e critica como um autor nacional, a despeito de sua origem

portuguesa.

184 VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil:dramaturgia e convengdes. Campinas, SP:
Pontes, UNICAMP, 1991. p.128.

185 |bid., p.128-129.

186 | OPES, Antonio Herculano. “Vem ¢4, mulata”. Tempo [online]. 2009, vol.13, n.26, p.80-100.
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No entanto, apesar da presenca da personagem da mulata na peca de Varella, ela
era representada por uma atriz branca, como j& pontuamos. Essa vai ser uma
caracteristica predominante no teatro de Correia Varella, ou seja, a auséncia de atores
negros.*®’ Suas pecas expressavam claramente a branquicidade, revelando, portanto, que
0 autor ndo escrevia seus textos para todos e ndo incorporava aos mesmos algumas
questdes que estavam sendo levantadas naquele momento, como a valorizagdo da
cultura negra, ainda que a maioria o fizesse de forma estereotipada.

O principal marco dessa questdo nos anos 1920, no Rio de Janeiro, foi a criagédo
da Companhia Negra de Revistas, em julho de 1926, pelo artista baiano e mulato Joédo
Céndido Ferreira, mais conhecido como De Chocolat. A criagdo dessa Companhia,
composta por musicos e artistas negros, do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, e que
buscava, através da encenacdo de revistas e burletas, representar a cultura afro-brasileira
e afro-americana, inaugurava o teatro negro no Brasil. Apesar das criticas racistas e da
curta duracdo da Companhia, um ano apenas, ela teve um papel fundamental no
fomento do debate sobre mesticagem, identidade nacional e contribuicdes negras para a
cultura brasileira, o qual foi incorporado em seguida por outras companhias teatrais,
como a Companhia Mulata Brasileira (1930). Correia Varella, no entanto, parecia estar
alheio a essas questdes, como fica claro pelas teméticas de suas pecas, personagens e
intérpretes.

A peca Chuva de Noivas ficou em cartaz por duas semanas e, segundo a critica,
agradou bastante o publico, que saiu do teatro Carlos Gomes satisfeito de tanto rir.
Segundo informacdes da imprensa, essa peca ja teria sido encenada no ano de 1923, nos
teatros do subdrbio carioca, mas com o nome de Loucuras de Amor. No entanto, ndo
encontramos nenhuma referéncia a essa encenacdo, somente a informacdo de que,
posteriormente, a burleta seria interpretada com o titulo de As noivas do Armando. Nas
criticas publicadas na imprensa, o que se destacou foram os elogios feitos a atuacdo de
Alda Garrido, que, como vimos, interpretou o papel da mulata Firmina. De acordo com
Mario Nunes, Alda Garrido era uma atriz adorada pelo publico carioca, que muitas

vezes ia ao Carlos Gomes somente para assisti-la.

A Alda entra, comeca a falar, o publico comeca a rir, ri muito. Ninguém

presta atencdo a peca. Mas delicia-se com a comicidade excéntrica da Alda, a

187 Na década de 1920, no Brasil, apesar de ja haver coristas negras nas pecas de revista, o0 mais comum
era a representacéo caricatural de atores brancos pintados de negro.

157



causa do ingresso do humorista K. K. Reco, vulgo N. Bittencourt, no teatro,
pois que jurou suplanta-la. Tolice! Nesse género ela é insuperavel! Quando se
mete a elegante é que é insuportavel. [...] Mas a Alda sai de cena. Comega,
entdo, a longa espera pela sua segunda entrada. Entra, o publico acredita bem

empregado o tempo que perdeu esperando, porque da boas gargalhadas. 88

Nesse sentido, para Mario Nunes, a presenca de Alda Garrido na peca de Varella
ja era sindbnimo de sucesso. No entanto, os comentérios sobre Chuva de Noivas foram
bem moderados, dando conta somente da hilaridade da peca e do talento de Correia
Varella para a comeédia. No mais, o cenario foi elogiado por alguns criticos, 0s nimeros
musicais também, mas mais uma vez Varella foi criticado por falta de originalidade,
uma vez que repetira no espetaculo dialogos e até mesmo cenas ja exploradas em outros
espetaculos. Com relacdo aos demais atores da companhia, nenhum destaque mereceu a
atencdo dos criticos.

Voltando a analisar o Anexo, em 1925, verificamos que nenhuma outra pega de
Varella seria encenada. Na verdade, no més de outubro daquele ano, seria levada ao
palco novamente Casado sem ter mulher, interpretada agora pela Companhia de Jaime
Costa, no teatro Rialto. Somente em agosto de 1926 uma nova peca sua seria encenada.
Foi a comédia A hora do almogo, composta somente de um ato. O texto fora
representado pelo corpo de amadores do Orfedo Portugal, no préprio teatro do Orfedo.
Essa associacdo portuguesa fora fundada no Rio de Janeiro em 1923, com o objetivo de
promover a arte, 0 canto e a masica dentro da colénia. Como muitas outras associacdes,
ela possuia um grupo de atores amadores que promovia espetaculos dentro e fora da
associacao. Correia Varella era ndo so socio do Orfedo como também extremamente
atuante na instituicao.

Sua peca foi encenada no dia 14 de agosto de 1926, durante um sarau artistico
em comemoracdo a Batalha de Aljubarrota. A data da batalha, 14 de agosto de 1835, é
comemorada pelos portugueses como um episddio histdrico, que marca o dia da
“libertagdo portuguesa”. Foi nessa data que as tropas portuguesas, comandadas pelo rei
D. Jodo | de Portugal e D. Nuno Alvares Pereira, venceram o exército castelhano
liderado por D. Juan | de Castela, tornando Portugal um reino independente. Nesse
sentido, era compreensivel que uma data “herdica” fosse comemorada pela colonia

portuguesa do Rio de Janeiro. No entanto, ao nos debrugarmos sobre o texto de Varella

188 NUNES, 1956, 2° volume. p.171.
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encenado pelos amadores do Orfedo, fica muito clara a auséncia de qualquer relagédo
com a data da Batalha ou com qualquer outro simbolo portugués. A hora do almogo é
mais uma comédia ligeira de Varella que trata, de forma bastante suave, das relaces
conturbadas entre homens e mulheres e dos problemas diarios enfrentados por uma
familia carioca, que tenta sobreviver na capital com um or¢amento reduzido, criando,
em funcéo disso, diversas situacfes engragadas.

Assim, fica bastante evidente que a peca de Varella ndo fora escrita para tal
ocasido. Ela simplesmente compunha, com uma série de outros acontecimentos, como
baile dancante e apresentacGes musicais, 0 conjunto de eventos do sarau artistico do
Orfedo Portugal. Mas, com certeza, o fato do autor ser portugués e socio da instituicdo
teve influéncia sobre a escolha da pega que seria representada naquela noite. Essa
informacdo € importante para pensarmos novamente a respeito das identidades
assumidas por Varella em terras brasileiras. Como ja apontamos, defendemos que a
duplicidade ¢ a marca dessa identidade. Por isso foi feita a escolha pelo termo “luso-
brasileiro”. Porém, também apontamos que em determinados contextos, Varella
assumia mais uma face do que outra, embora ele proprio ndo estabelecesse nenhuma
dicotomia.

A representagdo de sua comédia A hora do almogo no Orfedo Portugal, durante
um evento de comemoracao de uma data histdrica portuguesa, representa, portanto, um
momento de encontro dessas “duas” identidades. E, pelo que pudemos perceber a partir
dos comentarios publicados na imprensa, naguele momento ndo houve nenhum tipo de
tenséo entre a identidade portuguesa e brasileira de Correia Varella, entre o seu papel
social de imigrante portugués e o de autor de comédias com tematicas e linguagem
brasileiras. Correia Varella foi chamado, simplesmente, de autor; nem brasileiro, nem
portugués, e, muito menos, luso-brasileiro.

Outro momento importante em que essa duplicidade de Varella veio a tona foi
em janeiro de 1927, durante evento no teatro Carlos Gomes. Varella foi convidado,
junto com o comedidgrafo Paulo de Magalhdes e Irineu Machado, a discursar durante a
representacdo do quadro Bandeira de Portugal, de Djalma Nunes, em uma noite
dedicada a comemora¢do do dia “31 de janeiro”. O movimento de 31 de janeiro de
1891, deflagrado na cidade do Porto, é reconhecido como o primeiro movimento
revolucionario que teve como objetivo a instauracdo do regime republicano em

Portugal. Os trés falaram sobre a importancia da data republicana, em meio a encenacgéo
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do quadro e da revista Vai quebrar, na festa que contou com a presenca do embaixador
e do consul geral de Portugal no Brasil.

A grande estrela da noite, que participou da encenacdo tanto do quadro quanto
da revista, foi Alda Garrido, atriz que, como vimos, ja havia interpretado, naquele
mesmo teatro, uma das personagens criadas por Correia Varella. Ou seja, Varella
discursou a respeito de uma data simbdlica para Portugal, em um espaco destinado ao
teatro nacional e para uma plateia que era composta por brasileiros e portugueses, como
a prépria presenca das autoridades portuguesas deixa a ver. Nesse sentido, essa sua
identidade dupla, de luso-brasileiro, deve ter sido fundamental para justificar a sua
presenca naquele evento, o que também nos revela a proximidade existente entre a
coldnia portuguesa e os palcos de teatro do Rio de Janeiro, como haviamos apontado.

Em julho de 1929 mais uma peca de Varella seria representada: Football em
familia. Nesse caso, ndo tivemos acesso ao texto da montagem, mas pelos andncios dos
jornais, tratava-se de uma comédia em trés atos, que foi levada ao palco do Eden Cine
Teatro, em Niter6i, pela Companhia Maria Castro-Palmeirim Silva. Parece néo ter feito
muito sucesso entre o pablico e os criticos, pois ndo houve repercussao na imprensa e
nenhuma apreciacdo sobre ela foi publicada. Nesse mesmo ano, no més de agosto, 0
nome de Varella circularia ainda por varios periddicos portugueses, especialmente os de
Lisboa, pois seu vaudeville O Outro André, que tanto sucesso fizera no Rio de Janeiro,
ficou em cartaz no Teatro Nacional de Lisboa, com a Companhia Alexandre Azevedo-
Esther Ledo. E pelo teor das noticias publicadas na imprensa portuguesa, a peca também

agradara bastante o publico portugués.'8®

3.2.2 - 0s anos 1930

Nos anos 1930, apesar de sabermos que Correia Varella estava atuando em
diversas frentes e em vaérias instituicdes ligadas ao teatro no Rio de Janeiro - como a
SBAT e a Casa dos Artistas -, s6 identificamos trés pecgas suas sendo encenadas na
capital (Anexo p.181). N&o tivemos acesso a nenhum desses textos do autor, somente a
informagdes divulgadas pela imprensa da época. De acordo com tais noticias, em julho
de 1931, sua revista, A rainha da colonia, escrita com o comediografo Rubem Gil, foi
encenada no Teatro Republica, pela Companhia Aracy Cortes. Em setembro do mesmo

189 Algumas noticias elogiosas a encenagdo da peca de Varella, publicadas em periédicos portugueses,
foram reproduzidas em Lusitania, 1 de agosto de 1929, p.26.

160



ano, sua comeédia A arte de ser mulher teria sido representada no Centro do Minho, uma
importante associagdo portuguesa no Rio de Janeiro, em homenagem as mulheres
minhotas que concorriam ao titulo de rainha da col6nia.

Como se pode ver, ambas as pecas estavam associadas a um evento que teve
bastante destaque na colbnia portuguesa do Rio de Janeiro: o concurso da rainha da
col6nia. Esse concurso foi langado no dia 1° de maio de 1931, pela revista Lusitania, da
qual Varella era diretor, e envolveu todas as associa¢des da col6nia. Foram elas que
ficaram incumbidas de definir as normas do concurso, juntamente com os leitores do
periddico. A selecdo de jovens durou até dezembro do mesmo ano, quando foi eleita a
senhorita Leopoldina Belo, premiada pela revista com uma viagem a Portugal, uma
quantia em dinheiro e varios minutos de publicidade. Varella esteve todo o tempo
envolvido com o concurso, inclusive acompanhando a eleita em sua viagem a Portugal.
Nesse sentido, mais uma vez, suas identidades convergiam em um acontecimento que
tinha significado especifico para a colénia portuguesa, mas que sendo levado para o
teatro, por Varella, ganhara a atencdo do grande publico.

Como dissemos anteriormente, apesar de nos anos 1930 Varella ter escrito
poucas pecas, sua atua¢do no campo do teatro foi muito intensa. Em agosto de 1934, por
exemplo, depois de mais de dez anos, voltaria a atuar nos palcos cariocas. Sem duvida,
um acontecimento desafiador para um autor j& consagrado. No caso, ele ficou
responsavel, junto com Assis Pacheco, por fazer a comperagem da revista Cok-tail, no
festival da atriz Virginia Soler, no Teatro Republica. O compére, segundo Neyde

Veneziano, era o principal papel das pecas de revista, o seu fio condutor:

Aglutinador, apresentador, comentarista, dangarino, cantor, bufdo,
contador de piadas, ele atravessava a revista de ponta a ponta como a costurar
os diversos quadros, cristalizando a dindmica do pacto com a plateia,
caracteristica prépria do teatro popular. Este papel era geralmente reservado
ao primeiro cdmico da companhia, que o deveria desempenhar com brilho,
desenvoltura e, principalmente com muita descontragdo, pois muitas vezes se
fazia necessario o improviso com relagdo ao comportamento do publico. [...]
Mais do que um personagem, 0 compére era uma convengao que vinha com

uma funcéo revisteira determinada: a de ligar os quadros, comentando-0s.1%

190 VENEZIANO, 1991, p.117-118.
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Dessa vez, portanto, o autor transformara-se em ator, mas para interpretar uma
das principais personagens da peca. Algo que Correia Varella ainda ndo tinha
experimentado, pois, durante a sua curta carreira como ator, ocupara sempre o papel de
coadjuvante nos espetaculos. Com certeza, foi 0 seu sucesso como comediografo que
Ihe permitiu viver essa nova experiéncia, em que, inclusive, pdde contracenar com o
amigo Procépio Ferreira, nessa época um ator inteiramente consagrado. Alias, os lagos
criados com o colega ator, durante o curso da Escola Dramética Municipal e na
Companhia Brasileira de Comédias, seriam cultivados por Varella até os ultimos dias de
vida. Em novembro de 1935, por exemplo, ele fizera parte de uma comissdo que
recepcionou ProcOpio Ferreira, apds uma temporada do ator em Portugal, em que
saudou a volta do colega ao Brasil e o parabenizou pela bela passagem na “terrinha”. !

Em janeiro de 1936, a imprensa noticiou que uma nova peca de Varella estava
sendo ensaiada no Teatro Phenix.'®? Era uma revista carnavalesca, escrita juntamente
com Rubem Gil, que contava com mdsicas de Nassara.’®® Segundo Luiz Gustavo
Ribeiro e Vera Collago, esse tipo de peca tinha um periodo certo para as apresentacoes,
0 pré-carnavalesco. Isso porque, além de possuir um enredo, apresentava sempre 0S
blocos carnavalescos ao final de cada ato, ajudando a divulgar e popularizar as
marchinhas e sambas que seriam cantados no carnaval do ano.'®* No entanto, ndo
encontramos nenhuma noticia sobre sua encenacdo e nem mesmo o titulo que ela
recebeu, o que nos faz ficar em duvida se, de fato, ela fora representada ou se revistas
como essas eram muito mais um sucesso musical de carnaval, do que um evento do
calendério teatral.

Ainda assim, o fato de Varella ter escrito uma revista carnavalesca mostra o
guanto o seu teatro tinha se aproximado dos codigos e da linguagem que tanto
caracterizavam o teatro brasileiro e carioca do periodo. Percebe-se que ao longo dos
anos 1930 Correia Varella saira de sua zona de conforto, deixando um pouco o
vaudeville de lado e investindo em novos géneros teatrais, como o teatro de revista, sem
sair, contudo, do campo da comédia. Além disso, realizara parcerias com autores e

musicos brasileiros importantes, como o revistografo Rubem Gil e o compositor

191 Jornal do Brasil, 31 de outubro de 1935.

192 Di4rio Carioca, 9 de janeiro de 1936, p.12.

198 Antonio Gabriel Nassara, mais conhecido como Nassara, foi um caricaturista e compositor carioca,
nascido em 1910. Colaborou com seus desenhos em diversos periddicos e, como compositor, destacou-se
na producgdo de marchinhas de carnaval.

1% RIBEIRO, Luiz Gustavo & COLLACO, Vera. “Tecendo o Teatro de Revista: Analise estrutural das
pecas Cocota; Comidas, meu santo; e Vocé ja foi a Bahia”. In: Revista DAPesquisa. Vol.3, n.1,
Floriandpolis, Udesc, Ago/2007-jul/2008.
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Néassara. Tudo isso, com certeza, contribuiu para reforcar a sua identidade de
comediografo brasileiro. E o que explica, por exemplo, o fato de um jornalista
portugués, Lino Ferreira, publicar nos anos 1930, em Lisboa, um artigo sobre “o
momento do teatro brasileiro” e citar Correia Varella como um dos importantes nomes

da nova comédia brasileira.®®

3.2.3—-0s anos 1940

Essa diversificacdo nos géneros de suas pecas vai se intensificar ainda mais nos
anos 1940, periodo em que Correia Varella produziria tanto ou até mais do que nos anos
1920, como podemos observar no Anexo. No entanto, é importante destacar que o teatro
brasileiro nesse periodo havia passado por grandes transformaces, principalmente em
razdo do contexto politico e cultural do pais, dai o cuidado que devemos ter ao produzir
comparacOes. Sobre essa questdo, Sérgio Miceli nos mostrou que, no p6s-1930, teve
inicio no Brasil um processo de institucionalizacdo da area da cultura, uma vez que o
governo de Getulio Vargas teria passado a conceber a cultura como um “negocio
oficial”, criando, para isso, instrumentos de interferéncia e de controle das etapas de
producéo, difusdo e conservagdo do trabalho artistico e cultural.!®® Para isso foram
criados Orgdos especificos, como o Ministério da Educacdo e Saude Publica, o
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), o Instituto Nacional do Livro, e, ja durante o Estado
Novo, o Conselho Nacional de Cultura e o Departamento de Imprensa e Propaganda.
No caso especifico do teatro, a atuagcdo do governo também fora intensa.

De acordo com Angélica Ricci Camargo, uma das primeiras acdes do novo
governo voltadas para esse campo foi a subvencdo do Teatro-Escola, ocorrida entre
1934 e 1935, sob a esfera do Ministério da Educacdo e Satde Publica.’®” O projeto
pertencia a Renato Vianna e, de acordo com a autora, previa a

criacdo de um teatro brasileiro oficial, 0 que compreendia a realizacdo de

uma temporada anual de seis meses, com repertério minimo de doze pecas de

19 Esse artigo, publicado no Diario de Noticias de Lisboa, foi reproduzido pelo Diario de Noticias do Rio
de Janeiro, em 17 de agosto de 1930, p.15.

1% MICELLI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.198.

197 CAMARGO, Angélica Ricci. Em busca de uma politica para o desenvolvimento do teatro brasileiro:
as experiéncias da Comissdo e do Servico Nacional do teatro (1936-1945). Dissertacdo de mestrado. Rio
de Janeiro: UFRJ, 2011.
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autores nacionais e estrangeiros; a garantia de reserva de lugares para escolas
e instituicdes educacionais mantidas pelo Estado; o aproveitamento dos
alunos diplomados pela Escola Draméatica Municipal; a excursdo pelos
estados; a manutencdo de um curso de cultura popular e de artes; e a
apresentacdo de récitas gratuitas e beneficentes.%®

O Teatro-Escola foi instalado no teatro Cassino, e recebeu uma subvencédo de
250 contos mensais, além de isencdo de todos os impostos e o transito livre em navios e
vias férreas para elenco e material. A peca de estreia, Sexo, de autoria do proprio Renato
Viana, ocorreu no dia 29 de outubro de 1934. E apesar da curta duracdo do projeto, para

Angélica Camargo a experiéncia teve grande importancia:

Apesar de se constituir como uma iniciativa isolada e favorecida pelos
lacos pessoais, com a subvencdo do Teatro-Escola o governo abriu um novo
espago para o teatro. Assim, atores, autores e entidades perceberam que
poderiam buscar apoio para garantir seus interesses e para a propria causa do
teatro, reforcando seus pedidos e redigindo novos memoriais que,
enderegados a Vargas, foram encaminhados para o ministro da Educacéo e
Salde Publica, Gustavo Capanema, que tomava contato com questGes
relacionadas ao tema antes do estabelecimento de um 6rgéo especifico para

trata-10.1%°

Em 14 de setembro de 1936 foi instituida a Comissdo de Teatro Nacional,
transformada em Orgdo permanente em janeiro de 1937, responsavel por fazer um
amplo estudo sobre o teatro brasileiro e um levantamento das principais dificuldades e
necessidades do mesmo, a fim de encaminha-lo ao governo com sugestdes de medidas
que contribuissem para o seu desenvolvimento. Além disso, o projeto de regulamento
da Comissdo incluia entre suas competéncias: opinar sobre os pedidos de subvencdo e
elaborar um plano para a distribuicdo de auxilios a companhias teatrais e a grupos de
amadores; abrir concursos; publicar editais e distribuir prémios. Isso demonstra,
claramente, a possibilidade que a Comissao tinha de interferir no processo de produgéo
e de difusdo da arte teatral, e, consequentemente, de intervir no campo teatral

propriamente dito.2%

19% CAMARGO, 2011, p.73-74.
199 |pid., p.76.
200 |pid., p.102.
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Com a instauracdo do Estado Novo um novo érgéo voltado para o teatro no pais
seria criado, o Servico Nacional de Teatro. O SNT foi instituido por decreto em
dezembro de 1937, em substituicdo a Comissdo de Teatro Nacional. Ele ficaria
responsavel por implementar os projetos relacionados as principais tematicas estudadas
pela Comissdo, mas acabaria por ampliar algumas delas, como incentivar a “boa
literatura dramadtica”, privilegiando o teatro mais “sério”, a partir, por exemplo, de
iniciativas como a cria¢do de cursos préaticos. Sua sede inicial fora o Teatro Ginastico,
arrendado pelo Ministério, e seu primeiro diretor, empossado em agosto de 1938, foi o
dramaturgo Abadie Faria Rosa.

Com o Servigo Nacional de Teatro a atividade de subvencéo foi definitivamente
institucionalizada. A nova prética agradava alguns homens de teatro, pois ampliava as
suas possibilidades de criacdo de companhias teatrais e de montagens de espetaculos;
mas deixava também grande parte deles contrariados, pois a distribuicdo de verba era
percebida como mais uma estratégia criada pelo governo para controlar a producéo
teatral, além, é claro, da prdpria censura ja existente. Além disso, segundo Camargo, as
acOes do SNT seriam extremamente localizadas, restringindo-se praticamente as
companhias do Rio de Janeiro.?’ No entanto, apesar desses limites, ndo podemos deixar
de concordar com a autora quando ela defende que, durante o governo Vargas, fora
criada efetivamente uma politica publica para o teatro no Brasil, 0 que, como vimos,
vinha sendo reivindicado por intelectuais e homens de teatro desde o final do século
XIX.

Alem de politicas governamentais, o cenario do teatro brasileiro, em fins da
década de 1930 e durante a década de 1940, ficaria marcado também por experiéncias
de grande relevancia, especialmente as relacionadas aos grupos de teatro amador. Esses
grupos, como, por exemplo, o Teatro do Estudante do Brasil, criado em 1938 por
Paschoal Carlos Magno, apresentaram novas ideias ao campo, que envolviam desde
uma nova concepcdo de montagem e novas propostas estéticas até abordagem de
teméticas diferentes. Além disso, traziam uma nova concepg¢do sobre o que era uma
companhia teatral, o que levou a historiografia considera-los responsaveis pela
renovacdo e modernizacdo do teatro no Brasil. Nesse contexto, como ja apontamos, a
iniciativa de maior destaque seria aquela empreendida pelo grupo Os Comediantes, que
em 1943, com o apoio do SNT, representaria, sob a dire¢cdo de Ziembinski, a peca

21 CAMARGO, 2011, p.173.
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Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, apresentando ao publico o que a época ficaria
conhecida como uma “estética revolucionaria”.

Nesse sentido, as pecas de Correia Varella encenadas nos palcos cariocas,
durante a década de 1940, encontraram um cenario bastante diferente daquele dos anos
1920, quando o autor iniciara sua carreira como comediografo. Se, por um lado, o apoio
dado pelo governo ao teatro garantia as companhias e aos empresarios maior
tranquilidade, por outro, 0 aparecimento de novos grupos teatrais, com propostas
diferenciadas e até entdo inéditas no pais, imprimia uma nova dinamica ao campo,
levando a uma disputa por espacos, pelo vanguardismo, e, mais uma vez, acirrando
aquela velha discusséo sobre a "verdadeira arte teatral™ e a hierarquia entre os géneros.

Varella abriu essa década com a peca O Cadaver de Petrdpolis, que estreou no
dia 10 de marco de 1941 no Cine Teatro Paris, localizado na Praca Tiradentes. Tratava-
se de uma farsa, composta de 1 ato e 2 quadros. Segundo a literatura especializada, esse
género teatral era uma forma de comédia menos pretensiosa, despreocupada de discutir
questdes morais, porque interessada, principalmente, em retratar de forma exagerada e
caricata situacGes comicas do cotidiano. A peca foi representada pela Companhia de
Teatro Regional Genésio Arruda, sendo que o papel principal ficou a cargo do proprio
Genésio, ator conhecido na época por representar principalmente personagens caipiras.
N&o conseguimos identificar quanto tempo ela permaneceu em cartaz, mas localizamos
esse mesmo espetaculo sendo encenado, pela mesma companhia, em outubro de 1941,
no Cine Teatro Colonial, onde hoje funciona a Sala Cecilia Meireles. Durante essa
temporada, a companhia contou com o auxilio financeiro do SNT, o que indica que,
muito provavelmente, a peca foi mais de uma vez representada naquele teatro.

Nesse mesmo ano, nos dias 6 e 7 de dezembro, outra peca de Varella seria
encenada, a revista Recordar € Viver, escrita juntamente com o revistografo e artista
portugués Miguel Orrico. Como podemos observar no Anexo, a pe¢a possuia 2 atos e
20 quadros, além de um elenco enorme, composto tanto por artistas brasileiros como
portugueses. 1sso porque, como o proprio titulo indica, a peca reunia quadros de varias
revistas e operetas, brasileiras e portuguesas, que teriam feito sucesso, dos anos 1910
aos anos 1930. O espetaculo foi organizado pelo artista portugués Joaquim Pimentel,
que, em Portugal, havia se destacado por sua atuacao nesses géneros teatrais. A peca
possuia diversos numeros de canto e danca, dirigidos pelo cantor e artista portugués
Manuel Monteiro, conhecido no Rio de Janeiro da época por ter feito as coreografias de

grandes dperas representadas no Teatro Municipal.
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Recordar é Viver foi representada no Teatro Repulblica, um espaco que estava
muito ligado a vida social da colénia portuguesa do Rio de Janeiro, nos anos 1930 e
1940, tendo sido, inclusive, fundado por um transmontano, Jodo de Oliveira, em 1914,
Tudo indica que essa foi, realmente, uma grande montagem, como podemos ver pela
propaganda da peca representada abaixo (Figura 15). Havia um grande numero de
quadros e pessoas envolvidas com o espetaculo, razdo pela qual a imprensa falava em
“monumental revista”, além de afirmar que seria um belo presente para a coldnia,
devido a variedade de quadros portugueses.?> Ou seja, mais uma vez as duas
identidades de Correia Varella se encontravam no palco, sem que isso fosse mencionado

pela imprensa ou pelos homens de teatro, que continuavam a chamé-lo de “nosso
s 203

TEATRO REPUBLICA

HOJE ¢ AMANHA — A’s 20,45 horas
P Récitas do astro do fado
: JOAQUIM PIMENTEL

Com nas unicas representayfes dan
revista em 2 atos e 20 quadros:

RECORDAR
E’ VIVER

Arranjo de CORREIA VARELA e
MIGUEL ORRICO — Musicas de

diversos autores

V. .foa;ou (Comére) — Néna N.ap_oli
Zé Pagante (compére) Danilo de Oliveira

estando o desempenho  conflado aos consagrandos “astros”
de radio e teatro:

MARIA GUERREIRO, MARIA AMORIM,

MARIA LISBOA., NOEMIA SOARES, ALZIRA AMORIM,
MARINA DE SOUSA., MARILDA FIGUEIREDO, SOENI DE
ALMEIDA. (Moreninha); ANTONYO SAMIL, '.\lom:m,\ l‘)JA
SILVA. DUPLA LACY e PEDRINHO, ,\I.\‘\‘lvab ?EBSDE
PERES DE ALMEIDA o FIALHO D'ALMEIDA ron
Como estréante apresenta-se a gentll senliorita MARIA A
DF ALMEIDA, promissora flgurn para o teatro

e nde conjunto de gultarristas e
]
.\wm:ult‘\hlt:;u. ntos p:vr m:\ “in e : :

J. CRISTOBAL
.04 mailores sucessos dos revistas passadas, com Os malores
artistas «loﬂg:ewn:’u:!“’  manba e
Os restantes blihetes para as récitas de hoje 5
x BILUETERIA DO TEATRO

Figura 15 — Legenda: Anlncio da pega Recordar é Viver. Referéncia: Jornal do Brasil. 07 de dezembro
de 1941, p. 32. Acervo: BNDigital.

202 O Imparcial, 29 de novembro de 1941, p.6.
203 Jornal do Brasil, 6 de dezembro de 1941.
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Outro acontecimento importante no ano de 1941, envolvendo a trajetéria de
Correia Varella como comedidgrafo, foi a publicagdo, em dois volumes, do seu
repertorio de comédias, o que foi noticiado pela imprensa.?%* Essa informagdo é um
indicio forte do qudo estava consolidada sua carreira como dramaturgo, e que o teatro
ndo era, para ele, um simples divertimento em terras brasileiras, mas uma escolha, uma
estratégia econdmica de sobrevivéncia, uma profissdo. E a producdo de comédias
continuaria.

Repetindo a parceria de sucesso com o revistografo portugués Miguel Orrico,
Correia Varella escreveria nova peca que também seria representada no Teatro
Republica, a revista Vitoria a Vista, composta de 2 atos e variados quadros. A Avant
Premiére ocorreu no dia 6 de novembro de 1942, pela Companhia de Revistas Beatriz
Costa, tendo como atores principais a propria Beatriz Costa e o ator cémico de sucesso
Oscarito. Como o proprio titulo indica, a peca era composta por diversos quadros que
faziam referéncia ao contexto internacional de guerra e a participacdo brasileira no
conflito mundial.

TEATRO
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| SRS hantremire” da revista de Correia Varela e M. Orrico
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OSCARIID

O—"A—o x> YN

i
E Y
=
=
=
-

AMANHA — EM VESPERAL A'S 16 HORAS A PRECOS REDUZIDOS,
E A" NOITE A'S 19,45 E 21,45

** Vitoria a Vista”

 Bilheles & venda  Rua Goncalves Dias, 48 “A MORIPOSA” ¢ na bilheleria do Tealro.

Figura 16 — Legenda: Anlncio da pega Vitdria a Vista. Referéncia: Correio da Manha. 6 de novembro de
1942, p.6. Acervo: BNDigital.

204 Infelizmente, apesar da procura, ainda ndo conseguimos encontrar esse material.
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Através de duas personagens, Manoel e Mosquito, o publico era convidado a
passear por Vérias regibes afetadas, direta ou indiretamente, pelo contexto da guerra,
como a Alemanha nazista, a Franga ocupada, o Rio de Janeiro e Portugal. Em Portugal,
as personagens davam a ver varios casos de familias cujos filhos, residentes no Brasil,
haviam se apresentado para defender o pais na guerra. Em um dos quadros, uma mée

portuguesa lé uma carta enviada por seu filho do Brasil:

Quando saiu o decreto em que o Presidente da Republica declarava guerra ao
Eixo, todos os portugueses se uniram para lutar junto da bandeira brasileira e
nos apresentamos para defender esta guerra como se fosse a nossa querida
Patria. [...] Pode dizer a todas as mades, que tem filhos no Brasil, que eles
saberdo defender a terra que lhes da o pdo a ganhar e a Patria dos seus netos!

Porgue onde estiver um portugués, estd um soldado do Brasil.

Passagens como essa com certeza tinham grande apelo entre o publico do teatro,
pois exaltavam o patriotismo das familias e dos soldados. No penultimo quadro da
revista, por exemplo, a personagem Mosquito acordava e percebia que tudo ndo tinha
passado de um sonho. No entanto, terminava a sua participacdo com uma fala bastante

entusiasta:

Mosquito - Depois daquilo que eu vi, me convenci que todos os brasileiros
devem se unir como um s6 homem para lutar pelos paises sacrificados a
ambicdo nazista. Agora, eu sei dar o valor a palavra: Liberdade! Eu quero a

minha Patria Livre! Quero defender o meu Brasil! A minha Pétrial

As criticas da peca foram muito positivas, exaltando a atuacdo dos atores
principais da companhia, destacando a beleza dos nimeros de canto e de danca e
chamando atencdo para a hilaridade dos quadros politicos. Uma delas chama mais a
atencdo, pois foi a Unica que fez mencdo ao fato dos autores da revista serem

portugueses:

Vitéria a vista é da autoria de dois escritores portugueses, mas existe
em toda ela um verdadeiro hino de ternura ao Brasil; tratando-se nela com

imenso carinho tudo que é brasileiro. Ha nela Portugal e Brasil, mas tudo que
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aparece de Portugal é como que para dar moldura mais bonita as coisas do

Brasil.2%

A critica, assinada por André Rolando, termina exaltando a apoteose, ou seja, 0
quadro final da revista, em que os autores fazem uma homenagem & Marinha, ao
Exército e a Aviacdo brasileira, "um exemplo claro de puro patriotismo”, tendo ao
fundo os bustos de Vargas, Roosevelt e Churchil. Nesse sentido, para o critico, o fato
dos autores serem portugueses ndo interferia em nada na mensagem passada na peca,
que, como se pode perceber, era um hino a participacéo brasileira na guerra. A revista
parece ter agradado também ao publico, pois além de permanecer duas semanas em
cartaz foi reapresentada diversas vezes no ano de 1943, pela mesma companhia
teatral.2%

Ainda no ano de 1942, Correia Varella escreveria versos para serem declamados
pelos artistas portugueses Joaquim Pimentel e Maria Guerreiro, também no Teatro
Republica, numa peca que ganharia o titulo de Aguenta o Leme. Varella se aproximava,
cada vez mais, dos atores portugueses e da tematica portuguesa, como o fez em 1943,
escrevendo o quadro sentimental Até a volta Maria, interpretado pelo mesmo Joaquim
Pimentel e pela atriz Maria Alice de Almeida, no Teatro Carlos Gomes. Segundo
Pimentel, o quadro era dedicado ao publico portugués e brasileiro e terminava com a
apresentacdo de nimeros musicais, especialmente de fados.?®” Apds a representacio no
Carlos Gomes, em fevereiro daquele ano, o quadro foi levado para o Teatro Rival, onde
foi interpretado pelos mesmos atores.

Em 1944, Varella voltaria a escrever com o colega portugués Miguel Orrico.
Dessa feita tratava-se de um fado teatralizado, segundo classificacdo dos criticos da
época, representado sO por atores portugueses. A estreia do espetaculo foi no dia 03 de
marc¢o, durante uma temporada de pecas portuguesas no Teatro Carlos Gomes. Contudo,
desde o inicio do ano a imprensa vinha noticiando a preparacdo de uma montagem
grandiosa, com dois atos e 14 quadros, como demonstra a foto publicada no periddico A
Noite, retratando os ensaios da peca (Figura 17). Nela podemos ver o artista Joaquim
Pimentel, ao lado da cantora Maria Amorim, a fadista Maria da Conceicéo, e 0s atores
Miguel Orrico e Manoel Vieira.

205 A Manha, 8 de novembro de 1942, p.5.
206 Boletim da SBAT, ano XIX, 1943.
207 A Noite, 12 de fevereiro de 1943, p.6.
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A teatralizacao do ‘“*Maldito Fado”,!
no Carlos Gomes

Figura 17 — Legenda: Fotografia dos ensaios da peca Maldito Fado. Referéncia: A Noite. Titulo: A
teatralizagdo do Maldito Fado no Carlos Gomes. 28 de janeiro de 1944, p.6. Acervo: BNDigital.

Maldito Fado foi representada pela Companhia de Teatralizacdo de Fados e
Cangdes Portuguesas, da empresa Pascoal Segreto. Contou com a musica de Armando
Angelo, cenario de Angelo Lazary - que retratava aspectos especificos de Lisboa -, e
direcdo artistica do proprio Miguel Orrico. Recebeu criticas elogiosas na imprensa e
pareceu ter agradado ao publico, razdo pela qual permaneceu trés semanas em cartaz.
Tamanha repercussdo deve ter motivado a presenca do embaixador de Portugal,
Martinho Nobre de Mello, que compareceu ao teatro Carlos Gomes no dia 16 de marco,
para assistir ao espetaculo, acompanhado de Domingos Segreto, diretor da Empresa
Pascoal Segreto, e do préprio Correia Varella. Um fato que ficou registrado pela
fotografia, publicada em A Noite, reproduzida a seguir (Figura 18), na qual Varella

aparece no canto esquerdo da imagem.
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0 embaixador do Portagal assictiv, ontem, “Maldito
Fado!"”, no Carles Gemes

-ty

Figura 18 — Legenda: Fotografia da presenca do embaixador de Portugal na encenacdo da peca Maldito
Fado. Referéncia: A Noite. Titulo: O embaixador de Portugal assistiu, ontem, Maldito Fado!, no Carlos
Gomes. 28 de janeiro de 1944, p.6. Acervo: BNDigital.

Além do sucesso de Maldito Fado, o ano de 1944 seria especialmente
importante para Correia Varella. Segundo dados divulgados pela SBAT, nesse ano ele
teria sido o 16° autor que mais recebeu direitos autorais no pais, ficando a frente de
importantes autores brasileiros, como, por exemplo, Armando Gonzaga.?’® Isso
demonstra que as pecas de Varella continuavam a ser representadas por diferentes
companhias teatrais e, com certeza, em outros estados, aléem do Rio de Janeiro. Esse
dado justifica o fato da revista A Scena Muda, naquele mesmo ano, ao abordar a
trajetéria de ProcoOpio Ferreira, citar Varella como um grande autor nacional, cujas
pecas teriam contribuido para o crescimento de Procopio como ator.?%

Voltando a anélise do Anexo, podemos ver que, em 1945, um quadro de Varella
intitulado Carta do Brasil foi encenado no teatro Jodo Caetano, nos dias 24 e 25 de
fevereiro. De acordo com as noticias publicadas na imprensa, tal representacdo tinha

como objetivo arrecadar fundos para a constru¢cdo do Templo de Nossa Senhora de

208 A Manha, 1° de fevereiro de 1945, p.5.
209 A Scena Muda, 21 de novembro de 1944,

172



Fatima, que estava sendo erguido na Rua do Riachuelo, regido da Lapa, Centro do Rio
de Janeiro.?!0 Infelizmente ndo encontramos informagdes sobre a repercussdo da peca,
nem sobre a temética tratada por Varella em seu quadro. H& somente a noticia de que o
evento também foi composto pela representacdo do quadro O Pao de Cristo, de Silva
Tavares, e por uma apresentacdo de uma orquestra feminina, dirigida pela pianista
portuguesa Maria Amélia.

Apesar de ndo encontrarmos nenhuma referéncia na imprensa, ainda em 1945 a
peca de Varella intitulada Santa Terrinha foi aprovada para representacdo pelo censor
José Pinto Montojos, da Divisdo de Cinema e Teatro, do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP).?!! O original da peca encontra-se na Divisdo de Manuscritos da
Biblioteca Nacional do Brasil, no acervo do DIP, mas ndo ha qualquer informagéo sobre
a data de producdo da peca nem o nome da Companhia que estava requerendo a sua
aprovacao para encenacdo. Classificada como do género comédia, a peca era composta
de um ato e tinha a sua acdo em uma aldeia portuguesa, abordando os costumes das
familias de lavradores em Portugal e exaltando os valores dos aldedos. Porém, como
dito, ndo encontramos nenhuma critica ou propaganda da pe¢a na imprensa, 0 que nos
levanta a davida sobre se de fato o texto foi encenado.

Outro quadro seu com tematica portuguesa seria representado em 1947. Tratava-
se do entreato patriético O Soldado Portugués, encenado no teatro Jodo Caetano, no dia
9 de abril, pela Companhia Dercy Gongcalves, antes da apresentacdo da revista Sinhd do
Bonfim. De acordo com a imprensa, a peca teria sido representada em homenagem a
batalha portuguesa de Armentiéres, conhecida como o “Nove de Abril”, e seria baseada
num episodio real da data histdrica portuguesa.?!? Além disso, o espetaculo contaria
ainda com a presenca oficial dos veteranos combatentes.

E importante constatar, portanto, que ao longo dos anos 1940 o teatro de Correia
Varella foi se tornando cada vez mais portugués: enredos, musicas, personagens, atores.
A instauracdo do Estado Novo no Brasil nos parece ter funcionado como um momento

de virada na sua carreira, em que cada vez mais o autor foi se afastando daquela

210 Diario Carioca, 25 de fevereiro de 1945, p.4.

211 A Divisdo de Cinema e Teatro fazia parte das cinco divisdes do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), que contava ainda com a Divisdo de Imprensa, Divisdo de Divulgacéo, Divisdo de
Radiodifusdo e Divisdo de Turismo. Dentre as suas competéncias, cabia & Divisdo de Cinema e Teatro
censurar previamente e autorizar ou interditar representagdes teatrais e filmes no pais.

212 Também conhecida como Batalha de La Lys, travada no Sul de Flandres em 9 de abril de 1918, essa
batalha marcou de forma traumatica a participacdo dos portugueses na Primeira Guerra Mundial, pois as
tropas portuguesas que faziam parte do exército Aliado foram massacradas por tropas germanicas. A
Noite, 5 de abril de 1947, p.6.
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imagem de autor de comédias da Primeira Republica e foi assumindo, aos poucos, 0 seu
lado mais luso. Como abordaremos no proximo capitulo, tal mudanca, muito
provavelmente, tenha se dado em razdo de um contexto de forte aproximacéo cultural e
politica entre Brasil e Portugal, entre o governo de Getulio Vargas e de Oliveira Salazar.
Esse momento permitiu e estimulou uma maior visibilidade de sua identidade
portuguesa, até porque, como defenderemos, ele se tornaria nesse periodo uma figura
importante de mediacéo entre as duas nagdes. No entanto, a critica brasileira continuaria
associando Varella a sua producdo de comédias dos anos 1920.

A ultima referéncia encontrada, a respeito de pecas por Correia Varella, é sobre
a traducdo e adaptacdo que o autor fez de um vaudeville francés, original de Armont e
Nancey, intitulado por ele de Falta um zero nessa histéria, em que mais uma vez a
infidelidade matrimonial era o tema central. A peca, que estreou em marco de 1948, foi
interpretada pela Companhia de Jaime Costa no Teatro Gloria, e permaneceu mais de
um més em cartaz, indicio de que teve uma boa repercussdo. As criticas, apesar de
fazerem ressalvas ao género, elogiam a montagem e a interpretacdo dada pela
companhia, além de enfatizarem a adaptacdo feita pelo autor, inclusive o fato de Varella
ter introduzido expressdes da giria moderna, que teriam contribuido para atualizar o
ambiente da pec¢a.?®

N&o podemos afirmar que Falta um zero nessa historia foi o ultimo texto de
Varella, até porque, como podemos observar pelo quadro do Anexo, existem varias
pecas do autor sem quaisquer informacGes, inclusive sobre data de producdo ou sobre
possivel representacdo. A certeza que temos é a de que, mesmo nos anos em que nao
encontramos referéncias sobre a producéo de novos textos teatrais pelo autor, as pecgas
de Varella continuaram a ser encenadas, como evidenciam as diversas propagandas
publicadas na imprensa, especialmente os trés vaudevilles escritos por ele quando ainda
fazia parte do grupo Trianon.

Mesmo que Correia Varella, ao longo do tempo, tenha se aproximado da
tematica e do publico portugués, transitando na énfase de um para outro dos polos de
sua dupla identidade, a imagem que ficou consolidada do autor no campo teatral
brasileiro, durante seus trinta anos de trabalho, foi a do comedidgrafo que era um
especialista em escrever textos de comedia brasileira. Parafraseando Maria Helena

Werneck, podemos dizer que ele soube encontrar, nos anos 1920, o seu “filao

213 Correio da Manh4, 29 de abril de 1948, p.15.
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dramaturgico”, aquele que o consagraria ¢ o deixaria marcado na historia do teatro
carioca nas décadas seguintes.?* Varella pode ser pensado assim como um dos
“autores-mineradores”, que, de acordo com a categoria utilizada pela autora, seriam

aqueles que:

[...] descobrem e processam estruturas dramatlrgicas — personagens,
tematicas, formulas de enredo, desenhos cénicos que, uma vez apresentados
ao publico, passam a admitir variagcdes, desde que combinem a novidade com
a repeticdo, de modo a serem percebidas, a0 mesmo tempo, como o0 novo e 0

familiar.2®

Foi assim, explorando essa formula de sucesso, inaugurada com a peca O Outro
André, mas repetida em outros textos, que Correia Varella conseguiu ser reconhecido
como um bom comediografo nacional. Para tal, contribuiu também, além das
caracteristicas especificas de seu teatro, a insercdo que o autor teve em diferentes redes

de sociabilidade do campo teatral brasileiro durante sua vida.

3.3 — O comedidgrafo por exceléncia

Desde muito cedo, Correia Varella passou a fazer parte de grupos e redes de
sociabilidade intelectual no Brasil, que Ihe permitiram alcancar determinados espacos,
conhecer pessoas importantes e conquistar alguns objetivos. Isso foi fundamental para
que ele se langasse como comedidgrafo no pais e para que suas pecas fossem encenadas
na capital. Assim, ele ganhou respeito e admiracdo dentro do campo artistico teatral. Foi
0 caso, por exemplo, da Escola Dramaética Municipal, lugar onde Varella pdde conhecer
alguns intelectuais brasileiros, como Coelho Neto; criar alguns lagos de amizade, como
os que fez com Procopio Ferreira; divulgar o seu préprio nome, através do destaque na
atuacdo de pecas; e viver as suas primeiras experiéncias como autor teatral, como fez
através da parceria com o colega Vieira Cardoso, na criacdo de Farras e Fanfarras.

A participacdo no projeto do grupo Trianon, conhecido como “Alvorada dos
Novos”, também foi determinante para sua trajetoria como comedidgrafo. Néo so pelo
sucesso de seu vaudeville de estreia, mas também pelo acesso que teve a determinadas

pessoas, entdo com posi¢Oes de destaque no campo teatral brasileiro, como Viriato

214 WERNECK, Maria Helena. “A dramaturgia”. In: FARIA, 2012, p.418.
215 WERNECK, 2012, loc. cit.
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Correia; criticos teatrais, como Mario Nunes; atores e atrizes, como Jaime Costa; além
de outras figuras com uma atuacdo politica importante, como Abadie Faria Rosa. Além
disso, foi justamente a partir de sua inser¢do no grupo Trianon que Varella conseguiu
acessar outros espacos dentro do campo teatral, a comecar pela Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, da qual se tornou sécio a partir de 19 de maio de 1923.

Analisando noticias publicadas na imprensa e documentos produzidos pela
propria SBAT, verificamos que Varella se tornou, ao longo do tempo, uma figura
respeitada dentro da instituicdo. Desde 1926, por exemplo, além de ser Sécio Efetivo,
era considerado um Sécio Remido, ao lado de Gastdo Tojeiro, Viriato Correia, Freire
Junior, Armando Gonzaga, Assis Pacheco, Carlos Bittencourt e F. Cardoso de Menezes.
Ou seja, ao lado de intelectuais que construiram a SBAT e atuaram com destaque no
campo artistico-cultural brasileiro.?'® O estatuto mais antigo dessa Sociedade a que
tivemos acesso foi o de 1941. De acordo com ele, para um Sécio Efetivo se tornar
Remido era necessario que ele contribuisse “para os cofres sociais com porcentagens
liquidas de montante superior a trés contos de réis”.?!’ Depois disso, 0 socio se tornava
vitalicio e ficava dispensado da contribuicdo financeira a instituicdo. Muito
provavelmente, nos anos 1920, a condi¢do para se alcancar tal categoria também deveria
estar atrelada ao pagamento de um alto valor, algo que era indicativo, ndo apenas de
poder econémico, mas de poder politico-cultural, associado ao sucesso de publico e
reconhecimento pelos pares.

O autor participava constantemente das atividades realizadas pela Sociedade,
como festivais, almocos de confraternizacdo, homenagens a homens publicos, além de
estar presente em reunides, assembleias, etc. Sua participacdo nas elei¢des internas, seu
apoio publico a candidatos a presidéncia da SBAT, como ocorreu com Abadie Faria
Rosa e Carlos Bittencourt, a assinatura de mocdes de solidariedade, entre outros,
evidenciava o engajamento de Varella & SBAT. Ele chegou, inclusive, a concorrer a
vaga de vice-tesoureiro, em 1935, mas ndo obteve os votos necessarios.?*

Além da SBAT, Varella também transitou por outras entidades atuantes em
questdes relacionadas ao teatro no pais, tais como a Casa dos Artistas e a Sociedade

Brasileira de Criticos Teatrais. Na primeira, chegou a ser eleito para o seu Conselho

216 Boletim da SBAT, n.20, fevereiro de 1926, p. 137.
217 Estatuto da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 1941, p.8.
218 Gazeta de Noticias, 15 de dezembro de 1935, p.8.
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Deliberativo, como Conselheiro Efetivo, atuando durante o triénio 1930-1933.%'° Na
segunda, estreitou os lagos de amizade com alguns criticos teatrais, em especial Mério
Nunes, colega que acompanhou desde cedo seu trabalho como comedidgrafo e que
sempre demonstrou muito respeito em suas criticas. Varella esteve presente em varias
homenagens a Mario Nunes, organizadas pelos homens de teatro no Rio de Janeiro,
ocasido em que aproveitava para discursar sobre o apoio dado pelo critico aos jovens
autores, demonstrando todo empenho em contribuir para o desenvolvimento do teatro
no pais.

Podemos concluir, portanto, que essa aproximacdo que Varella foi
estabelecendo, ao longo dos anos, com intelectuais brasileiros, entidades de classe e
associacOes ligadas ao teatro no pais contribuiu sobremaneira para a construgdo de sua
imagem como um autor nacional, além, é claro, das proprias caracteristicas de seu
teatro. Na critica teatral, Varella seria sempre lembrado como um comediografo
brasileiro, a despeito do conhecimento que se tinha a respeito de sua nacionalidade.
Mesmo quando o autor mergulhou mais profundamente no teatro portugués, atraves de
parcerias e da abordagem de tematicas especificamente portuguesas, 0 que teve a ver
com um contexto de aproximacao cultural entre Brasil e Portugal a partir dos anos 1930,
Varella continuou sendo identificado pelos criticos por suas comédias, como um autor
brasileiro que se destacou, sobretudo, na Primeira Republica.

Em 1949, por exemplo, quando a sua peca Dois maridos em apuros,
originalmente intitulada de Os aguias, foi representada com éxito em Lisboa, os

periddicos cariocas noticiaram como 0 sucesso de uma peca brasileira em Portugal:

UMA PECA BRASILEIRA TRIUNFA EM LISBOA - Dois maridos em
apuros, de Correia Varella. O autor portugués Correia Varella ha muito vive
no Brasil. Aqui se fez conhecido como comedidgrafo. Qualquer sucesso seu,

é, portanto, uma vitdria nossa.?%

O SUCESSO DE UMA PECA BRASILEIRA EM LISBOA — Uma peca
brasileira, de autoria de Correia Varella, sécio efetivo da Sociedade Brasileira
de Autores Teatrais e que ha vinte e cinco anos ingressou no teatro como
vitorioso na “Alvorada dos Novos”, da empresa Viggiani, no Trianon, com O

Outro André, a comédia de maior sucesso daquela época, pois permaneceu

219 O Paiz, 12 de janeiro de 1930, p.5.
220 Correio da Manha, 15 de dezembro de 1949, p.19.
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quatro meses em cartaz, acaba de ter uma de suas pecgas representadas em

Lisboa.?

Como podemos ver, especialmente no primeiro caso, o jornalista que escreve a
noticia no periodico sabe e afirma que Varella € portugués de nascimento, mas isso nao
é suficiente para caracterizar suas pegas como portuguesas, pois o0 autor se fizera
comedidgrafo no Brasil, por isso 0 seu sucesso em Portugal simbolizava o sucesso do
teatro brasileiro. Além disso, no segundo caso, o fato de Correia Varella ser sécio
efetivo da SBAT € usado também como um elemento para reforcar essa ligacdo do autor
com o teatro nacional. N&o é a toa que, em marco de 1950, Varella seria homenageado
pelos seus colegas de teatro em raz&@o do éxito de suas pecas em Portugal, em um jantar
oferecido no restaurante Colombo, ocasido em que alguns intelectuais discursariam
sobre a importancia que o autor tivera para o desenvolvimento da comédia brasileira.??2

Poucos anos depois, no dia 7 de junho de 1953, José Augusto Correia Varella
faleceu em sua casa no Rio de Janeiro, com 61 anos, 40 deles vividos no Brasil. A
noticia de sua morte foi divulgada por vérios periodicos cariocas, que falavam da
profunda tristeza da perda de um grande “comediografo brasileiro”. A SBAT também
lamentou a morte de seu associado, registrando em ata 0 seu pesar. Mas a morte de
Varella ndo significou a morte de seu teatro. Suas pecas continuaram a ser
representadas, dentro e fora do pais, e seu nome continuou a ser lembrado, tanto na
imprensa como nos textos memorialisticos de autores e criticos teatrais, como o de um
grande comedidgrafo, um dos melhores vaudevillistas nacionais.

Por isso, segue a reproducdo de um trecho de um dos varios obituarios
publicados na imprensa na ocasido de seu falecimento. O texto foi escrito pelo critico
teatral do Jornal do Brasil, Augusto Mauricio, e chama a atencdo justamente pelo fato
de enfatizar que, apesar de portugués, Varella escolhera ficar no Brasil e aqui se fizera
comedidgrafo, "ndo fazendo distincdo entre as duas nacgBes". Escolhera ambas:

escolhera ser portugués e ser brasileiro.

José Augusto Correia Varella era o seu nome completo; nos circulos
teatrais e entre os seus confrades de imprensa, era simplesmente o Correia
Varella, amigo dedicado, homem simples e bom, um grande coragdo, uma

inteligéncia brilhante. Admirado e querido porque se sabia impor pelos dotes

221 A Noite, 2 de dezembro de 1949, p.6.
222 Correio da Manha, 25 de margo de 1950, p.15.
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de espirito e fina educacdo, era uma figura respeitada entre artistas e
jornalistas.

O teatro nacional deve a Correia Varella grandes éxitos, nao so6 através
de comédias de sua autoria, como pela representacdo de revistas que escreveu
de parceria com outros teatr6logos. Portugués de nascimento, escolhera o
Brasil para residir, ndo fazendo distincdo entre as duas naces, que séo, pela
lingua, pela tradicdo, pelos sentimentos dos seus povos, uma sé e grande
Patria. E aqui criou raizes. Aqui tinha sua familia, aqui trabalhava e vivia
feliz. [...]%%

223 Jornal do Brasil, 9 de junho de 1953, p.8.
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Tabela 1 - Anexo ao Capitulo 111

Pecas de José Augusto Correia Varella

Ano Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatro e Local de Observacéo
Companhia estreia
Teatral
1917 | Farrase Revista - Correia Varella | - Partitura de Chiquinha | - Teatro Sdo José. | Rio de Janeiro | - Em razdo da
fanfarras* -Vieira Cardoso | Gonzaga. - Companhia de morte de Vieira
Burletas e Revistas. Cardoso a peca
ndo foi encenada.
- Composta de 2
atos e 9 quadros.
1918 | A menina Comédia - Correia Varella | - Participacéo da atriz - Teatro Municipal | Niteroi - Composta de 3
travessa* Helena Paranhos. de Niteroi. atos.
- Companhia
Teatro — Escola.
1923 | O QOutro André Vaudeville - Correia Varella | - Elenco: Jaime Costa, | - Teatro Trianon. Rio de Janeiro | - Foi originalmente

Belmira de Almeida,
Augusto Anibal, Maria
Grillo, Itala Ferreira,
Teixeira Pinto, Attila de
Morais, Eugénia Brazao
e Iris Froes.

- Cenério: Jayme Silva.
- Ensaiador: Eduardo
Vieira.

- Companhia
Brasileira de
Comédias.

intitulada de Que
Bicho e
posteriormente
encenada com o
titulo A mulher
que matou o
marido.

*Nao tivemos acesso ao texto da peca teatral.
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Ano Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatro e Local de Observacéo
Companhia estreia
Teatral
1923 | Saber ser mulher | Comédia - Correia Varella | - Elenco: Belmira de - Teatro Trianon. Rio de Janeiro | - Encenada antes
Almeida, Natalina Serra | - Companhia da peca principal,
e Teixeira Pinto. Brasileira de O outro Andreé.
Comeédias. - Composta de 1
ato.
1923 | Casado sem ter Vaudeville - Correia Varella | - Elenco: Davina Fraga, | - Teatro Trianon. | Rio de Janeiro | - Foi
mulher Procépio Ferreira, Jaime | - Companhia posteriormente
Costa, Amada Brasileira de encenada com 0
Monfredo, Natalina Comédias. titulo Ele, ela... E
Serra, Teixeira Pinto, 0S outros.
Aristoteles Pena, Cora
Costa.
- Cenério: Angelo
Lazary.
1924 | Os Aguias Vaudeville - Correia Varella | - Elenco: Jaime Costa, - Teatro Trianon. Rio de Janeiro | -Foi

Belmira de Almeida,
Maria Grillo, Natalina
Serra, Raul Soares,
Ramos Junior,
Avristételes Pena,
Manoel Mattos, Eugenia
Brazdo, Amada
Monfredo, Nino Mello.
- Cenario: Angelo
Lazary.

- Companhia
Brasileira de
Comédias.

posteriormente
encenada com 0
titulo No pais dos
aguias; Precisa-se
de um cadaver;
Maridos em
apuros; Dois
maridos em
apuros.
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Ano Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatro e Local de Observacéo
Companhia estreia
Teatral

1925 | Chuva de Noivas | Burleta - Correia Varella | - Elenco: Alda Garrido, | - Teatro Carlos Rio de Janeiro | - Foi originalmente
Emilia dos Anjos, Gomes. intitulada de
Manoelino Teixeira, - Companhia Loucuras do Amor
Americo Garrido, Nacional de e posteriormente
Teixeira Bastos, Burletas Garrido. encenada com o
Arnaldo Coutinho, titulo As noivas do
Estefania Louro, Pepa Armando.
Ruiz, Emilia dos Anjos. - Composta de 3
- Musica: Adalberto de atos.
Carvalho.

1926 | A hora do almoco | Comédia - Correia Varella | - Elenco: Antonio - Orfedo Portugal. | Rio de Janeiro | - Foi encenada
Garrido, Jesuina pelo corpo de
Guedes da Silva, amadores do
Othoniel Rocha, Orfeéo Portugal.
Armindo de Jesus - Composta de 1
Trinta, Augusto Rosa, ato.
Carlos Gomes Corréa.
- Ensaiador: Angelo
Martins.

1929 | Football em Comédia - Correia Varella - Eden Cine Teatro. | Niterdi - Composta de 3

familia* - Companhia Maria atos.

Castro-Palmeirim
Silva.

*Nao tivemos acesso ao texto da peca teatral.
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Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatroe Local de Observacao
Ano Companbhia estreia
Teatral

1931 | Arainhada Revista - Correia Varella | - Participacdo das - Teatro Republica. | Rio de Janeiro

colbnia* - Rubem Gil atrizes Pepa Ruiz e - Companhia Aracy

Lucilia Jercolis. Cortes.

1931 | A arte de ser Comédia - Correia Varella - Centro do Minho. | Rio de Janeiro | - Correia Varella

mulher* atua na peca.
1936 Revista - Correia Varella | -MdUsica: Nassara. - Teatro Fenix. Rio de Janeiro

- Rubem Gil

1941 | O cadaver de Farsa - Correia Varella | - Participacdo do ator - Cine Teatro Paris. | Rio de Janeiro | - Composta de 1

Petrépolis

Genésio Arruda.
- Cenério: Romulo
Lombardi.

- Companhia de
Teatro Regional
Genésio Arruda.

ato e 2 quadros.

*Nao tivemos acesso ao texto da peca teatral.
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Ano

Titulo

Género

Autor(es)

Ficha Técnica

Teatroe
Companhia
Teatral

Local de
estreia

Observacéo

1941

Recordar é viver

Revista

- Correia Varella
-Miguel Orrico

-Elenco: Joaquim
Pimentel, Maria
Amorim, Antonio
Samil, Maria de
Almeida, Maria
Guerreira, Mariana de
Sousa, Marques
Almeida, Maria Lisboa,
Danilo Oliveira,
Noemia Soares,
Moreira Silva, Nena
Néapolis, Jodo dos
Santos.

- Direcdo: Manuel
Monteiro.

Musica: varios autores.

- Teatro Republica.

Rio de Janeiro

- Composta de 2
atos e 20 quadros.

1942

Vitéria a Vista

Revista

- Correia Varella
- Miguel Orrico

- Elenco: Beatriz Costa,
Oscarito, Walter

D Avila, Maria
Guerreiro, Margot
Louro, Raquel Martins,
Jurema Magalh3es.

- Mdsica: Antonio
Lopes.

- Cenério: Oscar Lopes.

- Teatro Republica.

- Companhia de
Revistas Beatriz
Costa.

Rio de Janeiro

- Composta de 2
atos e numerosos
quadros.
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Ano Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatro e Local de Observagao
Companhia estreia
Teatral
1942 | Aguenta o Leme* | Versos - Correia Varella | - Elenco: Maria - Teatro Republica. | Rio de Janeiro
Guerreiro e Joaquim
Pimentel.
1943 | Até a volta Quadro - Correia Varella | - Elenco: Joaquim - Teatro Carlos Rio de Janeiro
Maria* sentimental Pimentel e Maria Alice | Gomes.
de Almeida.
1944 | Maldito Fado* Fado - Correia Varella | - Elenco: Maria - Teatro Carlos Rio de Janeiro | - Foi encenada

teatralizado

- Miguel Orrico

Amorim, Maria da
Conceicéao, Manoel
Vieira, Joaquim
Pimentel, Domingos
Terra, Maria Lisboa,
Manoel Rocha, Jodo de
Deus, Alzira Rodrigues
e Miguel Orrico.

- Musica: Armando
Angelo.

- Cenario: Angelo
Lazary.

- Diretor Avrtistico:
Miguel Orrico.

Gomes.

- Companhia de
Teatralizacdo de
Fados e Cangdes
Portuguesas.

durante uma
temporada de pecas
portuguesas.

- Composta de 2
atos e 14 quadros.

- Correia Varella
ficou responsavel
pelos versos.

*Nao tivemos acesso ao texto da peca teatral.
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Ano Titulo Género Autor(es) Ficha Técnica Teatro e Local de Observacao
Companhia estreia
Teatral
1945 | Carta do Brasil* - Correia Varella - Teatro Jodo Rio de Janeiro | - Encenada para
Caetano. arrecadar fundos
para a construgdo
do Templo de
Nossa Senhora de
Fatima.
1947 | O Soldado Entreato - Correia Varella | - Elenco: Linita, - Teatro Jo&o Rio de Janeiro | - Feitaem
Portugués* patriético Armando Nascimento, | Caetano. homenagem a
Perpétuo Silva, Scila - Companhia Dercy batalha de
Matos. Gongcalves. Armentiéres, o
“Nove de Abril”.
1948 | Falta um zero Vaudeville - Tradugdo e - Elenco: Jaime Costa, | - Teatro Gloria. Rio de Janeiro | - Composta de 3
nessa historia adaptacéo de Heloisa Helena, - Companhia Jaime atos.

Correia Varella.

Aristoteles Pena, Grace

Costa.

- Originalmente

- Original de Moema. intitulada de O
Armont e - Cenario: Raymundo Aguia.
Nancey. de Oliveira.

*Nao tivemos acesso ao texto da peca teatral.

**Apesar de termos acesso aos textos das pecas a seguir, ndo encontramos nenhuma informagcéo sobre a encenacédo das mesmas

nas fontes consultadas: Santa Terrinha (comédia); Ama de Leite (esquete); O segredo (esquete); Entre colegas (esquete); O pesadelo;

A mentira (comédia); Marido e mulher (comédia); Complicacdo de familia; Comédia; O Melro (parddia lirica).
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Capitulo 4 — O intelectual da col6nia

Neste capitulo iremos caracterizar a atuagdo politica e cultural de José Augusto
Correia Varella dentro da col6nia portuguesa do Rio de Janeiro, mostrando que ele
estava, a0 mesmo tempo, inserido em redes brasileiras e portuguesas. Para isso,
escolhnemos como estratégia inicial acompanhar essas redes nas associacOes
portuguesas, tais como o Orfedo Portugués, o Centro Transmontano e a Casa de
Portugal, apontando para a forma como esse imigrante foi redimensionando o seu lugar
dentro da coldnia, a ponto de se transformar em uma espécie de porta-voz dela. Além
disso, evidenciaremos a mediacdo estabelecida por ele entre a colonia e o Estado
portugués, tanto em termos culturais quanto em termos politicos, indicando um
crescimento desse seu papel de mediador durante a conjuntura salazarista.

A primeira rede em que Varella se inseriu no ambito da colénia portuguesa do
Rio de Janeiro foi aquela construida em torno da criagdo do Recreio Dramatico
Juventude Portuguesa. Como j& apontamos anteriormente, essa era uma associagao
recreativa que fora fundada por um grupo de jovens portugueses, incluindo o proprio
Varella, em 25 de junho de 1915, portanto, dois anos ap6s a chegada desse imigrante ao
Brasil. Essa instituigdo fora criada, inicialmente, com o objetivo de desenvolver a arte
dramatica na coldnia, através do seu grupo de teatro amador, mas, aos poucos, foi
ampliando as suas atividades e ganhando novas caracteristicas, tornando-se uma
sociedade orfednica.

Na fotografia reproduzida a seguir, retirada do periédico O Malho, publicada em
18 de dezembro de 1915, é retratada a Diretoria do Recreio Dramatico, onde podemos
identificar a figura de Correia Varella, o terceiro em pé, da esquerda para a direita
(Figura 19). Trata-se da imagem mais antiga que conseguimos encontrar desse
imigrante, que naquele momento possuia 23 anos de idade. Junto ao grupo, sentado,
encontrava-se também o secretario da Embaixada Portuguesa, o segundo da esquerda

para a direita, 0 que aponta para o apoio oficial dado a essa associagéo.
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A Directoria do I’cuuo Dramatico da Juventude Portugueza, no Rio de Janeiro,
tendo ao centro, sentado, o secretario da Embaixada Portuguesa — o segmxdo
a contar da ‘esquerda. (Cliché J. Santos)

Figura 19 — Legenda: Diretoria do Recreio Dramatico Juventude Portuguesa. Referéncia: O Malho.
Titulo: Os amadores da arte dramética no Rio. 18 de dezembro de 1915, p.15. Acervo: BNDigital.

Na data em que essa fotografia foi publicada, Varella ja havia feito sua estreia
como ator amador pelo corpo cénico do Recreio Dramatico, 0 que, como vimos, ocorreu
no dia 19 de setembro de 1915, no Clube Ginastico Portugués. Esse clube também fora
criado no seio da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro, em 1868, intitulado
originalmente de Real Sociedade Clube Ginastico Portugués. Configurando-se como
uma importante associacao recreativa, ele mantém suas atividades até os dias de hoje,
inclusive preservando o espaco das artes cénicas dentro da instituicdo.??*

Nesse mesmo periodo também ja havia se associado ao Recreio Dramatico o
imigrante Benjamin da Costa Dias, o qual seria responsavel por criar um orfedo dentro
da associagdo, mudando completamente o seu perfil, ainda que ela continuasse voltada
para as atividades artisticas e culturais. O fato é que, aos poucos, as atividades do orfedo
foram se sobrepondo as do grupo de teatro amador, ganhando visibilidade nacional,

224 Exemplo disso foi a criacdo do Teatro Ginastico, inaugurado em 1938 junto com a nova sede do
Clube, na Avenida Graga Aranha, hoje intitulado Teatro SESC Ginéstico, além da manutengdo de uma
Escola de Teatro Amador dentro da associagéo.
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levando inclusive a mudanca de nome da associag¢do, que passa a se chamar, ja no ano
de 1916, Orfedo Clube Juventude Portuguesa e, mais tarde, apenas Orfedo Portugués.

Esse sucesso crescente do orfedo leva a uma rixa entre os sOcios, mais
especificamente entre o proprio Correia Varella e Benjamin da Costa Dias. O conflito,
documentado pelo periddico O Paiz, dizia respeito a versao oficial sobre a fundacgéo do
Recreio Dramaético, pois, ao contrario do que se afirmava, o Sr. Benjamin ndo havia
participado da criacdo desta associacdo, o que era reivindicado por Varella e outros
jovens imigrantes.??® O que Correia Varella procurou provar através da imprensa € que
ele e mais alguns imigrantes portugueses fundaram a associacdo Recreio Dramaético
Juventude Portuguesa, e que, somente mais tarde, o Sr. Benjamin da Costa Dias se
associou, partindo dele a iniciativa de se criar dentro da associagédo um orfedo.

Esse conflito também foi narrado posteriormente por Varella em livro de sua
autoria, que localizamos no acervo do Real Gabinete Portugués de Leitura. Intitulado
Historia da fundacdo do Orfeon-Club Juventude Portugueza, o livro, com data de
publicagdo de 1918, foi oferecido pelo proprio autor & instituicio em 1920.225 Nele
Varella descreve todo o processo de criacdo do Recreio Dramatico: as reunides iniciais,
as dificuldades para manter a associacdo, as primeiras diretorias, além de chamar
atencdo para o fato de que sua fundacédo fora anterior a data oficial que consta em ata.
De acordo com o livro, a associacéo foi fundada em marco de 1914, portanto, mais de
um ano antes da data oficial, por ele e mais trés rapazes, todos portugueses. O objetivo
era de amenizar um pouco as saudades de Portugal e também de reunir um grupo que

tinha em comum, além da origem, o amor pelo teatro.

[...] Frequentdvamos varios clubes de amadores e em todos notavamos uma
falta de gosto extraordinaria, uma falta de capricho exorbitante e sobretudo a
falta de vocacéo e, portanto, a criminosa interpretacdo artistica, na maior
parte dos pseudo-artistas; [...] lastimava que ndo pudesse encontrar em téo
grande terra como o0 Rio, um grupo de rapazes que se dispusessem a
organizacdo de uma obra limpa, caprichosa e séria, que teria como ideal e

condigéo suprema o teatro.??”

225 O Paiz, 25 de outubro de 1916, p.5.

226 \VVARELLA, Correia. Histdria da fundacdo do Orfeon-Club Juventude Portugueza. Rio de Janeiro:
Imprensa Internacional, 1918.

227 |bid., p.7.
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Animados entdo por esse ideal e pautados por um discurso que predominou no
campo teatral por bastante tempo, eles teriam dado inicio as discussdes e ensaios do
espetaculo de estreia do grupo, para o qual iriam se juntar outros rapazes e algumas
poucas mocas, incluindo alguns brasileiros. A data que constaria na ata de fundacéo, 25
de junho de 1915, teria sido, segundo Varella, o dia em que levara para o Recreio
Dramatico sécios da recém-dissolvida associacdo Clube Recreativo Gil Vicente,
totalizando assim 17 sécios oficiais do Juventude Portuguesa. Uma pratica que, segundo

0 autor, era muito comum entre as associacOes recreativas desse periodo.

Devo dizer que por esse tempo, meados do ano de 1915, as sociedades
recreativas, draméticas e dancantes, eram o assunto do dia na mocidade
folgaza. As sociedades surgiam a todos os cantos e becos com mais vigor e
coragem do que qualquer epidemia de tifo ou variola. Qualquer simples sécio
que a menor desavenga se desligasse de uma sociedade, levava consigo uma
meia ddzia de consdcios e com eles fundava nova sociedade. Era uma

loucura.?%®

E fora dessa forma que, segundo Varella, Benjamin da Costa Dias teria se
associado ao Recreio Dramatico, propondo, apenas em agosto de 1915, a fundacdo de
um orfedo na instituicdo. Mas, apesar dessa disputa ndo ter ganhado maiores
proporcdes, € o proprio Benjamin ter reconhecido a veracidade das palavras de
Varella??®, ela deixa muito claro o quanto essas associagdes eram espacos de poder e de
luta. Certamente auxiliavam na legitimacdo desses imigrantes, conferindo-lhes capital
simbolico e fazendo com que ganhassem respeito e admiracdo dentro da coldnia
portuguesa e, muitas vezes, na sociedade carioca como um todo.

Assim, associar seu nome a instituicbes como essas trazia reconhecimento,
especialmente quando se tratava de projetos duradouros e de sucesso, como 0 caso do
Recreio Dramaético. O préprio fato de Correia Varella ter escrito um livro, contando a
historia da associagdo e reivindicando a sua paternidade, indica isso. Era claramente
uma disputa pela memoria dessa instituicdo, ainda mais que ela acabou ganhando
realmente um espaco muito grande dentro da colbnia, especialmente apds a sua
consolidacdo enquanto uma sociedade orfednica. Criada inicialmente com poucos

sOcios e apenas com um registro na policia, o Orfedo passou a ter personalidade juridica

228 \VARELLA, 1918, p.38.
229 O Paiz, 25 de outubro de 1916, p.5.
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a partir de 1922, o que demonstra um crescimento da associacdo, especialmente
financeiro, pois, de acordo com Vitor Manoel da Fonseca, a personalidade juridica era
um instrumento caro, mas que garantia a associagdo a geréncia de bens e haveres, 0
aluguel de sedes e a movimentagao de contas bancérias.?®

Além disso, através da imprensa também conseguimos acompanhar o
desenvolvimento dessa associacdo, que passou a ter uma atividade muito intensa, tanto
no Rio de Janeiro como em outras cidades e estados, como demonstram as Vvarias
viagens feitas para a apresentacdo do seu corpo orfebnico em eventos relacionados a
colbnia portuguesa. Apesar das discordancias iniciais, Correia Varella continuou a fazer
parte dessa instituicdo, participando de festas e comemoragdes, cuidando da parte
artistica de alguns espetéculos, sendo convidado para ser orador em eventos oficiais e
chegando, inclusive, a viajar junto com o Orfedo em excursdes artisticas.

Nesse sentido, o projeto da associacdo foi mesmo vitorioso, como reforga o fato
do Orfedo Portugués existir até os dias de hoje e continuar representando, para a
comunidade portuguesa da cidade, um espaco de lazer, de recreagdo, mas também de
memoria.?®! Valia, portanto, lutar para garantir a associacio de sua imagem a
construcdo de uma instituicdo como essa, que, a principio, foi a porta de entrada de
Correia Varella no campo teatral no Brasil e no associativismo portugués do Rio de
Janeiro.

Porém, € interessante perceber que, aos poucos, Correia Varella se tornou uma
figura muito presente também em outra associacdo portuguesa com carater bem
parecido ao do Clube Orfedo Portugués. Tratava-se do Orfedo Portugal, uma entidade
fundada em 23 de margco de 1923 por jovens imigrantes. Essa associacdo foi criada,
portanto, apds o Clube Orfedo Portugués ter adquirido sua personalidade juridica e estar
em pleno processo de crescimento, o que a levou a ser acusada por alguns portugueses
de querer fazer concorréncia, criando divisfes dentro da colbnia.

Em maio de 1923, um dos fundadores do Orfedo Portugal, o Sr. Antonio
Ferreira, deu uma entrevista para o Jornal do Brasil, onde confirmou que a associa¢ao
foi formada por um grupo de portugueses que se desligou do Orfedo Portugués, mas

negou que tenham deixado inimizades na antiga associacdo e que estivessem querendo

230 FONSECA, Vitor Manoel Marques da. “Associativismo portugués no Rio de Janeiro (1903-1909). In:
MARTINS, Isménia de Lima & SOUSA, Fernando. (orgs.) Portugueses no Brasil: migrantes em dois
atos. Niter6i, RJ: Muiraquitd, 2006. p.136-161.

231 O Orfedo Portugués esta localizado na rua Sdo Francisco Xavier, n.363, no bairro da Tijuca, local onde
ainda existe uma concentracdo muito significativa de familias portuguesas e descendentes.
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desprestigia-la, afirmando que apenas estavam interessados no engrandecimento da
coldnia e da nova coletividade.?®? Poderiamos concluir, dessa forma, que Varella teria
sido um desses imigrantes que rompeu com o Clube Orfedo Portugués e se associou ao
Orfedo Portugal. No entanto, ndo foi isso que aconteceu. Apesar de se tornar socio do
novo Orfedo, Correia Varella continuou participando das atividades da associacdo que
ajudara a fundar, circulando com muita tranquilidade entre os dois espacos e suas
diretorias, uma estratégia que vai ajudad-lo a construir aos poucos a sua autoridade
dentro da coldnia, especialmente com a imagem de um intelectual mediador.

Assim, o Orfedo Portugal vai se tornar também um espaco de atuacédo cultural e
politica de Varella. Ele estara presente nos principais eventos promovidos por essa
associacdo, posando para fotografias, fazendo discursos, homenageando autoridades e
se fazendo notavel para a colonia e para os cariocas. Em 5 de setembro de 1923, o
Orfedo participaria, no Trianon, do festival em comemoracdo a 50? representacdo da
peca Casado sem ter mulher, de Varella, a convite do proprio autor.?*® Essa informagao
ajuda a corroborar ainda 0 nosso argumento de que ndo havia desconhecimento por
parte do grupo Trianon sobre a verdadeira nacionalidade desse imigrante, 0 mesmo
valendo para a imprensa carioca, que inclusive justifica o convite feito por Varella ao
Orfedo Portugal pelo fato dele ser um importante socio da instituicdo.?

Tal qual o Clube Orfedo Portugués, o Orfedo Portugal mantém suas atividades
na cidade do Rio de Janeiro até os dias atuais, em sede prépria no bairro da Tijuca,
regido onde se encontram outras instituicdes portuguesas. Essas marcas da presenca da
comunidade portuguesa podem ser observadas em varios outros espagos da cidade, e
algumas delas remontam a um periodo bem anterior a chegada do imigrante José
Augusto Correia Varella ao pais. Na verdade, essas associacBes sao muito antigas,
principalmente pela necessidade de auxilio e de preservacdo da identidade de grupo,
tendo o seu crescimento numérico se dado principalmente durante o periodo que a

historiografia chama de “imigragdo em massa”.

232 Jornal do Brasil, 26 de maio de 1923, p.3.
233 O Paiz, 4 de setembro de 1932, p. 2; Jornal do Brasil, 5 de setembro de 1923.
234 Jornal do Brasil, loc. cit.
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4.1 — A “grande imigracao” e o associativismo portugués no Rio de Janeiro

O periodo da chamada “imigragdo em massa” ou “grande imigragdo” estaria
compreendido, de acordo com a cronologia proposta pelo trabalho classico de Eulalia
Lobo, entre 1888-1930, correspondendo a um periodo de fuga de milhares de
portugueses do processo de proletarizacdo instaurado em Portugal, a partir da
mecanizagdo do campo e da grave crise vinicola no Norte do pais. Tudo isso associado
ao estimulo do governo brasileiro para a vinda de trabalhadores livres, apos a aboli¢do
da escraviddo.”®® Para compreender esse fendmeno emigratorio, a autora conjuga
diferentes fatores e estabelece uma intima relacéo entre as politicas implementadas e a
maior aproximacdo e/ou distanciamento entre os governos do Brasil e de Portugal.
Assim, para essa conjuntura, destaca os seguintes fatores: 1) a crise agricola enfrentada
por Portugal em fins do século XIX; 2) a diferenca salarial vigente entre Brasil e
Portugal; 3) a tentativa de fuga do servico militar obrigatério, a concentracdo fundiéria,
a falta de empregos urbanos em Portugal; 4) a baixa nos precos dos bilhetes de navios a
vapor, na primeira década do século XX, e 5) as politicas de subsidio a imigracdo do
governo brasileiro por conta das necessidades da economia cafeeira.

Isménia de Lima Martins também chama atencdo para o desenvolvimento
tecnoldgico que resultou na revolucdo dos transportes, levando a uma diminui¢do da
distancia entre os continentes através da navegacio a vapor.2®® Segundo a autora, nesse
contexto, a emigracdo transformou-se em um grande negécio, sustentado por um amplo
conjunto de atores, como as companhias de contratacdo e navegacdo, os capitaes de
navios, armadores, agentes e subagentes locais, que faziam a propaganda e assediavam
a populacdo mais pobre. Ou seja, uma articulacdo de diferentes interesses que
transformaram a emigracdo em um empreendimento capitalista.?*’

Miriam Halpern Pereira ressalta que a politica do Estado portugués também foi
um fator importante nesse movimento de emigracao, embora sempre de forma ambigua,
oscilando entre a proibicio e a permissdo controlada.?*® De acordo com a autora, as trés

principais preocupacfes que orientariam essa politica, no periodo, seriam: a manutengédo

235 LOBO, 2001.

238 MARTINS, Isménia de Lima. “Italianos, espanhdis e portugueses no quadro da grande imigracdo no
Brasil”. In: ARRUDA, José Jobson de Andrade; FERLINI, Vera Licia Amaral; MATOS, Maria lzilda
Santos de; SOUSA, Fernando de. (orgs.) De Colonos a Imigrantes. I(E)migracdo portuguesa para o
Brasil. So Paulo, Alameda, 2013. p.385-395.

237 |bid., p.391.

2% PEREIRA, Miriam Halpern. A Politica portuguesa de emigracdo (1850-1930). S&o Paulo: EDUSC;
Portugal: Instituto Camdes, 2002.
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da corrente de divisas, vinda do Brasil; a necessidade de méo de obra da burguesia
agréaria e industrial de Portugal; e o deslocamento para a Africa de parte do contingente
emigratorio.?*® Esses trés objetivos coexistentes, e contraditdrios entre si, explicariam a
oscilacdo da politica emigratéria. Mas, com 0 avancar da mecanizagdo no campo, 0
aumento da concentracdo fundiaria e a diminuicdo da oferta de emprego em Portugal, a
emigracdo transformou-se em uma valvula de escape para o trabalhador portugués fugir
do empobrecimento. Nesse sentido, a politica de emigracdo portuguesa sofreu grande
transformacéo, o que se refletiu na saida de milhares de portugueses.

A escolha pelo Brasil estaria relacionada, principalmente, a fatores como a
proximidade cultural, a lingua e religido em comum e a histdria existente entre as duas
nacOes. Além disso, a diferenca salarial entre Brasil e Portugal, que a situacdo cambial
acentuava favoravelmente, também funcionava como um fator de atracdo. Segundo
Joaquim da Costa Leite, foi justamente essa diferenca salarial e o trabalho exaustivo a
que os portugueses se dedicaram no Brasil, sem direito a grandes luxos e gastos, que
possibilitaram a realizacdo de poupancas e o envio de dinheiro para Portugal.?®® A
intensa propaganda feita pelos periddicos brasileiros reforcava isso, ajudando a
construir a imagem do Brasil como um “El Dorado”, pais das riquezas faceis.?*

A maioria dos imigrantes portugueses desse periodo vinham bem jovens, sem
familia, fixando-se principalmente nos grandes centros urbanos brasileiros, em especial
Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ai realizavam uma série de atividades econdmicas,
principalmente ligadas ao comércio, a indUstria e ao setor de servicos, tornando-se um
instrumento de ascensdo social para suas familias.?*?> Os que possuiam esposa, optavam
por deixa-las em Portugal e trazé-las somente quando estivessem estabilizados. Ao

contréario da imigracdo italiana, em que o Estado estabeleceu acordos com o Brasil, a

239 PEREIRA, 2002, p.84.

240 LEITE, Joaquim da Costa. “O Brasil e a emigracdo portuguesa (1855-1914)”. In: FAUSTO, Boris
(org.). Fazer a América: a imigracdo em massa para a América Latina. 2. ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2000,
p. 177-200.

241 Essa imagem do Brasil como o “pais do futuro” era compartilhada por outros imigrantes que vieram
para ca nesse mesmo periodo, tais como italianos e espanhdis. A esse respeito ver: GOMES, Angela de
Castro. (org.) Historias de imigrantes e de imigracdo no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 7Letras, 2000.

242 Essa discussdo sobre as principais caracteristicas do imigrante portugués desse periodo, bem como da
coldnia portuguesa do Rio de Janeiro como um todo, foi anteriormente realizada em meu livro: RIBEIRO,
Robertha Pedroso Triches. Os sentidos do Atlantico: a revista Lusitania e a col6nia portuguesa do Rio de
Janeiro. Curitiba: Editora Primas, 2017.
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emigracdo familiar portuguesa era desestimulada por Portugal, permanecendo sempre
minoritaria, pois, dessa forma, garantiam-se as remessas de dinheiro dos emigrantes.?*®

Como ja afirmamos, o Rio de Janeiro abrigou a maior col6nia de portugueses no
pais. De acordo com Heloisa Paulo, os locais de moradia desses imigrantes na cidade
eram geralmente escolhidos pela proximidade com a regio do trabalho.?** Havia assim
uma maior aglomeracdo de portugueses no Centro do Rio de Janeiro, onde se
concentravam as atividades comerciais e onde se localizavam algumas das mais
importantes associagdes portuguesas, como o Real Gabinete Portugués de Leitura e o
Liceu Literario Portugués. A zona portuaria, principalmente os bairros da Gamboa e de
Santo Cristo, também concentrava grande nimero de portugueses desde o século XI1X,
composto, em sua maioria, por estivadores que trabalhavam no Porto do Rio de Janeiro.
No bairro da Cidade Nova e nos seus arredores, na area dos bairros Estacio de Sa e
Catumbi, proximos ao centro comercial da cidade, ha outro ponto de concentracdo da
colonia.

Segundo Hiran Roedel, a reforma Pereira Passos, que interveio
significativamente na organizacdo espacial do Centro do Rio e de seu Porto, alterou
algumas areas de concentracdo portuguesa, pois obrigou os moradores a se deslocarem,
principalmente, em direcdo a Zona Norte da cidade, que passou a se constituir em um
espaco importante de afirmagao lusitana.?*® Dentre os bairros da Zona Norte onde ha um
nacleo muito significativo de portugueses estd a Tijuca. La foram fundadas varias
associacoes, além de escolas e clubes portugueses. Sdo Cristovdo também € apontado
pelo autor como um bairro de moradia de portugueses, destacando-se pela presenca do
estadio de S&o Januario do Vasco da Gama, construido em 1926.

Para além destes, hd também uma pequena concentracao nos bairros periféricos
da cidade, como Jacarepagua; nos suburbios, como o Méier e Engenho Novo; e em
alguns bairros da Zona Sul, como Botafogo e Copacabana. E também muito expressiva,

nas décadas de 1920 e 1930, a col6nia de portugueses localizada na cidade de Niteroi,

243 Cf. MARTINS & SOUZA, 2006; SCOTT, Ana Silvia Volpi. “As duas faces da imigragdo portuguesa
para o Brasil (décadas de 1820-1930)”. Congresso de Historia Economica de Zaragoza, Universidad San
Pablo-CEU, 2001.

244 PAULO, Heloisa. Aqui também é Portugal: a col6nia portuguesa do Brasil e o Salazarismo. Coimbra:
Quarteto, 2000, p.165.

245 ROEDEL, Hiran. “Comunidade portuguesa na cidade do Rio de Janeiro: mobilidade e formacio de
territorios”. In: LESSA, Carlos (org.). Os Lusiadas na aventura do Rio Moderno. Rio de Janeiro: Record,
2002, p.117-143.
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como demonstrou Ana Maria de Moura Nogueira.?*® Segundo a autora, para Niterdi iam
0s portugueses menos favorecidos, ficando no Rio de Janeiro aqueles que tinham um
pouco mais de posses. Por conta disso, era extremamente importante o papel das
entidades e associacdes beneficentes, que substituiam a acdo do Estado no processo de
integracdo e protecdo desses imigrantes recém-chegados.

De acordo com a proposta de Vitor Manoel da Fonseca, que sera adotada nessa
tese, as associagbes existentes no Rio de Janeiro, naquela época, podem ser
classificadas em: de auxilio mutuo, beneficentes, culturais, politicas, educativas,
recreativas, religiosas e sindicais.?*’ O autor chega a essa classificacdo tanto a partir da
legislacdo da época quanto da autoclassificacdo que as agremiagBes muitas vezes
faziam em seus documentos. O préprio autor explica as caracteristicas que definem

cada tipo de associacao:

Classificamos como de auxilio mituo quando a proposta da
associacdo é socorrer a seus socios, que pagam mensalidades visando obter
servigos, auxilio na doenca ou invalidez, ajudas para enterramento ou
pensdes para suas familias. Urna associacdo beneficente é aquela que
pretende o exercicio da filantropia para com outros que ndo sejam seus
associados. As associagdes culturais se caracterizam por pretenderem realizar
estudos e investigacbes, promover conferéncias, editar publicacbes para
divulgacéo de seus trabalhos etc. Como sociedades educativas consideramos
primordialmente aquelas que visam a promocdo do saber na sociedade, a
instalacdo de escolas, principalmente de educagdo infantil, ou cursos
especiais, como o0s profissionais, por exemplo, para formacdo de
trabalhadores qualificados para a industria ou o comércio, ou cursos de nivel
superior. Sociedades politicas podem ser partidos ou agremiacdes com
propostas de atuagdo parlamentar ou defesa de mudangas na esfera politica,
como, por exemplo, a alteracdo de forma de governo, de monarquia para
republica ou o inverso. As sociedades recreativas compreendem clubes de
esportes, agremiacOes carnavalescas e clubes familiares, destinados a
promocéo de jogos de saldo, bailes, festas e exercicio de talentos artisticos,
como recitais de poesias e musica e pecas teatrais e as sociedades religiosas
sdo aquelas em que o tragco de unido dos associados é uma fé, que pode ser
catolica, protestante, judia ou espirita. Podem ser grupos de oragdo, de vida

em comum (como as congregacgdes e ordens catolicas) e de divulgacdo da

246 NOGUEIRA, Ana Maria de Moura. Como nossos pais: uma Histéria da Meméria da Imigracéo
Portuguesa em Niter6i (1900-1950). Dissertacdo de Mestrado. Niteréi: UFF, 1998.
24T FONSECA, 2006, p.141.
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doutrina. [...] Finalmente, consideramos de tipo sindical aquelas que
expressam nos seus fins a defesa dos interesses da categoria, a luta por

melhores salarios e condicdes de trabalho.?*3

No caso especifico das associacdes portuguesas, havia uma predominancia das
de auxilio matuo, o que pode ser explicado pela inexisténcia no Brasil de uma
legislacdo de protecdo social, o que afetava sobremaneira imigrantes que se
encontravam sozinhos no pais, sem uma rede de protecdo familiar.?*° E mesmo apés o
Estado passar a atuar, por exemplo, na area da previdéncia, a legislacdo so abrangeria
imigrantes naturalizados brasileiros, e 0 numero de naturaliza¢Bes entre a coldnia ndo
era grande. De acordo com Manolo Florentino e Cacilda Machado, em 1940, o
percentual de naturalizados brasileiros entre os imigrantes portugueses era de 7% no
Brasil e 6% no Rio de Janeiro, sendo esta decisdo desestimulada pela colonia e seus
6rgaos.?® Essa realidade levava, portanto, a criacio de muitas associacdes desse tipo.

Ao analisar os aspectos sociais e financeiros das associa¢fes portuguesas no Rio
de Janeiro, no ano de 1912, Fonseca defende que elas possuiam um papel relevante no
conjunto das associacdes que lidavam com assisténcia & populacgéo carioca.?>! O autor
chega a essa conclusdo a partir do nimero de seus associados, do niUmero de pessoas
beneficiadas pela atuacdo dessas entidades, pelo volume de gastos efetuados para a
concessdo dos auxilios e pelo tipo de auxilio prestado. Além disso, chama a atengédo
para o fato de que as associacGes portuguesas também se destacavam pelo fato de se
abrirem para outras nacionalidades, de terem uma acdo para além dos limites dos
quadros de sécios e pela forte presenca de brasileiros, o que nao era muito comum entre
as agremiacoes de imigrantes de outras nacionalidades.?>? Essa Gltima caracteristica fica
bem visivel na imprensa, pois as noticias sobre eventos das associacdes portuguesas
eram publicadas, geralmente, em colunas que davam conta da vida social carioca como
um todo, e ndo em secOes voltadas apenas para a coldnia. Nesse sentido, o fato dessas
notas sairem ao lado de noticias ndo relacionadas com a colonia aponta para a
possibilidade de que esses eventos interessassem também aos brasileiros e fossem,

inclusive, bastante concorridos, como muitas vezes as fotografias revelavam.

248 FEONSECA, 2006, p.141-142.

249 |bid., p.145.

250 FLORENTINO, Manolo & MACHADO, Cacilda. “Imigracdo portuguesa e miscigena¢io no Brasil
nos séculos XIX e XX”. In: LESSA, 2002. p. 109.

251 FONSECA, Vitor Manoel Marques da. “Associacdes portuguesas no Rio de Janeiro: aspectos sociais e
financeiros em 1912”. In: SOUSA; MARTINS; MATOS, 2009, p.249-268.
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Na década de 1920 também vai se iniciar um movimento de criacdo de Casas
Regionais no Rio de Janeiro, que se distinguem das associa¢des puramente assistenciais
pela defesa dos ideais regionalistas entre os imigrantes. De acordo com Elisa Muller,
essa teria sido a grande mudanca no século XX, em relacdo a organizacdo das
associacfes portuguesas. Ou seja, a extingdo de um nudmero significativo de
beneficéncias e de sociedades de socorros mutuos e a criacdo de um ndmero expressivo
de entidades que cultivavam as tradicGes regionais dos portugueses.?> Elas eram locais
de sociabilidade, de enaltecimento das tradi¢cGes populares de suas aldeias, promovendo
a realizacdo de concursos de quadras populares, de festas tipicas, de bailes, entre outros.

Criadas pelos imigrantes mais bem-sucedidos, as associa¢Oes portuguesas
(culturais, beneficentes, educativas, regionais etc.) serviam tanto para aliviar o
sofrimento daqueles menos afortunados como para criar um espaco de sociabilidade
para os lusos. O convivio nessas inimeras agremiacdes auxiliava os recém-chegados e
amenizava um pouco a saudade. Também criava lacos de identificagdo comum com os
outros imigrantes, oriundos das mais diversas regides de Portugal, servindo para marcar
a identidade social da colbnia portuguesa no Rio de Janeiro. Através de eventos
comemorativos, festas religiosas, campeonatos, concursos, entre outras manifestacoes,
tais associagbes conseguiam mobilizar um contingente significativo de portugueses,
que manifestavam a sua ligacdo com a terra natal, sem, contudo, deixar de demonstrar
sua vinculacdo a terra de acolhimento. Portanto, elas podem ser pensadas como uma
importante estratégia de insercdo da col6nia portuguesa na sociedade carioca e lugares
de sociabilidade fundamentais para os imigrantes.

No periodo em que José Augusto Correia Varella chega ao Brasil, observa-se a
entrada de alguns portugueses com um nivel econémico um pouco mais elevado do que
0 que predominou entre os imigrantes chegados no pais ao longo do século XIX.
Muitos vinham fugindo das disputas politicas entre republicanos e monarquistas, que
passaram a agitar Portugal na virada do século XIX para o XX. Traziam para o Brasil
um pequeno capital financeiro e/ou cultural, envolvendo-se aqui com a fundagdo de
uma série de associagfes. Alda Mourdo, por exemplo, em seu estudo sobre a Camara
Portuguesa de Comércio e Industria do Rio de Janeiro, mostra que a maioria dos sdcios
fundadores da Camara, e mesmo os que foram se associando a instituicdo apds a sua

fundacdo, em 1911, eram homens que tinham vindo para o Brasil de posse de um

28 MULLER, Elisa. “A organizagdo sociocomunitiria portuguesa no Rio de Janeiro”. In: LESSA, 2002,
p. 324.
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capital inicial e que tinham um nivel de escolaridade razoavel, diferenciando-se,
portanto, do grosso dos imigrantes que entraram no pais no mesmo periodo.?*

O mesmo podemos constatar ao observar a composicdo das diretorias de outras
associacOes portuguesas existentes nesse periodo, como o Real Gabinete Portugués de
Leitura e o Liceu Literario Portugués. Nao caberia aqui um trabalho aprofundado com
essa documentacdo. Nosso objetivo é perceber quais eram os espacos de circulagdo e de
atuacdo da intelectualidade portuguesa no Rio de Janeiro, na primeira metade do século
XX, bem como as suas principais praticas culturais, tomando a trajetdria do imigrante
Correia Varella como um estudo de caso. No entanto, nos beneficiando dos trabalhos ja
existentes, podemos perceber que as associagcBes possuiam uma diretoria bastante
sofisticada, com presidente, vice, secretarios, tesoureiro, procurador e algumas vezes
suplentes.?® Essas diretorias eram compostas, em sua maioria, por homens que
possuiam certo capital financeiro, ja haviam completado grande parte dos seus estudos
em Portugal, possuiam uma posicdo social de destaque dentro da col6nia, e, muitas
vezes, também na sociedade carioca. Dessa forma mantinham relagdes proximas com o
Brasil e com Portugal, alguns, inclusive, ostentando titulos e comendas.?%

Nesse sentido, como j& apontamos, as associa¢Ges também funcionavam como
mecanismos de distin¢do social, circulando por suas diretorias pessoas que pertenciam
ou que estavam buscando pertencer a elite da col6nia portuguesa no Rio de Janeiro.
Seus espacos eram utilizados, muitas vezes, como forma de promocao social e politica
por parte desses imigrantes, constituindo-se também como lugares de formacgdo de
redes de sociabilidade, onde se observava a articulacdo entre elites empresariais,
politicas e intelectuais. Tal articulacdo levava a criacdo de outros espacos especificos de
organizacdo e de atuacdo dessas elites dentro da col6nia, como a criacdo de periodicos,
sobre a qual iremos no debrucar no proximo capitulo.

E também nesse sentido que podemos observar, com muita frequéncia, 0s
mesmos nomes de imigrantes aparecendo em diferentes associagdes a0 mesmo tempo,
fossem elas culturais, assistenciais, educativas, comerciais, politicas, etc. Como

aconteceu no caso de Correia Varella. Apos a sua participagdo na criacdo do Recreio

24 FILIPE, Alda Mourdo. “A Camara Portuguesa de Comércio e IndUstria do Rio de Janeiro: um
empresariado entre dois continentes”. Texto apresentado no VIII Congresso Brasileiro de Historia
Econbmica da Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Histéria Econdmica (ABPHE); Campinas,
2009.

255 FONSECA, 2006, p.146.

2%6 Cf. GOMES, Artur Nunes. Sob o signo da ambiguidade: configuracdes identitarias no espaco
portugués do Rio de Janeiro. Dissertagdo de mestrado. Campinas, SP: Universidade Estadual de
Campinas, 1998.
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Dramatico Juventude Portuguesa e de sua insercdo no Orfedo Portugal, Varella iria se
envolver com uma série de outras agremiagdes, principalmente as culturais, recreativas
e educativas, ocupando cargos importantes e, em alguns casos, participando dos seus
processos de idealizacdo e de fundacdo, sem deixar, contudo, de contribuir
financeiramente para as associacdes assistenciais.

O que iremos discutir a partir de agora é justamente a participacdo de Correia
Varella nesses projetos, as caracteristicas das préaticas que ele desenvolveu no ambito
dessas associacdes e a forma como foi construindo sua imagem de intelectual e se
impondo dentro do campo. A partir de sua trajetoria buscamos também apresentar todo
o dinamismo dessa que era a principal colénia portuguesa do Brasil, mapeando alguns
dos seus principais eventos e a forma como eram organizados, 0s quais tinham
nitidamente uma funcgéo politica, servindo para fazer a propaganda da coldnia no Brasil

e em Portugal.

4.2 — Praticas de mediacao: um intelectual entre “dois mundos”

O ano de 1923 ficou marcado como o da fundacdo da primeira Casa Regional
portuguesa, de cujo processo Varella fez parte. Tratava-se do Centro Transmontano,
agremiacdo criada no Rio de Janeiro com o objetivo de reunir os imigrantes
portugueses oriundos da regido de Tras-os-Montes e que se encontravam espalhados
pelo pais.?>” A ideia de fundar uma associagio com tais caracteristicas teria surgido de
uma conversa entre o jornalista Jodo Chryséstomo Cruz, o escritor José de Barros e o
comerciante Antonio Silvano, todos naturais de Tras-os-Montes. A conversa teria
levado a organizacdo de uma reunido, no dia 8 de julho, na sala da redac¢éo do jornal O
Social, dirigido na época pelo préprio Chryséstomo Cruz. Compareceram também
Manoel Lopes, José Antdnio Machado, Lourenco Teixeira, Lopes Barbosa e Correia
Varella, constituindo-se entdo o grupo de sécios iniciadores da associa¢éo.

No entanto, a fundacdo do Centro Transmontano, que tinha como patrono o
poeta e jornalista portugués Guerra Junqueiro, s6 ocorreu de fato no dia 28 de julho de
1923, em uma reunido na Sociedade Portuguesa de Beneficéncia Meméria a Luiz de

Camoes, Centro do Rio de Janeiro, para a qual foram convocados todos os

27 A provincia de Tréas-os-Montes esta localizada na regido Norte de Portugal, compreendendo
atualmente os distritos de Braganca e Vila Real. Com a reforma administrativa de 1936, foi agrupada a
regido de Alto Douro, passando a se chamar provincia de Tras-os-Montes e Alto Douro.
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transmontanos interessados. Correia Varella, sécio iniciador de nimero 8, além de ter
secretariado o presidente da mesa, José de Barros, fez um longo discurso final, em que
discorreu sobre a orientacdo do Centro, dizendo que 0 mesmo se fundava, ndo para
criar rusgas com os imigrantes de outras provincias, mas para agrupar todos os filhos de
Tréas-os-Montes e, a0 mesmo tempo, servir de estimulo aos outros portugueses, a fim de
que imitassem os transmontanos.?®® A reunido contou também com a participagdo do
Presidente do Centro Transmontano de Lisboa, que estava de passagem pelo Rio de
Janeiro, terminando com vivas ao Centro Transmontano, a Portugal e ao Brasil.
Localizada atualmente no bairro da Tijuca, é & que se concentram grande parte
das Casas Regionais portuguesas que foram sendo criadas no Rio de Janeiro. Podemos
citar a Casa dos Acores, Casa da Vila da Feira, Casa das Beiras, Casa do Porto e Casa
dos Poveiros. Segundo Antonio Henrique de Oliveira, havia ainda a Casa de Lafdes,
que se fundiu com a casa das Beiras, e a Casa de Arouca, que atualmente encontra-se
localizada na Barra da Tijuca, com o nome de Arouca Barra Clube.?® Todas eram
espacos de celebracdo da cultura popular portuguesa, onde as tradigdes regionais eram

reproduzidas e reinventadas?°

, constituindo-se também como lugares de convivio
social e de memoria.

Quando consultamos o livro de sdcios do Centro Transmontano, que a partir de
1958 passou a se chamar Casa de Tras-0s-Montes e Alto Douro, pudemos perceber que
0 grupo de imigrantes que idealizou e fundou essa associa¢do compreendia um ndmero
significativo de portugueses que atuavam no comércio do Rio de Janeiro, alguns
grandes empresarios, como Lourenco Teixeira e Antonio Silvano. Mas havia também
um ndmero expressivo de intelectuais, como o proprio Varella, o jornalista
Chrysdstomo Cruz e o escritor José de Barros. Como ja apontamos, essa articulacao
entre elites empresariais e intelectuais, no ambito das associa¢des portuguesas, era algo
muito recorrente na colbnia. Enquanto estes cuidavam dos projetos que seriam
desenvolvidos, aqueles os financiavam, tornando-se grandes beneméritos da colénia.

Uma pratica que trazia poder e reconhecimento para todos o0s envolvidos.

2%8 Jornal do Brasil, 29 de julho de 1923, p.8.

29 OLIVEIRA, Antonio Henrique Seixas de. “Associagdes € casas regionais portuguesas na cidade do
Rio de Janeiro — Lugares de Memoria”. Anais do Congresso Internacional Interdisciplinar em Sociais e
Humanidades. Salvador: UCSal, 8 a 10 de outubro de 2014, n.3, v.6, p.61.

260 De acordo com Eric Hobsbawn, as tradi¢des reinventadas sio “um conjunto de préticas de natureza
ritual ou simbodlica, que visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repetigcédo
que implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado”. Cf: HOBSBAWM, Eric.
“Introdugdo”. In: HOBSBAWM, Eric & RANGER, Terence. A invencdo das tradi¢cdes. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1984, p.9.
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O Centro, que também desenvolvia um programa assistencial, servico de
procura de emprego, ajuda pecunidria e pagamento do repatriamento de imigrantes sem
recursos, destacou-se principalmente pelos seus projetos culturais, como promocao de
palestras, cursos, conferéncias literarias, formacdo de biblioteca, reunides sociais, além,
é claro, da realizacéo de festas onde se celebrava a cultura e a histéria portuguesa e, em
especial, transmontana. Correia Varella se dedicou intensamente a essas préticas,
envolvendo-se diretamente com os principais projetos desenvolvidos na associagao e,
como consequéncia, relacionando-se com importantes personalidades portuguesas.

Foram muitas as ocasides em que Varella ficou responsavel por receber no
Centro Transmontano autoridades politicas portuguesas, em que, ndo sé lhes dava as
boas vindas, como também discursava sobre os belos propdsitos do Centro, defendia o
estreitamento cada vez maior dos lacos com o governo de Portugal e exaltava a
trajetéria politica dessas autoridades. Tal atuacdo ocorreu em diversos contextos
politicos, tanto em Portugal quanto no Brasil. Foi assim, por exemplo, em novembro de
1923, quando o Centro recebeu dois senadores portugueses, momento em que Varella
expds os objetivos do Centro Transmontano e solicitou o esfor¢co dos mesmos perante o
governo, a fim de que este “olhasse um pouco mais pelos desprotegidos da sorte”.?%! Ja
em junho de 1930, Varella recepcionou o parlamentar portugués Nuno Simoes, ex-
ministro do Comeércio de Portugal. Este, que era minhoto, estava no Rio a convite do
Centro do Minho, a fim de assistir ao lancamento da pedra fundamental do edificio
préprio que aquela agremiacdo estava construindo. Mas diversas outras associacdes
portuguesas, como o Centro Transmontano, lhe prestaram homenagens, tamanha a sua
importancia e influéncia politica em Portugal. Tal episodio, além de demonstrar a
existéncia de contatos entre as associacOes, apesar de possiveis rivalidades e tensdes,
revela também a necessidade que essas agremiacdes tinham de se articular com politicos
de Portugal, a fim de se legitimar perante os seus socios e frente a colénia. Ou seja,
essas associacOes eram também espacos politicos decisivos.

Foi no Centro Transmontano também que Correia Varella foi consolidando a
sua imagem de 6timo orador. E impressionante a quantidade de vezes que ele foi
escolhido para falar em eventos do Centro e de outros varios espagos relacionados a
colbnia portuguesa. E ndo se tratava s0 de eventos culturais, como palestras e festas

tipicas; mas também em encontros para se discutir questdes econémicas, eventos de

261 O Paiz, 7 de novembro de 1923, p.8.
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posse das novas diretorias das associacGes, em inauguracfes de estabelecimentos
comerciais de portugueses, em festas de aniversario e de casamento, em homenagens a
figuras e datas histdricas, na inauguracéo de novas sedes das associa¢des, em almogos e
jantares oficiais. Enfim, em toda e qualquer festividade.

Ou seja, aos poucos Varella foi sendo reconhecido como um orador para
grandes e distintos publicos, uma pratica classica de mediacdo que, de certa forma,
abria para esse imigrante a possibilidade de circular e estar presente em diferentes
espacos da col6nia. Muito provavelmente, nessas ocasifes, emergia também o Correia
Varella ator, aquele que sabia dominar bem o “palco” e convencer a sua plateia, ndo so6
em razdo de sua Gtima oratoria, mas possivelmente devido a sua performance como um
todo. Ao “traduzir” ideias para o seu “publico”, divulgar valores, reinterpretar o
passado e interpretar o presente, Varella contribuia para a construcdo das memdrias dos
imigrantes portugueses e, consequentemente, para 0 processo de construgdo de suas
identidades.

Como Angela de Castro Gomes e Patricia Hansen afirmaram, as praticas
mediadoras sdo sempre orientadas por objetivos politicos que buscam o
estabelecimento de “comunidades de sentido” entre codigos culturais.?®?> N&o € por
acaso que na maioria das falas promovidas por Varella hd sempre a reprodugdo de uma
“retdrica da irmandade” entre Brasil ¢ Portugal, refor¢ando o discurso de unido e de
amizade entre as nagbes e seus povos, além de uma supervalorizacdo da acdo dos
portugueses e de suas instituicdes no Brasil. Uma estratégia clara para lidar com a
contradicdo existente entre o passado colonizador e o presente de imigrantes, situacao
que particulariza as relagdes entre os brasileiros e os imigrantes portugueses.

As fontes sdo muito reveladoras desse papel de mediador assumido por Varella.
Selecionamos abaixo algumas fotografias que evidenciam diferentes momentos em que
ele foi o0 orador em eventos relacionados a colnia. Tais fotografias serdo tomadas aqui
como um documento da sua atuacao nos diferentes espagos da coldnia, ndo havendo por
nossa parte uma preocupacdo maior em fazer uma andlise estética e profunda das
mesmas. De qualquer forma, vale ressaltar que grande parte delas foi publicada na
revista Lusitania, periddico em que Varella era editor, 0 que aponta para uma clara

tentativa de promocdo e de legitimacgédo da imagem desse imigrante dentro da colonia.

%2 GOMES & HANSEN, 2016, p.33.
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A primeira delas retrata a participacdo de Varella na comemorag¢ao do “10 de
junho”, aniversario de morte do poeta Camdes (Figura 20). Considerado o principal
simbolo da nacionalidade portuguesa, a ponto de, em 1932, a data ter sido estabelecida
no Brasil também como o Dia da Colbnia Portuguesa, Camdes era homenageado e
constantemente heroicizado pelos imigrantes. Na fotografia, Varella, o primeiro da
esquerda, aparece fazendo parte da mesa que presidiu a solenidade na Associagéo
Portuguesa de Beneficéncia Memdria a Luiz de Camdes, em 1930. Orador oficial do
evento, proferiu um discurso em que exaltou o “poeta dos descobrimentos” como o

exemplo de um patriotismo que deveria ser seguido por todos 0s portugueses.

Figura 20 — Legenda: Integrantes da mesa que presidiu a comemoracdo do “10 de junho” na Associagao
Portuguesa de Beneficéncia Memoria a Luiz de Camdes. Referéncia: Lusitania. Titulo: O dia de Camdes
no Rio de Janeiro. 16 de junho de 1930, p.23. Acervo: BNDigital.

Em outra fotografia, Varella (em destaque no circulo a direita) aparece fazendo
um discurso no Real Gabinete Portugués de Leitura, em homenagem ao 30° dia de
falecimento de Zeferino Rebelo de Oliveira (Figura 21). Imigrante portugués que
chegou ao Brasil no final do século XIX, Zeferino se tornou um grande industrial,
dono, por exemplo, da cervejaria Hanseatica. Destacou-se também como um grande
benemérito da colbnia, tendo ocupado cargos de elevada importancia em associagdes
portuguesas no Rio de Janeiro, como a Camara Portuguesa de Comércio e Inddstria, o
que justifica a realizagdo de um evento em sua homenagem em uma das principais
instituicOes portuguesas no Brasil. A sessdo solene foi presidida pelo Embaixador de

Portugal, contando também com a presenca de outros ilustres, como o consul geral de
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Portugal, retratados na parte de cima da imagem, o que atesta o alto valor que Zeferino
possuia entre 0s mesmos. Em seu discurso, Varella enalteceu as qualidades do morto e

elencou todas as benfeitorias que 0 mesmo fizera para a coldnia.

As m0SSas gravuras apresen-
tam, em cima, um aspecto
da assistencia. Na esquerda,
o Dr. Jorge Monjardino; e,
na direita, 0 M0OSSO compa-
nheiro Correia Varella, quan-
do faziam as suas 0ragoes.

Figura 21 — Legenda: Homenagem ao 30° dia de falecimento de Zeferino Rebelo de Oliveira, no Real
Gabinete Portugués de Leitura. Referéncia: Lusitania. Titulo: A memoria de Zeferino d’Oliveira. 16 de
julho de 1929, p.47. Acervo: BNDigital.

Algumas vezes Correia Varella era escolhido para ser orador oficial em eventos
que contavam tanto com um publico de portugueses como de brasileiros. Esse foi o
caso do evento de inaugurag@o da sede e da posse da nova diretoria do Centro Luso-
Brasileiro Paulo Barreto (Figura 22). Essa associacdo, fundada em 1921 em
homenagem ao escritor e jornalista brasileiro conhecido como Jodo do Rio, por ser um
dos grandes defensores da aproximacdo cultural entre Brasil e Portugal, era uma
associacao beneficente, que concedia assisténcia médica, auxilio-enfermidade, funeral e
pensdes a Orfaos e vilvas de socios empobrecidos.?®® Fundada logo ap6s a morte do
escritor, a associa¢do sO conseguiu ter sua sede propria em 1929, e tal conquista foi
muito festejada, por portugueses e brasileiros.

Na fotografia reproduzida a seguir, vemos 0s participantes da mesa que presidiu
a solenidade, composta, dentre outras figuras ilustres, pelo Embaixador de Portugal (o

quarto da esquerda para a direita). Correia Varella, o primeiro da esquerda, além de

2631 OBO, 2001, p.104.
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participar da mesa foi o orador do evento, que, segundo o periddico Lusitania, contou
com um amplo puablico de brasileiros e portugueses que confraternizaram a vitoria do

Centro.?%* De acordo com a revista, Varella

[...] produziu um empolgante discurso sobre Paulo Barreto, o grande amigo
dos portugueses, e pds em relevo a obra do Centro, fundindo ali, num so6
sentimento, a alma das duas patrias irmas: Portugal e Brasil. A oracdo de

Corréa Varella impressionou magnificamente a assisténcia, que por vezes o

interrompeu com aplausos.?6®

Figura 22 — Legenda: Mesa que presidiu o evento de inauguracdo da sede do Centro Luso-Brasileiro
Paulo Barreto. Referéncia: Revista da Semana. 9 de marco de 1929. Acervo: BNDigital.

Comemoracdo de data histdrica, aniversario de morte, inauguracdo de sede de
associacdo, essas sdo sO algumas das muitas situacdes em que José Augusto Correia
Varella foi escolhido para falar para um puablico e em nome dele, em razdo de sua
eloquéncia, de sua capacidade de convencer e, provavelmente, de emocionar. Como ja
apontamos, essa capacidade de Varella vai lhe permitir circular com muita facilidade
entre os diferentes espacos da coldonia e se relacionar com figuras de grande
importancia politica e cultural, inserindo-se em diferentes redes de sociabilidade.

Além de discursar com frequéncia no Centro Transmontano, no Real Gabinete

Portugués de Leitura e no Centro Luso-Brasileiro Paulo Barreto, Correia Varella

264 |_usitania, 16 de marco de 1923, p.7.
265 |_ysitania, loc. cit.
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também foi escolhido para ser orador em diversos eventos que aconteceram na Camara
Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de Janeiro, ocasido em que geralmente
aproveitava para fazer uma defesa do incremento das relagdes comerciais entre Brasil e
Portugal. Foi orador também em eventos do Centro Nuno Alvares Pereira, do Orfedo
Portugal, do Orfedo Portugués e do Liceu Literario Portugués, importantes associacfes
recreativas e educativas da colbnia. Mas, como veremos ao longo desse trabalho, a
pratica de ser orador era apenas uma dentre as varias de mediacdo cultural realizadas
por esse intelectual no Brasil.

Voltando ao Centro Transmontano, associacdo que Correia Varella ajudou a
fundar e onde sua atuacao politica e cultural foi ainda mais direta, é importante destacar
algumas funcbes assumidas por ele, bem como certos projetos que nasceram naquele
espaco. Na verdade, desde a criacdo do Centro, Varella sempre esteve ocupando
alguma funcdo: comegou como 2° secretario, passou a ser o 1° secretario, em seguida o
secretario geral. Depois, integrou o Conselho Fiscal, foi diretor, presidiu diversas
reunides na auséncia do Presidente, representou o Centro em eventos e viagens. Enfim,
a trajetoria de vida de Varella esta diretamente atrelada a historia dessa associacao
portuguesa. Inclusive em razdo das amizades que la construiu e que foram
fundamentais para o desenvolvimento de alguns projetos em conjunto. Nesse caso, vale
citar sua amizade com os também sdcios iniciadores Jodo Chryséstomo Cruz e
Lourenco Julio Teixeira. Como veremos no proximo capitulo, os trés imigrantes foram
responsaveis por fundar, em janeiro de 1925, o jornal Péatria Portugueza.

N&o temos elementos suficientes para afirmar que os vinculos entre os trés
tenham se iniciado a partir da fundacdo do Centro Transmontano, pois eles poderiam ser
mais antigos. Mas, com certeza, podemos inferir que a convivéncia no Centro
Transmontano forneceu o ambiente propicio para a construcdo e o amadurecimento do
projeto de fundacdo de um jornal com as caracteristicas da Patria Portugueza. Este
possuia como programa a defesa dos interesses portugueses no Brasil e a unido entre
Brasil e Portugal, visando o objetivo de ser o “porta-voz” da coldnia portuguesa do Rio
de Janeiro. O Centro deve ser pensado, portanto, como um espago de sociabilidade
estratégico, até por ter sido o primeiro centro regional. Nele, os imigrantes trocaram
experiéncias, reafirmaram lagos, vivenciaram aproximacdes/distanciamentos politico-
ideologicos. Mas o Centro também foi um espaco de fermentacdo intelectual, onde
projetos foram debatidos, bem como suas estratégias de implementagdo. Inclusive, o

mesmo grupo seria responsdvel ainda pela criagdo de outros periddicos no Rio de
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Janeiro, vetores culturais importantissimos para o exercicio de mediacdo cultural
realizado por Varella.

Ao mesmo tempo, ele daria continuidade aos seus projetos culturais realizados
fora do Centro. Por exemplo, um espaco na colénia em que esteve muito presente foi o
Centro Nuno Alvares Pereira, mais especificamente a Escola Portuguesa, instituicdo
fundada em 1921 sob o patrocinio do Centro e reconhecida oficialmente pelo governo
portugués. De acordo com Heloisa Paulo, o objetivo da Escola era o de instruir os
socios e seus filhos de acordo com o programa de instrucdo adotado em Portugal,
acrescido da Histéria do Brasil, harmonizando-o com as disposi¢cGes das leis
brasileiras.?®

Varella era sempre convidado a participar dos eventos promovidos pela Escola,
como a inauguracdo de exposicdes com trabalhos dos alunos, solenidades de premiacéo
dos melhores alunos da instituicdo, homenagens ao corpo docente. Nessas ocasies, em
que normalmente era o orador oficial, seu discurso pautava-se pela valorizagcdo da
educacdo enquanto instrumento de transformacdo da sociedade, enfatizando o caso dos
imigrantes portugueses, em que o estudo poderia afasta-los da imagem do imigrante
ignorante e auxilia-los em sua insercdo na sociedade brasileira.

Em relacdo a essa questdo especifica, ndo conseguimos encontrar dados sobre o
grau de instrucdo formal de Correia Varella. A Unica informacdo que tivemos é a de
que em Portugal ele fora aluno do Liceu de Vila Real, na provincia de Tras-os-Montes,
uma instituicdo publica que a partir de 1978 passou a se chamar Escola Secundaria
Camilo Castelo Branco, existente até os dias de hoje. Obtivemos essa informacao a
partir de um livro - uma fotobiografia do portugués Aureliano de Almeida Barrigas,
natural de Vila Real -, em que Varella aparece como um dos seus colegas de turma, por
volta de 1908.267 No entanto, ndo ha informagcdes sobre a conclus&o do curso ou mesmo
sobre a continuacdo dos estudos. Descobrimos também que seu pai, José Tomé Varella,
era professor em Portugal, e que ficou conhecido como “o primeiro professor do
Concelho de Vila Real”’?%®, mas ndo sabemos se chegou a lecionar na mesma escola que
Varella estudou. A certeza que temos é de que em 1913 ele veio para o Brasil e que em

1918, no Rio de Janeiro, se formou ator pela Escola Dramatica Municipal.

26 PAULO, Heloisa. “O Emigrante e a leitura. A coldonia portuguesa do Brasil e as suas publica¢des”. In:
Revista de Histdria das Ideias. Coimbra: Faculdade de Letras, vol.20, 1999, p. 178.

%67 NEVES, Elisio Amaral. Aureliano Barrigas: fotobiografia. Vila Real: Camara Municipal, 2010.

268 \/oz de Portugal, 10 de dezembro de 1950, p.3.
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Mas no ambito da Escola Portuguesa, Varella participou como examinador das
provas de fim de ano da institui¢do, o que aponta para a possibilidade dele ter concluido
os estudos ainda em Portugal. E o que podemos ver, por exemplo, na fotografia abaixo,
que retrata o juri e o grupo de examinadores das provas do ano letivo de 1930, alem de
alguns alunos que se destacaram nos exames (Figura 23). Varella, o terceiro sentado da
esquerda para a direita, atuou como vogal assistente, cujo jari foi presidido pelo Cénsul
Geral de Portugal. A Escola Portuguesa funcionou no Rio de Janeiro até 1938, quando

o Centro Nuno Alvares Pereira deixou de existir e a legislacdo brasileira passou a

proibir a existéncia de escolas voltadas para os nucleos de imigrantes.

VIDA ESCOLAR

Figura 23 — Legenda: Jari e grupo de examinadores das provas do ano letivo de 1930 da Escola
Portuguesa. Referéncia: Lusitania. Titulo: Vida escolar. 1 de janeiro de 1931, p.45. Acervo: BNDigital.

Outros projetos em que Varella participou foram aqueles relacionados a
formacdo de comissGes de homenagem, de recepcdo de portugueses ilustres e de
organizagdo de concursos, eventos que também o ajudaram a construir sua autoridade e
a se impor enquanto um intelectual mediador. S&o muitos os exemplos. Por isso,
optamos por destacar aqueles mais importantes, do ponto de vista de sua capacidade de
mobilizacdo da col6nia. Foi assim que, em 1927, Varella ajudou a organizar um grupo
bastante expressivo para receber no Rio de Janeiro e homenagear os tripulantes do
“Argos”, o hidroavido portugués que iria realizar, pela primeira vez, a “Volta ao
Mundo”. Essa circunavegagdo aérea ja havia sido tentada, sem sucesso, pelo aviador

Sacadura Cabral, e havia terminado, em 1924, com o desaparecimento do mesmo.
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Como se sabe, Sacadura Cabral e Gago Coutinho ficaram internacionalmente
conhecidos por terem realizado, em 1922, a primeira viagem aérea ligando a Europa a
América do Sul. A bordo do “Lusitania”, sairam de Lisboa em 30 de mar¢o e chegaram
a0 Rio de Janeiro em 17 de junho, reproduzindo, por via aérea, o que Pedro Alvares
Cabral realizara em 1500. Tornaram-se assim um simbolo para os portugueses, tanto de
Portugal quanto do Brasil, cantados como verdadeiros her6is modernos pela colonia e
considerados herdeiros diretos dos herdis quinhentistas. N&o seria diferente no caso do
“Argos”, cujo projeto era saudado com muita esperanca pelos portugueses, pois seriam
responsaveis por trazerem de volta os tempos de gléria de Portugal.

Mas néo foi bem isso o que ocorreu, ja que o plano de “volta a0 mundo” pelos
ares fracassou mais uma vez. No entanto, uma vez em terras cariocas, 0s aviadores
foram recebidos com muita festa pela coldnia portuguesa e homenageados em varios
eventos. Correia Varella estaria presente em todos eles, algumas vezes representando o
Centro Transmontano e outras representando o jornal Patria Portugueza. Fora assim na
Cémara Portuguesa de Comeércio e Industria, no Orfedo Portugués, no Orfedo Portugal,
no Grémio Republicano Portugués e no Centro D. Nuno Alvares Pereira. Nessas
ocasifes, em que estiveram presentes importantes autoridades, Varella saudou o0s
aviadores em nome da coldnia, exaltando o feito dos mesmos e externando o orgulho
que estavam sentindo naquele momento da Nacdo portuguesa, atuando novamente

como um mediador entre os portugueses da coldnia e os portugueses de Portugal.?%®

4.2.1 — Os concursos de beleza feminina

Outro tipo de evento com que Correia Varella se envolvia frequentemente no
pais eram os chamados concursos de beleza feminina. Através de algumas fontes
percebemos que ele se saia muito bem nesse tipo de acontecimento, principalmente em
situagbes em que se colocava a mulher portuguesa em evidéncia. Pode parecer
bobagem hoje em dia, para a maioria das pessoas, a organizacdo de concursos como
esses, ap0s décadas de criticas sofridas, principalmente pelos movimentos feministas,

mas ndo sO. Mas esses eventos eram muito comuns na primeira metade do século XX e

269 A participacdo de Correia Varella nos eventos de homenagem aos tripulantes do “Argos”, no ambito
da colbnia portuguesa do Rio de Janeiro, foi descrita nos periddicos: Gazeta de Noticias, 30 de abril de
1927, p.2; A Noite, 6 de maio de 1927, p.8; A Noite, 7 de maio de 1927, p.2.
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levados a sério pela sociedade, incluindo os veiculos de comunicagdo, como a imprensa
e o radio, que se dedicavam a fazer toda a cobertura dos concursos.

Esse foi o caso, por exemplo, do Concurso Internacional de Beleza ocorrido no
Rio de Janeiro, em setembro de 1930, que, em diversos momentos, parou a cidade para
exibir as candidatas ao titulo de Miss Universo. Esse concurso, promovido pelo jornal
carioca A Noite, foi organizado em resposta a ndo classificacdo da brasileira Olga
Bergamini no concurso oficial do ano anterior, o chamado International Pageant of
Pulchritude, ocorrido em Galveston, no Texas (EUA). Nesse sentido, ndo é reconhecido
como oficial pela Miss Universe Organization, ndo participando das estatisticas dos
Concursos Internacionais de Beleza. No entanto, 0 evento atraiu a atencdo de varios
paises do mundo, que enviaram para ca as suas candidatas. Participaram, ao todo,
representantes de 25 paises, incluindo os EUA, sendo recebidas com muito luxo e
levadas em cortejo pelas ruas do Rio de Janeiro, recebendo total atencdo da imprensa

nacional, como podemos ver na fotografia reproduzida a seguir (Figura 24).
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Figura 24 — Legenda: Concorrentes ao titulo de Miss Universo no Concurso Internacional de Beleza, no
Rio de Janeiro. Referéncia: A Noite (Suplemento). Titulo: As concorrentes ao titulo de “Miss Universo”
gue ja se encontram no Rio de Janeiro. 28 de agosto de 1930, p.1. Acervo: BNDigital.

E interessante observar que toda essa mobilizagio em torno do Concurso se deu
em um contexto bastante conturbado da politica nacional, pois foram 0s meses que
antecederam o chamado “movimento de 19307, que levaria Getulio Vargas a
Presidéncia da Republica. Quando as primeiras candidatas comegaram a chegar ao pais,
Julio Prestes j& havia vencido as elei¢des de 1° de marco de 1930 e Jodo Pessoa,
candidato a vice-presidente pela Alianca Liberal, j& havia sido assassinado, em Recife,

212



pelo seu adversario politico Julio Dantas. Como sabemos, este fato, ocorrido em 26 de
julho daquele ano, mesmo tendo motivagfes pessoais, além de politicas, foi explorado
politicamente, servindo para estimular a articulagdo “revoluciondria”. Foi assim que o
comando geral do movimento armado foi entregue ao tenente-coronel Géis Monteiro e,
em 3 de outubro, 0 movimento estourou em Minas Gerais e no Rio Grande do Sul.
Washington Luis foi deposto da Presidéncia pelos militares, no Rio de Janeiro, em 24
de outubro, e, em 3 de novembro, Getllio Vargas tomou posse do cargo. Ou seja, 0
Concurso aconteceu justamente no momento em que a oposi¢do estava se articulando
para dar o golpe de Estado.

De acordo com a imprensa da época, a favorita ao titulo de Miss Universo era a
Miss Portugal, Fernanda Gongalves, também chamada pelos portugueses de “Menina
dos nossos olhos”. A recepc¢ao a Miss Portugal, que chegou ao pais em agosto de 1930,
contou com a participacdo direta de Varella e mobilizou diferentes grupos da coldnia.
Varella integrou a comissdo responsavel por organizar as festas em homenagem a Miss,
em especial a que iria ocorrer no Real Gabinete Portugués de Leitura, da qual fizeram
parte também nomes de importantes intelectuais, como o de Carlos Malheiros Dias.?"
Dentre os festejos organizados estavam: um sarau literario no Real Gabinete; noites de
baile no Orfedo Portugués, Orfedo Portugal e Clube Ginastico Portugués; espetaculos
teatrais oferecidos no Teatro Recreio e no Teatro Republica e banquetes noturnos.

A propaganda da chegada da Miss ao Brasil foi intensa nos periddicos cariocas.
O concurso foi retratado como o grande acontecimento do ano para a colbnia,
especialmente no jornal Diario de Noticias, que possuia uma secdo especifica para
assuntos relacionados a Portugal, intitulada “Portugal Continental e Ultramarino”. Nos
dias que antecederam a sua chegada, o jornal publicou uma série de cartas destinadas a
“Embaixatriz da beleza feminina lusa”?’*, que davam conta da ansiedade vivida pela
coldnia e do grande nimero de pessoas envolvidas com esse evento, sendo que as cartas
eram assinadas por donas de casa, caixeiros, jornalistas, empregadas domésticas,

funcionarios da Light, comerciantes, jovens estudantes, ou seja, diferentes grupos que

210 Carlos Malheiros Dias foi jornalista, contista, cronista, diplomata e ficcionista portugués. Nascido no
Porto, em 1875, viveu largos periodos no Brasil, antes e depois da Proclamacdo da Republica. Ficou
conhecido pelo romance A Mulata (1896), que por fazer criticas diretas ao sistema politico brasileiro e a
intelectualidade carioca teve uma repercussao muito negativa que o fez voltar para Portugal, retornando
ao Brasil apenas apés a implantacdo da Republica portuguesa, em 1910. Morreu em Lisbhoa em 19 de
outubro de 1941. Cf. CARRIJO, Fabrizia de Souza. “Carlos Malheiros Dias”. Convergéncia Lusiada,
n.26, julho-dezembro de 211, p.194-199.

271 Diario de Noticias, 3 de agosto de 1930, p.8.
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buscavam matar um pouco as saudades da terrinha através da figura de Fernanda
Gongalves, “feita de pedacinhos de todas as mulheres de Portugal”.2’?

A Miss chegou ao Rio de Janeiro no dia 13 de agosto de 1930, a bordo do
Nyassa, sendo recebida no cais por uma multiddo de pessoas, como podemos observar
na fotografia reproduzida a seguir (Figura 25), que incluia além de cidaddos comuns,
representantes de todas as associagdes portuguesas cariocas e a Banda Portugal, que a
recebeu tocando. Em seguida, foi levada em cortejo até o Hotel Gloéria por uma
comissdo das associacdes portuguesas, em que Correia Varella esteve presente, onde
concedeu entrevista ao jornal A Noite e, ap0s ser instalada em um dos guartos, acenou
da janela para a multidao, recebendo uma longa salva de palmas. Uma cena digna de
grandes celebridades.
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Figura 25 — Legenda: Desembarque da Miss Portugal no Rio de Janeiro. Referéncia: O Cruzeiro. Titulo:
O desembarque de Miss Portugal. 23 de agosto de 1930, p. 37. Acervo: BNDgital.

A recepgéo oficial da colonia foi realizada somente no dia seguinte, a noite, no
Real Gabinete Portugués de Leitura, onde a Miss Portugal recebeu saudagdes, ouviu
discursos apaixonados, homenagens e participou de um recital. Dentre 0s nomes que

foram escolhidos para recebe-la e sauda-la estavam o de Correia Varella e o de Cecilia

272 E|a foi descrita assim pelo intelectual e jornalista portugués Simdes Coelho, em carta publicada no
Diario de Noticias, em 13 de agosto de 1930, p.8.
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Meirelles. Varella participou do evento como representante dos jornalistas portugueses
no Brasil, e além de dar as boas-vindas a eleita, recitou versos do poeta portugués
Alipio Ramos em sua homenagem. J& a poetisa Cecilia Meirelles estava na festa
representando as professoras brasileiras e saudou a Miss recitando 0s seus proprios
versos, os quais foram musicados pelo maestro da Banda Portugal. Mas apesar de toda
essa propaganda feita pela colonia e de sua torcida, a vencedora do concurso de Miss
Universo foi Yolanda Pereira, a Miss Brasil, eleita curiosamente no dia 7 de setembro

de 1930, cabendo a Fernanda Gongalves o segundo lugar no concurso (Figura 26).

Senhorita  Fernanda

Gongalves, “Miss Por-

wgal”, que obteve se
gundo logar nas pro-

vas finses, com 83

Figura 26 — Legenda: Fernanda Gongalves, Miss Portugal, que ganhou o segundo lugar no Concurso
Internacional de Beleza no Rio de Janeiro. Referéncia: A Noite (Suplemento). Titulo: Concurso
internacional de beleza do Rio de Janeiro. 11 de setembro de 1930, p.9. Acervo: BNDigital.

N&o é a primeira vez nessa tese que apontamos para a proximidade existente
entre Cecilia Meirelles e a colénia portuguesa. Como ja dissemos, por ser descendente
de portugueses e casada com um portugués, o artista plastico Fernando Correia Dias,
era comum que ela circulasse pelos espacos da colonia e também por Portugal,
cultivando amizades com importantes nomes da intelectualidade portuguesa e luso-
brasileira. Também ndo seria a Unica vez que Varella e Cecilia Meirelles participariam
juntos de um evento da colénia. Como mostramos no segundo capitulo, em outubro de
1931 ela esteve presente em um evento no Teatro Lirico, organizado pelo Centro do

Minho em beneficio de sua Caixa de Assisténcia aos Desvalidos, ocasido em que foi
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representada a peca de Correia Varella Saber ser Mulher e em que a poetisa declamou
versos escritos pelo proprio Varella em homenagem as mulheres portuguesas.

Essa parceria entre os dois intelectuais também seria verificada na organizacéo
do projeto da Sala Portugal, do Diario de Noticias. Essa Sala fora criada no 2° andar do
edificio do jornal para servir de gabinete de leitura, para que, nas palavras do proprio
periddico, “sirva aos noss0S patricios para matarem saudades da sua terra e a brasileiros
para acompanharem, quanto o desejem, a literatura e o jornalismo de Portugal”.?”
Nesse sentido, de acordo com o jornal, a construcdo da Sala seria uma demonstracdo
pratica de solidariedade jornalistica entre os profissionais de ambas as nacionalidades.
Além disso, nela ficaria também instalada a redagdo da pagina “Portugal Continental e
Ultramarino”, especializada em assuntos portugueses, cujos diretores literario e artistico
eram, respectivamente, os jornalistas portugueses Simdes Coelho e Correia Dias.

Para tal, iniciou-se uma campanha dentro da col6nia para que fossem doados a
Sala livros e periddicos portugueses para que se constituisse a sua biblioteca. A Sala
Portugal foi inaugurada no dia 12 de julho de 1930 com uma festa organizada pelo
Diario de Noticias, cuja cerimonia foi presidida pelo embaixador de Portugal. Correia
Varella e Cecilia Meirelles, que nessa época era diretora da “Pagina de Educagao” do
Diario de Noticias, contribuiram tanto doando originais de livros e periédicos como
ajudando na propaganda da Sala, fazendo visitas regulares e acompanhando autoridades
portuguesas e brasileiras ao espaco.

Outro concurso de beleza que envolveu grande parte da coldnia e que contou
com a participacdo direta de Varella foi o da rainha da colonia portuguesa do Brasil,
lancado no dia 1° de maio de 1931 pelo jornal Péatria Portugueza, em que Varella era
diretor. A organizacdo do concurso ficou a cargo de uma comissdao que reunia
representantes de diversas associagcdes portuguesas, e a divulgacdo do mesmo era feita
principalmente através dos periddicos da col6nia, onde eram publicadas as normas do
concurso, fotografias das candidatas, pequenas biografias das mesmas, além de cupons
que poderiam ser destacados pelos leitores e onde depositavam o seu voto, remetendo-
0s & redacdo, funcionando assim também como uma importante estratégia de venda
desses periddicos.

O concurso durou até dezembro do mesmo ano, quando foi entdo eleita a rainha

Leopoldina Belo, que ganhou do grupo da Patria Portugueza uma quantia em dinheiro,

273 Diario de Noticias, 25 de junho de 1930, p.7.
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uma viagem a Portugal e algumas campanhas de publicidade. Sua coroagédo s6 ocorreu,
no entanto, em marco de 1932, em festa organizada no Clube Ginastico Portugués, em
que Correia Varella foi mais uma vez orador, fazendo um discurso sobre a significagdo
do evento.?’* Na verdade, Varella esteve a frente de todas as etapas do concurso e, apos
a eleicdo, tornou-se uma espécie de “tutor” da rainha e de sua imagem, acompanhando-a
nos eventos oferecidos pela colénia, como almogos na Embaixada, nas campanhas de
publicidade, em viagens por outros estados do pais, a fim de conhecer as outras col6nias
portuguesas, bem como na viagem a Portugal que a mesma recebera como prémio,
como podemos observar no conjunto de fotografias reproduzido na revista Lusitania,
onde, no alto, Varella aparece ao lado da rainha e do comandante, e, abaixo, em

conversa com a mesma a bordo do vapor (Figura 27).
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Figura 27 — Legenda: Chegada da rainha da col6nia portuguesa do Brasil ao Rio de Janeiro, ap6s viagem
a Portugal. Referéncia: Lusitania. Titulo: Chegou a S. Majestade a Rainha da Col6nia. 30 de setembro de
1932, p.17. Acervo: BNDigital.

274 Diario de Noticias, 19 de marco de 1932, p.6.
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Além disso, Correia Varella também ficaria responsavel por fazer a letra do
“Hino da Rainha da Colonia Portuguesa”, de autoria do maestro Rodrigues Pinho, que
seria executado em todas as cerimo6nias de homenagem a eleita. Essa era, portanto, mais
uma faceta desse intelectual luso-brasileiro, que além de escrever pecas de teatro, livro,
artigos e cronicas para jornais, também era letrista. Anos mais tarde, por exemplo, ele
escreveria também fados, como o que fez em 1937 intitulado “Beatriz Costa”, em
homenagem a essa famosa atriz portuguesa, interpretado pela Companhia Portuguesa
de Revistas. Alguns fados, inclusive, chegaram a ser gravados no Brasil, como o que
escreveu em parceria com o brasileiro Armando Angelo chamado “Perdoar”, gravado
em 1952 na gravadora Continental pela cantora portuguesa Helena Gongalo, artista
contratada da Radio Nacional.

4.2.2 — A Casa de Portugal

Outro importante projeto em que Varella se envolveu no Brasil, a partir de sua
insercdo no Centro Transmontano, foi o da criacdo da Casa de Portugal (1928),
instituicdo que seria responsavel por congregar todos os Centros Regionais portugueses
existentes no pais. A Casa de Portugal era um desejo antigo da col6nia, tendo sido
discutida em diversas ocasifes e por vérias personalidades. O projeto inicial era criar
um 6rgdo representativo da colnia portuguesa do Brasil que fosse responsavel por
centralizar o funcionamento das diferentes associacdes existentes. De acordo com Maria
Helena Beozzo Lima, por essa proposta, a Casa de Portugal deveria promover a uniao
dos portugueses por meio da estrutura de servicos institucionais de assisténcia médica,
hospitalar, juridica, escolar, bibliotecéria, além de festas, etc.?”> O primeiro passo para
essa organizacdo seria a fundacdo dos centros regionais, em que cada provincia de
Portugal corresponderia a um centro que congregaria 0s naturais daquela regido. A
seguir, todos esses centros se reuniriam para compor a Casa de Portugal.

Um dos principais defensores desse projeto foi o escritor portugués Carlos
Malheiros Dias que, ja em 1915, em artigo publicado no jornal Gazeta de Noticias,
apontava para as vantagens da criacdo de tal instituicdo. A ideia ndo foi levada a frente,
mas voltou com forca no periodo em que se estavam organizando os festejos do

Centenério da Independéncia do Brasil. Em 1918, quando a coldnia discutia como seria

25 LIMA, Maria Helena Beozzo. A Missdo herdada: um estudo sobre a insergéo do imigrante portugués.
Dissertacdo de Mestrado. Rio de Janeiro: UFRJ, 1977, p.40.
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a sua participacéo nas festas do Centenario, Carlos Malheiros Dias retomou a proposta,
defendendo que a Casa de Portugal seria um excelente érgdo para representar a colonia
portuguesa, além de contribuir para a reconciliagdo de todos os portugueses e a
unificacio da colonia.?’® Sua ideia era construir um paléacio portugués no Centro do Rio
de Janeiro, um ‘“solar monumental”, que serviria de sede para a Casa. No edificio
funcionariam as chancelarias da Embaixada, do Consulado, da Camara do Comércio e
da Agéncia Financial; haveria uma exposicdo permanente de indUstrias portuguesas;
saldes para a realizacdo de festas, conferéncias e exposi¢cdes de arte; biblioteca e sala de
leitura; além das sedes sociais das associacGes que ainda ndo possuiam prédios
préprios.2’” Muito apoiada pela elite intelectual e empresarial da col6nia, a proposta, no
entanto, ndo saiu do papel.

Foi a criacdo do Centro Transmontano, em 1923, que, mais uma vez, trouxe a
tona o projeto de fundacdo de uma instituicdo centralizadora das acGes da colonia
portuguesa, com a proposta de reunir, em torno da instituicdo, os Centros Regionais.
Formou-se entdo uma Comisséo Iniciadora da Casa de Portugal, tendo como um dos
principais lideres o Presidente do Centro Transmontano, Antonio Teixeira Alvada, e 0
industrial Zeferino Rebelo de Oliveira, que se tornaria, em 1924, o Presidente do
Centro Duriense. Correia Varella participou desde o inicio das discussfes, quando
ainda em 1923, no Centro Transmontano, tomou parte tanto da Comissdo Iniciadora
como da Comissao Organizadora.

A primeira reunido da Comissdo Iniciadora se deu em 25 de setembro de 1924,
quando se formaram os Centros Regionais Portugueses - futura Casa de Portugal -, cuja
sede social estava localizada em um dos andares do edificio do Banco Nacional
Ultramarino, na Rua Senador Eusébio.?”® Varella foi escolhido para ser o secretario da
nova organizacao, participando de quase todas as reunides. Os Centros Regionais
Portugueses se tornaram mais um espaco de atuacdo politica e cultural de Correia
Varella na coldnia, tendo ele participado de sessGes civicas, de mesas em eventos
solenes, organizado festividades e atuado como orador em diversas ocasides. Além
disso, participou de uma viagem a Portugal, no inicio do ano de 1926, em que foi

recebido, junto com Sampaio Garrido, cénsul geral de Portugal no Rio de Janeiro, e

276 Carlos Malheiros Dias fez a defesa da criacdo da Casa de Portugal em artigo publicado no jornal O
Paiz, em 23 de setembro de 1918, p.4.

217 O Paiz, loc. cit.

218 O Banco Nacional Ultramarino foi criado em Lisboa em 1864 como Banco Emissor para as colonias
portuguesas, exercendo também funcbes de Banco de Fomento e Comercial. No Brasil, a primeira filial
do Banco foi aberta em 1913, no Rio de Janeiro, entdo Capital Federal do pais.
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Etelvino Souto Maior, grande empresario portugués no Rio de Janeiro, pelo Presidente
portugués, Bernardino Machado, e pelo Ministro dos Negdcios Estrangeiros, Sr. Vasco
Borges. Em conversa com ambas as autoridades politicas, Varella e os demais falaram
sobre o0 projeto de construcdo da Casa de Portugal e solicitaram o apoio do governo
portugués. Na ocasido, receberam elogios pelas atividades da coldnia nos centros
regionais no Brasil e ouviram promessas de auxilio ao projeto da nova instituigéo.”
Durante os cinco meses em que permaneceu em Portugal, entre marco e agosto
de 1926, Varella também fez propaganda da Casa de Portugal atraves de periddicos
portugueses, concedendo entrevistas a alguns deles, como ao jornal O Século, em que
falava sobre os propdsitos da instituicdo e a necessidade de todos 0s portugueses
apoiarem tal iniciativa.?®® Essa e as outras varias viagens que Varella fez a Portugal
constituiam-se, portanto, em mais uma modalidade de mediacdo cultural exercida por
esse intelectual. Em uma entrevista concedida ao Diario de Noticias, de Lisboa, ele é
questionado sobre o intercdmbio desportivo entre Brasil e Portugal e da a sua opinido

contréria. E interessante a forma como o periédico apresenta Varella aos leitores:

Correia Varella, comediografo laureado, autor de varios originais
representados com grande éxito, redator principal do brilhante periddico
Patria Portugueza, o estrénuo defensor da colnia portuguesa do Brasil, é um
patriota apaixonado e fervoroso. Pena cheia de fé e de vibragdo, ao servigo
duma nobre inteligéncia, a sua obra de aproximacao entre Portugal e a Pétria

Brasileira vem desde ha muito impondo-se como eficaz e proficua.*

Apds essa apresentacdo, que exalta a sua atuacdo como comediografo e
jornalista no Brasil, Varella ¢ convidado entdo a falar sobre o que ele achava do
intercdmbio esportivo luso-brasileiro, na condicdo de imigrante, colocando-se
completamente contra. Para ele, como o esporte € movido por paixdes, acabava gerando
desavencas entre as torcidas, e, nesse caso, comprometendo a paz e a amizade existente

entre brasileiros e portugueses. Nesse sentido, deveria ser evitado.

Se aqui soubessem como séo prejudiciais a boa amizade que deve existir — e

de fato existe — entre portugueses e brasileiros, nunca pensariam em enviar la

279 O Paiz, 26 de margo de 1926, p.6; O Imparcial, 9 de abril de 1926, p.3.

280 A divulgacdo no Brasil de parte dessas entrevistas concedidas por Correia Varella em Portugal foi
realizada pelo jornal Gazeta de Noticias, em 7 de abril de 1924, p.3.

281 Essa entrevista publicada no Diario de Noticias de Lishoa, em 29 de marco de 1926, foi reproduzida
no periddico O Jornal, em 21 de abril de 1926, p.10.
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embaixadas desportivas, qualquer que seja 0 seu género. Se a vitoria lhes nao
pertence — e é o0 mais natural, porque o Brasil é uma terra onde se cultiva
muito o desporto, sobretudo o football e remo — os portugueses ficariam mal
colocados. Se conseguem manter superioridade, os brasileiros ndo se
conformam. Bem vé: o dilema é terrivel e quem sofre somos ndés, os que la

estamos e vivemos.2

Correia Varella, enquanto mediador, se dirige entéo aos portugueses de Portugal,
apontando o quanto é prejudicial as tentativas de intercdmbio esportivo entre as Nacoes,
e pedindo, em nome da coldnia portuguesa, para que nao as fagcam, pois quem sofrera as
consequéncias serdo justamente os imigrantes. Para ele, o intercambio que deve ser
cultivado é o intelectual e o econdmico, 0s Unicos que trazem ganhos para ambos 0s

paises. E termina a entrevista exaltando outro tipo de troca:

S6 h& um intercdmbio que nos convém: o do trabalho honesto, inteligente e
criterioso. O emigrante deve ir disposto a trabalhar e a saber o que vai fazer.
A amizade dos brasileiros € sincera e nenhuma outra colénia, como a nossa,
goza ali de tanta estima. A casa dos brasileiros é a nossa propria casa. Ndo
somos estrangeiros — somos filhos da terra. Que ndo sejam perturbadas estas
boas relacdes e esta amizade.??

Esse tom conciliador de Varella, sempre muito diplomatico, que demonstra
também a sua condi¢do de um intelectual entre “dois mundos”, portugués e brasileiro,
foi mantido em todas as entrevistas concedidas aos jornalistas portugueses nessa época.
Especialmente quando comentava sobre o projeto da Casa de Portugal e a necessidade
dos portugueses de terem orgulho e auxiliarem na constituicdo da instituicdo, afirmando
sempre que falava em nome da col6nia do Brasil. E ao retornar ao pais, foi recebido no
porto do Rio de Janeiro por um grupo de colegas jornalistas e pela diretoria do Centro
Transmontano, que agradeceu a campanha feita por ele em prol da Casa de Portugal.?3

Entretanto, essa afirmacgéo de Varella de que estava falando em nome da colonia
tratava-se apenas de um instrumento retorico. Primeiro porque a colénia ndo era um
bloco homogéneo, uma coisa sO; ela era feita de pessoas, com suas diferencas,

divergéncias, apesar do discurso oficial tentar sempre esconder qualquer conflito

2820 Jornal, 21 de abril de 1926, p.10.
28 0 Jornal, loc. cit.
284 Correio da Manhd, 3 de agosto de 1926, p.5.
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interno. Segundo porque a fundagédo da Casa de Portugal ndo era um consenso dentro da
coldnia. Havia muitas vozes contrérias, que inclusive contribuiram para que o projeto
original ndo chegasse a ser implantado. Ainda em 1923, quando a proposta feita por
Carlos Malheiros Dias foi retomada, as criticas ja eram fortes. A maioria delas apontava
para o perigo da perda de autonomia das instituicdes da col6nia, que passariam a ser
tuteladas pela Casa de Portugal, além do fato de seus associados terem que pagar mais
uma taxa. Em uma dessas criticas, que chegaram a ser publicadas na imprensa carioca,
dizia-se que estavam pretendendo com a Casa de Portugal uma espécie de feudalismo
associativo: “em cima a diretoria Suserana, em baixo as diretorias Vassalas”.?®

Além das criticas ao projeto da Casa, o proprio Correia Varella recebeu
comentarios nada amigaveis nessa época. Na verdade, essa onipresenca dele na col6nia,
que ja apontamos como uma marca da atuacao desse intelectual no Brasil, ndo era vista
por todos com bons olhos. Em uma carta publicada no ano de 1925, n’O Jornal,
assinada por José de Barros, Varella ¢ chamado de “caca-niqueis”, de interesseiro. Ele é
acusado pelo autor da carta de criar situages dentro da colénia s6 para se beneficiar; de
participar da Comissdo da Casa de Portugal por interesses mesquinhos, para
simplesmente receber um salario de secretario; além de supostamente viver as custas do

Centro Transmontano, como podemos observar no trecho reproduzido abaixo:

Correia Varella [...] continua a mamar & tdrgida teta do Centro
Transmontano e da Casa de Portugal. Ultimamente lancou pelo seu pasquim
a ideia de se fazer representar o Centro no Congresso Transmontano, a
realizar-se em julho, na cidade de Bragangca. Combinado com o presidente e
com parte dos membros da diretoria, com aqueles que se prestam aos seus
sordidos manejos, convocou a reunido do Conselho Deliberativo, na qual vai
pleitear a delegacdo na sua personalidade, ao referido Congresso, com
despesas pagas e vencimentos [...]

Que iria fazer ao seio dos intelectuais da nossa provincia esse Correia
Varella, cujo principal mérito € ndo ter espinha, nem carater; que se
introduziu nos centros regionais para ser 0 Seu caga-niqueis; que alardeia
desinteresse e aventa ideias para se aproveitar indecorosamente delas? [...]
Nega-se uma passagem a um transmontano doente e paga-se passagem e
despesas de representacdo a um individuo que quer ir gozar a custa do
patrimdnio social dos que, na sua maioria, fazem sacrificio para pagar em dia

as suas mensalidades. [...]

285 O Paiz, 13 de outubro de 1923, p.3.
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Sabe-se que alguns parciais do ramo de secos e molhados a varejo
andam por ai a espalhar a retumbante nova de que o Correia Varella serd o le-
a-der (1) da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro. Isso podera ser la para o
ramo de secos e molhados e, ainda assim, para poucos. Podem até fazé-lo seu
consul. Da gente limpa que ia ingressando nos centros regionais e que os esta
abandonando, ndo sera.

A colbnia mais distinta, a que tem em suas mdos o comércio, a
indUstria e a financa, mesmo podendo fazer liberalidades, ndo esta disposta a
pagar criado de inglés a trezentos mil réis. Esse luxo é s6 para o presidente e
para os tesoureiros do Centro Transmontano e, assim mesmo, a custa dos

cofres da Associacdo. Foi para isso que a dire¢cdo pediu o aumento de quota?

GE

A carta de José de Barros deixa muito claro que ndo se pode falar em “a colonia
portuguesa”, porque, como ja apontamos, ela era heterogénea e marcada por disputas
internas. O proprio autor ja fora colega de Varella um dia, tendo fundado com ele, como
vimos, o Centro Transmontano, mas por alguma razdo acabou se afastando tanto dele
quanto do proprio Centro. Outro ponto interessante que podemos perceber é o fato de
José de Barros ndo considerar Varella um “intelectual de verdade”, tanto que se
pergunta sobre o que iria ele fazer no meio dos intelectuais transmontanos, no
Congresso, chegando a dizer, mais a frente, que os congressistas logo reconheceriam a
sua verdadeira marca e cada um deles lhe diria: “Varella! Va levar a minha capa ¢ a
minha mala ao hotel”%%’.

Ja haviamos apontado para essa questdo na introducéo dessa tese, ou seja, o fato
de que, historicamente, os mediadores ndo sdo identificados como “verdadeiros”
intelectuais. E, sabendo que a critica parte de um poeta, fica mais facil ainda de
compreender, pois 0 que José de Barros estad tentando fazer € justamente deslegitimar
Correia Varella, pois sua acepc¢do de intelectual esta relacionada a ideia de criador,
aquele que constitui a chamada “cultura erudita” ou “alta cultura”. E Varella ndo se
encaixaria nela, mesmo ja tendo escrito varias pecas teatrais, algumas de grande
sucesso, e de estar trabalhando como jornalista em periddicos portugueses no Rio de
Janeiro. Para o autor da carta, ele continuaria a ser apenas um “criado de inglés”, uma
referéncia ao fato de ter trabalhado por um tempo, no Rio de Janeiro, como escriturario

na companhia inglesa Western Telegraph, mais conhecida como “Cabo Submarino”.

286 O Jornal, 26 de marco de 1925, p.6.
2870 Jornal, loc. cit.
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Logo, era alguém que tentava se dar bem a qualquer preco dentro da col6nia,
aproveitando-se dela. Ou seja, uma clara disputa por espaco dentro do campo.

Esse processo demorado de fundacgdo da Casa de Portugal, bem como a carta de
José de Barros atacando Varella, ddo a ver, novamente, como as associacdes
portuguesas no Brasil eram espacos de poder e de disputas politicas e também
econdmicas. Fazer parte dessas instituigdes, ocupar cargos, representa-las, era uma
forma desses homens, “alijados” da elite de Portugal, serem protagonistas no Brasil,
mesmo que ndo fazendo parte da politica formal. Nesse raciocinio, Varella era o
“diplomata”, o “embaixador”, o “consul” dos imigrantes, um apaziguador, que se valia
de sua formacéo cultural para desempenhar bem esse papel e obter, a0 mesmo tempo,
ganhos simbdlicos e materiais.

E como haviamos falado, o projeto original da Casa de Portugal ndo se
concretizou. As criticas foram muito duras e 0 nimero de pessoas que se associaram e
que contribuiram para a fundacéo dessa nova associagdo foi muito abaixo do esperado e
do necessario. Criou-se apenas, em 1928, a Casa de Portugal do Rio de Janeiro,
reunindo os centros regionais da Capital Federal, bem aquém da ideia inicial de um
Orgdo representativo da colénia no Brasil. Ainda assim, Correia Varella continuou
sendo uma figura atuante dentro da Casa, tendo sido eleito, em 1931, para a Assembleia
Deliberativa, enquanto representante do Centro Transmontano.

Esse capital cultural que Varella foi acumulando ao longo dos anos no Brasil
que foi lhe permitindo também ganhar certo capital politico, construindo assim a sua
autoridade e ocupando, muitas vezes, o papel de porta-voz da colonia. Ao mesmo
tempo, isso Ihe abria portas para importantes espacos, como a Embaixada portuguesa e
a Federacdo das AssociacGes Portuguesas, que possuiam comunicacdo direta com o
governo portugués. Na Embaixada, Correia Varella foi se tornando uma figura muito
presente, sendo convidado para festas, participando de almocgos e jantares, e muitas
vezes acompanhando os embaixadores a eventos oficiais da colonia. Em novembro de
1952, por exemplo, ele acompanhou o Embaixador de Portugal, o Sr. Antdnio de Faria,
em uma viagem diplomatica ao Rio Grande do Sul, onde foram recebidos pelo entdo
governador Ernesto Dornelles.?® Nesse momento, definitivamente, Correia Varella ja
era uma personagem reconhecida da col6nia e estava completamente inserido em suas

redes de sociabilidade intelectual e politica. Apesar de ndo ter se tornado um

288 O Malho, novembro de 1952, p.72.
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comendador, e de ndo ter enriquecido como tal, as “boas relacdes” que ele foi
construindo ao longo de sua trajetéria e o seu capital cultural € que foram Ihe
permitindo ocupar espacos tdo importantes dentro da colonia.

4.3 — O Congresso dos Portugueses no Brasil

Vimos anteriormente que a col6nia portuguesa do Rio de Janeiro possuia uma
grande capacidade de organizacdo e de mobilizacdo dos seus integrantes para a
realizacdo de eventos internos, 0s quais serviam claramente de propaganda para
Portugal. Vimos também que José Augusto Correia Varella participava ativamente de
toda essa efervescéncia, tornando-se aos poucos uma figura reconhecida e ocupando o
papel de importante intelectual mediador dessa colonia. No entanto, dependendo das
suas caracteristicas, esses eventos atingiam diferentes grupos. Alguns eram bastante
populares, como 0s concursos, 0s espetaculos teatrais e os campeonatos. Outros eram
mais intelectualizados, como as palestras, 0s recitais e 0s congressos, 0 que nao
significa dizer que estavam restritos a elite da coldnia, mas que tinham um apelo maior
entre esses portugueses.

Uma das realizacbes mais importantes da colbnia, durante o periodo que
estabelecemos como recorte, e que se enquadra nesse segundo tipo de evento, foi a
organizacdo do Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil, que teve um carater
nacional. Realizado no Real Gabinete Portugués de Leitura, entre os dias 3 e 16 de
maio de 1931, seu projeto fora pensado dois anos antes pelos responsaveis pelo jornal
Patria Portugueza, incluindo o préprio Varella, cuja proposta fora langada na edicdo do
jornal de 17 de marco de 1929. A primeira reunido da Comissdo Organizadora do
evento, no entanto, sé iria ocorrer em 17 de setembro do ano seguinte, as vésperas do
“Movimento de 19307, na sede da Camara Portuguesa de Comércio ¢ Industria, tendo
sido presidida pelo Embaixador de Portugal.?®® Correia Varella e Joaquim Campos,
representantes da Patria Portugueza, estiveram presentes e apresentaram a proposta

original do Congresso, resumida abaixo em um trecho do discurso de Joaquim Campos:

Do Primeiro Congresso dos Portugueses do Brasil certamente muitos
resultados hdo de se advir. Ele serd, como ja o disse mais de uma vez a

Patria Portugueza, uma grande assembleia nacional, sem caréter politico

289 Jornal do Brasil, 18 de setembro de 1930, p.9.
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partidario. Uma grande reunido de portugueses, amigos do Brasil e
apaixonados pela terra em que nasceram, na qual serdo discutidos todos os
problemas que se relacionam com a vida da colénia e com o prestigio de
Portugal, assim como aqueles que objetivem a maior e mais Util aproximacao
luso-brasileira, num intercambio de ideias e interesses que prepare as duas

nacdes para a defesa da Raca e para a imposigdo da Lingua.?*

Ap0s esse discurso inicial, a comissdo organizadora tratou de discutir algumas
questBes praticas, tendo sido estabelecido o local do Congresso, Real Gabinete
Portugués de Leitura; a data de inicio do evento, 1° de dezembro de 1930; o periodo de
duracdo, maximo de quinze dias; o numero de delegados por associacgdo, trés; além de
ter sido constituida uma comissdo para receber e dar parecer sobre as teses a serem
apresentadas. Essa primeira reunido, seguida de muitas outras, foi intensamente
divulgada pela imprensa carioca, como podemos ver na fotografia reproduzida a seguir
retirada da revista Careta, publicada igualmente em outros perioddicos cariocas, em que
Varella é o Gltimo em pé, da esquerda para a direita (Figura 28).

Essa ampla divulgacdo do Congresso nos periodicos do Rio de Janeiro nos diz
muito do papel social dos organizadores do evento, tanto no &mbito da colénia como em
suas relagdes com a sociedade carioca.?®* Uma constatacdo que, na verdade, no esta
restrita a organizacdo desse evento, porque ao pesquisarmos nos periodicos cariocas
dessa época, ficou muito claro o enorme espaco que a colbnia tinha nessa imprensa.
Além de serem publicadas, quase que diariamente, noticias sobre ela, muitos peridédicos
possuiam secdes especificas para tratar de assuntos relacionados a Portugal e a coldnia
portuguesa do Rio de Janeiro, revelando, portanto, a importancia que a mesma tinha na

cidade, tanto do ponto de vista econémico quanto politico.

2% 0 Jornal, 18 de setembro de 1930, p.8.

291 Dentre os varios periodicos cariocas que fizeram referéncia ao Primeiro Congresso dos Portugueses no
Brasil destacamos: Diario de Noticias, Jornal do Brasil, O Jornal, O Cruzeiro, Careta, Diario da Noite,
Gazeta de Noticias, Diario Carioca, Jornal do Comércio, A Batalha, A Esquerda, O Malho, A Noite.
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12 Reuniio do Congresso dos Portuguezes no Brasil.

Figura 28 — Legenda: Primeira reunido da comisséo organizadora do Primeiro Congresso dos Portugueses
no Brasil. Referéncia: Careta. Titulo: Camara Portuguesa de Comércio. 27 de setembro de 1930, p.36.
Acervo: BNDigital.

Além de um dos idealizadores do Congresso, Correia Varella foi indicado para
participar da Comissdo Organizadora, que se reunia semanalmente no Real Gabinete
Portugués de Leitura para decidir questdes praticas do evento e debater as possiveis
teses que seriam apresentadas. O jornal Péatria Portugueza também foi considerado o
orgdo oficial do Congresso, que teve a sua frente nomes importantes da elite econémica,
politica e intelectual da coldonia, como os de Alfredo Rebello Nunes, importante
empresario e secretario geral do Congresso; Pedroso Rodrigues, Consul Geral de
Portugal; Victorino Moreira, Presidente do Congresso e Antonio Guimaraes,
dramaturgo e membro da Comisséo.

Grande parte das associacGes de portugueses existentes no Brasil se fizeram
representar atraves de delegacGes escolhidas por suas liderangas. Para compreendermos
a dimensdo do Congresso, que se constituiu em um evento nacional, listamos em um
quadro Anexo a este capitulo (p.245-246) todas as associagOes portuguesas que
participaram através de suas delegacGes representativas, divididas por Estados. No
entanto, ndo foi possivel identificar através das fontes como ocorrera esse processo de
escolha; se partia de uma iniciativa das proprias associacdes; se havia uma lista prévia

de nomes possiveis de serem indicados; ou mesmo se 0s préprios membros do
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Congresso faziam as nomeacdes que, em seguida, eram ratificadas pelas agremiacdes.
Varella, por exemplo, foi eleito delegado da Sociedade Beneficente Portuguesa de Sé&o
Bernardo, além de ter participado de algumas comissbes ao longo do evento. Foram
oficialmente convidados a comparecer a sessao inaugural do Congresso, em comissdo
formada para tal, o Presidente da Republica, Getalio Vargas, o Ministro das Relacdes
Exteriores, Afranio de Melo Franco, e o interventor do Distrito Federal, Adolfo
Bergamini.

Ap0s ter sua data de inicio adiada por duas vezes, o Primeiro Congresso dos
Portugueses no Brasil foi inaugurado no dia 3 de maio de 1931, em sessdo especial
realizada as 21h no Real Gabinete Portugués de Leitura. A essa sessdo inaugural
compareceram somente pessoas convidadas, sendo que nas demais sessfes 0 acesso ao
publico foi liberado. Ao lado da mesa diretora, que fora presidida por Valentim da
Silva, Encarregado de Negdcios de Portugal, e em lugar especial, ficaram as autoridades
brasileiras, o tenente Mena Barreto, representando Getulio Vargas, Teixeira Soares,
representando Afranio de Melo Franco, e Denis Junior, representando Adolfo
Bergamini.

Em seu discurso de abertura, Valentim da Silva enfatizou que o objetivo
principal do Congresso era discutir os principais problemas que afligiam os imigrantes
portugueses do Brasil, buscando assim encontrar solucbes imediatas, além de servir
como uma oportunidade para mais uma vez se celebrar a unido entre portugueses e
brasileiros, “de afirmar com orgulho que Portugal e Brasil sdo dois irmaos pelo sangue,
sao dois irmaos pela tradicdo, sdo dois irmaos pela raga”.?%2

Mesmo apelando para a velha “retérica da irmandade”, exaltando 0s lagos
histéricos que uniriam as duas nacgdes e 0s dois povos, 0 presidente da mesa acabou por
revelar em sua fala uma grande preocupacdo, compartilhada com muitos outros
portugueses, com a situacdo do emigrante portugués, dado o contexto nacional e
internacional desfavoravel a imigracdo, ressaltando que essa seria a principal questdo a

ser debatida pelos congressistas.

O emigrante portugués vem, por via de regra, animado dessas nobres
virtudes, mas nem sempre, ao pisar a terra brasileira, o destino o favorece e
protege. Por vezes, a falta de amparo cria-lhe uma situagdo angustiosa,

levando-o a sogobrar e perder na inani¢do toda aquela animadora esperanga

292 Anais do Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. 11, 1931, p.2.
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que trouxe da sua terra natal. Se as condi¢cBes excepcionais do momento
fecharam as portas ao emigrante, por um ano, estou certo de que, passada a
delicadeza do momento, elas se abrirdo de novo, continuando o Brasil a
acolher com a mesma generosidade de sempre todos aqueles que aqui vem
melhor valorizar as suas faculdades de trabalho. A corrente emigratdria
portuguesa voltard no seu afluxo secular a reatar a sua continuidade historica,
trazendo para o Brasil o esforco vivificante das suas nobres qualidades.
Precisamos, neste momento, de amparar o emigrante, dar-lhe todo o nosso
esforgo para que ele, ao desembarcar, ndo fique tateando as cegas, esperando
do acaso a colocagéo para que ele vem preparado. E uma obra que se impde e

a que, estou certo, o Congresso prestara a melhor das atengdes.?*3

Nas palavras do presidente da mesa “condi¢des excepcionais do momento”
haviam fechado as portas ao emigrante, cabendo aos participantes do Congresso
encontrar medidas para amparar o emigrante portugués, em uma referéncia direta as
varias medidas adotadas pelo governo brasileiro que acabaram por afetar diretamente a
imigracdo. Pois, em decorréncia da depressdo econémica de 1929, e com a ascensdo de
Getulio Vargas a presidéncia da RepuUblica, teve inicio no pais uma politica de
contencdo da entrada de imigrantes, encabecada pelo Ministério do Trabalho, Industria
e Comércio, com o objetivo de favorecer a nacionalizacao do trabalho. Nesse sentido, ja
em dezembro de 1930 foram publicadas as primeiras medidas restritivas, como o
decreto-lei n° 19.482, que além de limitar a entrada de estrangeiros viajantes de terceira
classe no Brasil estabelecia aquela que ficaria conhecida como a “Lei dos 2/3”, ou seja,
a obrigacdo de que dois tercos dos trabalhadores de cada empresa no pais fossem
brasileiros natos.?%

A esse decreto se seguiram muitos outros, que aos poucos passaram a proibir a
entrada de imigrantes ndo qualificados, menores de dezoito e maiores de sessenta,
analfabetos, com alguma deficiéncia, restringir o envio de remessas de dinheiro pelos
imigrantes aos seus paises de origem, chegando mesmo a criar quotas de entrada de

imigrantes para cada nacionalidade, como fora estabelecido na Constituigio de 1934.2%

293 Anais do Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil, 1931, p.3-4.

294 A respeito das diversas medidas restritivas a imigracio do governo de Getllio Vargas ver:
SCHIAVON, Carmen G. Burgert. Estado Novo e relagBes luso-brasileiras (1937-1945). Tese de
Doutorado. Porto Alegre: PUCRS, 2007.

2% Pelo artigo n° 121 da Constituicdo de 1934 ficava determinado que as correntes imigratorias de cada
pais ndo poderiam exceder anualmente o limite de dois por cento sobre o nimero total dos imigrantes
fixados no Brasil durante 0S altimos cinco anos. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm
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E com a instauracdo do Estado Novo no Brasil as medidas relativas aos imigrantes
passariam a ser ainda mais duras, como a decretagdo das chamadas “Leis
Nacionalizadoras”, que restringiam as atividades de imigrantes no pais e, no contexto da
Guerra, reprimiam a existéncia de alguns grupos especificos. Assim, através de varios
decretos o presidente Getulio Vargas proibiu, por exemplo, a participacao de imigrantes
em atividades politicas, a exploracdo dos meios de comunicacdo por estrangeiros, o
exercicio de algumas profissdes por imigrantes, como a de jornalista, determinou a
nacionalizacdo das associagdes e das escolas, entre outros.?%

Muitos trabalhos ja apontaram para o fato de que aos poucos essa politica anti-
imigratoria de Getulio Vargas foi sendo abolida em relagdo a Portugal. Carmem
Schiavon, por exemplo, em sua tese sobre o Estado Novo e as relagdes luso-brasileiras,
elencou as varias excecbes que foram sendo criadas na lei, a partir de 1938, para 0s
imigrantes de nacionalidade portuguesa, que passaram assim a receber um tratamento
diferenciado do governo brasileiro.?®” Essa tolerancia era justificada oficialmente
através das relaces historicas entre Brasil e Portugal, pois o sentido da formacéo
historica de nossa nacionalidade seria luso-brasileira. Na pratica, tais isen¢fes poderiam
contribuir para reforcar a etnia luso-brasileira, em face do perigo oferecido por outros
grupos de imigrantes, como alemées e japoneses.

No entanto, apesar dessas restricdes terem sido gradualmente suavizadas ao
longo de todo o governo Vargas, no que diz respeito aos portugueses, elas também
atingiram fortemente esses imigrantes. Basta olharmos os nimeros da entrada de
portugueses no Brasil a partir de 1930 que perceberemos como foi brusca a sua
queda.?® Além disso, o desemprego também se tornou no periodo um problema grave
entre os imigrantes portugueses, especialmente no Rio de Janeiro, onde essa situacdo
chegou a produzir momentos de tensdo dentro da colénia. Em um desses eventos,
amplamente divulgado pela imprensa carioca, uma carta escrita pelo portugués Abel
Gomes no dia 16 de dezembro de 1930, publicada no jornal A Noite, convidava todos 0s

2% 530 exemplos os artigos 143, 145, 149, 150 e 151 da Constituicdo de 1937 e os decretos-lei n° 383, de
18 de abril de 1938; n° 394, de 28 de abril de 1938; n° 406, de 4 de maio de 1938 e n° 479, de 8 de junho
de 1938.

297 SCHIAVON, 2007, p.186-192.

2% Em uma tabela sobre imigracdo portuguesa no Brasil trabalhada por Eulalia Lobo, produzida a partir
de estatisticas brasileiras, observa-se a entrada de 33.882 portugueses em 1928, caindo para 8.152, em
1931, subindo um pouco para 11.737, em 1940, e caindo para 146, em 1943. E claro que n&o devemos
perder de vista as margens de erro dos nimeros apresentados, principalmente por ndo levarem em conta o
grande numero de imigrantes que entravam no Brasil ilegalmente, mas esses exemplos sdo expressivos da
brusca diminuicdo no nimero de imigrantes portugueses que se deslocaram para o Brasil no periodo.
LOBO, 2001, p. 142.
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portugueses desempregados a se reunirem em frente ao Consulado, no dia 18, a fim de
deliberarem sobre a repatriagdo dos sem trabalho.?®® Tal atitude deve ter sido motivada,
para além da grande quantidade de desempregados portugueses na capital, pela
publicacdo do decreto-lei n°® 19.482 em 12 de dezembro, ou seja, quatro dias antes, o
qual, como vimos, limitava a participacdo de estrangeiros no mercado de trabalho
brasileiro.

A carta foi prontamente criticada por figurbes da col6nia, incluindo o préprio
Correia Varella, que juntamente com Antonio Parente Ribeiro, presidente da Obra de
Assisténcia aos Portugueses Desamparados, e llydio Nunes, presidente do Centro do
Minho, escreveu um comunicado publicado em varios periodicos cariocas afirmando
que as autoridades e instituicdes portuguesas, em auxilio ao governo brasileiro, ja
estavam tomando medidas para solucionar o problema dos portugueses desempregados.
Nesse sentido, faziam um apelo aos que se encontravam nessa situacao para que nao
comparecessem a reunidao, pois isso poderia gerar tumulto e acabar prejudicando o
processo. Ou seja, estavam claramente preocupados com as consequéncias dessa
reunido no que se refere as relacGes diplomaticas com o governo brasileiro e a boa
imagem das instituicGes representativas portuguesas no pais.

Apesar do apelo, no dia e hora marcados, uma multidao de portugueses se reuniu
em frente ao Consulado de Portugal. Apds a prisao de um dos imigrantes por desacato a
autoridade, o grupo seguiu até a sede da Embaixada portuguesa, onde conseguiu um
encontro com o secretario, na auséncia do embaixador, mediante a organizacao de uma
comissdo. Mesmo apds a realizacdo de uma grande reunido no Real Gabinete Portugués
de Leitura, no dia 20 de dezembro, para discutir acGes efetivas, com as associagdes de
classe e de beneficéncia da coldnia, as queixas as autoridades e instituicdes portuguesas
e os pedidos de ajuda continuaram a ser feitos por varios imigrantes desempregados,
situacdo que se manteve por anos.

Assim, fazia todo sentido aquela fala do presidente da mesa diretora na abertura
do Congresso dos Portugueses no Brasil, bem como a prépria realizacdo do evento, uma
estratégia clara para reafirmar os lagos de amizade e unido entre Brasil e Portugal e para
mostrar aos brasileiros como 0s imigrantes portugueses poderiam continuar

contribuindo para o engrandecimento da Nagé&o, justificando assim a propria imigragao.

2% Todo esse episddio, bem como os seus desdobramentos, foi narrado pelos seguintes periddicos
cariocas: Diario da Noite, Diario de Noticias, Correio da Manha, A Noite, A Batalha e Patria Nova.
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Para tal, valia a pena passar por cima de qualquer rivalidade existente entre as
associag0es e suas diretorias, construindo assim a imagem de uma col6nia forte e coesa.

O convite feito as autoridades politicas brasileiras ja era um indicio de que as
falas dos congressistas ndo estariam direcionadas apenas para a coldnia, assim como o
préprio fato do evento ser aberto ao publico em geral. As teses que seriam discutidas ao
longo das vérias sessdes do Congresso corroboram ainda mais esse argumento, como

podemos observar na tabela reproduzida a seguir.

Tabela 2 — Teses apresentadas no Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil

Titulo da Tese Sessao Resumo da Tese

Federacdo das AssociacBes Portuguesas 28 Criacdo de um 6rgdo para abranger todas as
associagbes portuguesas e atuar como
entidade representativa da coldnia no Brasil.

Intercdmbio dos Grémios Literarios 32 Promocédo de uma maior integracao entre 0s
centros culturais portugueses, estimulando
as visitas de alunos aos grémios de estudos
e abrindo as bibliotecas das associacfes ao
publico.

Instituto Portugués de Previdéncia 32 Criacdo de uma instituicio no Brasil
responsavel por garantir aos imigrantes
portugueses uma politica de previdéncia.

Assisténcia aos Portugueses Desvalidos 42 Necessidade de protecdo aos emigrantes
desvalidos e de ajuda para a repatriacao,
além da criacdo de mecanismos para se
evitar a emigracdo desordenada.

Unificacdo das Beneficéncias 52 Unificacdo das associacOes hospitalares
portuguesas no Brasil.
A Imprensa Portuguesa no Estrangeiro 52 Defesa da ética profissional dos jornalistas

portugueses no estrangeiro, que n&o
deveriam se envolver com questdes
politicas do pais acolhedor nem divulgar
noticias que maculem a imagem de Portugal
e dos portugueses.

Refratarios ao Servico Militar 58 Necessidade de se representar ao governo
portugués o pedido de mudancga da lei, a fim
de que os refratarios possam retornar ao
pais livremente.

Produtos Portugueses de Exportagéo 62 Criacdo de mecanismos que aumentem 0S
numeros da exportacdo portuguesa para 0
Brasil, como a melhoria na qualidade dos
produtos e a realizagdo de um acordo
comercial entre os dois paises, a fim de se
obter reducbes de direitos sobre o0s
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principais produtos de exportacao.

Camaras Portuguesas de Comeércio

63

Necessidade de prover as dificuldades
financeiras das cémaras portuguesas de
comeércio existentes no Brasil.

Industrializacéo da Vinicultura
Portuguesa

73.

Adocdo de novos procedimentos no
processo de producdo do vinho em Portugal
e sua comercializagdo no Brasil.

Teatro Portugués no Brasil

73

Construcdo de um teatro portugués no Rio
de Janeiro, onde se apresentariam
companhias de teatro  portuguesas,
especialmente a Companhia do Teatro
Portugués, cujo elenco seria privativo do
teatro.

Propaganda de Portugal pela
Cinematografia

73

Criacdio de uma  Comissdo  de
Cinematografia para emitir parecer sobre 0s
filmes portugueses que chegam ao Brasil, a
fim de se evitar que sejam divulgados
filmes que comprometam a imagem de
Portugal e dos portugueses.

Como podemos ver, algumas teses que foram discutidas estavam diretamente

relacionadas a forma como os imigrantes portugueses gostariam de ser representados e

vistos pelos brasileiros, especialmente as que trataram da “Imprensa Portuguesa no

Estrangeiro” e da “Propaganda de Portugal pela Cinematografia”. A tese sobre imprensa

foi apresentada pelo jornalista portugués Joaquim Campos, colega de trabalho de

Varella no jornal Patria Portugueza e na revista Lusitania. Autor da tese, ele fez uma

fala inicial exaltando a importancia da imprensa ao longo da histéria e, em seguida,

passou a discursar sobre o papel da imprensa imigrantista e a ética profissional dos

jornalistas, dando a ver que tipo de jornalismo deveria ser feito na col6nia portuguesa:

Feita no estrangeiro a imprensa tem que se orientar de um modo

especial, ndo se imiscuindo na politica do pais onde é feita nem trazendo para

0 cenario da sua vida questdes politicas que lhe sejam estranhas; nédo

suscitando questes entre os seus compatriotas e os filhos da Péatria onde

vive, e, procurando elevar sempre as qualidades e as virtudes do povo que

representa. [...] 0s nossos jornais ndo devem publicar noticias que possam

concorrer para desmoralizar Portugal, os seus homens, as suas coisas. Devem

ser jornais noticiosos, de exaltamento civico, dirigidos e redigidos com a

preocupacao de serem Uteis ao pais. As noticias mas, degradantes, de crimes,

de desonestidades, infamantes, devem ser evitadas.3%

300 Anais do Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil, 1931, p.116.
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Apols essa defesa, outras personalidades da col6nia pediram a palavra para
exaltar a tese e propor formas de efetiva-la, impedindo assim a veiculagdo de noticias
que pudessem manchar a boa imagem dos portugueses. Esse foi o caso do jornalista
Simdes Coelho, que apresentou a proposta de um telegrama a ser enviado ao Presidente
de Portugal, General Carmona, onde solicitava que 0 mesmo censurasse todos 0s
telegramas “tendenciosos” a serem enviados ao Brasil, permitindo apenas os que
elevassem Portugal, sob o ponto de vista artistico, econdmico e social.*** Da mesma
forma, o sr. Gastdo de Bettencourt propds que se telegrafasse para o Sindicato dos
Profissionais da Imprensa de Lisboa e para a Associacdo dos Jornalistas e Homens de
Letras do Porto, a fim de pedir aos associados-correspondentes de jornais brasileiros
que tomassem sempre em consideragio em suas reportagens o prestigio de Portugal.>°2

De acordo com os Anais do evento, a tese e as propostas relatadas acima foram
aprovadas com louvor pelos presentes, o que aponta para o fato de que tal estratégia
seria adotada pela imprensa portuguesa no Rio de Janeiro, uma vez que 0s proprietarios
dos grandes jornais da coldnia eram membros do Congresso. Nesse sentido, ndo € a toa
que nos periodicos portugueses publicados na capital, com raras excecfes, ndo viravam
noticia acontecimentos como a participacao de portugueses em movimentos sociais, em
greves, crimes cometidos por imigrantes portugueses no Brasil, nimero de portugueses
desempregados, casos de imigrantes expulsos do pais, as péssimas condi¢cdes de
trabalho no comércio da cidade. Enfim, qualquer noticia que pudesse funcionar como
uma macula sobre a imagem do imigrante portugués. Esse era representado pelos
periddicos apenas através dos seus casos de sucesso, dos exemplos daqueles que haviam
vencido no pais, a despeito da historiografia ter mostrado, como nos trabalhos de
Isménia Martins e Lend Menezes, ndo ter sido essa a realidade de grande parte dos
imigrantes.

Tal perspectiva também norteou a tese sobre a propaganda de Portugal pela
cinematografia, defendida pelo critico Frederico Rosa. A proposta era bem parecida, no
sentido de se evitar que fossem divulgados no Brasil filmes que depreciassem a imagem
dos portugueses e de Portugal. Para tal, o autor prop06s que comegassem a ser
distribuidos no Brasil documentarios portugueses, que fossem criados na coldnia jornais
cinematogréaficos e que se constituisse uma Comissdo de Cinematografia para analisar

todos os filmes portugueses que chegassem ao Brasil, antes de sua estreia para o

301 Diario de Noticias, 12 de maio de 1931, p.8.
302 Diario de Noticias, loc. cit.
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publico, a fim de emitir pareceres sobre os mesmos, recomendando-os ou ndo. A tese
também foi aprovada sem qualquer modificacdo, e foram indicados para compor a
Comissdo o préprio Frederico Rosa e mais um dramaturgo.

Como podemos ver, de certa forma as duas teses retratadas acima eram
favoraveis ao uso de métodos que limitassem a liberdade das midias e, no caso da
primeira, de estratégias de censura propriamente dita. Tais orientacBes eram
transmitidas a colénia como um todo, a fim de influenciar a conduta dos portugueses no
Brasil, justificadas naquele momento por um contexto de retracdo da imigracao
portuguesa e de uma politica anti-imigrantista. A partir de 1933, com a instauracdo do
Estado Novo em Portugal, essa censura seria ainda institucionalizada, contando também
com a ajuda dos consulados e das embaixadas no Brasil para vigiar e identificar pessoas
e comportamentos dissonantes, uma marca do regime salazarista autoritario.

A participacdo de Correia Varella no Congresso foi intensa, desde sua
idealizacdo e organizagdo até o evento propriamente dito. Eleito delegado da Sociedade
Beneficente Portuguesa de Sdo Bernardo, Varella participou também da comissdo de
informacBes a imprensa e das comissdes responsaveis por emitir parecer sobre as teses
“Teatro Portugués no Brasil” e “Propaganda de Portugal pela Cinematografia”, além de
ter se posicionado vérias vezes ao longo das sessdes. Com relacdo a comissdo de
informacgdes a imprensa, ja dissemos anteriormente que houve ampla divulgacdo do
evento na imprensa carioca, especialmente no jornal Diario de Noticias, que cobriu
todos os dias de Congresso, resumindo as teses apresentadas, publicando fotografias das
sessdes e divulgando os nomes dos principais congressistas. Além disso, um pequeno
conjunto de autoridades politicas e intelectuais da colénia foi representado no jornal
através de suas fotografias, como o proprio Varella.

A sua participacdo na Comissdo da tese sobre o Teatro Portugués no Brasil
também nos revela reconhecimento pelos seus pares do seu papel de comedidgrafo, para
além de sua ja destacada atuacdo como jornalista. A tese, de autoria do jornalista
Simdes Coelho, propunha a constru¢cdo de um edificio no Rio de Janeiro para ser
instalado o Teatro Portugués, local onde as companhias de teatro portuguesas poderiam
se apresentar na capital federal e, assim, divulgar as artes portuguesas. Além disso, 0
autor previa a formacao da Companhia do Teatro Portugués, cujo elenco seria privativo
do teatro, o qual viajaria em excursao pelos estados brasileiros enquanto a casa estivesse

recebendo outras companhias portuguesas.
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Aprovada por unanimidade, nomeou-se uma nova Comissdo com o objetivo de
estudar a melhor forma de pdr em prética o Teatro, composta por homens de teatro, para
a qual mais uma vez o nome de Varella foi indicado. Ou seja, em 1931 Varella ja era
reconhecido pelas grandes autoridades da col6nia portuguesa, presentes no Congresso,
como um dramaturgo. E isso muito antes de suas pecgas passarem a abordar tematicas e
personagens portuguesas, 0 que, como vimos, S0 iria acontecer a partir do final dos anos
1930. Assim, ser valorizado na colénia por uma préatica desenvolvida estritamente no
ambito das redes de sociabilidade brasileiras reforca mais uma vez a capacidade desse
imigrante de ser “duplo”, de circular com desenvoltura entre portugueses e brasileiros,

de assumir aqui uma dupla identidade.

4.3.1 - A Federacdo das Associagdes Portuguesas

De todas as teses propostas durante o Primeiro Congresso dos Portugueses no
Brasil aguela que teria maior impacto e durac¢do dentro da coldnia seria a da criagdo da
Federacdo das Associagdes Portuguesas, 6rgao que seria responsavel por reunir todas as
associacfes portuguesas e atuar como entidade representativa da col6nia no Brasil.
Aprovada pelo Congresso, a Federacdo seria solenemente inaugurada no dia 10 de
junho de 1932, na sua sede, o Real Gabinete Portugués de Leitura, com a presenca do
presidente Getilio Vargas. A data emblemadtica, quando se comemorava o “Dia de
Camoes”, foi estabelecida também naquele evento como o “Dia da Coldnia
Portuguesa”.

De acordo com o seu estatuto, a Federacdo seria uma sociedade civil, sem fins
lucrativos, gerida por um Conselho formado por representantes das associagdes filiadas
e um Diretorio eleito pelo referido Conselho. Os representantes consulares possuiam
uma posicdo de destaque no interior do seu quadro administrativo, sendo o Embaixador
de Portugal o Presidente Honorario da Federacdo e o Coénsul Geral de Portugal o Vice-
Presidente Honorario, o que por si sO ja revela a forte vinculacdo entre o 6rgdo e as
autoridades portuguesas. Para o cargo de Presidente e Diretor foram indicados,
respectivamente, o escritor Carlos Malheiros Dias e o empresario Albino de Souza

Cruz.3% Varella também teria um espago de atuagio politica dentro da Federagio, tendo

308 Albino de Souza Cruz foi um imigrante portugués que chegou ao Rio de Janeiro em 1885 e se tornou
um dos principais industriais do pais, apés fundar, em 1903, a companhia de cigarros brasileira Souza
Cruz.
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sido eleito para o seu Conselho como representante da Sociedade Beneficente
Portuguesa de Sao Bernardo, a mesma que o indicara como Delegado para o Congresso.

Existindo até os dias de hoje, mas passando a se chamar, a partir dos anos 1970,
Federacdo das AssociacOes Portuguesas e Luso-Brasileiras do Brasil, o 6rgdo, que se
intitulava “entidade representativa da colonia”, teve um papel muito importante no
processo de mediacgdo entre a colOnia e 0 governo portugués, entre a colonia e o governo
brasileiro e entre os governos portugués e brasileiro, ndo sendo a toa que, ainda em
1932, ela tenha sido condecorada pelo governo portugués com a Gra-Cruz de Cristo.3%
Esse papel se tornaria ainda mais significativo a partir da instauracdo do Estado Novo
em Portugal (1933), tornando-se a Federagdo um instrumento de divulgagdo do
salazarismo no Brasil e de aproximagé&o entre Salazar e Vargas.

Sobre essa questdo, Heloisa Paulo mostrou que o governo do primeiro ministro
Salazar dispensou uma preocupacdo constante com as comunidades portuguesas
emigradas, especialmente com a colonia portuguesa do Rio de Janeiro, procurando
envolvé-las ao projeto politico e cultural do Estado Novo portugués, obtendo assim
apoio para a continuidade das suas politicas internas e defesa para 0s seus
posicionamentos internacionais.3® Pratica comum entre os governos autoritarios dos
anos 1930/1940, a tentativa de manutencdo do novo regime se deu também pela
propaganda e pela elaboracdo de um poderoso projeto cultural, para além do uso da
violéncia e da censura. Nesse projeto, a emigracdo ganhou um contetdo heroico e o
emigrante foi visto como aquele que venceu em terras alheias, mesmo em condicdes
muito adversas, um discurso que, segundo a autora, buscava difundir a ideia de um
“pais de paz a beira mar plantado”, fazendo com que o emigrante encontrasse no
salazarismo as mensagens que desejava ouvir sobre a patria distante.3%

A difusdo desse discurso entre 0s imigrantes portugueses aqui no Brasil se deu
através de uma serie de redes e agentes, com destaque para a agao do corpo diplomatico
e consular portugués, da Federagdo das AssociacOes Portuguesas, das diretorias das
principais associacdes, dos periodicos produzidos pela col6nia e dos programas de
radio. Possuindo inclusive contatos pessoais com membros da col6nia, Salazar buscou
formar no Brasil, como afirmou Heloisa Paulo, uma “rede de policiamento” da atividade

dos emigrantes, coibindo as oposi¢Oes e enaltecendo as manifestacdes de apoio ao

304 |_usitania, 30 de outubro de 1932, p.11.
305 PAULO, 2000, p.22.
38 PAULO, loc. cit.
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regime, como fica patente pela concessdo de comendas para os portugueses “fiéis” e
influentes da coldnia bem como a oferta de viagens gratuitas a Portugal .3’

As associagOes sofriam interferéncia direta das autoridades portuguesas, a
comecar pelo fato de que os principais postos e cargos de chefia eram ocupados por
personalidades ligadas ao regime. A Federacdo das AssociacBes Portuguesas
patrocinava a edicdo de obras que exaltassem o governo portugués, bem como
publicava por conta prépria os discursos de Salazar e as palestras feitas por grandes
nomes ligados ao regime. Oferecia também auxilio aos periodicos que aderissem ao
projeto do Estado Novo portugués, colocando-se sempre como “porta-voz” da coldnia,
divulgando uma falsa imagem de coesdo e de homogeneidade.

Além de se aproximar da col6nia portuguesa do Brasil, o governo portugués
realizou uma série de iniciativas no intuito de promover a maior interacdo cultural com
0 pais. Principalmente ap0s a instauracdo do Estado Novo brasileiro, promoveu-se, por
exemplo, eventos e assinatura de tratados de reciprocidade, organizou-se livros, revistas,
instituigdes, dentro do que ficou conhecido como “Politica do Atlantico”. Tais
estratégias de aproximacdo ndo eram novas. Paula Santos e Paulo Amorim mostraram
qgue ja na Primeira RepUblica portuguesa teve inicio um processo gradual de
aproximacdo, embora ténue em resultados estratégicos e operacionais, mas visivel em
diversas demonstracdes, como nas visitas reciprocas dos presidentes Epitacio Pessoa
(em 8 de junho de 1919) e de Antdnio José de Almeida (em 17 de setembro de 1922);
na elevacdo das delegacdes em Lisboa e no Rio de Janeiro ao nivel de embaixadas
(1913); na travessia aérea do Atlantico Sul por Gago Coutinho e Sacadura Cabral
(1922); na celebracdo do centenario da independéncia do Brasil, cuja visita da comitiva
presidencial portuguesa assegurou a assinatura de um Acordo Literario (1922) e um
Acordo Postal (1924), que diminuia as taxas de exportacdo de livros, jornais e revistas,
entre outros.3%

Nos anos 1930, ja com os governos de Salazar e Vargas, as iniciativas de
intercambio cultural se tornam ainda mais concretas, com a intensificacdo de eventos e
medidas que celebravam a cultura luso-brasileira, investindo no sentimento de pertenca
a uma mesma comunidade de valores. Assim, em 1931, foi firmado o Acordo

Ortogréafico entre a Academia Brasileira de Letras e a Academia de Ciéncias de Lisboa;

307 PAULO, 2000, p. 94.

38 SANTOS, Paula Marques dos & AMORIM, Paulo. “As relagdes Portugal-Brasil na primeira metade
do século XX (1910-1945). In: SOUSA, Fernando de; SANTOS, Paula; AMORIM, Paulo. As relacdes
Portugal-Brasil no século XX. Porto: CEPESE/Fronteira do Caos, 2010, p.124.
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em 1934, foi fundado no Rio de Janeiro o Instituto Luso-Brasileiro de Alta Cultura; a
partir de 1936, como mostrou Schiavon, iniciou-se uma real aproximagao entre o
Instituto Historico e Geografico Brasileiro e a Academia Portuguesa de Historia, através
do intercambio de académicos, que passaram a produzir cada vez mais uma
historiografia nacionalista pautada na ideia de comunidade luso-brasileira.?®® Em abril
de 1937 também houve a criagdo, dentro da Sociedade de Geografia Portuguesa, do
Centro de Estudos Brasileiros.

Ap0s a instauracdo do Estado Novo no Brasil, a realizacdo de eventos e acordos
se intensifica, com destaque para a participacdo do Brasil no Duplo Centenéario
Portugués, em 1940, que comemorava a fundacao e a restauracdo de Portugal. O convite
feito pelo presidente Carmona, a pedidos do proprio Salazar, levou o governo brasileiro
a enviar uma legacao para representar o pais. Segundo Schiavon, o Brasil teve ampla
participacdo no evento na condicdo de “nacdo irma”, o que foi utilizado pelo governo
portugués como propaganda das virtudes civilizadoras portuguesas.'° Em retribuicéo, o
governo portugués enviou ao Brasil uma Embaixada Cultural (1940), chefiada pelo
intelectual e politico Jalio Dantas, que resultou na realizacdo do Congresso Luso-
Brasileiro de Historia (1940) e, principalmente, na assinatura do Acordo Cultural Luso-
Brasileiro (1941), que buscava promover a difusdo da cultura portuguesa e brasileira,
ficando responsaveis por sua execucdo, em Portugal, o Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), dirigido por Antdnio Ferro, e, no Brasil, o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), sob a orientacdo de Lourival Fontes. Ou seja, os dois 6érgdos
responsaveis pelos servicos de propaganda dos regimes estadonovistas.

A realizacdo desse acordo promoveu, de fato, uma maior colaboragéo e difuséo
cultural entre os dois paises, na medida em que possibilitou a ocupacdo de espacos
importantes, como o meio literério, através das exposi¢oes sobre o livro portugués no
Brasil e da criacdo da revista Atlantico (1942), uma revista literaria, artistica e cultural
que recebia patrocinio oficial e tinha como propugnadores Antonio Ferro e Lourival
Fontes. Como bem demonstrou Gisella de Amorim Serrano, o Acordo nédo foi apenas
uma espécie de agente catalisador das relacbes politicas, mas, sobretudo, das relagdes
intelectuais e editoriais luso-brasileiras.3'* A autora mostra que sob o imperativo do

Acordo Cultural foi organizada uma politica editorial, que contou com a participacéo de

309 SCHIAVON, 2007, p.91-92.

310 |bid., p.94.

311 SERRANO, Gisella de Amorim. Caravelas de papel: A politica editorial do Acordo Cultural de 1941
e 0 pan-lusitanismo (1941-1949). Tese de Doutorado. Belo Horizonte: UFMG, 2009, p.281.
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intelectuais e artistas portugueses e brasileiros, consubstanciada na publicagdo de
diversos livros, revistas e colegbes. Esses impressos, tais como as revistas Atlantico e
Brasilia®!?, reforgavam o discurso de unido entre Brasil e Portugal, de defesa de uma
comunidade luso-brasileira, ajudando a construir uma memoria comum e a divulgar o
ideario pan-lusitanista.

No entanto, como demonstrou Schiavon, além de ter contribuido para a difuséo
do ideal estadonovista, 0 Acordo Cultural Luso-Brasileiro também abriu espago para a
censura e repressao as manifestacdes contrarias ao Estado Novo portugués e brasileiro,
a partir da colaboragdo direta entre 0 DIP e o SPN.2*® Ainda no contexto do Estado
Novo brasileiro, foram oferecidas bolsas de estudo em faculdades brasileiras e
portuguesas, estimulando o intercambio de alunos; concedeu-se prerrogativa aos
estudantes brasileiros de exercerem a advocacia em Portugal pelo regime de
reciprocidade e foram assinados mais trés acordos no @mbito cultural, o Acordo Postal
(1942), o Acordo Telegréfico (1943) e o Acordo Ortografico (1943).

O que se percebe é que grande parte desses eventos e acordos foram resultado
muito mais do empenho do governo portugués do que do governo brasileiro. Apelando
para o discurso de uma “comunidade luso-brasileira”, da afinidade ideoldgica dos
regimes estadonovistas, reproduzindo a “retérica da irmandade”, baseada na crenga da
amizade profunda entre os dois povos, essa politica cultural de aproximacdo poderia
produzir efeitos muito positivos para o regime portugués. Atraves dela Portugal
conseguiria promover o ideario salazarista entre brasileiros e imigrantes portugueses,
coibindo posicdes contrarias ao regime. Além disso, colocando-se na condi¢do de lider
da “civilizagdo lusiada”, de “criador de nacionalidades”, essas boas relacbes com o
Brasil seriam importantes para os planos de Salazar de manutencdo do império colonial
portugués, pois seria um exemplo da sua boa politica colonial, cuja “capacidade
criadora” poderia ser repetida em suas coldnias na Africa”.

No entanto, para Vargas essa aproximacdo também era vantajosa, em razdo do
projeto nacionalista do Estado Novo brasileiro. A identificagio com o elemento
portugués, em detrimento de outros grupos de imigrantes, ia ao encontro da politica de

valorizacdo do elemento nacional, por isso ndo se fazia oposicdo a essas investidas do

312 para uma anélise da revista Brasilia bem como o seu contexto de criagio ver: ASSUNCAO, Marcello
Felisberto Morais de. “Ver o outro nos proprios olhos”: a revista Brasilia e o projeto de Lusitanizagdo
do Atlantico Sul (1942-1949). Dissertacdo de mestrado. Goiania: UFG: 2014.

313 De acordo com o primeiro artigo do Acordo Cultural Luso-Brasileiro, seria criada na sede do SPN uma
secdo especial brasileira, da qual faria parte um delegado do DIP, assim como uma secdo especial
portuguesa no DIP, da qual faria parte um delegado do SPN.
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governo portugués. Pelo contrario. Vargas buscou nao sé colaborar com o governo de
Salazar, principalmente através do viés cultural, como também se aproximou da col6nia
portuguesa no Brasil, 0 que justifica as véarias exce¢des que foram sendo criadas na lei
para 0s imigrantes portugueses, no que diz respeito as medidas anti-imigrantistas e
nacionalistas do governo Vargas.

A colbnia, através de suas instituicdes representativas, especialmente a
Federagdo das Associacdes Portuguesas, buscou retribuir esse “olhar diferenciado” do
governo brasileiro para os portugueses, demonstrando oficialmente o seu apoio ao
presidente, através de homenagens, eventos, palestras, cartas abertas, artigos em jornais,
etc. Em 1939, por exemplo, Vargas foi homenageado no Real Gabinete Portugués de
Leitura, o principal espaco de atuacdo da intelectualidade portuguesa no Brasil, ocasido
em que recebeu um retrato seu encomendado pela Federacdo. Em 27 de agosto de 1942,
também no Real Gabinete, uma multiddo se reuniu, dentro e fora da instituicdo, para
ouvir algumas autoridades portuguesas se manifestarem a respeito do apoio oficial da
coldnia ao governo brasileiro, em razdo da entrada do pais na Guerra, como o fez
Albino de Souza Cruz (agora ja com a distingdo de comendador), entdo Diretor da
Federacdo das Associacdes Portuguesas, a despeito da neutralidade declarada pelo

governo portugués (Figura 29).

Figura 29 — Legenda: Reunido no Real Gabinete Portugués de Leitura para manifestacdo de apoio da
coldnia portuguesa ao governo brasileiro, em razdo da entrada do pais na Guerra. Referéncia: Vida
Domeéstica. outubro de 1942, p. 39. Acervo: BNDigital.
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Apols algumas falas iniciais, quase todas chamando atencdo para os lacos
historicos de amizade e fraternidade entre portugueses e brasileiros, passou-se a leitura
de uma mogdo de solidariedade que fora enviada ao presidente Getulio Vargas, onde 0s
portugueses do Brasil se comprometiam a ajudar o pais na Guerra no que fosse preciso,
texto que reproduzimos abaixo. Para além desse apoio oficial, a coldnia se envolveu
também no “esfor¢o de guerra” promovido pelas autoridades brasileiras, como, por

exemplo, através da organizacao de listas de donativos pela Federacao.

Os portugueses hoje reunidos no Gabinete Portugués de Leitura,
certos de interpretar os sentimentos de todos os portugueses do Brasil:

Considerando os estreitos lagos de afeto que os prendem ao Brasil, a
cuja generosa hospitalidade se acolheram e onde construiram seus lares;

Considerando ainda que entre os soldados que tém o nobre dever de
defender a honra e independéncia do Brasil em face dos inominaveis
atentados a sua soberania, de que resultou ja a perda de tantas vidas
preciosas, estdo também seus filhos e assim o seu préprio sangue é chamado
a sacrificar-se pela defesa dos sagrados interesses da Nacéo;

Resolvem manifestar, de maneira clara e insofismavel, a S. Excia. o
Sr. Dr. Getulio Vargas, chefe do Estado, a sua inteira solidariedade com S.
Excia. e a certeza de que nesta hora grave eles estdo prontos a cumprir todos
0s seus deveres para com o Brasil, com lealdade e entusiasmo, como se fizer

necessario.3*

Muitos outros eventos promovidos pela col6nia portuguesa do Rio de Janeiro,
durante os anos 1930 e 1940, reforcaram esse apoio dado ao governo brasileiro, como o
préprio Congresso de Portugueses no Brasil o fizera, em 1931. Esses constituiram-se
também em oportunidades de celebracdo das medidas institucionais de aproximacao
adotadas por Portugal e pelo Brasil, ajudando a difundir aqui a ideia de uma
comunidade luso-brasileira. Nesse processo, seria de fundamental importancia a atuacdo
de uma intelectualidade luso-brasileira, para além da participagdo de autoridades
politicas da colénia, que contribuiram tanto para a legitimacdo da chamada “Politica do
Atlantico” quanto para a divulgacéo dos valores estadonovistas entre os imigrantes.

José Augusto Correia Varella também assumiria esse papel, atuando muitas

vezes como um mediador entre a coldnia e os brasileiros, valendo-se de sua boa

314 A Manha, 28 de agosto de 1942, p.6.
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insercdo nas redes intelectuais portuguesas e brasileiras. Em 22 de julho de 1944, por
exemplo, ele participaria de uma sessdo publica de conferéncia e debate do Instituto
Nacional de Ciéncia Politica, importante 6rgdo de propaganda do Estado Novo no
Brasil, na condicao de representante da Camara Portuguesa de Comeércio, cujo tema era
“Getalio Vargas e os portugueses”. Ocorrida no saldao do Conselho da Associacdo
Brasileira de Imprensa (ABI), a sessdo contou com a participacdo de autoridades
portuguesas e brasileiras e foi presidida pelo diretor do Instituto, Pedro Vergara.3'®
Varella dividiu a mesa da sessdao com outras figuras importantes, como o consul geral
de Portugal, ocasido em que se exaltou a amizade nutrida pelo Presidente Vargas a
comunidade portuguesa do Brasil, exemplificada pelos beneficios concedidos aos
imigrantes portugueses pelo governo.3®

Além disso, como ja apontamos, Correia Varella também se tornou aos poucos
um importante intelectual mediador entre os portugueses de Portugal e os do Brasil,
como demonstrou a sua participacdo em diversos projetos promovidos pela colonia,
bem como as suas viagens a Portugal, algumas inclusive em misséo oficial.>}” Ao longo
dos anos 1930 e 1940, atendendo ao chamado do governo de Salazar, ele se tornaria
uma personagem chave na propaganda do Estado Novo portugués no Brasil e na difusédo
do ideério salazarista na colonia. Para tal, assumiria cada vez mais o seu lado “luso”, o
que ndo implicou uma minimizagéo de sua identidade brasileira, pois, como afirmamos
no inicio desta tese, as identidades sdo plasticas, estdo sempre sendo reelaboradas a
partir das experiéncias vividas pelos sujeitos sociais. Um mesmo individuo pode
conviver com diferentes identidades, ainda que, em um determinado contexto, uma
identidade tenda a se sobrepor a outra.

E a essa altura Correia Varella ja se mostrava bastante ciente de sua prépria
trajetéria e do espaco que ocupava na colbnia e nas redes que 0 conectavam aos
brasileiros e aos portugueses. Em uma de suas viagens feitas a Portugal, em 1947, por
exemplo, ap6s ser homenageado pela Casa de Tras-0s-Montes e Alto Douro de Lisboa,

na presenca do representante do Embaixador do Brasil, ele faz um discurso onde

315 Formado em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito de Pelotas, Pedro Fernandes
Espinosa Vergara atuou como advogado, juiz de direito, promotor publico, escritor, jornalista e politico.
Foi um dos idealizadores do Instituto Nacional de Ciéncia Politica (1940) e da revista Ciéncia Politica
(1940), que funcionava como um boletim mensal informativo das atividades do Instituto.

316 Ciéncia Politica, julho de 1944, p.10.

317 A partir das pesquisas conseguimos identificar pelo menos seis viagens que Correia Varella fez a
Portugal, ap6s a sua chegada ao Brasil em 1913.
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reconhece que “deve tudo ao Brasil”, a sua “segunda Patria”, pois foi aqui que se fez

intelectual, que construiu um nome e uma carreira de sucesso.

Eu bem desejava agradecer a Deus esta oportunidade que agora me era dada
de aqui, na minha terra, na minha Pétria de origem, agradecer ao Brasil, na
pessoa do seu ilustre representante, tudo quanto lhe devo. E é intelectual, é o
meu nome e a esse tudo é muito. E a minha formagdo espiritual, minha
situacdo de jornalista, de escritor, porque 14 os adquiri e conquistei e sendo
até um dos autores teatrais conhecido e representado em todo o Brasil —
perdoem-me a vaidade — sou completamente ignorado na minha terra, na
minha Patria de nascimento. L4 me foram dadas todas as facilidades. Devo-
Ihe tudo; o quase nada que sei; 0 pouco e quase nada que tenho; a riqueza do
meu lar. E tudo isto, constitui toda a minha ventura e toda a minha felicidade,
que é grande, imensa, tdo grande como a imensidade do Brasil.3!8

Portugués de nascimento, mas construindo no Brasil a sua trajetdria intelectual, a
duplicidade se transformaria na sua principal marca, o que Ihe permitiu ocupar espacos
tdo importantes. No entanto, o contexto de forte aproximacdo cultural entre Portugal e
Brasil, as afinidades politicas e ideoldgicas entre o regime salazarista e varguista, bem
como o capital cultural acumulado por Correia Varella ao longo dos anos no pais é que
teriam possibilitado o refor¢o de sua identidade portuguesa, constituindo-se também em
uma estratégia de participacdo politica, que, como veremos no proximo capitulo,

passava principalmente pela sua atuagao na imprensa.

318 \Voz de Portugal, 14 de dezembro de 1947, p.5.
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Tabela 3 — Anexo ao capitulo IV

Associacdes portuguesas que participaram do Primeiro Congresso dos

Portugueses no Brasil

Estado

Associacoes

Rio de Janeiro

Beneficéncia Portuguesa do Rio de Janeiro, Gabinete Portugués de
Leitura, Liceu Literario Portugués, Caixa de Socorros D. Pedro V,
Cémara Portuguesa de Comércio e Industria do Rio de Janeiro, Obra
de Assisténcia aos Portugueses Desamparados, Casa de Portugal,
Centro Transmontano, Centro Lusitano D. Nuno Alvares Pereira,
Casa dos Poveiros, Banda Portugal, Fraternidade dos Filhos da
Lusitania, Real Centro da Colbnia Portuguesa, Real Associa¢do
Beneficente dos Artistas Portugueses, Congregacdo dos Aurtistas
Portugueses, Centro do Minho, Grémio Republicano Portugués, Liga
Monéarquica D. Manoel 1I, Agéncia no Brasil da Liga dos
Combatentes da Grande Guerra, Associagdo Portuguesa de
Beneficéncia Memoria Luiz de Camdes, Sociedade Portuguesa de
Beneficéncia de Niterdi, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de
Campos, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Petropolis,
Delegacéo da Sociedade Propaganda de Portugal.

Sédo Paulo

Centro Republicano Portugués de Sdo Paulo, Sociedade Portuguesa
de Beneficéncia Vasco da Gama (S&o Paulo), Camara Portuguesa de
Comércio (Sao Paulo), Liga Propulsora da Instru¢cdo em Portugal
(S&o Paulo), Associacdo Portuguesa de Esportes (Sdo Paulo),
Associacdo S. Mdatuos Sacadura Cabral-Gago Coutinho, Sociedade
Unido Portuguesa de Santos, Centro Republicano Portugués de
Santos, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Santos, Grémio
Portugués de Campinas, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de
Campinas, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Araraquara,
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Ribeirdo Preto, Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia de Sorocaba, Grémio Portugués de
Beneficéncia de Amparo, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de
Bauru, Sociedade Beneficente Portuguesa de Séo Bernardo,
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Piracicaba, Sociedade
Portuguesa de Beneficéncia de Olimpia, Liga Propulsora da Instrugédo
em Portugal (S&o Paulo), Liga Propulsora da Instrucdo em Portugal.

Minas Gerais

Centro da Colbnia Portuguesa de Belo Horizonte, Sociedade
Auxiliadora Portuguesa de Juiz de Fora, Centro Portugués de Teofilo
Ottoni.

Rio Grande do Sul

Centro Portugués de Pelotas, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia
de Pelotas, Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Bagé,
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia do Rio Grande, Grémio
Lusitano do Rio Grande, Centro Portugués 1° de Dezembro (Pelotas).

Parana Sociedade Portuguesa de Beneficéncia (Curitiba), Centro Portugués
(Paranagua).
Amazonas Luso Sporting Clube de Manaus, Grupo Pro-Pdvoa de Manaus.
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Bahia Gabinete Portugués de leitura da Bahia, Beneficéncia Portuguesa da

Bahia.
Ceara Sociedade Portuguesa Dois de Fevereiro.
Pernambuco Real Hospital Portugués de Pernambuco, Gabinete Portugués de

Leitura (Recife), Tuna Portuguesa (Recife).

Mato Grosso do Sul | Centro Beneficente Portugués de Campo Grande.

Maranhao Sociedade Humanitaria 1° de Dezembro.

Para Grémio Literario Portugués do Pard, Beneficéncia Portuguesa do
Par4, Camara Portuguesa de Comeércio do Para, Tuna Luso-
Comercial do Para.

Obs: Os portugueses da Nova Inglaterra também enviaram uma delegacao
representativa para o Congresso.
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Capitulo 5 - O homem de imprensa

Da imprensa depende a opinido e o juizo do povo sobre os homens e
as nacdes. Pode haver quem ache exagerada esta afirmativa. Os fatos,
entretanto, garantem a sua autenticidade. Ainda ndo houve no mundo um
movimento politico ou social que ndo tivesse dependido da imprensa para
triunfar. Desde a Revolugdo Francesa até ao cataclismo da Rdssia. E em
Portugal e no Brasil assim é também e assim tem sido e ha de ser sempre. A
imprensa é a voz do povo, a alma das multiddes e o seu guia de todas as
horas. Dela emanam as grandes iniciativas e as grandes realiza¢Ges.

(Joaquim Campos, Anais do Primeiro Congresso dos Portugueses no
Brasil, 1931.)

Abrimos 0 nosso penultimo capitulo com um trecho da fala proferida pelo
jornalista Joaquim Campos no Primeiro Congresso dos Portugueses no Brasil, durante a
defesa de sua tese “A Imprensa Portuguesa no Estrangeiro”. Através de suas palavras
fica bastante evidente a importancia que o mesmo dava a imprensa, especialmente no
que diz respeito ao seu poder de influenciar os povos e interferir no desenrolar dos
acontecimentos. Essa constatacdo foi em seguida utilizada por Joaquim Campos como
argumento para defender a ética profissional dos jornalistas e, como ja apontamos no
capitulo anterior, resguardar uma espécie de autocensura dos periddicos portugueses
produzidos fora de Portugal, a fim de que ndo se veiculassem noticias e informacdes
que pudessem macular a imagem dos portugueses e de Portugal.

De fato, ao analisarmos os periddicos produzidos pela colénia portuguesa do Rio
de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, constatamos que a maioria deles,
seguindo um projeto de exaltacdo de Portugal e de enaltecimento dos imigrantes
portugueses, nao publicavam histérias e fatos que pudessem desabonéa-los. A constancia
desse processo resultava, na maior parte das vezes, em uma efetiva autocensura, com
grandes siléncios. Foram raros 0s jornais que se colocaram como uma voz alternativa
dentro da colbnia, apresentando programas dissonantes e denunciando, por exemplo,
arbitrariedades cometidas pelos governos de Portugal e na colbnia, ou mesmo
discordando das orientagdes dadas pelos governantes portugueses. Apds a instauragdo
do Estado Novo, em Portugal e no Brasil, a existéncia de tais periodicos se tornaria
ainda mais dificil. Nesses casos, além de sua curta duracdo, sofreriam também com o

peso da censura, portuguesa e brasileira.

247



Até o final dos anos de 1940, s6 encontramos um Unico jornal da coldnia
portuguesa do Rio de Janeiro que fazia oposicdo direta a0 governo portugués e que
revelava, através de suas paginas, uma visdo da colonia distinta da “imagem oficial”.3°
Trata-se do jornal Portugal Republicano, fundado em 1932 por Eugénio Martins®?, De
acordo com Heloisa Paulo, o periodico era um veiculo de transmissdo das mensagens
dos exilados politicos, em decorréncia a0 movimento de 28 de Maio de 1926 em
Portugal, e dos republicanos presentes em terras brasileiras, tendo como lema “Ser pela
Republica € ser pela Patria”.*?* Circulando entre outubro de 1932 e fevereiro de 1933,
quando foi retirado de circulacéo pela censura, ele reapareceria de forma esporadica em
1934, tornando-se o porta-voz oficial do Centro Republicano Dr. Afonso Costa.3??

Com um discurso anticlerical, antimonarquico e anticapital, o jornal combatia
ndo sé a Ditadura que se implantara com a queda da republica, denunciando a violéncia
e a censura do regime, como também apresentava aos leitores uma outra colénia,
marcada, por exemplo, por altos indices de desempregados e péssimas condigdes de
trabalho. Sobre Portugal e suas aldeias, a imagem que predominava, segundo a autora,
era a da falta de infraestrutura, auséncia de escolas, presenca constante da fome e abuso
dos clérigos, contrastando assim com a maior parte dos peridédicos da colbnia que
construiam uma narrativa idilica das provincias e, principalmente, das aldeias
portuguesas.3?®

A existéncia de periédicos como Portugal Republicano revelava a
heterogeneidade dessa coldnia, e uma realidade distinta da imagem que a Federacdo das
AssociacOes Portuguesas e 0 Consulado Portugués no Brasil procuravam passar, como a
de imigrantes unidos e coesos em torno de um unico ideal: a defesa da Pétria
portuguesa. Além disso, contradizia a maioria dos periddicos que se afirmavam como 0s
“porta-vozes” de uma suposta unidade da colbnia, pois mostrava que esta era

constituida por distintos projetos politicos, vivendo conflitos internos. No entanto, como

319 Nas décadas de 1950 e 1960, na col6nia portuguesa de Sdo Paulo, surgiriam outros periddicos de
oposicdo ao regime salazarista, tais como Portugal Democratico e Portugal Livre.

320 Eugénio Martins foi um jornalista portugués, natural da Guarda, que veio para o Rio de Janeiro no
inicio do século XX. Republicano, teve importante atuacdo no Grémio Republicano Portugués e no
Centro Republicano Portugués Dr. Afonso Costa. Além do jornal Portugal Republicano, foi responsavel
por fundar, em 1918, no Rio de Janeiro, o Jornal Portugués.

321 PAULO, Heloisa. “Os ‘insubmissos da coldnia’: a recusa da imagem oficial do regime pela oposicio
no Brasil (1928-1945)”. In: Penélope, 16, 1995, p.15.

322 Fundado em 1932 no Rio de Janeiro, com fins politicos, o Centro Republicano Dr. Afonso Costa foi,
de acordo com Heloisa Paulo, um inimigo nato da ditadura imposta em Portugal, combatendo, de um
lado, o regime portugués propriamente dito e, de outro, uma parte da direcdo da Federacdo das
AssociacBes Portuguesas, em razao de seu apoio ao regime. Ibid., p.13.

323 |bid., p.17.
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ja apontamos, Portugal Republicano era uma exce¢do dentro do conjunto de periddicos
publicados pela col6nia portuguesa do Rio de Janeiro (e provavelmente do Brasil). Na
maioria das vezes, o que prevaleceu foi o discurso de apoio ao regime politico de
Portugal e seus representantes no Brasil, ou a afirmacédo, por parte dos periddicos, de
seu carater apolitico. Essa era inclusive uma estratégia para que continuassem existindo,
a fim de ndo serem acusados de estar fazendo campanha contra o governo ou de serem
responsaveis pela instauragdo da discordia no seio da colnia portuguesa.

De qualquer forma, o que veremos a partir de agora € que Joaquim Campos
estava certo ao exaltar o papel da imprensa, principalmente entre a comunidade
portuguesa do Brasil. Isso porque a popularidade que os periddicos tinham na colénia
era muito grande, constituindo-se em um dos principais veiculos de informacédo e de
comunicacdo entre os imigrantes. Para iniciar a discussdo sobre as caracteristicas da
imprensa portuguesa no Rio de Janeiro, iremos nos beneficiar dos debates
desenvolvidos em trabalho anterior?*, para, em seguida, analisar a forma como José
Augusto Correia Varella se inseriu nesse campo, tornando-se um respeitado “homem de

imprensa”.

5.1 - O jornalismo étnico da coldnia portuguesa do Rio de Janeiro

Tal como em outras comunidades de imigrantes no Brasil, a criacdo de jornais e
outros tipos de periddicos foi uma pratica muito comum na col6nia portuguesa do Rio
de Janeiro.3® Através deles esses imigrantes buscavam um veiculo para se comunicar
com Varios outros nucleos espalhados pelo pais; com os seus conterraneos que haviam
permanecido em Portugal; e, muitas vezes, com a propria sociedade brasileira. Além
disso, tais periddicos se constituiam em um importante instrumento de criacdo de uma
identidade portuguesa no Brasil, demarcando o espaco e a presenca dessa colonia no
pais. Dessa forma, apesar de publicados em portugués, esses periddicos ndo eram

324 Refiro-me ao meu livro. Ver: RIBEIRO, 2017.

325 A respeito da imprensa imigrantista no pais ver, entre outros: ESCUDEIRO, Camila. Imprensa de
comunidades imigrantes de Sdo Paulo e Identidade: estudo dos jornais ibéricos Mundo Lusiada e
Alborada. Dissertacdo de Mestrado. Sdo Bernardo do Campo: UMESP, 2007; TRENTO, Angelo. Do
outro lado do Atlantico: um século de imigracéo italiana no Brasil. Sdo Paulo: Nobel/ Istituto Italiano di
Cultura di San Paolo/Instituto Cultural Italo-Brasileiro, 1989; LESSER, Jeffrey. A negociacdo da
identidade nacional: imigrantes, minorias e a luta pela etnicidade no Brasil. Sdo Paulo: Editora da
UNESP, 2001; PAULO. 1999; OLIVEIRA, Carla Mary da Silva. Saudades d’além mar: um estudo sobre
a imigracdo portuguesa no Rio de Janeiro através da Revista Lusitdnia (1929-1934). Tese de
Doutoramento. Jodo Pessoa: UFPB, 2003.
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considerados brasileiros e também nédo se enxergavam desta maneira, sendo chamados
de “étnicos”, “estrangeiros” ou “de colonia”. Investiram maci¢camente na manutengéo
das tradicdes, costumes, lagcos afetivos e culturais com a terra de origem, buscando
impedir que a sociedade de adogdo dissolvesse ou “engolisse” suas caracteristicas de
“origem”. Mas, ao mesmo tempo, cles estabeleceram um didlogo constante com a
sociedade brasileira, a fim de garantirem a sua plena insercédo e adaptacdo no pais.

Acompanhando o proprio desenvolvimento da imprensa brasileira, 0 maior
volume de periddicos produzidos pela colénia portuguesa do Rio de Janeiro se deu no
inicio do século XX, quando os meios materiais e técnicos disponiveis para a producéo
da imprensa foram ampliados e melhorados, possibilitando o surgimento de projetos
editoriais mais bem elaborados e mais duradouros, como se observa a partir dos anos
1920.3%8 A cidade do Rio de Janeiro, seguida pela de S&o Paulo, foram os locais de
maior producdo desses periddicos, tanto por abrigarem, em termos numéricos, as
principais coldnias portuguesas do pais, como também por possuirem diferentes opcdes
de tecnologia de impressdo, bem como facilidades no que diz respeito a compra de
matérias primas e distribui¢do dos impressos.

A maioria dessa producdo ganhava formato de jornal, o que se compreende
facilmente, uma vez que era um investimento mais barato, que exigia um volume de
capital menor do que, por exemplo, uma revista ou um almanagque. Soma-se a isso 0
fato da publicacdo em formato jornal ser vendida também a precos bem menores,
possibilitando o acesso a um publico mais amplo. Mas a producdo da colbnia era
bastante diversificada, tanto no tipo de impresso como nas suas caracteristicas fisicas.
Encontramos desde exemplares de boletins em formato A4, anuérios, jornais preto e
branco, em formato tabloide, folhas avulsas, relatorios, até revistas e almanaques
ilustrados, a cores e de alta qualidade de impressdo. Tudo dependia, portanto, da
estrutura do grupo editorial responsavel pela publicacdo e do contexto politico e social
em que ela era produzida, o que também influenciava sua periodicidade e seu tempo de
duracdo, explicando o fato de alguns periddicos ndo passarem do primeiro nimero

enquanto outros chegavam a durar mais de sessenta anos.

3% Baseio-me aqui em alguns trabalhos que se debrucaram sobre a histdria da imprensa no Brasil, tais
como: MARTINS, Ana Luiza & LUCA, Ténia Regina de. Histdria da Imprensa no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2008; SODRE, Nelson Werneck. Historia da Imprensa no Brasil. 42 Ed. Rio de Janeiro:
Mauad, 1999; SEVCENKO, 2003; CRUZ, Heloisa de Faria & PEIXOTO, Maria do Roséario da Cunha.
“Na oficina do historiador: conversas sobre historia e imprensa”. Projeto Histdria: revista do Programa de
Estudos Pés-Graduados em Histéria e do Departamento de Hist6ria da Pontificia Universidade Cat6lica
de S&o Paulo. Sdo Paulo: EDUC, n.35, 2007, p. 255-272; BARBOSA, Marialva. Imprensa, poder e
publico: os diarios do Rio de Janeiro (1880-1920). Tese de Doutorado. Niterdi: UFF, 1996.
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Entre os periodicos de pequena circulagdo ou recém-criados era comum, tal
como na imprensa brasileira, a concentracdo das func¢Ges na figura do proprietério, que
funcionava como editor. Ele escolhia os temas a serem abordados, apurava as noticias,
escrevia textos, diagramava, imprimia e, algumas vezes, até distribuia o periddico.
Muitos acabavam durando pouco tempo, o que fazia com que seu dono se empenhasse,
logo em seguida, na fundacdo de um novo periddico. Dessa forma, era muito comum
encontrar 0s mesmos nomes chefiando vérias publicacbes portuguesas no Rio de
Janeiro, em momentos sucessivos. Mas, os periddicos de grande circulacdo possuiam
uma estrutura bem organizada, com um corpo editorial, redacdo e oficinas proprias,
secOes jornalisticas, diagramadores, fotografos, ilustradores, colaboradores, e até
correspondentes internacionais, configurando uma equipe e chegando a formar
verdadeiros grupos empresariais jornalisticos, abarcando, ao mesmo tempo, jornais,
revistas e suplementos.

Ou seja, essa diferenciacdo, em termos de estrutura, dos periddicos portugueses
era a mesma que se verificava na imprensa brasileira em geral.®?” Da mesma forma que
existiam os impressos de circulacdo restrita a col6nia, com tiragens muito baixas -
alguns inclusive distribuidos gratuitamente entre os imigrantes -, havia aqueles que
circulavam em outros estados brasileiros e até mesmo em outros paises, em especial em
Portugal, na Africa e nos paises da América Latina, com uma tiragem bem alta, como
foi o caso de alguns periédicos em que Correia Varella trabalhou.

Uma questdo que também influenciava diretamente nessa realidade era a
presenca de andncios publicitarios, que, na maioria dos casos, constituiam-se na
principal fonte de renda dos periddicos portugueses, superando as préprias assinaturas.
Os principais anunciantes dos periodicos da colénia eram as firmas portuguesas
estabelecidas no Brasil. Entre as principais estavam lojas de moveis, roupas, cal¢ados,
importadoras de alimentos, bem como companhias de navegacdo, servi¢os de médicos e
advogados, entre outras. Ndo havia uma padronizacdo. Cada periddico, dependendo de
suas caracteristicas e do seu publico leitor, oferecia um determinado conjunto de
anuncios. Por exemplo, entre as revistas portuguesas eram muito comuns os andncios
voltados para o universo feminino, sabidamente um grande publico consumidor desse

tipo de impresso®?®, com a oferta de produtos de beleza, vestidos de noivas, chapéus e

327 Cf. SODRE. 1999; MARTINS & LUCA. 2008.
328 Ana Luiza Martins, em sua analise sobre as revistas paulistas do final do século XIX e inicio do XX,
mostra, por exemplo, como, aos poucos, as mulheres foram deixando de se colocar apenas como
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utensilios domésticos. Além disso, dependendo da circulacdo e do volume das tiragens,
era comum também que casas comerciais brasileiras anunciassem seus produtos nessas
publicacdes, como roupas, moveis, calgados e servigos, apostando em um dialogo com a
colbnia. 1sso demonstra que as relacBes econémicas e sociais eram importantes fatores
de aproximacdo, superando questdes étnicas, pois, com certeza, a parte mais rica da
coldnia portuguesa devia ser uma faixa desejavel de consumidores a serem conquistados
pelos comerciantes brasileiros.

Além dos anuncios publicitarios, outra forma de manutencdo dos periddicos da
colénia eram as associacOes portuguesas. Atraves delas, muitos empreendimentos
conseguiam o suporte financeiro que ndo alcangavam com a vendagem das publicagdes,
possibilitando colocar em prética o projeto de se editar um periddico. Podemos dizer
que o periodismo na coldnia portuguesa era uma dimensdo de seu associativismo.
Primeiro, porque a ideia de criacdo de muitos periddicos surgia dentro dessas
instituicbes, a partir do convivio e do contato entre os imigrantes, sendo elas
importantissimos espacos de sociabilidade. Segundo, porque era muito expressivo o
numero de periddicos editados pelas préprias associac@es. Quase todas, fossem elas
culturais, recreativas, esportivas e/ou comerciais, possuiam seus boletins e relatorios.
Nessas publicacdes, ndo so se divulgava noticias sobre a colénia do Rio de Janeiro,
como também se noticiavam as atividades realizadas pelas proprias associaces,
valorizando sua atuacdo dentro da coldnia e na sociedade brasileira como um todo,
angariando, assim, 0 apoio e o patrocinio de figuras publicas importantes.

Além disso, muitos perioddicos também recebiam apoio de grandes beneméritos
da colbnia, como comerciantes e industriais ou homens publicos de prestigio, que
financiavam as publicagbes com projetos afinados aos seus. Essa realidade — ou seja,
empresarios portugueses, teoricamente afastados da producdo de bens culturais,
participando diretamente da criacdo de periddicos da col6nia - ndo era algo incomum.
Segundo Sérgio Miceli, foi principalmente no final dos anos 1920 no Brasil que se

observou a conversdo de grandes comerciantes e industriais em empresarios de bens

consumidoras das revistas para tornarem-se ativas colaboradoras, construindo e consolidando um espaco
solido dentro do periodismo brasileiro. “A revista [...] foi a amiga da mulher, sua solidaria na busca de
espaco e representacdo na restritiva sociedade do tempo. [...] A mulher escritora, que ndo frequentava os
cafés, encontrou nas revistas o instrumento adequado e favoravel para colocar-se em letra impressa. Mais
do que isso, naquela pagina construiu seu espago de legitimagdo”. Cf. MARTINS, Ana Luiza. Revistas
em Revista: Imprensa e praticas culturais em Tempos de Republica, Sdo Paulo (1890-1922). Sdo Paulo:
EDUSP: FAPESP, 2008, p. 465.
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culturais.®?® A propria posicdo social desses homens, acostumados com 0s mecanismos
de importacdo, tendo acesso ao crédito, conhecimento do mercado e canais para a
distribuicdo do produto acabado, teria facilitado um processo de migragéo para o ramo
de edicdao de livros e periddicos. Isso ndo quer dizer que abandonassem o antigo oficio.
Ao contrério, eles estavam somente buscando formas de diversificar seus investimentos
e ganhar maior prestigio social, pois, de certa forma, editar um jornal ou uma revista
garantia reconhecimento e status dentro da sociedade. Além disso, muitos se utilizavam
do proprio periédico para promover seus negocios, principalmente através do uso da
propaganda. Essa articulacdo entre as elites empresariais e intelectuais revela, portanto,
0 papel estratégico exercido pelos periédicos como lugares de formacdo de redes de
sociabilidade, levando a construcdo de um espaco especifico de organizacdo e de
atuacdo tanto das elites empresariais quanto das elites intelectuais.

Além da propaganda de seus negdcios, muitos desses beneméritos também
tinham suas trajetorias de vida expostas e romanceadas pelos periddicos, como
exemplos de quem venceu as dificuldades no novo pais, através do trabalho duro e da
perseveranga. O que Carla Oliveira chamou de “elogio ao bom empreendedor”, quer
dizer, o apelo a dignificacdo do trabalho e a honestidade, como caracteristicas
intrinsecas ao portugués, atributos que teriam permitido aos imigrantes progredir
profissionalmente no Brasil.®*° Tal tipo de apelo era também uma forma de legitimar a
imagem da coldnia portuguesa perante a sociedade brasileira, ganhando dessa forma
respeito pela obra empreendida no Brasil e dialogando diretamente com aqueles que 0s
acusavam de exploradores e monopolizadores.*** Em 1937, por exemplo, foi criada uma
revista especializada na caracterizacao das figuras importantes da colonia portuguesa do
Rio de Janeiro, além dos diferentes personagens envolvidos nas relagbes luso-
brasileiras. Intitulada Revista Biografica Portuguesa, ela sempre apresentava em sua
capa a fotografia de algum desses figurdes. O escolhido ganhava maior destaque dentro
da revista e tinha sua vida contada como uma espécie de saga, uma verdadeira epopeia.

Para se ter uma ideia dessa vasta produgdo de impressos pela coldnia do Rio de

Janeiro, identificamos, em trabalho anterior, 25 periédicos produzidos entre 1906 e

329 MICELLI, Sérgio. Intelectuais e a Classe Dirigente no Brasil (1920-1945). Sdo Paulo: DIFEL, 1979,
p.86.

330 OLIVEIRA, 2003.

381 Cf. RIBEIRO, Gladys Sabina. “‘Por que vocé veio encher o pandulho aqui?’ Os portugueses, o
antilusitanismo e a exploragdo das moradias populares no Rio de Janeiro da Republica Velha”. In: Analise
Social, vol. XXIX (127), 1994 (3°), p.631-654; SOUZA, Ricardo Luiz de. “O antilusitanismo e a
afirmacao da nacionalidade”. In: Politeia, vol.5, n.1, 2005, p.133-151.
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1940, considerando apenas 0s jornais, as revistas e os almanaques, deixando de lado,
portanto, publicagdes como boletins, relatérios, anuarios etc.**? Na ocasio, ja haviamos
apontado para o fato de que tais nimeros provavelmente ndo representavam a realidade,
uma vez que muitos periodicos, especialmente os do inicio do século XX, se perdiam
entre essa vasta producao, principalmente aqueles que ndo passavam do primeiro e do
segundo numeros, dificultando o processo de preservacdo e arquivamento. Hoje ja
poderiamos atualizar esse nimero para 26 periddicos, uma vez que identificamos que o
Boletim, publicado desde 1912 pela Camara Portuguesa de Comércio e Industria do Rio
de Janeiro, se transforma, a partir de 1932, em uma revista, tendo, inclusive, Correia
Varella como redator principal por anos.

Essas publicacBes tinham seus nimeros avulsos vendidos nas préprias redagoes,
em livrarias, charutarias, hotéis, entre outros diversos espacos onde o seu “publico alvo”
poderia ser encontrado com mais frequéncia, para além da prépria possibilidade de
assinatura das mesmas. Além disso, para aqueles que ndo possuiam recursos para a
compra de seus numeros ou assinaturas, havia, no Rio de Janeiro, alguns espacos de
leitura a disposicdo dos imigrantes, como o Real Gabinete Portugués de Leitura e de
uma série de outras associa¢fes que, além de disporem de exemplares para consulta,
chegavam a possuir bibliotecas montadas com obras de referéncia sobre Portugal e com
0 que estava sendo publicado naquele momento nos dois paises.

Os periddicos eram compostos, em grande parte, por se¢des que versavam sobre
a cultura popular portuguesa, a beleza de suas provincias, seus costumes religiosos, suas
principais festas, seus géneros de musica e de literatura. Além disso, davam noticias
atualizadas sobre Portugal; algumas vezes, quando o possuiam, através de seus
correspondentes, outras retirando as matérias de outros jornais vindos de 14, cuja fonte
era geralmente reproduzida em suas paginas, demonstrando, portanto, a existéncia de
uma rede de relagdes entre esses veiculos de informacdo. Outra forma de se obter
informacdes sobre Portugal era através das cartas trocadas entre os imigrantes e seus
parentes, as quais, muitas vezes, eram publicadas, na integra ou em partes, nos proprios
periddicos. Ja as noticias sobre acontecimentos e as novidades no Brasil eram escritas a
partir das matérias dos préprios periddicos brasileiros, num processo constante de

interpretacdo, a partir da 6tica dos portugueses.

332 RIBEIRO, 2017, p. 125.
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Além disso, as publicacdes também davam conta da vida social da colonia,
noticiando acontecimentos como casamentos, aniversarios, nascimentos, festas
religiosas; exaltando as suas formas de assistencialismo e o funcionamento de suas
associacOes; divulgando a inauguracdo de estabelecimentos comerciais por seus
integrantes e enaltecendo 0s seus membros mais bem-sucedidos. Serviam de espaco
também para a troca de experiéncias entre os imigrantes e como uma forma de conhecer
0s outros portugueses que se encontravam espalhados pelo pais, ja que a maioria desses
periddicos possuiam secOes sobre as col6nias de outros estados do Brasil, onde eram
publicadas ndo sé noticias, como também fotografias e cartas.

Nesse sentido, ndo podemos perder de vista o papel dos peridédicos como
veiculos de sociabilidade para parte da col6nia portuguesa do Rio de Janeiro. Através
deles os imigrantes reforcavam seus lagos, exteriorizavam suas afinidades e
desentendimentos, trocavam experiéncias, se informavam sobre as principais noticias de
Portugal e do Brasil, organizavam eventos, elaboravam propostas politico-culturais,
desenvolviam métodos de intervengdo no espaco publico, se comunicavam com
autoridades e personalidades publicas e contribuiam para criar uma determinada “cara”
para a colbnia portuguesa, ainda que esta fosse heterogénea e marcada por conflitos
internos.

O apelo a imagem de um Portugal do passado, de tradicbes milenares, com um
pantedo de herdis, foi o pano de fundo de quase todos os periddicos produzidos pela
col6nia portuguesa do Rio de Janeiro, principalmente no que diz respeito as revistas. Os
subtitulos de algumas dessas publicacdes ja nos servem como indicio: Patria
Portugueza: pela Patria, pela Tradicdo, pela Raca; Voz de Portugal: pela Patria de
Ontem, de hoje e de amanhd; Correio Portugués: pela Patria, pela tradicéo pela raca.
Em tudo servindo a Patria!. O enaltecimento de Portugal, portanto, se dava através de
suas gldrias do passado, tendo como temas principais a saga da formacédo de Portugal, o
movimento das Cruzadas e seus “bravos guerreiros”, as grandes navegacdes e 0 maior
simbolo dessa grandeza, o poeta Luis Vaz de Camdes, caracteristica que também
podemos notar atraves de suas ilustracGes e elementos graficos, como nas imagens

selecionadas a seguir (Figuras 30, 31, 32 e 33).
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Figura 31 — Legenda: Capa do Almanaque

Portugués. Referéncia: Almanaque Portugués.
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Figura 32 — Legenda: Capa da Colonia Portuguesa. Figura 33 — Legenda: Capa da Revista Lusitania.
Referéncia: Col6nia Portuguesa. janeiro de 1925. Referéncia: Lusitania. 1° de junho de 1932. Acervo:
Acervo: BN. Casa de Tras-os-Montes e Alto Douro.
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Por fim, e retomando uma ideia que ja haviamos apontado no inicio desse texto,
quase todos os periodicos da col6nia surgidos a partir dos anos 1930 vdo assumir uma
posicdo de apoio ao regime portugués, tornando-se, alguns deles, veiculos
importantissimos de difusdo do salazarismo no Brasil, tais como Almanaque Portugués,
Diario Portugués, Portugal Diario, Portugal Novo, Voz de Portugal, Correio
Portugués, Lusitania e Legido Portuguesa. Todas essas publicacdes, de alguma forma,
deixaram transparecer o seu apoio a Salazar, fosse através de artigos elogiosos a sua
politica econémica, da reproducao de trechos dos discursos do governante portugués, da
propaganda positiva sobre obras que difundiam o regime ou mesmo através da
reproducdo de fotografias, desenhos e biografias do estadista. Além disso, como ja
apontamos no capitulo anterior, muitos periédicos chegaram a receber auxilio de 6rgéos
representativos do governo e da colbnia, como a Federacdo das AssociacOes
Portuguesas, por aderirem ao projeto do Estado Novo portugués.

Havia no Rio de Janeiro, portanto, ja nos anos 1930, um mercado consolidado e
forte de producdo e consumo dos periddicos portugueses, com um carater étnico
explicito. Além do ganho financeiro que a publicacdo de periddicos proporcionava a
esses imigrantes, ja que muitos grupos chegaram mesmo a enriquecer por conta dessas
iniciativas, o ato de se editar um periddico conferia aos jornalistas portugueses um
capital simbolico muito grande, que os faziam ganhar respeito e admiracdo tanto dentro
da col6nia, quanto na sociedade, além, é claro, da sociedade portuguesa. Ao longo do
tempo, verdadeiras empresas jornalisticas se formaram dentro da coldnia, organizadas,
para além de outros interesses, com objetivos claramente econémicos, envolvendo-se
com sucessivos projetos e, algumas vezes, com Varios projetos ao mesmo tempo,
constituindo-se, portanto, em um negaocio.

O que mostraremos a partir de agora é que José Augusto Correia Varella soube,
como poucos imigrantes, circular e se inserir nesses diferentes grupos jornalisticos da
colonia portuguesa do Rio de Janeiro. Alguns, inclusive, com conflitos entre si, o que
ndo o impediu de colaborar em diversos periodicos e destacar-se nos mesmos.
Colocando-se assim quase como “neutro” ou acima das disputas internas da colénia,
Correia Varella conseguiu construir uma trajetoria de quase trinta anos de jornalismo no

Brasil, interrompida somente com a sua inesperada morte, em 1953.
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5.2 — O jornalista e seus periddicos

A atuacgéo de Correia Varella como jornalista no Brasil se inicia no ano de 1925,
com a publicacdo do jornal Patria Portugueza. Além desse periddico, ele participou de
mais sete publicacdes, algumas concomitantes, mantendo ininterrupta e intensa
atividade jornalistica na capital até os seus Ultimos dias de vida. Para acompanharmos
essa trajetoria realizamos um mapeamento através de dois procedimentos: a construcéo
de uma linha do tempo, representando o periodo em que Varella trabalhou em cada
periddico, que se encontra na pagina 259; e a producdo de um quadro, que se encontra
em anexo, entre as paginas 279 e 282, onde sdo caracterizados os periodicos de que ele
fez parte, organizados a partir da sua data de criagéo.

Como afirmamos no capitulo anterior, o jornal Péatria Portugueza, fundado em
janeiro de 1925, foi criado por um grupo de portugueses responsaveis também pela
fundacdo da primeira casa regional portuguesa, o Centro Transmontano (1923). Foram
eles: o jornalista Jodo Chryséstomo Cruz, que vai se tornar uma liderangca importante
dentro da col6nia, o comerciante Lourenco Julio Teixeira e o préprio Correia Varella. O
capital necessario foi fornecido por Lourenco Teixeira, que se tornou entdo dono da
Empresa Editora Teixeira e Cia. Mas, ao que tudo indica, toda a concepcao intelectual
do projeto fora responsabilidade de Chrysostomo Cruz, o diretor do periédico, e de
Correia Varella, o seu redator chefe. Como podemos observar pelo Anexo (p.280), além
de proprietario da editora, Lourenco Teixeira ocupava a funcdo de tesoureiro da
empresa, a qual contava ainda com a participacdo de Vaz de Almada e Joaquim Campos
como secretarios. Estes eram dois portugueses que iriam se destacar também no
jornalismo da col6nia, sendo que Vaz de Almada trabalharia ainda como tradutor e

critico teatral.
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Figura 34 — Legenda: Atuacédo de José Augusto Correia Varella na imprensa do Rio de Janeiro.
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Patria Portugueza era um jornal semanal, que apresentava como programa a
defesa dos interesses portugueses no Brasil e a unido entre Brasil e Portugal. Circulava
no Brasil, em Portugal e na Africa, apresentando um contetido variado, com secdes de
esporte, teatro e moda, notas sociais sobre a coldnia do Rio de Janeiro, noticias sobre
Portugal e suas aldeias, informagdes sobre as coldnias portuguesas na Africa e Asia,
noticias sobre as associagdes portuguesas, cronicas, informacfes sobre as outras
coldnias portuguesas do Brasil, dados sobre o comércio entre Brasil e Portugal, entre
outras. Reproduzindo sempre no cabecalho a imagem de Camdes (Figura 35) e tendo
como subtitulo “Pela Patria, Pela Tradigdo, Pela Raga”, o periddico apelava para
discursos de exaltacdo da nagédo e de seu povo, dos valores portugueses, da tradigdo
catolica, e para o valor da histéria de Portugal, pensada como um testemunho da eterna
grandeza da Patria, fazendo, portanto, diferentes usos do passado. Apesar de se afirmar
como apartidario e, muitas vezes, como representante da col6nia portuguesa, esse jornal
vai se transformar em um importante difusor do “carmonismo” e do ideario salazarista

no Brasil.

Figura 35 — Legenda: Capa do periédico Patria Portugueza. Referéncia: Patria Portugueza. 1° de janeiro
de 1928. Acervo: Casa de Tras-os-Montes e Alto Douro.

260



Durante o processo de pesquisa com esse periodico e com os demais em que
Correia Varella trabalhou, sentimos muita dificuldade para rastrear a contribuicdo desse
jornalista nas publicacgdes e para identificar a sua producgéo, pois ele raramente assinava
os textos. Na Patria Portugueza, por exemplo, por ser ele o redator chefe, presumimos
que era dele a autoria dos editoriais, 0s quais tinham um peso e um espa¢o muito grande
dentro do jornal, reproduzidos sempre na primeira pagina a fim de orientar toda a leitura
restante. Mas mesmo esses ndo tinham qualquer assinatura, o que ndo é incomum em
editoriais. Foi somente através da leitura dos seus varios obituarios, publicados na
imprensa carioca quando de sua morte, que descobrimos que esse jornalista possuia uma
coluna na Pétria Portugueza intitulada “Brincando”.3%

Com essa informacdo, voltamos entdo para a analise do jornal e descobrimos que
a coluna era assinada por Juca Alegre, um nome que, de imediato, ndo nos soou
estranho. Seria mesmo Correia Varella o Juca Alegre? Acompanhando com atencédo a
coluna tivemos entdo a confirmacdo. No nimero de 1° de fevereiro de 1930, ela é
assinada por outro autor, Jodo do Matto, que justifica a auséncia de Juca Alegre pelo
fato dele ter viajado a Pelotas para a inauguracdo do novo edificio do Centro Portugués,
representando a Péatria Portugueza.®3* Lembramo-nos entdo que ja haviamos lido algo a
respeito dessa viagem de Varella, feita em um hidroavido®®, o que sé se confirmou nas
paginas seguintes do jornal, onde foram publicadas fotografias de sua participa¢do no
evento. Sim, Juca Alegre era Correia Varella, que, assim como muitos autores,
utilizava-se de pseudénimos para escrever.

Mesmo ndo tendo acesso aos numeros referentes aos anos de 1925 e 1926 da
Patria Portugueza, uma vez que se encontram indisponiveis para consulta no Real
Gabinete, Unico local onde pudemos consultar esse periddico, sabemos que essa coluna
estava presente desde o inicio da publicacdo, permanecendo até o nimero de 19 de
dezembro de 1931.3% Isso porque encontramos alguns textos ja em 1925 comentando-a.
Nela, Correia Varella escrevia poemas satiricos que faziam referéncia a, por exemplo,
eventos especificos ocorridos em Portugal, reportagens publicadas em periddicos de

varias partes do mundo, medidas tomadas pelo governo portugués, aprovacao de novas

333 Voz de Portugal, 14 de junho de 1953, p.3.

334 Patria Portugueza, ano VI, n.269, 1° de fevereiro de 1930, p.2.

33 |_usitania, ano 11, 1° de fevereiro de 1930, p.9.

3% Os nimeros da Patria Portugueza referentes aos anos de 1925 e 1926 estdo indisponiveis no Real
Gabinete Portugués de Leitura em razdo de seu péssimo estado de conservacdo, mas os demais nimeros
podem ser consultados. A colecdo completa desse jornal também faz parte do acervo da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, mas esta toda ela indisponivel para consulta.

261



leis, discursos proferidos por autoridades portuguesas (em Portugal e no Brasil), cartas
enviadas por seus leitores, etc. A coluna vinha sempre na segunda pagina do jornal, logo
abaixo da ficha técnica. Os poemas possuiam um padrdo: eram em forma de sextilha
(com estrofes de seis versos), com versos livres (sem contagem regular de silabas) e
rimas alternadas nos quatro primeiros versos e emparelhadas no quinto e sexto.

O que pudemos perceber é que Correia Varella criou um personagem de humor,
0 Juca Alegre, aproveitando-se, portanto, de sua ja conhecida veia comica, para falar
com muita ironia sobre coisas sérias, para fazer politica dando sua opinido pessoal sobre
determinados assuntos, que, talvez, ndo pudessem ser comentados da mesma forma em
artigos e cronicas. O proprio titulo da coluna, “Brincando”, habilitava-o a fazer isso,
explorando a linguagem poética. Por exemplo, em um dos numeros da Pétria
Portugueza, Juca Alegre rebate uma reportagem publicada no jornal de Lisboa O
Século, que afirmava que os portugueses do Rio de Janeiro estavam morrendo sem
assisténcia médica. Ele defendeu com veeméncia a coldnia e colocou a culpa na falta de

critérios da emigracdo portuguesa para o Brasil:

Dé vontade, isto, leitor, Vejam essa emigragédo
Sem mais triste nem guarte, E seus péssimos aspectos,
De os mandar com desamor Sem critério ou selecéo:

A todos aquela parte... Saida de analfabetos

Vo cantar tal desafio Em tristissima corrida,

La pra... possessao de Diu. Sem preparo para a vida.
Tomaram assinatura Se razdes tem de queixa,
Conosco, la os colegas, Né&o é daqui, certamente;

E perdem a compostura E de 14, porque se deixa,

Nestas e noutras refregas, Duma forma impertinente.
Dando crédito a tolices Ver assim, sem um reparo
E a todas as parvoices. Tanta gente sem preparo.
Para que tantos lamentos? De médicos e assistentes,
Para que tais desperdicios? E 0 que ha mais, afinal.
Se séo bons os seus intentos S6 aqui pertinho, “6 xentes!”,
E querem prestar servicos. Na Casa de Portugal,
N&o defendam os de cé: Ha quinze! Quinze, senhores!
Olhem antes pros de la. Quinze médicos, leitores!3’

Outras vezes Varella usava a sua coluna para exaltar a Republica portuguesa e as

diversas medidas adotadas pelo governo, durante um periodo em que 0 pais estava,

337 patria Portugueza, ano VI, n. 275, 15 de margo de 1930, p.2.
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sabidamente, mergulhado em uma forte crise econdbmica e com uma profunda
instabilidade politica, chegando a ter, praticamente em uma década, um total de 45
governos, de diversos matizes politicas.®*® Tanto ufanismo acabou virando alvo de
criticas por parte de outros escritores portugueses. No periddico carioca A.B.C, por
exemplo, na Sec¢ao Portuguesa, Correia Varella, Crhyséstomo Cruz e a “Imparcialissima
Patria Portugueza” passaram a ser regularmente atacados por ficarem sempre ao lado
de quem esta no poder em Portugal, de “dancarem conforme a musica”, e receberem,
com isso, uma serie de privilégios. Assinada por Zé das Ortigas, com certeza um
pseuddnimo de outro portugués, era também com muito humor que essa coluna

respondia a “Brincando” de Juca Alegre:

“A brincar” o Juca Alegre
Qual Bocage, um folgazéo
A vidinha passa leve
Sem nunca gastar tostéo
Papa, almoco, janta, e ceia
Sem mexer no pé de meia!

Que o nosso Portugal
Seu destino haja truncado
Ninguém que fosse leal
O podia ter negado!

E como é que a tal se atreve?
O folgazdo Juca Alegre!

A roupa vem-lhe ja pronta
Sapateiro é s falar

[...] Tem um amigo, o janota
Cujo nome acaba em cruz

Para o café sempre encontra
E assim todo bem lampeiro
Um trouxa para o pagar
Come e bebe sem dinheiro.

[...] E censura em tom ferino
Que houvesse um “Truncamento”,
De Portugal no destino
Como escreveu ja algum tempo!
Num bom estilo, um primor,
Um ilustrado escritor!

Diz que ndo foi Truncamento
E sim uma Evolucéo
J& é ter descaramento!
Fazer essa confuséo,

E querer-nos dizer que alhos

Se confundem com bugalhos!

E se diz bom patriota
Mas qual Judas, a Jesus,
Pra cavar boa maquia
Renegou a Monarquial

Renegar ser monarquista
Seja embora desleal
Nada é para o jornalista
Que renegou Portugal!

E assim a vida cavando
Vai a col6nia embrulhando!®*®

338 A esse respeito, bem como sobre outras caracteristicas da Primeira RepUblica portuguesa, ver: PINTO,
Antonio Costa. (coord.) Portugal Contemporaneo. Lisbhoa: Dom Quixote, 2004, p.11-50.
339 A.B.C, 26 de setembro de 1925, p.14-15.
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Em outro texto, apos Zé das Ortigas enumerar todos os problemas enfrentados
pela Republica portuguesa, como a crise econdmica, a fome e a falta de escolas, acusa
Juca Alegre de idealizar outro pais, enganando a colénia portuguesa:

[...] Pois com quinze anos a dita
Ainda estéa por fazer;
Ele porém acredita
Que a mesma torna a nascer
E assim nesta ilusdo
Continua o diapasao.

[...] E que embora o principal
Partido esteja em faléncia
O heroico Portugal
Torna a ser grande Poténcia
E escrevem tais palhacadas,
Que parecem cacoadas!

E levam a engazopar
A coldnia aqui no Rio;
Ora, védo isso contar
A sua av0 ou ao seu tio
Que pra tal democracia
Dou vivas a monarquia!®*

A simples existéncia dessas criticas indica que, de alguma forma, a producéo
jornalistica de Correia Varella tinha impacto na coldnia. Seus textos eram lidos e, de
certa forma, repercutiam dentro da comunidade portuguesa, causando debates que
aumentavam, para 0 bem e para 0 mal, a sua visibilidade. Para além da critica que Zé
das Ortigas faz ao fato de Juca Alegre ser “amigo de todos os poderes” e, com isso,
conseguir uma série de vantagens, é nitida a sua preocupacdo com a forma como
Varella, em sua coluna, ludibria a coldnia portuguesa, “inventando” outro Portugal: uma
espécie de republica cor de rosa. Ou seja, a imprensa deve ser pensada sempre como
uma préatica politica-social. Ela ndo relata simplesmente as noticias; ela € um ator
politico que interfere diretamente na dindmica social. Nesse sentido, os periodicos séo
parte integrante dos conflitos politicos da colonia, e sua atuacdo influi diretamente
neles.

Para além dos poemas que escrevia na se¢do “Brincando” e, provavelmente, dos
editoriais, Varella também aparecia na Patria Portugueza através do seu trabalho como

comediografo. O jornal divulgava as suas pecas, publicava as propagandas, comentava

340 A B.C, 19 de setembro de 1925, p.21.

264



as encenacOes e, inclusive, reproduzia trechos de outros periodicos, brasileiros e
portugueses, que exaltavam o autor. Havia certo sentimento de orgulho no discurso do
jornal, que o reconhecia tanto como jornalista quanto comedidgrafo. Ou seja, o jornal
Patria Portugueza contribuia também para dar visibilidade a atividade de Correia
Varella como autor teatral no Brasil.

Em 1929, Varella deixa de ser o redator chefe da Patria Portuguesa, fungédo que
é entregue ao jornalista Joaquim Campos, e assume a sua dire¢do ao lado de
Chrysdstomo Cruz. Se observarmos o Anexo (p. 279) veremos que, nesse mesmo ano,
foi criada a Lusitania, uma revista quinzenal publicada pelo mesmo grupo da Patria
Portugueza, cuja direcdo pertencia ao proprio Varella e a Chryséstomo Cruz. O novo
projeto também fora financiado pelo comerciante Lourenco Julio Teixeira, que, no
entanto, deixa a empresa editora em junho de 1929. Nesse momento, ela é comprada por
Chrysdstomo, assim como suas oficinas graficas, passando a funcionar sob a razédo
social de C. Cruz & Cia. Ltda. O quadro administrativo da revista contava ainda com
Joaquim Campos, como redator chefe, Vaz de Almada, como secretério, e Abilio
Guimarées, como diretor artistico.

Intitulando-se “Revista Ilustrada de Aproximagdo Luso-Brasileira e de
Propaganda de Portugal”, Lusitania possuia um projeto de afirmacdo da identidade
portuguesa no Brasil e dos lagos com Portugal, mas, ao mesmo tempo, de inser¢ao da
col6nia na sociedade brasileira. Era uma revista muito bonita, com um design moderno,
ricamente ilustrada, sendo toda impressa em papel couché. Possuia cerca de 60 paginas
e tinha ampla circulacdo, sendo vendida em varios estados do Brasil, em Portugal, nas
colonias portuguesas na Africa, nos Estados Unidos e em alguns paises da América
Latina, como Uruguai e Argentina. Seguindo o modelo de classificacdo de revistas
apresentado por Ana Luiza Martins, podemos caracterizd-la como uma “revista de
variedades”, dada a sua diversidade tematica, tanto no que diz respeito as matérias
avulsas como as seces fixas, com temas como moda, esporte, teatro, culinéria, politica,
musica, literatura infantil, cinema, pintura, atualidades etc.34!

Dentre todos esses temas, um em especial se destacava: a historia, elemento
fundamental para a consolidacdo do projeto editorial da Lusitania. Por um lado, a
revista investia no resgate do passado épico portugués, através das suas grandes

passagens historicas, como o movimento das Cruzadas, o processo de formacdo de

%1 MARTINS, 2008.
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Portugal e as grandes navegagoes, onde o Brasil era colocado como o “Grande Irmao” e
0 maior exemplo do sucesso do projeto de civilizacdo do povo portugués. Por outro,
havia uma grande énfase na sua “historia imediata”, aquela em curso em Portugal,
representada tanto pela politica de Salazar, caracterizada como um periodo de
regeneracdo, em que O pais estaria voltando a ocupar um lugar de destaque no cenario

europeu; quanto pela atuacdo dos portugueses no Brasil. O discurso da revista ficava

evidente em seus artigos, capas (Figura 36), secdes, fotografias, ilustracdes, etc.

iv. }

Figura 36 — Legenda: Capa da revista Lusitania. Referéncia: GUIMARAES, Abilio. Lusitania. 1° de
fevereiro de 1929. Acervo: Casa de Tras-os-Montes e Alto Douro.

Identificar a produgédo de Correia Varella na revista também ndo foi uma tarefa
muito facil, exceto por algumas pequenas quadras assinadas que ele publicou em alguns
numeros do periddico. No entanto, a resposta veio a partir da descoberta do seu
pseuddénimo Juca Alegre. Como dissemos anteriormente, esse nome nao nos SOoU
estranho quando encontramos a sua coluna na Péatria Portugueza. Entendemos o porqué
quando voltamos a analisar a Lusitania, pois 1a também estava o Juca Alegre, assinando
uma secao fixa da revista. Ou seja, quando trabalhamos com essa revista ja haviamos
nos deparado com esse nome, s6 ndo sabiamos que por traz dele estava o diretor da
Lusitania.

A secdo assinada por Juca Alegre intitulava-se “Figuras Portuguesas” e se
dedicada a exaltar a biografia de algumas pessoas de prestigio da col6nia portuguesa do

Rio de Janeiro, tais como escritores, politicos, comerciantes, industriais, etc. Escrita
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mais uma vez em formato de poema, a se¢do contava ainda com a publicacdo da
caricatura do biografado, assinada pelo diretor artistico, Abilio Guimardes (Figura 37),
ou por outros artistas do periodo, como José Candido (Figura 38), estratégia que
ajudava a valorizar ainda mais aquele espaco.

| FIGURAS PORTUGUESAS |

o b

o— ) ]

LONS. TAMELD LAMPREIN MALHEIRO DIAS

Descendente de nobreza

E nobre por sua vez,

Serve a causa da realeza .
De estatura assim pequena,

Se agiganta entre os maiores
Mestres dos mestres na pena
E dos bons entre os melhores.

Sereno, altivo e cortez;

Sem vaidade e na certeza
De assim ser bom portugués,

Tem como ideal a grandeza | Um c?ia a si proprio ordena

Da sua nobre altivez E Na vida trocar de amores,

Trocando as letras da pena

Amigo da Patria e da terra, k Por letras de mercadores.

SUB oz semprciec cacuia Porém, “Maria do Céo™
Que do Alto a tudo assistia,

Bem depressa o convenceu

Nos movimentos da grei.

Sclemsines oM na guoxrs, Que, lugar lhe pertencia

Nzo na “Bolsa” ou “Atneu”,
Mas na douta Academia.

i N S e S RS

Ei-lo bem firme na luta,
Mas sempre servindo El-Rei.

JUCA ALEGRE. JUCA ALEGRE

Figura 37 — Poema e caricatura em homenagem a Figura 38 — Poema e caricatura em homenagem
Camelo Lampreia. Referéncia: VARELLA, José a Malheiro Dias. Referéncia: VARELLA, Joé
Augusto Correia (poesia); GUIMARAES, Abilio Augusto Correia (poesia); CANDIDO, José
(caricatura). Lusitania. Titulo: Figuras portuguesas — (caricatura). Lusitania. Figuras portuguesas —
Cons. Camelo Lampreia. 1 de dezembro de 1931, p.7. Malheiro Dias. 16 de setembro de 1931, p.14.
Acervo: BNDigital. Acervo: BNDigital.
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Um dado interessante é que essa secdo estava presente na revista desde o seu
segundo numero, de 16 de fevereiro de 1929. Mas era assinada por outro nome e tinha
um formato um pouco diferente. Até o final de 1930, ela era escrita em prosa, cujo texto
narrava toda a trajetoria do imigrante, desde a sua saida de Portugal, passando por sua
adaptacdo no Brasil, até alcancar o éxito profissional no pais e uma posicao de destaque
na colbnia. Ja era entdo acompanhada da caricatura do personagem, mas assinada por
Eca de Quental. Seria Ega de Quental mais um pseudonimo de Correia Varella? Isso,
ndo podemos afirmar. Porém, vale ressaltar o quanto o pseudénimo € intrigante, ao unir
em um sé nome uma referéncia a dois grandes escritores portugueses, Eca de Queiroz e
Antero de Quental. Além disso, o texto guardava muitas semelhangas com outra secéo
que Correia Varella teria, uma década depois, no jornal Voz de Portugal. De qualquer
forma, a partir de 1931 a secdo passa a ser assinada por Juca Alegre e ganha o novo
formato de poesia.

Tanto o jornal Péatria Portugueza, criado em 1925, quanto a revista Lusitania,
lancada em 1929, foram projetos que deram bastante certo. Ambos foram publicados até
1934, sendo que, em 1° de dezembro de 1932, o grupo langou outro jornal, um diério,
intitulado Diario Portugués. Ou seja, de dezembro de 1932 a dezembro de 1934 a
editora de Chrysostomo Cruz produziu, simultaneamente, trés periddicos distintos.
Tratava-se, de fato, de uma empresa, administrada por “empresarios do jornalismo”,
organizada para produzir lucros materiais, além, é claro, de servir como um projeto de
afirmacdo simbdlica desses homens dentro da coldnia. Reforca essa ideia o fato da
empresa possuir oficinas graficas proprias, que estavam separadas fisicamente da
redacdo e da administracdo do periddico, realizando diversos trabalhos de impresséo.
Ou seja, havia uma grande especializacdo interna, com fungdes como diretor, redator,
secretario, tesoureiro, uma equipe de fotdgrafos, um departamento de propaganda, um
chefe de publicidade.

Correia Varella permaneceria como diretor da Patria Portugueza e da Lusitania
até outubro de 1932, ndo participando, portanto, do quadro administrativo do jornal
Diario Portugués. No entanto, observando a linha do tempo (p.259), podemos ver que,
ainda em 1929, esse imigrante estava envolvido com a publicacdo de outro periddico,
sem relacdo alguma com a empresa Chrysostomo Cruz. Tratava-se do Boletim da
Camara Portuguesa de Comércio e Industria do Rio de Janeiro, uma publicacédo
institucional, de periodicidade mensal, que era publicada no Rio de Janeiro desde a

fundacdo da Camara Portuguesa de Comercio e Industria, em 1912,
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Com aproximadamente 30 paginas, o Boletim divulgava informacgdes sobre o
funcionamento da Céamara, noticias sobre o comércio em Portugal, no Brasil e nas
colonias portuguesas na Africa; publicava as atas das assembleias e reunides, palestras
relativas ao tema do comércio e da industria; cronicas a respeito do intercambio
comercial e financeiro luso-brasileiro; dados sobre exportacdes e importacbes em
Portugal. Além disso, fazia dura campanha contra a falsificacdo de produtos
portugueses, como 0 azeite e o vinho, empenhando-se mais na defesa do comércio do
que da industria. Sem ilustracfes e repleto de propagandas, o periddico apresentava
apenas uma fotografia em sua capa, relacionada sempre a lugares, instituicGes e

personalidades portuguesas.

E o

Gamard Soringuesy de @omévcio ¢ Indushiiit]
5

s :

Ao de Janeivo

JLWAG PORTUGUEZ NA EXPOSIOAO DE SEVILMA

o PAVS

NUMERO NWULSO |, 18500

O xvii — 1
O XVIl — N. 6 =0 NSSINNTURN WNUNL 188099

o, 1929
e i
ni,mwl:: n":,‘,':“’ﬂ?; $; :.'.:u:nf-‘.:)
B son,Brad € de odos a3 paices.

| R Bt g,
R
\‘M S

Figura 39 — Legenda: Capa do Boletim da Camara Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de
Janeiro. Referéncia: Boletim da Camara Portuguesa de Comércio e Inddstria do Rio de Janeiro. ano
XVII, n.6, junho de 1929. Acervo: BN.

A data exata em que Correia Varella entra para a redacdo do Boletim ndo foi
localizada, pois a Unica informacdo presente no mesmo era de que a dire¢cdo do
periddico era responsabilidade da diretoria da Camara. SO conseguimos descobrir, a

partir de outros periddicos, que, em 1929, ele ja era o redator responsavel pela
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publicacdo.3*? Ou seja, em 1929 Varella era, a0 mesmo tempo, diretor de um jornal
(Patria Portugueza) e de uma revista (Lusitania) e redator de um boletim. No entanto, a
sua relacdo com a Camara Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de Janeiro era
bem mais antiga, j& que além de ser socio da mesma, Varella participava com muita
frequéncia de suas atividades e festas, sendo convidado diversas vezes para ser orador
em cerimonias de homenagem e de posse de suas diretorias.

Em novembro de 1931, a redacdo do Boletim informou aos seus leitores que, a
partir de janeiro de 1932, ele seria transformado em uma “moderna revista”, com um
formato menor, o que facilitaria a sua leitura e a sua acomodacdo nas estantes e
bibliotecas.>** A nova publicacio também passaria a contar com um nimero maior de
artigos, assinados por especialistas, contribuindo ainda mais para o “desenvolvimento
do intercAmbio comercial luso-brasileiro”.®** Correia Varella, portanto, participou
diretamente dessa mudanca editorial, que incluiu também a insercdo de varias
fotografias no miolo da revista e a publicacdo, na integra, de algumas leis brasileiras e

portuguesas, relativas ao comércio e a industria das duas naces.

B.CAMARA PORTVGVESA
B COMERCIO E INDVSTRIA
DO RIO DE JANEIRO

Figura 40 — Legenda: Capa da Revista da Camara Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de
Janeiro. Referéncia: Revista da Camara Portuguesa de Comércio e Industria do Rio de Janeiro ano XX,
n.3, marco de 1932. Acervo: BN.

342 Almanak Laemmert, vol.1, 1929, p. 603.

343 Boletim da Camara Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de Janeiro, ano XIX, n.11 e 12,
novembro-dezembro de 1931, p. 254.

344 Boletim da Camara Portuguesa de Comércio e Indlstria do Rio de Janeiro, loc. cit.
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A orientacdo da Revista continuava a mesma do Boletim, voltada para o
incremento das relagbes comerciais luso-brasileiras. Publicada mensalmente e com
cerca de 60 paginas, ou seja, o dobro de paginas da publicagdo anterior, ela era repleta
de andncios publicitarios e de artigos assinados. No seu primeiro nimero, de janeiro de
1932, o nome de Correia Varella ja aparecia como redator principal, ao lado de
Ildefonso Leitdo, diretor da publicacdo e 1° secretario da diretoria da Camara. Além de
redator, identificamos também alguns artigos assinados por ele. Em um deles, de julho
de 1932, intitulado “Comércio Internacional e Desequilibrio Econdémico”, Varella
comentava sobre a Conferéncia Interparlamentar de Comércio, que estava acontecendo
em Genebra, levantando algumas razées para o desequilibrio econdmico que o mundo
vivia naquele contexto.* Para ele, um dos grandes problemas da economia mundial era
a adocdo de politicas protecionistas, que alguns paises passaram a praticar apos a
Guerra, 0 que situava seu texto na defesa do livre comércio, algo muito polémico e até
questionado, em especial para paises “atrasados” como o Brasil. Em outro artigo, “O
Brasil e a emigracdo portuguesa”, Varella exaltava o livio homénimo de Nuno Simdes,
concordando com o autor que 0 emigrante portugués que vem para o Brasil precisa ser
mais bem “selecionado, orientado ¢ assistido”, aproveitando o espacgo para enaltecer o
assistencialismo promovido pela col6nia portuguesa do Rio de Janeiro.>*

Varella permanece como redator da revista até fevereiro de 1940, mas ela
continuou a ser publicada, sob a direcdo de Oscar V. Moreira, interrompendo sua
producdo apenas em 1945. A Camara Portuguesa sé voltaria a ter uma publicacdo
prépria em julho de 1949, com um Boletim Quinzenal, que em nada lembrava os dois
outros periddicos publicados anteriormente. Sem capa, sem propagandas, fotografias ou
artigos assinados, o novo Boletim parecia um relatério voltado para um publico interno,
com informacdes objetivas e diretas sobre o funcionamento da associa¢éo, com nimeros
que oscilavam entre 6 e 9 paginas.

Observando a linha do tempo (p.259) podemos ver que durante o periodo em
que Correia Varella foi redator da Revista da Camara Portuguesa de Comércio e
Indastria do Rio de Janeiro ele se envolveu em outros projetos editoriais ligados a

coldnia. Como afirmamos anteriormente, em outubro de 1932 ele deixou a diregdo do

345 Revista da Camara Portuguesa de Comércio e Industria do Rio de Janeiro, ano XX, n.7, julho de
1932, p. 351-353.
346 Revista da Camara Portuguesa de Comércio e IndUstria do Rio de Janeiro, ano XXIlII, n.3, margo de
1935, p. 103-104.
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jornal Patria Portugueza e da revista Lusitania. Muito provavelmente essa saida dos
periddicos que ele proprio ajudara a idealizar e fundar tenha relagcdo com o fato de que,
em dezembro do mesmo ano, ele assumiu a dire¢do do Jornal Portugués, o mais antigo
periddico da coldnia em circulacdo nos anos 1930. Publicado desde julho de 1918,
quando foi fundado por Eugénio Martins, Diamantino Leite e Francisco Barreiro, saia
sempre aos sdbados e possuia muitas noticias sobre Portugal e as col6nias portuguesas
de Séo Paulo e do Rio de Janeiro.

Infelizmente ndo tivemos acesso ao Jornal Portugués, somente a informacao de
que, em dezembro de 1932, Varella assumiu sua direcdo, ao lado de Ernesto Fernandes
de Souza®*’ Isso se da em decorréncia da saida de Eugénio Martins, diretor do
periodico desde a sua fundagdo, que se desliga do mesmo para fundar um novo jornal, 0
Portugal Republicano. Esse jornal, como vimos, transformou-se no Unico periodico de
oposicdo dentro da colonia. Ndo sabemos se Varella foi convidado para assumir a
direcdo do periddico ou se comprou parte da empresa responsavel pela publicacdo, mas
fica evidente que ele enxergou nisso uma possibilidade de ampliar seu raio de atuacéo e
mesmo o seu prestigio na coldnia, ligando o seu home a um periddico tdo consolidado
como o Jornal Portugués. Tal fato justificaria o seu desligamento da Péatria Portugueza
e da Lusitania, pois, aparentemente ndo houve desentendimentos com Chrysdstomo
Cruz, que continuou a ser um amigo muito préximo de Varella e de sua familia.

Como ndo conseguimos pesquisar no jornal, ndo sabemos se Varella, além de
diretor, escrevia no mesmo, assinando alguma secdo. Sabemos apenas que em junho de
1933, em comemoragédo ao 15° ano de existéncia do Jornal Portugués, o grupo fundou
um novo jornal, o Portugal Diario, que, como o proprio nome ja diz, era um jornal
diario, dirigido por Correia Varella e Ernesto Fernandes de Souza. Ele circulava no
Brasil, em Portugal e nas colnias africanas e asiaticas, fazendo intensa propaganda do
regime salazarista. Nao nos foi possivel também consulta-lo em nenhum dos acervos
pesquisados.®*® No entanto, pelos comentarios feitos sobre o jornal na imprensa carioca,
bem como pelas propagandas publicadas, fica muito clara a orientacdo politica seguida

pelo periddico, como nos exemplos reproduzidos a seguir:

347 Apesar de fazer parte do acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o jornal esta indisponivel
para consulta.
348 Apesar de fazer parte do acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o jornal estd indisponivel
para consulta.
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Figura 42 — Legenda: Propaganda do Estado Novo Portugués e do

jornal Portugal Didrio. Referéncia: A Noite. Titulo: A grandeza de

Portugal perante o mundo. 16 de junho de 1933, p.l. Acervo:
' BNDigital.
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Figura 43 — Legenda: Nota sobre a orientacdo politica de Portugal
Diario durante o Estado Novo portugués. Referéncia: A Noite. Titulo:
O Portugal Diério seguira, no Brasil, a orientacdo da politica nacional.
10 de junho de 1933, p.3. Acervo: BNDigital.
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Figura 41 — Legenda: Propaganda do
Estado Novo portugués e do jornal
Portugal Diario. Referéncia: A Noite.
Titulo: Oliveira Salazar perante 0 mundo.
14 de junho de 1933, p.2. Acervo:
BNDigital.

Tanto o Jornal Portugués quanto o Portugal Diario véo circular até o final do
ano de 1934, quando o pedido de matricula dos periddicos € indeferido. Isso se da em

razdo do descumprimento do artigo 131 da Constituicdo de 1934, que proibia a

13

propriedade de empresas jornaliticas por estrangeiros, determinando que “a

responsabilidade principal e de orientacdo intelectual ou administrativa da imprensa
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politica ou noticiosa s6 por brasileiros natos pode ser exercida”.3*® Assim, Correia
Varella ndo consegue renovar o registro dos periodicos, que sdo retirados de circulacao,
mantendo-se apenas como redator da Revista da Camara.

S6 vamos encontra-lo participando de um novo projeto da colonia em 1939. Na
verdade, de dois novos projetos, pois nesse ano Correia Varella passou a fazer parte da
redacdo dos jornais Correio Portugués e Voz de Portugal. Ambos os periddicos foram
criados em 1936 em razdo de uma cisdo entre os diretores do jornal Diario Portugués,
que, como vimos, fora fundado em 1932 pelo mesmo grupo da Patria Portugueza e da
Lusitania, mas para o qual, aparentemente, Correia Varella ndo chegou a contribuir.
Nessa época, em decorréncia do mesmo artigo 131 da Constituicdo, Chryséstomo Cruz
ja tinha perdido os seus direitos de propriedade e direcdo do Diario Portugués, que se
transformou em uma nova sociedade, por cotas limitadas, onde, teoricamente, ele
exercia a funcdo de superintendente de servigos técnicos, mas, na pratica, continuava a
frente da redacdo e direcdo do jornal. Uma estratégia, alias, que seria comum na maioria
dos periddicos publicados pela colénia portuguesa do Rio de Janeiro. Nesse periodo,
Chrysdstomo também ja havia se transformado em uma figura muito proxima do
governo portugués e de seus representantes, o que lhe rendera a distincdo de
“comendador”.

Mas uma briga entre Chrysdstomo e o sécio Nicolau Cardoso Guimarées, bem
como com os diretores do jornal, os brasileiros Mario Moreira Fabido e Henrique
Ferreira Lopes, levou a saida de Chrysostomo Cruz da empresa.®*® Em seguida, a justica
proibiu que o grupo continuasse a usar o titulo Diario Portugués, criacdo de
Chrysostomo, surgindo entdo o Correio Portugués, publicado pela Editora Luso-
Brasileira, propriedade do médico brasileiro e diretor do jornal Mario Moreira Fabiao.
Com o subtitulo “Pela Patria, Pela Tradicéo, Pela Raga. Em tudo servindo a Patria!”, o
jornal era publicado diariamente, circulando no Brasil e em Portugal e fazendo
propaganda do Estado Novo portugués. Repleto de fotografias e anuncios publicitérios,

0 periodico possuia secdes sobre a vida associativa da colbnia, esportes, teatro, cinema,

39 Artigo n° 131 da Constituicio de 16 de julho de 1934. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm Acesso em: 8 de set. de 2017.

350 De acordo com as noticias e artigos publicados na imprensa carioca, essa briga teria sido motivada
pela excessiva interferéncia do sdcio Nicolau Cardoso Guimaraes no jornal, bem como pela publicagéo de
uma série de artigos assinados pelo mesmo criticando autoridades brasileiras e portuguesas e fazendo
campanha contra o corpo diploméatico portugués no Brasil, atitude que teria recebido apoio dos diretores
do Diéario Portugués, mas a repulsa do seu fundador, Jodo Chryséstomo Cruz. Ver: Diario Carioca, 28 de
fevereiro de 1936, p.3; Correio da Manhd, 12 de fevereiro de 1936, p.8; Gazeta de Noticias, 28 de
fevereiro de 1936, p.3.
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comeércio, notas sociais, noticias sobre Portugal, além de uma secdo de assessoria

juridica, onde eram respondidas perguntas feitas pelos leitores (Figura 44).
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Figura 44 — Legenda: Primeira pagina do jornal Correio Portugués. Referéncia: Correio Portugués. 3 de
janeiro de 1942, p.1. Acervo: BN.

A partir de 1938, o Correio Portugués passa a publicar, aos domingos, o
suplemento Portugal Novo, composto por se¢des fixas como “Pagina Feminina”,
“Pagina Infantil”, publica¢do de romances (em formato de folhetim), muitas fotografias
sobre o império colonial portugués e os grandes empreendimentos do Estado Novo
portugués, entre outros. Como a maioria dos artigos e se¢fes ndo eram assinados, ndo
conseguimos identificar nenhum texto escrito por Correia Varella, mas sabemos que em
1939 ele ja fazia parte da redacdo do jornal, aparecendo, por exemplo, em algumas
fotografias do grupo publicadas no mesmo. Apos o pagamento de algumas multas e de
ser suspenso por um més pelo DIP, em razdo de ataques diretos feitos a personalidades
da colbnia e a algumas politicas luso-brasileiras, o periddico foi retirado de circulacdo
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por determinacdo do Conselho Nacional de Imprensa, no final de 1942, sendo que
Varella continuaria a trabalhar no mesmo até o seu encerramento. !

A trajetoria deste jornal, desde sua fundagdo, que transcorre no contexto da
ecloséo e do curso da Segunda Grande Guerra, evidencia as tensdes que perpassam 0
interior da coldnia portuguesa e 0 aumento do controle do Estado Novo brasileiro sobre
a imprensa, em especial com a criagdo do DIP, em dezembro de 1939. Por outro lado,
fica muito claro como Varella, mesmo transitando por varios periddicos e grupos,
mantinha forte lagco com os empreendimentos de seu amigo pessoal e grande empresario
da area de comunicacéo, Jodo Chrysdstomo Cruz.

Por isso € interessante que, nesse mesmo periodo, Correia Varella comegou a
contribuir também para o jornal Voz de Portugal, fundado em 1936, por Jodo
Chryséstomo Cruz, ap6s a sua saida do Diario Portugués. Ou seja, ele era
concomitantemente redator em dois jornais que, teoricamente, eram desafetos, sendo
que o diretor de um deles era personagem fundamental na sua insercdo no meio
jornalistico e nas redes de sociabilidade da colénia. Como assinalado, juntos haviam
fundando, ainda nos anos 1920, dois periddicos e a primeira casa regional portuguesa.
Esse exemplo reforca mais uma vez uma caracteristica de Varella para a qual ja
chamamos atencdo anteriormente, ou seja, 0 seu carater diplomético, negociador, que
fora fundamental para que ele circulasse pelos diversos grupos e espagos da colonia,
isentando-se, na maior parte das vezes, de tomar partido, exceto quando na defesa do
governo portugués e de seus representantes.

Voz de Portugal, fundado em 11 de abril de 1936, era um jornal diério,
composto por aproximadamente 14 paginas e tendo como subtitulo “Pela Péatria de
Ontem, de Hoje e de Amanhd”. Como podemos ver pelo Anexo (p.282), além de
fundador, Chrysostomo Cruz era diretor superintendente do jornal, sendo Mério de Sa
Freire o seu diretor responsavel e Mario Monteiro o redator chefe. Em 1938, no entanto,
Chrysostomo afasta-se do periddico e investe em um novo neg6cio, a criacdo da
Agéncia Cruz de Viagens e Turismo, mantendo, porém, sua influéncia sobre o0 mesmo.
O jornal possuia muitas fotografias e propagandas, com sec¢des sobre a vida associativa
da coldnia, esportes, artes em geral, noticias sobre Portugal e suas coldnias na Africa,

informacdes sobre as outras colonias de portugueses no Brasil, entre outros. Aos

351 Durante o Estado Novo brasileiro era o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que, para além
da censura, controlava a importacéo e a distribuicdo do papel destinado & imprensa, sendo que para obter
as cotas de papel era necessario que cada periddico apresentasse anualmente o pedido ao Departamento,
que o julgava, exercendo assim forte controle sobre 0s mesmos.
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domingos era acompanhado do suplemento Ciéncias, Artes e Literatura, que desaparece
nos anos 1940, quando o jornal passa a ser semanal.

O periddico teve uma duracdo bastante longa, sendo publicado até o ano de
2016, nesse caso ja em versdo virtual. Durante o Estado Novo, o jornal manteve a
mesma orientacdo dos outros periddicos fundados por Chrysostomo Cruz, ou seja, a
defesa do regime e o0 discurso de uma “comunidade luso-brasileira”. Como demonstrou
Heloisa Paulo, a adesdo do jornal ao salazarismo e & ideologia do Estado Novo
portugués ja ficava evidente no seu primeiro editorial, onde 0 mesmo se propunha a ser
uma “expressdo totalitaria da Patria distante”.®*? Mas esse discurso era reforgado por
meio de outras varias estratégias, como em artigos, fotografias, cronicas de viagem,

reportagens, perfis, secdes como “Portugal colonial”, entre outras.
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Figura 45 — Legenda: Primeira pagina do jornal Voz de Portugal. Referéncia: Voz de Portugal. 27 de
julho de 1947, p.1. Acervo: BN.

352 \Voz de Portugal, 11 de abril de 1936, p.2. Apud: PAULO, Heloisa. Aqui também é Portugal. op. cit. p.
134,
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Correia Varella passou a fazer parte da redacdo do jornal a partir de 1939,
permanecendo no mesmo até a data de sua morte, em 7 de junho de 1953. Além de
trabalhar como representante do Voz de Portugal junto as associa¢es portuguesas do
Rio de Janeiro, colaborou com o periddico através da producdo de uma secdo fixa
intitulada “Terras da Nossa Terra”, sobre a qual nds iremos nos deter no proximo e
ultimo capitulo. Importa salientar no momento que essa secéo foi utilizada por Varella
para criar um canal direto de comunicagdo com os imigrantes portugueses do Brasil e
seus descendentes, onde ele ndo sO descrevia lugares, festividades e tradicOes
portuguesas, num exercicio constante de construcdo de uma memoria historica, como
também contribuia para a divulgacdo dos valores e da ideologia do Estado Novo
portugués, atuando como um mediador e um agente de propaganda do salazarismo no
Brasil.

Podemos concluir, assim, que a trajetoria de jornalista de José Augusto Correia
Varella no Brasil foi de sucesso. Desde 1925, quando de sua participagdo no jornal
Patria Portugueza, ndo se desligou mais da imprensa, atuando em projetos sucessivos e,
algumas vezes, em varios a0 mesmo tempo, como ao longo dos anos 1930. Além de
colaborar com seus artigos, poemas e cronicas, Varella também participou diretamente
da concepc¢édo e fundacdo de dois jornais, Patria Portugueza e Portugal Diério, e de
uma revista, a Lusitania. A imprensa, portanto, fora um local de reconhecimento desse
imigrante dentro da col6nia, assim como ocorrera com outros intelectuais luso-
brasileiros, que enxergavam nesse campo tanto uma possibilidade de sobrevivéncia
material quanto de ganho simbdlico, ao produzir visibilidade para os mesmos no Brasil,
muitas vezes extrapolando os limites da colénia. No caso especifico de Correia Varella,
a imprensa também funcionara como uma espécie de vitrine para o seu trabalho como
autor teatral, fazendo propaganda de suas pecas representadas tanto no Brasil quanto em

Portugal.
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Tabela 4 — Anexo ao capitulo V

Periodicos em que José Augusto Correia Varella trabalhou no Brasil

Titulo Periodo de Grupo responséavel Caracteristicas gerais Informacdes técnicas
publicacdo
Boletim da Camara | 1912 a 1931 | Direcdo: Diretoria da Camara | Publicado mensalmente, o boletim | Capas coloridas e geralmente com a
Portuguesa de Portuguesa de Comércio e divulgava informacdes sobre o publicacdo de uma fotografia
Comércio e Industria do Rio de Janeiro funcionamento da Camara relacionada a Portugal e/ou a coldnia.
Industria do Rio de | Obs.: em Portuguesa de Comércio e Possuia varios anunciantes e
Janeiro 1929 Varella Industria do Rio de Janeiro, além aproximadamente 30 paginas.
jaerao de noticias e cronicas a respeito do | Preco avulso na capital:1$500.
(boletim) redator do intercdmbio comercial e financeiro | Formato:
boletim, luso-brasileiro. Comprimento: 23,5 cm
ficando até o Largura: 30,5 cm.
encerramento
do mesmo.
Jornal Portugués: 1918 a 1934 | Fundadores: Eugénio Era 0 mais antigo periddico da Com aproximadamente 12 paginas.
defensor dos Martins, Diamantino Leite e | coldnia portuguesa em circulagao
interesses Obs.: Varella | Francisco Barreiro. nos anos 1930.
portugueses no assume a Em 1930 era dirigido por Publicado aos sabados, possuia um
Brasil* direcdo em Eugénio Martins e Ernesto abundante servico telegrafico de
12/1932, Fernandes de Souza Portugal.
(jornal) ficando até o Divulgava com destaque as
encerramento atividades das col6nias portuguesas
do periddico. do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

*Esses periodicos, apesar de constarem nos acervos pesquisados, estao indisponiveis para consulta.
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Titulo Periodo de Grupo responséavel Caracteristicas gerais Informacdes técnicas
publicacdo
Patria Portugueza: | 1925 a 1934 | Diretor: Chriyostomo Cruz Jornal semanal que apresentava Capas assinadas por Abilio Guimaréaes.
pela pétria, pela Redator Chefe: Correia como programa a defesa dos Internamente quase ndo havia
tradicdo, pela raca Varella interesses portugueses no Brasil e a | ilustragdes e as folhas eram em preto e
Diretor Tesoureiro: Lourenco | unido entre Brasil e Portugal. Seu branco. Possuia muitas propagandas e
(jornal) Teixeira conteudo era diversificado, aproximadamente 24 paginas.
Obs.: Diretor Gerente: Batista possuindo secOes de esporte, Era impresso na Empresa Editora
Varella fica | Gongalves crénicas, noticias de Portugal e Teixeira e Companhia.
no jornal até | Secretarios: Vaz de Almada e | coldnias portuguesas na Africa, Preco da assinatura na capital: 15$000.
10/1932 Joaquim Campos informacdes sobre as associacfes e | Formato:
atividades culturais da colonia. Comprimento: 32 cm
Circulava no Brasil, em Portugal e | Largura: 48,5 cm
na Africa.
Lusitania: revista | 1929 a 1934 | Dire¢do: Crhysdstomo Cruz e | Revista quinzenal publicada pelo Capas coloridas assinadas por Abilio
ilustrada de Correia Varella mesmo grupo do jornal Patria Guimardes. Internamente era impressa
aproximacao luso- Diretor artistico: Abilio Portugueza, que também apostava | em monocromia.
brasileira e de Guimaraes na diversidade tematica, com Fartamente ilustrada e com muitas
propaganda de Obs.: Redator chefe: Joaquim secgOes sobre teatro, moda, fotografias e propagandas.
Portugal Varella fica | Campos culinaria, literatura, religido, Era impressa na Empresa Editora C.
na revista Secretario: Vaz de Almada humor, esportes e, sobretudo, a Cruz e Companhia Ltda.
(revista) até Tesoureiro: Lourencgo histdria de Portugal e suas relagdes | Com aproximadamente 60 paginas.
30/10/1932 | Teixeira com o Brasil. Preco na capital: 1$500.

Circulava no Brasil, em Portugal,
na Africa, na América do Norte e
em alguns paises da América
Latina.

Formato:
Comprimento: 22 cm
Largura: 31,5 cm.
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Titulo Periodo de Grupo responséavel Caracteristicas gerais InformacGes técnicas
publicacdo
Revista da Camara | 1932 a 1945 | Diretor: lldefonso Leitdo (1° | Publicacdo mensal que da Capas coloridas e com muitas
Portuguesa de secretario da Diretoria) continuidade ao Boletim da fotografias e propagandas.
Comércio e Gerente: Correia Varella Camara Portuguesa de Comércio e | Com aproximadamente 60 paginas.
Industria do Rio de | Obs.: (Redator principal) Industria. Formato:
Janeiro Varella fica Comprimento: 15,5 cm
(revista) como Largura: 22 cm.
redator da
revista de
01/1932 a
02/1940.
Portugal Diério: 1933 a 1934 | Direcao: Correia Varella e Jornal diério fundado em Preco avulso na capital: $200.

continente, ilhas
adjacentes e
provincias
ultramarinas*

(jornal)

Ernesto Fernandes de Souza.

Redator: Jodo Guimaraes.
Diretor de publicidade:
Francisco Lemos.

Fundado pelo mesmo grupo
do Jornal Portugués.

comemoracao ao 15° ano de
existéncia do Jornal Portugués.
Fazia intensa propaganda do regime
salazarista em Portugal.

Circulava no Brasil, em Portugal e
nas colénias africanas e asiaticas.

*Esses periodicos, apesar de constarem nos acervos pesquisados, estao indisponiveis para consulta.
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Titulo Periodo de Grupo responséavel Caracteristicas gerais Informacdes técnicas
publicacdo
Voz de Portugal: 1936 a 2016 | Fundador e Diretor- Jornal diério fundado devido a uma | Composto aproximadamente de 12
Pela Pétria de Superintendente: cisdo entre os diretores do Didrio | péginas.
Ontem, de Hojee | Obs.: Varella | Chrysostomo Cruz Portugués. Possuia diversas se¢oes, | Preco na capital: $200.
de Amanha fica na Diretor Responsével: Mério | como teatro, vida associativa da Aos domingos era acompanhado do
redacédo do de S& Freire coldnia, pagina feminina, noticias | suplemento Ciéncias, Artes e
(jornal) jornal de Redator Chefe: Mario das colbnias portuguesas e Literatura.
1939 até Monteiro esportes. Funcionou como um dos | Formato:
06/1953. Gerente: A. Ramalho principais veiculos de difusdo do Comprimento: 43 cm
salazarismo no Brasil. Largura: 60 cm
Correio Portugués: | 1936 a 1942 | Diretor: Méario Moreira Jornal diério que circulava em Comega a circular com 16 paginas e
Pela Patria, Pela Fabido varios estados do Brasil e em vendido a $200 na capital, mas depois
Tradicéo, Pela Gerente: Henrique Ferreira Lisboa. Surge devido a uma cisdo | passa a ter 8 paginas ao preco de $300.
Raca. Em tudo Obs.: em Lopes entre os diretores do Diario O jornal possuia redacao e oficinas
servindo a Patria! | 1939 Varella | Redator chefe: Ant6nio Portugués. Formado por diversas préprias, sendo editado na Editora
jaeraredator | Guimardes secBes como esportes, noticias de Luso-Brasileira.
(jornal) do jornal, Portugal, vida associativa da A partir de 1938 passa a vir
ficando até o coldnia, notas sociais, comércio, acompanhado, aos domingos, do
encerramento teatro, além de uma se¢do suplemento Portugal Novo.
do mesmo. judiciaria onde se respondiam a Formato:

perguntas de leitores.

Comprimento: 32 cm
Largura: 48 cm
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Capitulo 6 - “Terras da Nossa Terra”: das ondas do radio as colunas de jornal

Correia Varella passou a fazer parte da redacdo do jornal Voz de Portugal a
partir de 1939, quando teve a oportunidade de voltar a trabalhar ao lado de velhos
amigos. Um deles era Joaquim Campos, que assumiria mais a frente a direcdo do
periodico. O outro, o proprio Jodo Chrysoéstomo Cruz, que apesar de afastado do seu
quadro administrativo continuava a dar orientagfes. No entanto, a sua coluna intitulada
“Terras da Nossa Terra” sé apareceria mais tarde no jornal. A data certa nao se pode
precisar, uma vez que ndo tivemos acesso ao periodico no intervalo de tempo que vai de
1942 a 1946.%%% Sabemos apenas que, em 1941, ela ainda ndo existia, mas em 1947 ja
estava la, figurando geralmente na péagina 5 ou 7 do jornal.

Essa coluna, originalmente, constituia-se em um programa de radio criado por
Varella na emissora carioca Vera Cruz.*®** Na verdade, fazia parte de um programa
maior, sob a responsabilidade de Joaquim Pimentel: o “Programa dos Astros”. Joaquim
Pimentel, ator, poeta, cantor e compositor portugués, um dos grandes intérpretes da
musica popular portuguesa no Brasil, era amigo de longa data de Varella, tendo
participado com ele, como vimos nos capitulos anteriores, de algumas pecas teatrais no
Rio de Janeiro relacionadas a temética portuguesa. Desde 1942, aos domingos, Pimentel
apresentava um programa de musica portuguesa na Radio Vera Cruz, das 12 as 15 h,
sendo que as 14h Correia Varella assumia o microfone e dava inicio as descricdes
historicas das terras portuguesas, passando por lugarejos, monumentos, personagens,

instituicOes, lendas, festas, tradicdes e costumes portugueses. (Figura 46)

3% No acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro os nlimeros disponiveis para consulta do jornal
Voz de Portugal compreendem o periodo de 1936 a 1941, pulando em seguida para o ano de 1947.

35 Vera Cruz foi uma radio catdlica, implantada no Rio de Janeiro em 1936, tendo sido sucedida pela
Radio América.
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Figura 46 — Legenda: Correia Varella durante o programa Terras da Nossa Terra. Referéncia: Voz de
Portugal. Titulo: As noticias que trago de Portugal. 14 de margo de 1948, p.5. Acervo: BN.

Né&o fora essa a primeira passagem de Correia Varella pelo radio no Brasil. Em
1933, de acordo com a propaganda da emissora publicada na imprensa, ele falava nos
intervalos da Radio Clube do Brasil.3>® Em 1935, ele foi diretor do programa de mdsica
portuguesa “Trindades de Portugal”, transmitido as quartas-feiras pela Radio Educadora
do Brasil.®*® E, em 1939, era locutor e diretor do programa “Revelagdes Portuguesas”,
na Radio Vera Cruz, irradiado as segundas-feiras durante o Programa Portugués de
Carlos de Campos e Pereira Bastos. (Figuras 47 e 48). “Revelac¢des Portuguesas” era um
programa de calouros que fazia muito sucesso no Rio de Janeiro. Nele eram escolhidos
os novos e melhores intérpretes da musica portuguesa, independente da sua
nacionalidade. Sua boa repercussdo fez com que, por diversas vezes, 0 programa fosse
realizado no Teatro RepuUblica, em uma espécie de recital, diante de um amplo publico e
contando tanto com a participagdo dos calouros como de artistas jA consagrados na

musica portuguesa.®’

355 Diario Carioca, 6 de julho de 1933, p.7. S6 ndo conseguimos descobrir o contelido das falas.

356 Beira Mar, 7 de setembro de 1935, p.7; Diario Carioca, 2 de outubro de 1935, p.12.

357 Jornal do Brasil, 28 de julho de 1939, p.15; Jornal do Brasil, 15 de agosto de 1939, p.14; Jornal do
Brasil, 9 de setembro de 1939, p.13.
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e .8 —
PROGRAMMA DAS REVELACOES PORTUGUEZAS ~ Sob a direcgio de Carlos de Campos e
Peccica Bastos, esté sendo irradiado &s segundas-feiras das 21 e Y4 as 22 e V4 horas, pela Radio Vera
Cruz. o programma das Revelagdes Portuguezas (caloiros portuguezes). Esse programma tem alcangado
um grande successo, Na gravura que reproduzimos, véem-se os directores do programma, um flagrante
da irradiagio. bem como o locufor, o nosso confrade Correia Varela e uma das ravelandas.

Figura 47 — Legenda: Correia Varella durante o programa Revela¢Bes Portuguesas. Referéncia: O Malho.
Titulo: Programa das Revelagfes Portuguesas. 10 de agosto de 1939. Acervo: BNDigital.

Os diretores do Programa Por-
tugués, srs. Carlos de Campos e
Pereira Bastos, ladeados pelo
locutor Corréa Varela e pela
menina Celia Soares (brasilei-
ra). premiada numa das ulti-
mas irradiagdes. Sentado, vé-se
Silva Valle, “speaker” do Pro-
grama Portugués.

Ao centro: O locutor Corréa
Varela, ao microfone, com um
dos revelandos.

O Programa Portugués de
Carlos de Campos e Perei-

Figura 48 — Legenda: Programa Revela¢BGes Portuguesas. Referéncia: Vida Doméstica. Titulo: O locutor
Correia Varella, ao microfone, com um dos revelandos. agosto de 1939, p.24. Acervo: BNDigital.

Esse tipo de programa se tornou muito comum nas radios a partir dos anos 1930,
um periodo em que a programacdo comegou a se diferenciar bastante da predominante
nos anos 1920, quando foi entdo instalada no Brasil a primeira radio: a Radio Sociedade

do Rio de Janeiro, fundada por Edgar Roquette-Pinto e Henrique Morize, em 1923. Para
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seus fundadores, o papel do radio deveria ser eminentemente educativo, um instrumento
de irradiacdo de cultura para os cidaddos, uma ferramenta “civilizadora”. Mas 0 que
compreendiam como cultura estava ligada a ideia de uma “cultura erudita”, refletindo
diretamente no tipo de programacdo apresentada pela Radio Sociedade e pela maioria
das radios que surgiriam na década de 1920 sob sua influéncia: informacdes cientificas
e econdmicas, conferéncias, poesia, musica cléssica. O radio deveria ser o porta-voz da
cultura letrada e um dos simbolos do progresso cientifico-tecnolégico.

Na década de 1930, o perfil do radio no Brasil comeca a sofrer transformacoes,
a comecar pelo fato de, a partir de 1932, com o Decreto n® 21.111, ter sido permitida a
veiculagdo de publicidade, dando-lhe um carater comercial. Além disso, a publicidade
também contribui para o surgimento de novas emissoras, pois se tornava uma outra
possibilidade de manutencdo das mesmas, ja que na década de 1920 as radios, em sua
maioria, eram mantidas pelos associados que faziam contribui¢6es financeiras. Segundo
Sonia Jorge, nas primeiras emissoras criadas, as pessoas que formavam o grupo dos
mantenedores das associagcbes eram as mesmas que administravam as emissoras,
demonstrando o amadorismo do empreendimento.3%® Além do alto valor dos aparelhos,
que ainda ndo eram fabricados no Brasil, 0s grupos tinham que pagar uma taxa para
poder possuir o receptor.

A partir da década de 1930, o radio vai se popularizando no Brasil, primeiro em
razdo do crescimento do numero de emissoras, depois devido ao aumento do niumero de
ouvintes. 1sso se deve muito ao barateamento dos aparelhos de radio, pois esse mercado
foi se adequando a expansao das emissoras, levando ao aparecimento de um comeércio
mais sistematico de aparelhos. Nesse sentido, empresas comerciais de grande porte,
bem como lojas de pequeno comércio em cidades do interior, passaram a oferecer uma
grande variedade de aparelhos e pecas avulsas para a montagem de receptores,
permitindo que um maior nimero de pessoas tivesse acesso ao radio no pais.

Outra mudanca verificada no radio, na década de 1930, foi o fato do projeto
educativo-cultural de Roquette-Pinto ter sido, aos poucos, substituido por um projeto
mais comercial, empresarial, em que o radio passa a oferecer ao publico,
principalmente, entretenimento. Essa nova concepcao do papel do radio na sociedade
vai interferir diretamente no tipo de programacgdo ofertada. Nesse sentido, ganha

destaque a divulgacdo de musicas populares, programas humoristicos e esportivos,

3% JORGE, Sonia. Mediacdes sonoras: o papel sociocultural e politico do radio em Ribeirdo Preto
(1937-1962). Tese de Doutorado. Franca: UNESP, 2012.
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noticiarios, concursos de calouros, programas de auditério com a participacdo de
orquestras e conjuntos musicais, transmissao de radionovelas, entre outros. Além de
mudancas na programacao, a prépria linguagem do radio sofre alteragdes, tornando-se
mais simples e compreensivel por grande parte da populacéo.

Michele Cruz Vieira, ao trabalhar com os primordios do radio no Brasil, mais
especificamente com a historia da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, defende que
essas mudancas do radio ja comegam a acontecer em fins da década de 1920, quando as
emissoras ja possuem uma logica comercial, discordando assim dos autores que
afirmam que, somente com o avancar da década de 1930, o radio assumiu esse
formato.®° Além disso, para a autora, essas mudangas relacionadas principalmente a
estrutura da programacao e ao tipo de linguagem utilizada foram uma consequéncia da
manifestacdo de preferéncias do publico, pois através de cartas, pedidos e conselhos os
ouvintes iam demonstrando 0s seus interesses por uma maior popularizacdo da
programacdo. Nesse sentido, para Vieira, as mudancas verificadas no perfil das radios
no Brasil ndo foram uma decisdo tomada pelas elites intelectuais envolvidas com tais
projetos, mas uma resposta as reivindicacGes do crescente publico ouvinte.

Essa popularizacdo do radio no Brasil, bem como as mudancas sofridas por sua
programacgéo, continuou de forma acelerada nas décadas de 1940 e 1950, a ponto delas
serem caracterizadas pela bibliografia de “a era de ouro” do radio.**° E o periodo dos
grandes programas de auditério ao vivo, com a presenca de shows musicais,
espetaculos de teatro, circos, concursos a base de sorteios, animadores, conjuntos
regionais, humoristas e magicos. E a época também da organizacdo dos fa-clubes, que
se reuniam e acompanhavam 0s seus cantores favoritos nos programas de auditdrio,
como ficaram conhecidas as disputas entre os fa-clubes das cantoras Marlene e
Emilinha Borba, por exemplo.

As emissoras de radio apostaram assim na variedade tematica de seus
programas, a fim de atender aos diversos grupos de ouvintes. Nesse processo ganharam
muito destaque os programas voltados para a tematica e para o publico portugués, e ndo
sO na capital federal. Se passarmos o0s olhos pelas paginas dos jornais da época, onde
eram divulgadas as programacgdes completas de cada emissora, podemos notar a grande

quantidade de programas voltados para as colonias portuguesas. Entre eles estavam: “A

39 VIEIRA, Michele Cruz. De inventores a ouvintes: o radio no imaginario cientifico e tecnolégico
(1920-1930). Dissertacdo de Mestrado. Niterdi: UFF, 2010.
360 Cf. CALABRE, Lia. A era do radio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
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Hora da Saudade” (Radio Vera Cruz), “Trindades de Portugal” (Radio Educadora do
Brasil), “Duas Patrias” (Radio Vera Cruz), “Voz Trago de Unido” (Radio Educadora do
Rio de Janeiro), “Saudades de Portugal” (Radio Atlantica), “Horas Portuguesas” (Radio
Mayrink Veiga), “Saudades de Além Mar” (Radio Sao Paulo), “Aquarelas Portuguesas”
(Réadio Mayrink Veiga), “Melodias Portuguesas” (Radio Cosmos), dentre muitos outros.

Eulélia Lobo mostra que, no inicio da década de 1960, havia quarenta programas
de radio luso-brasileiros sendo transmitidos no Rio de Janeiro, com destaque para as
radios Imprensa FM, Metropolitana, Rio de Janeiro, Mundial, Capital, Guanabara,
Manchete, Nacional, Tamoio e Tupi, que juntas perfaziam uma programacdo de oitenta
e cinco horas semanais.®®® Muitos desses eram patrocinados por comerciantes e
empresarios portugueses. Heloisa Paulo revela, por exemplo, que a primeira musica
criada para um anudncio radiodifundida no Brasil era um fado, encomendado por um
comerciante portugués que desejava anunciar o0 seu estabelecimento. Tendo sido levado
ao ar na Radio Phillips do Rio de Janeiro, em 1932, o fado, em estratégia de marketing,
dizia: “O padeiro desta rua, tenha sempre na lembranga, ndo me traga outro pao, que
ndo seja pao Braganca”.3%2

Além disso, segundo a autora, o radio, na frequéncia de ondas-curtas,
possibilitava o contato direto dos imigrantes com as emissdes da Emissora Nacional.3
Em 1936, por exemplo, a programacdo da Radio Colonial, emitida a partir de Lisboa,
podia ser ouvida no Rio de Janeiro as tercas, quintas e sabados, das 17 as 19 horas. Em
contrapartida, a Radio Transmissora Brasileira levava o seu programa “A Voz da Raga”
até as possessdes ultramarinas portuguesas.

Esses programas, além de oferecerem noticias atualizadas de Portugal para seus
ouvintes, difundiam a cultura portuguesa, com descri¢bes de suas tradicBes, festas
religiosas, cronicas sobre as aldeias, folclore, celebracdo de datas historicas e,
principalmente, musica popular portuguesa. Carregados de um discurso patriético e
nacionalista, promoviam o enaltecimento de uma paétria idealizada, e ajudavam a
diminuir um pouco a saudade “da terrinha”. Como bem definiu Correia Varella, nas
paginas de Voz de Portugal, “as cang¢bes transmitidas pelos programas portugueses sao

bem o sino da aldeia de cada um a bater no coragio de todos nos”¢4.

361 LOBO, 2001, p. 267.

362 Radio Phillips, Rio de Janeiro, 1932. Apud: PAULO, 2000, p.205.
33 |pid., p.208.

364 \oz de Portugal, 1° de maio de 1949, p.5.
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Eram varias as opcOes oferecidas as coldnias de portugueses no Brasil, com
programac0es semanais e/ou didrias que chegavam a durar cerca de trés horas. A alta
popularidade desses programas é atestada tanto pelo longo tempo em que algumas
atragcdes permaneceram no ar, com alguns programas chegando a durar mais de quarenta
anos; como pela repercussdo entre 0s ouvintes, que escreviam cartas para 0S jornais
exaltando seus programas favoritos, além de participar de concursos e comparecer aos
programas de auditdrio para torcerem para seus artistas prediletos.

Assim como ocorrera com artistas e intelectuais brasileiros, apds a criacdo do
radio, o sucesso de programas voltados para 0s portugueses acabou abrindo um espaco
muito importante para varios artistas e intelectuais portugueses no Brasil. Além do
teatro e da imprensa, o radio também foi um lugar que abrigou muitos imigrantes
portugueses, 0 que mais tarde seria observado também na televisdo, pois alguns
programas de radio que haviam feito sucesso em décadas anteriores vao ter, a partir dos
anos 1960, seu formato transferido para a TV. Nesse sentido, podemos afirmar que o
radio também se transformou em um espaco de reconhecimento dessa intelectualidade
luso-brasileira, pois, muitos portugueses saidos dos palcos e da midia impressa vao ter
suas carreiras consagradas a partir de sua insercdo na midia falada.

Joaquim Pimentel, fundador do programa de radio em que Correia Varella fazia
as suas descrigdes de “Terras da Nossa Terra”, ¢ um exemplo claro. Nascido no Porto,
em 1910, transferindo-se mais tarde para Lisboa, ainda muito jovem tornou-se ator e
cantor, trabalhando em vérios teatros e interpretando principalmente fados e tangos.¢®
Em 1934, ele era o gala e fadista da companhia teatral “Embaixada do Fado”, viajando
com o0 grupo para 0 Rio de Janeiro para apresentacdo de uma revista no Teatro
Republica. L4, apds ser assistido por Carmen Miranda, foi levado pelas méos da cantora
para a Radio Mayrink Veiga, emissora da qual era contratada, tomando parte no
programa “Horas Portuguesas”. Apos o sucesso na radio, Pimentel ndo retornou para
Portugal. Gravou, em 1935, o seu primeiro disco no Brasil, com fados de sua autoria, 0
que seria seguido por muitos outros sucessos. Passou depois pela Radio Nacional, Radio
Ipanema e, finalmente, Radio Vera Cruz, onde criou o “Programa dos Astros”, que foi

ao ar pela primeira vez em 17 de outubro de 1942.

35 As informagdes a respeito da trajetdria profissional de Joaquim Vianna Pimentel foram retiradas de:
MATARAZZO, Thais. (coord.) Enciclopédia Fadista Luso-Brasileira. S&o Paulo: Editora Matarazzo,
2017, p.63-64.
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Esse programa, voltado para 0s ouvintes portugueses e seus descendentes, foi o
que por mais tempo durou no Brasil. Mesmo apds a morte de Joaquim Pimentel, em
1978, o “Programa dos Astros” continuou a ser radiodifundido pela Radio Bandeirantes.
Tendo como apresentadores os fadistas Antonio Campos e Hélia Costa, ele sé foi
retirado do ar no de 2010, por falta de patrocinio. Irradiado ao vivo, aos domingos, no
estidio da Radio Vera Cruz, em formato de programa de auditério (Figura 49), o
“Programa dos Astros” ajudou a revelar grandes nomes da musica portuguesa no Brasil,
como Adélia Pedroso, Sebastido Robalinho e Antdnio Campos, sendo muito popular.
Além de sua longa atuacéo no radio, Pimentel também participou do filme Bonequinha
de Seda (1936), produzido pela Cinédia e dirigido por Oduvaldo Viana®®, e de
programas televisivos sobre a cultura portuguesa. Entre eles e com destaque, “A Casa
do Casemiro”, na TV Continental do Rio de Janeiro, em 1968, do qual era apresentador

e cujo cenario reproduzia o ambiente tipico de uma adega portuguesa.®®’

Figura 49 — Legenda: Auditério do “Programa dos Astros”, de Joaquim Pimentel, em 1959. Referéncia:
Disponivel em: www.fotolog.com/adeliapedrosa/ Acesso em 25 de set. de 2017. Acervo: Adelia Pedrosa.

Assim como Joaquim Pimentel e José Augusto Correia Varella, outros artistas e
jornalistas portugueses também circularam no Brasil pelas diferentes midias existentes
em sua época. Esse transito era muito comum, tal como ocorria entre os brasileiros,
sendo que cada midia ajudava a divulgar a outra, dando visibilidade a quem delas se

utilizava. No caso de Varella, por exemplo, a sua atuagdo no radio ajudava a popularizar

366 MATARAZZO, 2017, p.63-64.
367 JUNIOR, Alberto Boscarino. Do Tejo ao Rio de Janeiro: uma histéria de fados. Tese de Doutorado
em Musica. Rio de Janeiro: UNIRIO, 2011, p.144.
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o0 seu trabalho de jornalista nos periddicos da coldnia, e esses, por sua vez, contribuiam
para propagandear a sua carreira de comedidgrafo no Brasil. A circulagdo desses artistas
luso-brasileiros por diferentes atividades e pelos diversos espacos da midia também
contribuia para promover a cultura portuguesa e para propalar o nome de Portugal no
Brasil. Ainda mais quando uma mesma mensagem era divulgada em duas midias
diferentes, como ocorria com “Terras da Nossa Terra”, o que, provavelmente, fazia com
que ela chegasse a um publico mais amplo e variado. Nesses casos, geralmente, 0 que
ocorria era o radio alcancar, de imediato, um publico muito maior; mas como o
programa era publicado no jornal, permitia-se 0 acesso posterior ao texto e, até mesmo,
sua manutencao, no caso de o leitor se interessar em guarda-lo. O texto escrito do jornal
materializava a fala do radio, rapida e atraente, dando a ela estabilidade e duracdo, mas
sem perda da linguagem oral.

Como nos sé tivemos acesso a coluna do jornal, todas as consideracdes que
iremos fazer em seguida sdo baseadas na leitura da mesma. No entanto, € muito
importante lembrarmos de que o programa de Joaquim Pimentel, em que Varella fazia
as suas descricOes, era ao vivo e tinha plateia, 0 que, com certeza, interferia na fala do
autor, além do proprio fato de se tratar de duas midias diferentes, o0 que, por si so, ja
causa um impacto no formato do texto. Acrescente-se a essa ideia o fato de que, pelo
menos a partir de 1947, Correia Varella publicava a coluna no jornal Voz de Portugal
uma semana apos a sua radiodifusdo, ou seja, no domingo seguinte, ja tendo passado
pelo crivo dos ouvintes, 0 que, com certeza, incluia o recebimento de comentarios e

sugestdes, e possiveis ajustes para impressao.3®

6.1 — Usos do passado e a propaganda do Estado Novo portugués

Publicada sempre na 52 ou 72 pagina do jornal, ocupando geralmente metade ou
mais da pagina, a coluna fixa de Varella possuia uma estrutura bem marcante, que foi
mantida até o seu encerramento. No seu topo, em destaque, vinha o0 nome do Concelho
e/ou lugarejo que seria descrito; abaixo, uma espécie de subtitulo com algumas
informagdes que seriam destacadas no texto; e sempre acompanhadas de uma ou mais
fotografias e/ou ilustracdes da regido narrada ou de qualquer elemento a ela relacionado

(Figura 50). Havia também uma espécie de padrdo no texto: de inicio, abordava-se a

368 Nessa época o jornal Voz de Portugal ja tinha se transformado em um semanario, publicado sempre
aos domingos.
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origem e o significado do nome de tal lugarejo, seguida da origem histérica da regido;
identificava-se, depois, a qual Concelho pertencia, 0 nome de todas as freguesias do
Concelho, a sua distancia em relacdo as principais cidades e as mudangas em seu status
devido as reformas administrativas em Portugal. Em seguida, destacavam-se algumas
caracteristicas fisicas e demograficas da regido e suas mais importantes atividades
econdmicas; descreviam-se suas principais construcdes, monumentos e festividades;
narrava-se algumas de suas passagens histdricas e/ou lendarias, especialmente se
associadas a algum personagem heroico; e, por fim, elencavam-se 0s principais

melhoramentos por que passara nos Ultimos anos tal regiao.
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Como podemos perceber, tratava-se de uma coluna essencialmente pedagdgica,
uma forma de ensinar historia e geografia de Portugal para os leitores, situando sempre
0 espaco portugués no tempo. Para tal, Correia Varella utilizava-se da linguagem culta,
recorrendo em seu texto tanto a descricdo quanto & narracdo. E provavel que durante o
programa de radio ele também se utilizasse da dramatizacao, fazendo emergir assim a
sua formagéo de ator. Mas apesar do uso da norma culta, muitas vezes ele estabelecia
em seu texto um diélogo livre com os seus leitores e ouvintes, respondendo a perguntas
e pedidos, comentando algumas cartas recebidas e solicitando o envio de fotografias das
regides que lhe pediam para retratar, pratica que deveria ser ainda mais comum em suas
descri¢des pelo radio.

Apoiando seu texto em documentos oficiais (decretos-lei, estatutos, oficios,
certiddes, etc.), em autores da historiografia e da literatura portuguesa (Jodo Ameal,
Alexandre Herculano, Aquilino Ribeiro, Guerra Junqueiro, Camilo Castelo Branco,
etc.), em dicionérios, enciclopédias e outras obras de referéncia, Correia Varella mais
uma vez atuava como um mediador cultural, na medida em que, como bem definiu
Giovane Silva, colocava-se como um “facilitador da leitura”, traduzindo a historia € a
geografia de Portugal para seus leitores e ouvintes.®*® No entanto, ndo era qualquer
historia aquela ensinada por ele através da sua coluna de jornal e pelas ondas do radio.
Tratava-se de uma historia patridtica, nacionalista e épica, construida por grandes
herois, guerreiros e navegadores; enfim, por “conquistadores”. Nomes como o de Vasco
da Gama, Pedro Alvares Cabral, D. Nuno Alvares Pereira, Luis Vaz de Camdes, Gago
Coutinho, Sacadura Cabral, D. Jodo | (Mestre de Avis), D. Jodo IlI, D. Afonso
Henriques, entre outros, sempre apareciam de alguma forma relacionados as descri¢es
das terras portuguesas.

Em maio de 1953, por exemplo, Varella usa a sua coluna para exaltar a Batalha
de Aljubarrota e relaciona-la as consequentes mudancas territoriais e politicas sofridas
por Portugal. Dedica-a a leitora Teresa Batista, que lhe enviara uma carta, e para quem,
em suas proprias palavras, ele daria “mais uma licdo de Historia Patria”*’°. Também
enfatiza que, em razdo da auséncia de um compéndio de historia de Portugal na escola
de sua leitora, usaria uma linguagem de “mestre escola” para que ela o compreendesse

melhor, revelando, deste modo, ser ela uma estudante. Inicia entdo a descri¢do sobre a

369 SILVA, Giovane José da. “Universidade do Ar: Jonathas Serrano e a formagio dos professores de
histéria patria pelas ondas do radio”. In:. GOMES & HANSEN, 2016, p.303.
370 Voz de Portugal, 10 de maio de 1953, p.5.
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batalha, ocorrida em 14 de agosto de 1385, quando as tropas portuguesas, comandadas
pelo rei D. Jodo | de Portugal e pelo guerreiro D. Nuno Alvares Pereira, venceram as
tropas castelhanas lideradas por D. Juan | de Castela, tornando Portugal um Reino
independente. Dando detalhes que demonstravam ter sido D. Nuno Alvares Pereira o
verdadeiro heréi da “libertagdo portuguesa” ¢ transformando a batalha em uma
verdadeira saga, 0 autor passa a exaltar outros feitos e personagens da histdria de
Portugal, como o Infante Dom Henrique, considerado um dos personagens mais

importantes do inicio da era das descobertas portuguesas, e conclui desta forma:

Agora pergunto: seria possivel tudo isto, inclusive a descoberta da América,
sem o Infante D. Henrique, 0 maior de todos os navegadores, porque foi o
idealizador de todas as descobertas? E o Infante D. Henrique teria sido
possivel sem D. Jodo 1? E D. Jodo | teria sido possivel sem a vitéria de
Aljubarrota? Logo a batalha de Aljubarrota é o prélogo das origens do Brasil
e é o inicio da sua Histdria. Confirmaram-se as palavras de Cristo a D.
Afonso Henriques na batalha de Ourique: “Quero fundar em ti um reino e por

ele espalhar a minha doutrina por toda a parte. E do teu reino hdo de nascer

outros reinos”.%"!

Correia Varella termina assim o seu texto associando a Batalha de Aljubarrota as
origens do Brasil, que, pelo que compreendemos, parece ser o local de moradia de sua
leitora. Além disso, retoma uma passagem mitica da histéria da Batalha de Ourique
(1139), quando as tropas de D. Afonso Henriques, outro importante herdi do pantedo
portugués, vence o contingente mouro. A lenda, que comecaria a ser difundida somente
no século X1V, narra que no dia da vitoria sobre os mouros, Afonso Henriques teria
recebido a visita de Jesus Cristo, o qual teria Ihe garantido a vitéria. Dessa forma, a
independéncia de Portugal passaria a ser vista como resultado de um dom divino na luta
contra os infiéis. Varella relembra aos seus leitores tal histéria a fim de confirmar ser
Portugal um pais “predestinado”, um formador de civilizagdes.

Esse é somente um dos exemplos, dentre varios, de como Varella mobilizava e
investia em uma sistematica narrativa da histéria de Portugal, que envolvia fatos “reais”
e lendarios, através da qual ele promovia a “elevagdo da patria”. A constante repeticao
de algumas palavras, como ‘“monumentos historicos”, “antiguidade”, “tradi¢do”,

29 ¢¢ 29 ¢ 29 ¢

“homents ilustres”, “nacionalidade”, “lendas”, “folclore”, “reliquias”, “milagres”, davam

371 Voz de Portugal, 10 de maio de 1953, p.5.
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também o tom dessas narrativas. Nesse sentido, e seguindo aqui as discussdes de
Angela de Castro Gomes, podemos dizer que a sua coluna estava completamente imersa
na cultura histérica do Estado Novo portugués.®’? Para a autora, a cultura histdrica
compreenderia as diferentes possibilidades de leitura do passado — historico, mitico, ou
ambos — que conotam positiva ou negativamente periodos, personagens, eventos e
textos referenciais. Essa leitura também envolveria um “enredo”, uma narrativa do
proprio passado. O conceito nos permitiria assim entender melhor o qué
especificamente os homens consideram seu passado e que lugar, espaco e valor lhes
destinam em determinado momento.

Tal como a autora aponta em seu texto para o caso do Estado Novo no Brasil,
em Portugal também se observou uma politica governamental de recuperacdo do
passado nacional, dirigida explicitamente para 0 enquadramento da memoria
nacional.®”® Ainda que esse processo tenha sido resultado da atuacdo de diversos
agentes sociais, devemos destacar a agdo fundamental do Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), 6rgdo criado em 1933, dirigido pelo intelectual portugués Anténio
Ferro.®™ Ele foi responsavel por desenvolver um projeto de politica cultural para o
Estado Novo, além de coordenar a imprensa do regime, dirigir os servi¢os de censura e
organizar as manifestacdes publicas e oficiais, possibilitando assim a propaganda do
regime e a difusdo do salazarismo.

De acordo com a historiografia portuguesa, o Estado Novo, apesar de
extremamente critico ao século X1X e a Primeira Republica, vai se apropriar de alguns
simbolos e de uma determinada narrativa histérica que comegaram a ser construidos
mais especificamente com o Romantismo, ainda na primeira metade do século XIX. No
entanto, promovera mudancas nesse modelo, em consonancia com o pendor ainda mais
nacionalista, catélico e corporativo de sua ideologia. Dai falar-se em um novo projeto
cultural. Depois de “séculos de decadéncia”, 0 novo governo pretendia ser uma nova

ordem, apresentando-se como um Estado Novo, dando inicio entdo a construcéo de um

372 GOMES, Angela de Castro. “Cultura politica e cultura historica no estado Novo”. In: ABREU,
Martha, SOIHET, Rachel & GONTIJO, Rebeca (orgs.). Cultura Politica e leituras do passado:
historiografia e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007.

373 Ibid., p.50.

374 Antonio Ferro (1895-1956) foi uma figura de grande importancia no cendrio intelectual/cultural
portugués do século XX. Como jornalista, foi editor da revista Orpheu, dirigiu a revista llustracdo
Portugueza e fundou a revista Panorama e Atlantico, além de contribuir para diversos periédicos como O
Século e Diario de Noticias. Grande admirador do fascismo italiano, foi responsavel pela criacdo do
Secretariado de Propaganda Nacional durante o Estado Novo portugués, sendo um verdadeiro entusiasta
do salazarismo.
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Novo Portugal. Nesse sentido, como afirmou Fernando Catroga, “toda a sua simbologia
procurava veicular imagens tendentes a aurear o regime como se este fosse a
culminagio apotedtica do Império, isto &, do proprio sentido da histéria de Portugal”.®’®
Ou seja, enquanto no final do século XIX e inicio do XX buscava-se a refundacéo do
passado de Portugal, dado que o presente estaria marcado pelo decadentismo, pela
humilhacdo diante do estrangeiro e pela crise das instituicbes politicas, sociais e
culturais portuguesas; o Estado Novo utilizaria o passado como inspirac¢do, pois a sua
grandeza continuaria sendo perpetuada no presente e o governo de Oliveira Salazar
seria a grande finalizacdo desse processo, que apontava o futuro.

Nesse sentido, o Estado Novo “comemorava” o passado, usando o termo de
Catroga, como sendo o maior simbolo do nacionalismo portugués. Dessa forma,
escolhia seus herodis, principalmente os medievais e os dos “descobrimentos” (D.
Afonso Henriques®™®, D. Nunes Alvares Pereira®’, Infante D. Henrique®’®, Camdes®™),
bem como suas datas preferidas (“10 de junho”, “14 de agosto”, “1° de dezembro™). Ao
mesmo tempo, seu projeto cultural procurava promover uma verdadeira restauragdo dos
valores da “tradi¢do”, entendida como o Portugal profundo e verdadeira alma

portuguesa. Como demonstrou Antdnio Costa Pinto®®

, 0 SPN investiu principalmente
em um movimento etnogréfico-cultural, dando atencdo e mesmo apoio a grupos
folcléricos locais, costumes regionais, festas religiosas, entre outras manifestacdes e
simbolos que o Estado Novo vai retomar, transformar ou “inventar como tradigao”®!.
H4, nesse sentido, uma tentativa de conformacao e divulgacdo de normas e valores que
deveriam ser apreendidos pela sociedade como proprios da identidade nacional

portuguesa, principalmente se relacionados as tradi¢des populares.

35 CATROGA, Fernando. Nagdo, Mito e Rito: Religido Civil e Comemoracionismo. Fortaleza:
NUDOC/Museu do Ceard, 2005, p. 128.

376 Segundo Fernando Catroga, o Estado Novo ndo somente manteve o mito de D. Afonso Henriques e o
discurso da veracidade do Milagre de Ourique, como também intensificou a campanha tendente a
santifica-lo. Ibid., p. 150.

377 Além de investir muito nas comemoragdes publicas a sua figura, o Estado Novo o escolheu como
padroeiro da Mocidade Portuguesa e da Legido Portuguesa, agrupamentos paramilitares e nacionalistas
criados na década de 1930, segundo os modelos nazifascistas. Ibid., p.153.

378 Ainda de acordo com Catroga, depois de Camdes, o Infante D. Henrique foi o herdi mais realcado pelo
Estado Novo. Por ter sido cavaleiro da Ordem de Cristo, a sua evocacao possibilitava a recatolizacdo da
heroicidade civica e da explicacdo da génese dos “descobrimentos” por causas religiosas. CATROGA,
loc. cit.

379 Durante o Estado Novo, a data provavel da morte de Camdes, 10 de junho, foi transformada em
feriado nacional, como sendo, conjuntamente, o Dia da Raga portuguesa, de Portugal e de Camdes.

380 PINTO, Antonio Costa. “Portugal contemporaneo: uma introdugio”. In: PINTO, 2004, p.11-50.

31 HOBSBAWM & RANGER, 1984, p.9.
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Dessa forma, podemos dizer que o Estado Novo aliou a recuperacdo de uma
historia épica portuguesa a valorizagdo da “cultura popular” como um projeto de
construcdo de uma nacionalidade, que abarcava igualmente os portugueses que se
encontravam fora de Portugal. Tudo isso — o que incluiu também uma politica de
enguadramento da memoria nacional —, visava valorizar as ac6es do regime no presente,
mas apontando para o futuro. E é justamente a esse projeto politico-cultural que “Terras
da Nossa Terra” vai se associar e ajudar a divulgar.

Para além do resgate desse passado mais monumental e heroico de Portugal, a
coluna de Varella também investiu nas tradi¢bes populares portuguesas, predominando
um discurso regionalista, de valorizacdo de suas aldeias e de seu carater rural. Nas
descricdes, havia sempre referéncias as tradi¢cdes locais, as festas religiosas, as romarias,
aos costumes agricolas. Todo ano, por exemplo, ele dedicava sua coluna a celebracéo da
Vindima, época da colheita da uva em Portugal, geralmente realizada em ambiente
familiar. Um periodo comemorado pelo pais com festas, pois a partir dai seria
produzido o vinho do ano. As romarias e festas religiosas também mereciam grande
atencdo, principalmente as dedicadas a Santo Antdnio, Sdo Jodo e, claro, a Nossa
Senhora de Fatima, momento em que Correia Varella mais dava a ver seu sentimento
nostalgico. Como podemos observar, por exemplo, no texto reproduzido abaixo,
intitulado “Riomedo — as suas tradicdes e o seu progresso”, em que ele descreve a

romaria de Santo Antdnio e So Tiago, a maior da freguesia de Riomedéo:

[...] Ontem, dia 26, realizou-se o primeiro grande arraial, véspera da festa,
apreciando-se 0s belos fogos apresentados pelos pirotécnicos de Travanca,
[...] duas bandas de mdsica [...] animam o arraial com o seu repertério
magnifico e variado; a iluminagdo no largo é deslumbrante e em volta dos
coretos e a sombra dos frondosos sobreiros, também iluminados e pelas ruas
circunvizinhas, os ranchos com seus bailados e descantes regionais, ddo ainda
maior alegria ao entusiasmo que se vé& por toda a parte; ouvem-se palmas
aplaudindo os fogos de maior fantasias, os ranchos que melhor se
apresentam, as melhores pegas de mdusica e os desafios improvisados a
maneira do Chico Cantador. Hoje, domingo, realiza-se a festa da igreja, com
a sua Missa Cantada, [...] e a tarde, a tradicional procissao rica e vistosa que
percorre as principais ruas da freguesia, com seus lindos e grandes andores, 0
de Santo Antdnio, o de S8o Tiago, o de Nossa Senhora e muitos, muitos
anjinhos [...]. Que linda que esta a procissdo deste ano! A noite repete-se 0

arraial e amanhg, terceiro e ultimo dia das festas, ha novos folguedos durante
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o dia e a noite, o arraial do encerramento. [...] Durante estes trés dias, é
grande também o movimento comercial, tornando-se notavel a venda das
regueifas. Ai as regueifas! Quem ndo se recorda, quem ndo tem saudades das
regueifas saborosas da tia Maria Coelho, que até lhe chamavam a tia Maria
das regueifas, ou da tia Maria de Ornelas, as duas regueifeiras mais
afamadas? Aquilo é que eram regueifas, e entdo molhadas naquele bom vinho

da regido, dentro das tigelas, era de comer e chorar por mais.3%2

Svetlana Boym, em The Future of Nostalgia, define o termo nostalgia como “um
anseio por uma casa que ja ndo existe ou nunca existiu, [...] um sentimento de perda e
deslocamento, mas também um romance, uma fantasia pessoal”.*8 Esse sentimento nos
atormentaria justamente pela sua ambivaléncia fundamental, ou seja, por tratar-se da
repeticdo do irrepetivel, da materializacdo do que é imaterial, de algo que nunca mais
serd como fora antes.®* No entanto, ndo se trata somente de um desejo ou de uma
saudade de um lugar, ou de um “lar” (home), como a autora mesmo diz, mas também de
um anseio por um outro tempo, que o nostalgico deseja revisitar como se esse fosse
espaco. Quando Correia Varella fala das regueifas da festa de Santo Antbnio, por
exemplo, ele esta se referindo na verdade a um tempo vivido em Portugal, cuja memoria
reforca os sentimentos desse passado, fortalecendo a criacdo de vinculos com o0 mesmo.
Por mais que, um dia, ele volte a comer as regueifas da Tia Maria Coelho ou da Tia
Maria de Ornelas, elas jamais serdo com as da sua infancia.

Diversos textos publicados por Varella em sua coluna carregam esse tom
nostalgico, inclusive quando descreve lugarejos que ele proprio nunca conheceu,
corroborando assim o que nos diz Svetlana Boym. A autora também aponta para uma
caracteristica e valor desse sentimento nostalgico, quando afirma que ele é passivel de
ser compartilhado e tem a capacidade de unificar individuos, ja que aciona memorias
afetivas, vividas diretamente ou ndo. Podemos aplicar essa ideia principalmente as
descricdes que Varella faz solicitadas ndo por portugueses, mas por seus filhos, ja
nascidos no Brasil. Sdo vérios os casos em que leitores escrevem pedindo um relato
historico sobre a terra de nascimento de seus pais. SAo pessoas que, provavelmente,

nunca pisaram em Portugal, mas que por ouvirem seus pais falando, por serem criadas

382 \/oz de Portugal, 3 de agosto de 1947, p.5.

383 BOYM, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic, 2001, p. xiii.

384 Boym também define dois tipos de nostalgia diferentes, a que ela chama de “nostalgia restauradora”,
ou seja, aquela que tenta de forma ingénua e conservadora restaurar no presente um passado, pois seria a
cura para todos os males; e a “nostalgia reflexiva”, que, centrada na perda, tem consciéncia da
impossibilidade de se restaurar o passado, sendo, portanto, critica. Ibid., p.55.
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dentro de uma familia e de uma cultura luso-brasileira, compartilham dessa saudade,
dessa nostalgia, desse desejo de revisitar suas “verdadeiras origens”.

Durval Junior, por exemplo, ao abordar a trajetoria de vida do poeta e professor
portugués Antonio Corréa d’Oliveira e relaciona-la a forma como sua obra aciona e
ensina histdria para seus leitores, mostra que 0s sujeitos ao aprenderem e apreenderem o
passado mantém com ele ndo apenas uma relacdo racional, mas também uma relacdo
emocional, afetiva, que é resultado das proprias condigdes sociais e pessoais em que se
fez esse aprendizado.® Nesse sentido, muito proximo do que Boym afirma, o autor
defende que é possivel ensinar e aprender a sentir saudade de um passado, um processo
que envolve tanto a criacdo de formas de se explicar esse passado quanto a formacao de
uma dada sensibilidade historica. Processo esse que ndo esta restrito ao ensino escolar,
mas que pode ser verificado também nos meios de comunicacdo, nas relacbes
familiares, na literatura, na musica, ou seja, atraves de varios suportes e de diferentes
pedagogias.

E o autor faz isso a partir do exemplo de Anténio Corréa d’Oliveira, mostrando
como o sentimento saudosista, nostalgico, presente em sua obra foi resultado de um
longo processo de aprendizado, de educacdo da sua consciéncia histérica, ocorrido tanto
no ambiente escolar como nas experiéncias, individuais e sociais, que ele teve ao longo
da vida. De aprendiz, Anténio Corréa d’Oliveira se transformou, quando adulto, em um
professor dedicado a ensinar aos portugueses como deveriam sentir saudade e do que
deveriam sentir saudade. Para isso, utilizava-se tanto de fatos historicos quanto
lendarios, desenvolvendo um discurso ufanista e de restauracdo do passado portugués,
um passado monarquico, cristdo, de conquistador e desbravador de mundos, de destino
messianico, em que, na opinido do poeta, habitaria a “verdadeira alma portuguesa”3®.

Correia Varella também sabia explorar muito bem esse sentimento nostalgico,
apresentando aos seus leitores um ideal de portuguesismo, oferecendo-lhes modelos
civicos e morais. Fazia isso descrevendo um passado monumental, do qual todos
deveriam se orgulhar, contribuindo assim para a constru¢cdo de uma identidade

portuguesa entre oS imigrantes e seus descendentes, e, consequentemente, para um

385 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “Pedagogias da saudade: a formacio histdrica de
consciéncias e sensibilidades saudosistas. A vida e o trabalho do poeta e professor portugués Antonio
Corréa d’Oliveira”. In: Revista Historia Hoje. v.2, n° 4, p.149-174, 2013.

386 |bid., p. 170-171.
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sentimento de unidade do grupo.®’ Podemos dizer, dessa forma, que Varella fazia em
sua coluna “uso politico” do passado, organizando as formas de lembranga ¢ dando a
seus leitores verdadeiras “licdes de nacionalismo”. Estes, apesar de estarem “fora” da
patria portuguesa, também eram “bons portugueses”, capazes de cultivar e disseminar
essa memoria histdrica aos quatro cantos do mundo, pois eram tidos indistintamente

como a base da prdpria nacionalidade portuguesa.38®

6.2 — Entre o Brasil e Portugal: as viagens de Varella

As narrativas de “Terras da Nossa Terra”, portanto, estavam pautadas por um
paradigma historicista, referindo-se a figuras de herois, a eventos politicos e datas
marcantes, assumindo uma concepc¢do de tempo linear que evolui em direcdo ao
progresso. Para Varella tradicdo e progresso ndo eram questdes excludentes,
contraditérias. Isso estd expresso no proprio titulo da crénica que reproduzimos
anteriormente (“Riomedo — as suas tradigdes e o seu progresso”). Se para ele a historia
era feita de sacrificios heroicos, ela também apontava para o presente e para o futuro,
gue, nesse caso, mostravam-se ainda mais gloriosos, através da acdo de Salazar,
considerado o “novo hero6i”. Nesse sentido, além de utilizar o seu espago no jornal e no
radio para divulgar essa cultura histérica propria do Estado Novo, mediando para seus
leitores e ouvintes licdes de histdria e geografia de Portugal, Correia Varella também
atuou como um agente de propaganda do regime, defendendo-o de forma escancarada, e
iSS0 em um momento em que no Brasil ja ndo existia mais Estado Novo.

Essa propaganda era feita tanto através de estratégias sutis, caracterizando, por
exemplo, as freguesias de ‘“progressistas”, elencando as melhorias realizadas pelo
governo em diversas regides do pais, como também por meio de discursos mais diretos,
como 0s que comparavam Salazar a her6is como o Infante D. Henrique, com 0s quais
ele compartilharia virtudes como a coragem, a disciplina e o patriotismo. Tal como

esses herdis do passado, Salazar estaria elevando o nome de Portugal perante o0 mundo

387 para Michael Pollak, a memoria é um elemento constituinte da identidade, tanto individual quanto
coletiva, uma vez que ela é um fator fundamental para o sentimento de continuidade e de coeréncia de um
individuo ou grupo. POLLAK, Michael. “Memoria e Identidade Social”. In: Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, v.5, n.10, p.200-212, 1992.

388 para as discussOes relativas as categorias de cultura e memoria historicas, usos politicos do passado e
suas relagdes com o ensino de historia, ver, entre outros: ROCHA, Helenice; MAGALHAES, Marcelo;
GONTIJO, Rebeca. (orgs.) O ensino de histéria em questdo: cultura histérica, usos do passado. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2015; ABREU, SOIHET; GONTIJO, 2007.
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no presente. Essa defesa do Estado Novo se tornava ainda mais evidente quando Varella
viajava a Portugal, ocasido em que assumia uma espécie de papel de repérter,
responsavel por “documentar” esse suposto progresso vivido pelo pais.

Gostariamos de destacar aqui uma dessas viagens, realizada em agosto de 1947,
tanto pela repercussdo que ela teve no jornal Voz de Portugal, quanto pelos diversos
textos que Varella produziu a partir dessa experiéncia. Nessa ocasido, uma delegagéo da
Voz de Portugal de Lisboa ficou responsavel por seguir os passos do jornalista,
cobrindo os eventos de que ele participava, fazendo entrevistas sobre as suas impressoes
de viagem, tudo devidamente publicado no jornal. Além de visitar Tras-os-Montes, sua
terra de origem, e rever seu pai, Correia Varella participou de algumas excursdes a
outros Concelhos e de vérios encontros formais. Entre eles, um dos mais importantes
foi, sem dlvida, a visita que fez ao Presidente Carmona, acompanhado do presidente da
Casa de Tras-os-Montes e Alto Douro de Lisboa. (Figura 51) Esse evento foi
exaustivamente divulgado na Voz de Portugal, sendo que vérias frases ditas por
Carmona a Varella foram publicadas ao longo dos meses no topo da primeira pagina do
jornal, como uma que dizia “Admiro cada vez mais a obra dos portugueses no

Brasil 389,

Recebendo Correln Vareln, no Palaclo de Belem, o Marechal Car-

mona enaltece a missho da YOZ DE PORTUGAL ¢ a atividade da

gente portuguesa em forras brastloiray — O Brasil vive no co-

racho de todos os portugueses”, diz o venerando Presidente da Re-

publica Portuguesa, #o referiv-ve & grande Nacho americana, “or-
gulho da nossa vida ¢ do nosso desting”

Figura 51 — Legenda: Visita de
Correia Varella ao Presidente da
Republica Portuguesa, o general
Carmona. Referéncia: Voz de
Portugal. Titulo: Recebendo
Correia Varella, no Palacio de
Belém, o Marechal Carmona
enaltece a missdo da Voz de
Portugal, e a atividade da gente
portuguesa em terras brasileiras.

0 Presidente Carmona, no Pilacio de Belém, Indeado por Correla Varela e pelo dr. Joko Al- 14 de setembro de 1947, p_l_
mendra, que o aco mpanhou na visita,
Acervo: BN.

389 \oz de Portugal, 14 de setembro de 1947, p.1.
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A larga divulgacdo desse encontro e da pequena entrevista que Carmona
concedeu a Varella tinha também por objetivo fazer propaganda do proprio jornal,

dadas as palavras elogiosas que o estadista dirigiu a Voz de Portugal:

Leio constantemente as suas belas descri¢fes na Voz de Portugal. Sou leitor
assiduo, como é costume dizer-se. Fazem o favor de me enviar e é através da
sua leitura que eu avalio e sinto o patriotismo dos portugueses do Brasil. E
um belo jornal, muito bem orientado e muito bem feito que cumpre uma
nobre, alta e patridtica misséo jornalistica, trabalhando pela unido de todos os
portugueses em torno da bandeira de Portugal e pelo bom nome e grandeza
das duas patrias lusiadas. Felicito-o e felicito os seus diretores e

colaboradores.3%°

Durante o tempo em que Correia Varella permaneceu em Portugal, sua coluna
no jornal foi utilizada tanto para descrever as terras que ele visitara, apontando para as
suas surpreendentes melhorias e transformagdes, com titulos como “Jornada pela terra
transmontana”, “Na vila de Mafra”, “A visita a Mirandela”, “Em Miranda do Douro”,
bem como para divulgar as cerimbnias das quais participou, servindo também como
uma autopromocdo. Em um desses eventos, foi homenageado em um almoco oferecido
pelo Secretariado Nacional de Informacdo (SNI)**!, antigo SPN, pelo seu préprio
diretor, Antdnio Ferro, o que deixa muito claro seu grau de comprometimento com o
regime.

Em seu discurso, Antonio Ferro comecou dizendo que “ndo é bom apenas ter
brasileiros amigos dos portugueses e de Portugal, € bom, também, ter portugueses
amigos dos seus compatriotas e da sua terra e Correia Varella o tem sido”.3% Disse em
seguida que conhecia as atividades de Varella desde os tempos da Patria Portugueza e,
referindo-se a Voz de Portugal, afirmou que o trabalho desenvolvido pelo periddico era
altamente apreciado, ndo sé pelo Secretariado, mas pelo proprio Governo e pelos meios
jornalisticos e intelectuais. Assim, jamais se esqueceriam dos beneficios prestados ao
pais e aos portugueses que vivem no Brasil. Mencionou ainda o programa de Joaquim
Pimentel, “esse artista que todos nods conhecemos e também estimamos, um dos

melhores intérpretes da musica popular portuguesa no Brasil e que, com a atuacdo de

3%0Voz de Portugal, 14 de setembro de 1947, p.1.

391 Criado em 1933, o Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) passou a se chamar, a partir de 1945,
Secretariado Nacional de Informacdo (SNI), dirigido por Anténio Ferro até 1949.

392Voz de Portugal, 7 de dezembro de 1947, p.1-2.

302



Correia Varella em ‘Terras da Nossa Terra’, muito tem feito pela propaganda do nosso

pais”.393

Em sua fala de agradecimento, Correia Varella fez questdo de destacar e

agradecer pela “obra do ressurgimento portugués”:

[...] eu encontrei 0 meu pais com uma nova fisionomia, com uma nova
apresentacdo, com um aspecto diferente e permanentemente renovador, com
uma alma e uma forca novas, a impulsionar a grandeza dos seus destinos —
fruto de uma obra a que ndo preciso aludir ou justificar com exemplos, pois
ela esta patente aos nossos olhos, na remodelagdo geral do pais, e s6 ndo a vé
quem ndo quer, s6 ndo a sente quem ja nao tiver alma para sentir. [...] este
agradecimento eu o deixo também aqui a vocé, Antdnio Ferro, porque a vocé
a a obra que ha tanto tempo vem realizando a frente deste departamento, se
deve, em boa parte, esse clima novo de Portugal, essa transformacdo que se
observa por toda a parte, e muito do prestigio e do conceito que hoje temos
no mundo pela sabia e patridtica orientacdo que tem sabido imprimir aos
servicos a seu cargo, através dos quais a opinido universal toma
conhecimento do que se estd fazendo na nossa pétria, e adquire a certeza da
sua grandeza e da sua eternidade.*

Mesmo ap06s o seu retorno ao Brasil, que se deu em dezembro de 1947, Varella
continuou a utilizar a sua coluna por um bom tempo para falar sobre suas impressoes de
viagem, através de titulos como “Que pensa o povo portugués de Salazar”, “As noticias
que trago de Portugal”, “Impressdes de Portugal”, que serviam como propaganda para o
Estado Novo portugués. Chegou inclusive a dizer que apesar de Salazar possuir alguns
adversarios no pais, “todos fazem justica a sua obra”, reconhecem que “Portugal lhe
deve tudo”, principalmente “a situagdo privilegiada em que manteve o pais durante a
guerra e afastado dela”.>*® Em outro nimero do jornal ele afirma que enquanto na
Europa “ha falta de tudo”, as pessoas se debatem em busca de infelicidade e enganam-

Se umas as outras,

[...] h& um pais, naquele cantinho onde a terra acaba e 0 mar comega, onde se
vive em paz e em s0ssego, e até com fartura; onde se respeita a liberdade de

cada um, desde que essa liberdade ndo perturbe a dos outros nem perturbe os

3% Voz de Portugal, 7 de dezembro de 1947, p.1-2.
3% Voz de Portugal, 14 de dezembro de 1947, p.1-2.
3% Voz de Portugal, 21 de dezembro de 1947, p.1.
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interesses da nacdo; onde se cuida do bem estar e da felicidade de todos; onde
0 progresso entrou e criou raizes e por la anda percorrendo todas as terras de
norte a sul. Esse cantinho é Portugal.

E que, no meio de toda esta desorganizagio, de uma Europa
desorientada que ndo sabe o que quer, para onde vai ou para onde a levam,
surgiu um homem, que sabe 0 que quer, para onde vai e para onde nos leva.
Creio que ndo é preciso dizer-vos o0 nome desse homem, mas quando vejo ou
leio que se vai realizar mais uma reuniéo dos “trés grandes” fico-me a pensar
comigo mesmo: QUE PENA QUE NAO TOME PARTE O MAIOR DE
TODOS OS GRANDES.3%

Essa propaganda tdo direta do governo, essa visdo tdo parcial de Varella a
respeito da realidade politica e socioecondmica de Portugal, que fecha os olhos para as
mazelas do pais e silencia questdes importantes do regime, como a censura, a violéncia,
a falta de liberdade de expressdo e os exilios forcados, teve consequéncias. Certamente,
deve ter levado alguns portugueses no Brasil a criticarem abertamente o jornalista e o
acusarem de ser financiado pelo governo de Salazar, lembrando que nessa época 0s
regimes fascista na Italia e nazista na Alemanha ja haviam sido derrotados e a oposicao
ao salazarismo no Brasil crescia de forma expressiva, contando, inclusive, com o apoio
de parte da imprensa brasileira. 1sso porque Correia Varella usa a sua coluna, em marco
de 1948, para negar que sua viagem a Portugal tenha sido custeada pelo governo,
afirmando que a Unica ajuda financeira que recebera para rever sua terra e sua familia
fora dada pelo chefe da firma Tecidos Ferreira Sousa, o portugués Albano de Sousa

Guize:

Devo declarar, a bem da verdade, que ndo recebi nem do Governo, nem de
qualquer autoridade portuguesa, que é a mesma coisa, 0 menor auxilio, nem
mesmo qualquer facilidade para esta visita a nossa terra. Nao recebi, nem
pedi e também ninguém me solicitou para que dissesse bem ou dissesse mal.
A Unica recompensa que eu tive e, essa muito me satisfez, foi a das
carinhosas aten¢es que por toda a parte me foram dispensadas, tanto pelas
autoridades oficiais a comecar pelo chefe da Nagdo, como pela gente da
nossa terra, de todas as terras da nossa terra. Sinto-me, portanto, a vontade
para falar como falo, sem estar preso a qualquer interesse ou compromisso.
Falo assim porque esta é a verdade e porque a verdade deve estar sempre

acima de tudo. [...] Enganam-se pois redondamente, aqueles que pensam que

3% \VVoz de Portugal, 14 de margo de 1948, p.5.
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eu estou preso a qualquer favor do Estado Novo. Estou preso é a minha patria

e aos deveres que para com ela tém todos os portugueses.3’

Como vimos, essa nao foi a primeira vez que Varella recebeu criticas por
manter-se sempre ao lado do poder, em troca de certos privilégios. E provavelmente ndo
foi a Gltima, ja que ele continuou a usar 0 seu espaco no jornal Voz de Portugal, e na
Radio Vera Cruz, para promover o Estado Novo portugués e disseminar os valores que
eram préprios do regime. Ao mesmo tempo, cada vez mais a sua coluna passou a exaltar
a trajetoria de alguns imigrantes portugueses no Brasil, principalmente de grandes
comerciantes e industriais, que, talvez, possam ter se tornado investidores e anunciantes
no jornal e/ou no programa de radio, mas que Varella justificava como sendo grandes
exemplos de “verdadeiros portugueses”, fazendo algo muito parecido com o que ja
havia apresentado na segdo “Figuras Portuguesas”, na revista Lusitania. Ele chega a
propor, inclusive, que seja criada uma nova coluna, intitulada “Gente da Nossa Terra”,
uma vez que “ndo so a tradi¢do e a historia gloriosa de suas terras € que teriam feito
Portugal grande, imortal”, mas também a acdo de seus homens, pois “ainda hoje,
quando ja& ndo ha mais terras a conquistar nem a descobrir, essa gloria continua pelas
obras da nossa gente, gente também heroica, [...] na manutencdo do prestigio, da
grandeza de Portugal e do nome portugués”3®,

Varella voltaria mais uma vez a Portugal em novembro de 1950, quando visitaria
novamente o seu pai, que se encontrava doente, tendo falecido durante o periodo em que
ele ainda estava por 14, o que ele atribuiu a “um designio e a uma graga da Divina
Providéncia®°. Nessa ocasifo, ele também assistiria a representaco das suas pecas O
Outro André e Dois Maridos em Apuros, no Teatro Trindade, em Lisboa, alem de
permanecer por alguns dias em Monfortinho, frequentando o Balneario da Fonte Santa,
cujas aguas eram consideradas medicinais. Essa viagem, apesar de curta, cerca de um
més e meio, também lhe rendeu alguns nimeros de sua coluna sobre suas impressoes
das terras portuguesas, em afirmagdes do tipo: “E uma espécie de culto que todos [...]
dedicam a Salazar. Assim como se confia em Deus — seja 0 que Deus quiser porque sO
pode ser para bem — também se confia nele — seja o que ele quiser porque melhor do que

ninguém pode fazer ou pensar!”*® Ou quando descreve “as aguas santas” de

397 Voz de Portugal, 14 de margo de 1948, p.5.

3% \oz de Portugal, 18 de dezembro de 1949, p.7.
399 Voz de Portugal, 31 de dezembro de 1950, p.7.
400 \/oz de Portugal, loc. cit.
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Monfortinho, tendo inclusive deixado registrado no Balneario, em formato de quadras,
0 seu agradecimento pelo tratamento realizado.

Monfortinho, terra antiga
Duma paisagem que encanta;
Dés saude, €s boa amiga,
Mais do que amiga, és santa.

Terra Bem-Aventurada
Como da Rainha, as rosas.
Tu és a santa pousada
Das curas maravilhosas.

Teus ares, belezas tantas,
Teus prados, tuas colinas
Déo aguas que, mais que santas,
S30 aguas também divinas.*%

A coluna “Terras da Nossa Terra” foi publicada até o nimero de 14 de junho de
1953, uma semana ap6s a morte de Varella. Segundo a Voz de Portugal, o original do
texto, que deveria ter sido lido no Programa Joaquim Pimentel, na tarde do domingo de
sua morte, dia 7 de junho, foi deixado por ele, em rascunho, sobre sua mesa de trabalho.
Os redatores do jornal alinhavaram entdo o seu texto, que falava sobre “A vila e
freguesia de S. Jodo Batista das Areias”, e o publicaram como uma forma de
homenagem. Por pelo menos sete anos, José Augusto Correia Varella fez de sua coluna
no jornal e do seu programa na radio a sua tribuna, transformando-os em vetores
importantissimos para o seu exercicio de mediacdo cultural, valendo-se de sua condicao
de um intelectual entre “dois mundos”, portugués e brasileiro.

Pelas notas de pesar que sairam na imprensa carioca, incluindo véarios periodicos
brasileiros, seu falecimento parece ter sido uma surpresa para seus amigos e colegas de
trabalho. Seu corpo foi velado no Centro Transmontano e, em seguida, enterrado no
cemitério Sdo Francisco Xavier. Estiveram presentes, segundo as noticias divulgadas
pela imprensa, 0 Embaixador de Portugal, representantes do Consulado, o presidente da
Federacdo das AssociagOes Portuguesas, figuras representativas da coldnia, presidentes
de quase todas as associa¢Bes portuguesas do Rio de Janeiro, teatr6logos e artistas
brasileiros, numerosos jornalistas, representantes da SBAT e da ABI, associa¢des de
que era socio, uma comissdo do Centro Transmontano de Sdo Paulo, dentre outros. De

acordo com as fontes, mais de duzentas coroas de flores foram depositadas sobre o

401 oz de Portugal, 7 de janeiro de 1951, p.7.
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féretro, o que demonstra que ele ocupara de fato um lugar de importancia dentro
daquela sociedade.

No jornal Voz de Portugal, com o titulo “Tombou em plena luta!”, foi publicado
um texto em homenagem a Correia Varella, seu redator, fazendo uma espécie de
retrospectiva de sua trajetoria de vida pessoal e profissional no Brasil, como é comum
de acontecer nessas ocasides. O autor, que ndo assina 0 texto, comeca exaltando
algumas qualidades de Varella que reforcam o que ja haviamos apontado nesta tese, o
seu carater “diplomatico”, “conciliador”, que foi fundamental para que ele pudesse se
inserir em diversos grupos, dentro e fora da colonia. Diz ele: “Por onde passou,
espalhou a concordia, desfez desentendimentos, amenizou disputas, desanuviou
ambientes e deixou amigos, que o admiravam e o estimavam como a um membro da
familia”.*%2 Em seguida, comeca a descrever as maltiplas facetas desse intelectual,

comecando pelo seu papel de comedidgrafo:

Autor teatral, Correia Varella era um mestre na comédia, que ele sabia dosar
com sadio humorismo, com o jogo de situa¢6es habilmente exploradas e, ndo
raro, no fundo da sua trama aparentemente feita para provocar o riso, havia a

conceituacéo psicoldgica de problemas de ordem social.*%

Passa entdo a exaltar o seu trabalho como poeta, inclusive no campo do
humorismo, afirmando que a quadra era a sua especialidade. “Nela sabia verter o caudal
imenso de sua portuguesissima sensibilidade de intérprete da alma popular da sua terra e
deixou, nesse género, algumas verdadeiras joias poéticas”*®*. Aponta em seguida para a
sua fundamental participag@o nas associacdes portuguesas, afirmando que “de um modo
geral, todas as associacOes lhe devem servicos, desde as mais antigas, como o Gabinete
Portugués de Leitura, [...] as mais novas, como a Casa dos Acores™*®. E finaliza entio
essa especie de obituario descrevendo e enaltecendo a sua longa atividade jornalistica

no Brasil:

Seu jornalismo foi sempre uma arma de idealismo construtivo. Foi sempre
um soldado permanente na defesa das tradi¢cGes portuguesas, da grandeza de

Portugal, visionada do angulo civico, um paladino desassombrado da

402 \/oz de Portugal, 14 de junho de 1953, p.3.
403 \Voz de Portugal, loc. cit.
404 oz de Portugal, loc. cit.
405 \Voz de Portugal, loc. cit.
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fraternidade entre os dois povos, da aproximacdo luso-brasileira. [...] Foi,
assim, um servidor fiel e apaixonado, aguerrido e sobranceiro, do mundo

luso-brasileiro.4%

Esse homem de imprensa (editor, redator, radialista e escritor), que fora
igualmente um homem de teatro (autor e ator), construiu assim no Brasil uma trajetdria
profissional de verdadeiro sucesso. Ainda que apartado da elite de Portugal e da sua
politica formal, embora em dialogo constante com ela, ele soube usar o seu capital
cultural para se tornar um protagonista no pais. Revelando-se um eximio comunicador,
atuou nas mais modernas midias de sua época e falou para publicos distintos, atingindo
portugueses e brasileiros. Tal como outros imigrantes que vieram com o sonho de “fazer
a América”, Jos¢ Augusto Correia Varella precisou ressignificar e reconstruir sua
identidade ao longo dos quarentas anos que viveu no pais, destacando-se em situacoes
em que se colocava como um mediador cultural, valendo-se de sua boa inser¢do nas
redes de sociabilidade intelectual bem como da ambiguidade de sua identidade luso-

brasileira.

406 \/oz de Portugal, 14 de junho de 1953, p.3.
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Considerac0es Finais

No final de 2017, quando estava concluindo a redagdo desta tese, tomei
conhecimento da publicacdo do livro Imprensa estrangeira publicada no Brasil:
primeiras incursdes, organizado por Tania Regina de Luca e Valéria Guimaraes. Como
0 proéprio titulo indica, o livro, de forma pioneira, reune textos de diversos
pesquisadores sobre impressos periodicos publicados por estrangeiros no Brasil, ao
longo dos séculos XIX e XX. A maioria deles aborda a imprensa em lingua francesa,
havendo também artigos sobre a imprensa italiana, japonesa, inglesa, polonesa e alema.
De acordo com as organizadoras, dentro do recorte estabelecido pelo projeto, ndo foram
contempladas publicacdes redigidas em portugués por imigrantes luséfonos, uma
escolha que, ainda que ndo intencionalmente, ajuda a reforcar uma questdo que
procuramos evidenciar ao longo deste trabalho e que se coloca como um verdadeiro
dilema, inclusive no meio académico. Ou seja, a especificidade dos imigrantes
portugueses no Brasil e a dificuldade em defini-los, pois, se eles ndo sdo vistos como
estrangeiros — em razdo principalmente da lingua falada —, ndo sdo igualmente
reconhecidos como brasileiros. Uma posi¢do que os coloca em uma espécie de “nao-
lugar”, produzindo, consequentemente, certa invisibilidade sobre esses imigrantes.

Mas, afinal, o que é ser estrangeiro? E ter nascido fora do pais em que se vive? E
ndo falar a mesma lingua da maioria dos habitantes de um determinado pais? E ndo se
reconhecer como um nacional? Chegamos ao final desta tese sem uma resposta fechada
para essa pergunta. Até porque entendemos que determinadas categorias usadas para
caracterizar alguns grupos, como “imigrantes”, “estrangeiros”, ‘“nacionais”, etc., ndo
ddo conta de todas as possibilidades que se colocam aos sujeitos historicos. Por isso, a
escolha por acompanhar a trajetéria individual de um imigrante portugués: José
Augusto Correia Varella. Uma estratégia metodolégica que, a nosso ver, contribui tanto
para desconstruir essa ideia de invisibilidade dos imigrantes portugueses e do processo
de imigracdo portuguesa no Brasil; quanto para compreender as diferentes formas dos
sujeitos historicos vivenciarem a experiéncia da imigracdo e serem atores de seu
processo de adaptacao.

No caso de Correia Varella, adotamos a categoria “fronteira luso-brasileira” para
tentar dar conta dessa dificuldade de se caracterizar a identidade assumida por esse (e
muitos outros) imigrante no pais e os diferentes papéis sociais ocupados por ele. O que

mostramos é que Varella assumiu, no Brasil, uma identidade dupla, ambigua,
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colocando-se como um “luso-brasileiro” tanto no mundo cultural portugués como no
brasileiro. Assim transitou com muita facilidade por espagos entendidos uns como
brasileiros, outros portugueses, 0 que contribuiu para que, aos poucos, ele fosse
assumindo fortemente a funcdo de um mediador cultural e, por vezes, de porta-voz da
colbnia portuguesa do Rio de Janeiro. Ao longo da tese, evidenciamos que para que ele
assumisse esses diferentes papeis foi fundamental sua inser¢cdo em algumas redes de
sociabilidade (pessoais e profissionais), onde pdde conhecer pessoas importantes,
expandir seus contatos e alcancar determinados espacos.

No teatro, por exemplo, sua entrada na Escola Dramatica Municipal, em 1916,
foi estratégica para que saisse do circulo restrito do teatro amador da coldnia
portuguesa, e ganhasse espaco no teatro profissional do Rio de Janeiro. Foi 1a que
Varella comecou a ser alvo de elogios pela imprensa carioca e por homens de teatro, em
razdo de sua boa atuacdo nos palcos. Foi 14 também que sua veia comica comegou a
aparecer de forma mais evidente para o publico e criticos. Porém, mais do que isso. A
Escola Dramatica foi um espaco crucial para que Correia Varella expandisse suas redes
de sociabilidade, conhecendo importantes intelectuais e homens de teatro, como Coelho
Neto, Cristiano de Souza e Eduardo Vieira, o que foi fundamental para a sua insercao
como ator no teatro profissional, ingressando em companhias teatrais logo apds a sua
formagéo, em 1918.

A Escola foi um espaco também onde Varella estabeleceu importantes lacos de
amizade, os quais, algumas vezes, se transformaram em parcerias de trabalho. Foi
assim, por exemplo, com Procépio Ferreira, amigo que, por diversas vezes, encenou em
sua companhia teatral pecas escritas por Varella. Ou Vieira Cardoso, com quem ele
viveu as suas primeiras experiéncias como autor teatral, escrevendo a revista Farras e
Fanfarras. Como vimos, provavelmente foi também por meio de contatos construidos
nessas redes, que Varella conseguiu fazer parte do projeto “Alvorada dos Novos”, do
grupo Trianon, langando-se com muito sucesso como comediografo. Em 1923, com a
estreia do seu vaudeville, O Outro André, ele se inseriu definitivamente no campo
teatral brasileiro.

Mostramos que, ao longo dos anos 1920, Correia Varella, como comedidgrafo,
participou de um projeto politico-cultural de nacionalizacdo do teatro brasileiro. Ainda
que, por muitas vezes, ele se utilizasse de modelos internacionais, principalmente
franceses, a brasilidade de seu teatro passava pela linguagem utilizada, pelas tematicas

abordadas, pela representacdo de suas personagens. Embora o autor fosse portugués de
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nascimento, ele se tornou teatrologo no Brasil e fez teatro nacional brasileiro. Seu texto
falava sobre coisas brasileiras, com palavras brasileiras, usando, muitas vezes, as
férmulas do teatro aqui praticado, o que lhe rendeu a alcunha de “comedidgrafo
nacional”. Contribui para isso, além das proprias caracteristicas do seu teatro, as
relacGes estabelecidas com personalidades de grande destaque no campo teatral
brasileiro, sobretudo a partir de sua insercdo no grupo Trianon, tais como Viriato
Correia, Méario Nunes e Abadie Faria Rosa. A experiéncia com a Companhia Brasileira
de Comédias e o grupo Trianon também Ihe permitiu acessar outros espacos
importantes, como a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT). Dessa forma,
José Augusto Correia Varella foi construindo sua autoridade dentro do campo teatral,
circulando com muita facilidade por espacos frequentados pela intelectualidade
brasileira. Mesmo quando, na década de 1940, o autor mergulhou mais profundamente
no teatro portugués, aproveitando-se de um contexto de forte aproximacéo cultural entre
Brasil e Portugal, continuou sendo identificado por seus pares como um comedidgrafo
brasileiro.

Mas, como vimos, isso ndo implicou em uma negacdo de sua identidade
portuguesa, mas sim na incorporacdo de outra identidade que com ela podia conviver.
Correia Varella assumiu no Brasil uma dupla identidade; uma identidade luso-brasileira.
A0 mesmo tempo em que se inseriu em redes que o conectavam aos brasileiros,
especialmente relacionadas ao campo teatral, ele também participou ativamente de
projetos politicos e culturais dentro da colbnia portuguesa. Nesse sentido, mostramos
como esse imigrante foi, aos poucos, redimensionando 0 Seu espago na colonia,
principalmente a partir de sua atuagdo nas associagdes portuguesas, como o Centro
Transmontano e a Casa de Portugal.

A partir da trajetéria de Varella mostramos 0 quanto essas associacfes eram
espacos de poder, de disputas politicas e econdmicas. O quanto foram centrais para o
processo imigratorio e sdo decisivas para quem quer trabalhar com imigrantes
portugueses no Brasil. Assim como Varella, outros imigrantes buscavam associar seus
nomes a essas institui¢oes, pois elas funcionavam como mecanismos de distin¢do social,
conferindo-lhes capital simbolico e fazendo com que ganhassem respeito e admiracéo
dentro da col6nia portuguesa, e, muitas vezes, na sociedade carioca. Chamamos atencédo
igualmente para o dinamismo dessa col6nia, que se envolvia com frequéncia em
diversos eventos, os quais tinham nitidamente uma funcao politica, servindo para fazer a

propaganda da col6nia no Brasil e em Portugal.
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Nesses espacos, Varella foi, aos poucos, desenvolvendo uma série de praticas de
mediac&o cultural, como, por exemplo, sendo orador em diversas festividades, como em
palestras, cerimOnias de homenagem, posses de diretorias, entre outras. O
reconhecimento dessa pratica pelos demais imigrantes permitiu a Correia Varella
circular com muita desenvoltura entre os diferentes espacos da colbnia e se relacionar
com figuras de grande importancia politica e cultural, inserindo-se em diferentes redes
de sociabilidade e obtendo ganhos simbdlicos e materiais.

Ao mesmo tempo, ele participou da organizacdo de uma série de eventos que
também contribuiram para colocar seu nome em evidéncia. Chamamos atencao,
principalmente, para a idealizacdo e organizacdo do Primeiro Congresso de Portugueses
no Brasil, ocorrido em maio de 1931, no Rio de Janeiro. Esse evento, de carater
nacional, mobilizou as principais autoridades politicas, econémicas e culturais da
colbnia portuguesa, em um contexto de contencdo da entrada de imigrantes no pais. O
que se agravaria ainda mais com as quotas imigratorias estabelecidas pela Constitui¢ao
de 1934 e pelas chamadas “Leis Nacionalizadoras”, durante o primeiro governo Vargas.
A organizacdo do Congresso foi, portanto, uma estratégia clara para a coldnia reafirmar
os lacos de amizade e unido entre Brasil e Portugal e para mostrar aos brasileiros como
0s imigrantes portugueses poderiam continuar contribuindo com o pais, revelando,
assim, como gostariam de ser vistos e representados. Correia Varella participou do
evento na condicdo de jornalista e de comedidgrafo, contribuindo principalmente com
as discussdes das teses que envolviam a tematica da imprensa e do teatro, 0 que
demonstrava um reconhecimento desse seu duplo papel na col6nia.

Esse capital cultural, que Varella foi acumulando ao longo dos anos no Brasil, e
as “boas relacdes” que foi construindo, permitiram-lhe também ganhar certo capital
politico, construindo assim sua autoridade e ocupando, muitas vezes, o papel de porta-
voz da colonia. Ao mesmo tempo, isso lhe abria portas para importantes espagos, como
a Embaixada Portuguesa e a Federacdo das AssociacOes Portuguesas, que possuiam
comunicacdo direta com o governo portugués. Apés a instauracdo do Estado Novo em
Portugal, e de uma real aproximagéo entre o governo de Vargas e Salazar, Varella
passou a fazer parte de um grupo da intelectualidade luso-brasileira responsavel por
legitimar a chamada ‘“Politica do Atlantico”, fazendo propaganda do Estado Novo
portugués no Brasil e ajudando a divulgar o ideéario salazarista entre os imigrantes, quer
dizer, atuando mais uma vez, mas de maneira fortemente politica, como um mediador

cultural.
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Para tal, mostramos que foi principalmente através da imprensa, escrita e falada,
que ele assumiu esse lugar. No caso dos periodicos, observamos a expressiva producao
da colbnia portuguesa do Rio de Janeiro, que se constituia em um dos principais
veiculos de informacdo e de comunicacdo entre os imigrantes. Com raras excecoes,
prevalecia nesses impressos um discurso de apoio ao regime politico de Portugal e seus
representantes no Brasil. Além disso, eles eram um importante instrumento de criagdo
de uma identidade portuguesa no Brasil, demarcando 0 espago e a presenca dessa
colbnia. Nesse sentido, investiam macicamente na manutencdo das tradigdes, costumes
e dos lagos afetivos e culturais com a “terrinha”, demostrando um forte carater étnico.
Por isso, ainda que publicados em portugués, esses periédicos ndo se viam e ndo eram
vistos como brasileiros, sendo nomeados de “estrangeiros”, “de coldnia” ou “étnicos".

Mostramos que, desde 1925, Varella circulou e se inseriu em diferentes grupos
jornalisticos da col6nia, contribuindo para diversos periddicos e ajudando a fundar
alguns deles, atividade que manteve até o fim da vida no Brasil. Atraves desses
impressos, ele ajudou a divulgar o nome de Portugal no Brasil, exaltou a cultura
portuguesa e fez defesa das relacBes historico-culturais luso-brasileiras. Além disso, a
partir da instauracdo do Estado Novo em Portugal, ele passou a utilizar seu espaco na
midia impressa e falada para divulgar os valores estadonovistas, para exaltar a cultura
histérica propria do regime e fazer a defesa de Salazar, transformando-se em um agente
de propaganda do Estado Novo portugués no Brasil. Assim, Correia Varella
transformou a imprensa e o radio em vetores fundamentais para o seu exercicio de sua
mediac&o cultural, valendo-se da condigdo de um intelectual “entre dois mundos”.

A imprensa foi, portanto, mais um local de reconhecimento desse imigrante, que
soube circular por diferentes midias e, a partir do seu capital cultural e politico, se impor
como um protagonista no pais. Através de sua trajetdria, mostramos que a utilizacao de
esteredtipos para caracterizar essa imigracdo portuguesa no Brasil ndo contempla as
especificidades dos sujeitos. Procuramos evidenciar que o processo de adaptagéo e de
ressignificacdo de suas identidades sdo marcados pela influéncia dos contextos em que
estdo imersos bem como pelas estratégias individuais que esses imigrantes se utilizam a
partir de suas possibilidades.

Nesse sentido, esse trabalho mostrou como a andlise de trajetorias de sujeitos
comuns, muitas vezes desconhecidos, quando vistos em sua complexidade, nos permite
acessar uma série de questdes importantes. José Augusto Correia Varella foi apenas um

entre muitos outros intelectuais luso-brasileiros.
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