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RESUMO

O Teatro de Revista vem se revelando nos ultimos anos um campo fértil de estudo ao
historiador, uma vez que € possivel percebé-lo como uma arena capaz de leituras plurais do
que se via no palco. O resultado desse carater “poliss€émico” seria o debate de temas do
momento por uma plateia diversificada. Um dos temas abordados neste trabalho ¢ a questao
racial. A partir da analise da revista “250 contos” e da trajetéria da atriz negra Ascendina dos
Santos, coloco no centro da investigacao as representacdes da populagdao negra nos palcos e a
recriacdo de estereodtipos, que reforcavam o racismo em meio a um divulgado imaginario

sobre a harmonia racial no Brasil.

Palavras-chave: Mesticagem. Negro. Representacdo. Racializagao.

ALMEIDA, Paulo Roberto de. A Presenca Negra no Teatro de Revista de 1920. 2016. 1301l.
Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,

Universidade Federal Fluminense, Niteroi.



ABSTRACT

The Theater of magazine comes out in recent years as a fertile field of study to the historian,
since it is possible to perceive it as an arena capable of plural readings of that track on stage.
The result of this “polysemic” character would be the discussion of issues of the moment by
an entertained audience. One of the themes discussed in this work is the racial question. From
the analysis of the magazine “250 stories” and the trajectory of the black actress Ascendina
dos Santos, I put in the center of research the representations of the black population in stages

and the rebuilding of stereotypes, which reinforced.

Keywords: Miscegenation. Blacks. Representation. Racialization.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Atriz MAriSKa .......c.ooooiiieiiii ettt et e e e e bae e aeeesaneeenes 76
Figura 2 — A atriz Otilia AMNOTIIM ...o.eieiiiiiieiieeie ettt re et e e e saeeeeaeesee e 77
Figura 3 — A atriz AScentina SAntOS ..........ccccuireeiiiieiiiiieiiieesieeeceeeecreeeeeeereeesreeesaeeesaseeens 79
Figura 4 — Essa (ndo) ¢ a (tal) mulata Ascendina? ..........cccceeeviieeiiieecieeeiie e 80

Figura 5 — Jornal A Noite 01/02/1926 .....cc.oouiiiiiiiiieieeeesee et 101



SUMARIO

INTRODUCAO 13
CAPITULO 1 19
O TEATRO DE REVISTA NO RIO DE JANEIRO 19
1.1. A Cidade se Diverte: O Teatro de Revista no Rio de Janeiro..........c..cccceecverienicnnene 19
1.2. Forma e Contetido do Teatro de Revista Carioca.........ccceeeerueenierieneenieeieneeniennnn 24
1.3.  Personagens-Tipo e suas Convengdes — Cristalizando Personagens......................... 31

1.4. De Arlequim a Figura Fenotipica — A Representacdo do Negro pelo Teatro de

REVISEA ...ttt sttt et h ettt h et e a e b et se e sae et 39
CAPITULO 2 46
A REVISTA 250 CONTOS: O PARAISO RACIAL NO TEATRO DE REVISTA ........ 46

2.1.  Uma Dupla de Sucesso: A Produgdo Teatral de Carlos Bittencourt e Cardoso de

IMIBIIEZES ...ttt ettt ettt et a et h bt et h e et eab e e bt e saeeebeen 46

2.2. A peca 250 Contos: Uma Revista Repleta de Atualidades..........ccceeevveeiieiienieennnnns 49

2.3. A peca 250 Contos e os Limites do “Paraiso Racial” Brasileiro ...........ccccceeeruennee. 56

2.4. Problemas no “Paraiso” Frente a Imigracdo Afro-Americana para o Brasil ............ 64
CAPITULO 3 73
A MAIOR NOVIDADE DO TEATRO DO ANO DE 1926 — A ESTRELA PRETA........ 73

3.1. A Revista Moderna e a Possibilidade de Atuacdo de Atores Negros no Teatro de

Revista Carioca dos ANOS 1920 .......cccuiiiiiiiiiiiieieee ettt et e 73

3.2.  “Ascendina, Uma Atriz Negra Que Agitou o Meio Teatral”.........ccccoevevvveeniiennnenn. 93
CONCLUSAO 109
FONTES 111
BIBLIOGRAFIA 113

ANEXOS 123




13

INTRODUCAO

Certa vez, quando fora entrevistado pela Revista de Historia da Biblioteca Nacional,

Robert Darton, ao ser indagado sobre seu interesse por anedotas e piadas respondeu:

[...] Se vocé entende a piada, estd realmente compreendendo algo maior do que ela.
Veja o caso de O Grande Massacre de Gatos. Quando sacrificavam aqueles felinos
cerimoniosamente, encenando um julgamento, e em seguida reproduzindo o
caminho e matando em mimicas... Claramente, eles achavam essa pratica
engragadissima. Por qué? Eu me lembro de Erving Goffman. Ele dizia que, no inicio
de uma investigagdo, ¢ preciso se perguntar: “O que esta acontecendo aqui?”.

“O que esta acontecendo aqui?”, esta frase de Darton se torna uma chave de leitura
importante para a compreensao das fontes deste trabalho, uma vez que o Teatro de Revista em

sua forma e conteudo fazia uso de uma linguagem livre, proxima as populagdes das ruas.

A revista ¢ um espetaculo inteiramente composto por alusdes voluntarias a fatos
recentes. E a alusdo ¢ um recurso de linguagem que consiste em se dizer uma coisa e
fazer-se pensar em outra. O encanto da revista reside no prazer da alusdo. Alusdes
que podem aparecer sob diferentes formas: historicas quando elas se referem a fatos
histéricos conhecidos; politicas, quando atuam no campo da parddia aos homens do
governo; verbais, quando se utilizam de palavras que tenham duplo sentido [...] e se
apresentem como um ingénuo equivoco e até mitologicas, calcadas num ponto
qualquer da fabula disfar¢cada, como metafora do presente. A alusdo, cujos rastros se
encontram nos ritos populares e nas formas carnavalizadas [...] ¢ também um meio
com que se vinga o povo da ordem social imposta.

Perdidas as alusdes, perdemos os signos e suas referencias, sem a atualidade, ndo
haver4 revista.'

Por detras destas alusdes se encontra o registro de personagens reais que circulavam
pelas ruas do Rio de Janeiro e de situagdes concretas envolvendo a diversificada plateia
assidua aos teatros cariocas. Ao fazer uso de uma linguagem paroddica e de tipos caricaturais,
os revistografos possibilitavam ao publico diferentes leituras das tematicas abordadas por
eles, se tornando dessa forma, um espaco publico para leituras plurais de temas emergentes e
debatidos da sociedade.’

Desta maneira, as peg¢as de Teatro de Revista dos anos 1920, possibilitam ao

historiador ter acesso a debates candentes da Primeira Republica tais como: identidade

' VENEZIANO, Neyde. Ndo Adianta Chorar: Teatro de revista brasileiro... oba!. Campinas: Editora da
UNICAMP: 1996, p. 30.

2 MENCARELLI, Fernando Antonio. A Cena Aberta: A interpretacao de “O Bilontra” no Teatro de Revista de
Arthur Azevedo. 270fl. Dissertacio (Mestrado em Histoéria) Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1999.
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nacional, questdes raciais, modernidade, género e classe, pois, apesar de ser parte do universo
do entretenimento, a produgdo revisteira teria se tornado um canal particular destas questoes,
exigindo de seu observador a capacidade de compreender suas alusdes, piadas e anedotas.’

A principio, diante das revistas teatrais, ao se fazer uso do questionamento de Robert
Darton, uma primeira resposta foi dada pela popularizagdo da musica brasileira, em especial o
samba que embalava as cenas teatrais ¢ mutagdes entre os quadros. Sua constancia nos palcos
sugere que antes mesmo do Radio, da televisao e das politicas culturais de Getulio Vargas na
década de 1930, outros espagos do entretenimento da Capital ja popularizavam géneros e
artistas.”

Assim, o corpo documental formado pelas pecas teatrais dos anos 1920, depositadas
no fundo 6E, sob a guarda da 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Rio de Janeiro, permite
reavaliar a Primeira Republica, pois suas paginas reconstroem as maneiras pelas quais atores e
artistas se inseriam nos debates em termos de modernidade, nacionalidade e identidades.
Ainda reforcaria o argumento desenvolvido por Martha Abreu de que “‘musicas populares’,
como lundu, maxixes e choros nao precisaram esperar as décadas de 1920 e 1930 para serem
identificadas como coisas nacionais, j4 que participavam de um mercado editorial e de
diversdes entre o final do século XIX e inicio do XX”.?

Inicialmente o projeto girava em torno das musicas do conhecido sambista negro
Sinhé, José Barbosa da Silva,® para o Teatro de Revista. Frequentador da casa da Tia Ciata’,
compositor de sambas e marchas carnavalescas de sucesso, intitulado “Rei do Samba”, Sinh6
era quem mais se via e ouvia nos palcos cariocas dos anos 1920.

Atento ao que acontecia a sua volta, utilizou de fatos corriqueiros das ruas, tornando
suas musicas cronicas da cidade e de seu povo.® Em 1933, o cronista Francisco Guimardes

popularmente chamado de Vagalume afirmava que havia sido Sinhd “quem levou o samba

> DANTAS, Carolina Vianna Dantas. Brasil “Café com Leite”: Historia, Folclore, Mesticagem e Identidade
Nacional em Periddicos Rio de Janeiro (1903-1914). 288fl. Tese (Doutorado). Programa de Pos-Graduagdo em
Historia. Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2007.

* Alguns dos artistas populares das primeiras décadas do século XX podem ser conhecidos através da obra de
Bricio de Abreu. Esses Populares Tdo Desconhecidos. 1. ed. Rio de Janeiro: E. Raposo Carneiro, 1963. Sua obra
reuniu biografia de grandes nomes da literatura e do teatro brasileiro como Machado de Assis, Margarida Max,
Luis Peixoto, Carlos Bittencourt, Oscarito, Benjamim de Oliveira, Bibi Ferreira, entre outros.

> ABREU, Martha. Histérias Musicais da Primeira Repuiblica. ArtCultura, Uberlandia, 13. v., 22. n., p.73. De
acordo com Monica Neves Leme uma das grandes empresas dedicadas a editoragdo musical do teria sido de
propriedade de Isidoro Bevilaqua e Filhos com filiais em Sdo Paulo e Juiz de Fora. LEME, Monica Neves.
Isidoro Bevilaqua e Filhos: radiografia de uma empresa de edicdo musical. In: LOPES, Antonio Herculano
(org.). Miisica e Historia no Longo Século XIX. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2011. pp.117-182.

6 ALENCAR, Edgar de. Nosso Sinhé do Samba. 2. ed. Rio de Janeiro: MEC/FUNARTE, 1981.

7 A respeito de Tia Ciata, cf. MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
2. ed. Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, 1995.

¥ MONTEIRO, Bianca Miucha Cruz. Sinhé: A Poesia do Rei do Samba. 223f1. Dissertagdo (Mestrado). Instituto
de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia, Universidade Federal Fluminense. Niter6i, 2010.
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para o teatro e durante muito tempo, as revistas teatrais tomaram no nome das suas produgdes,
que eram facilmente langadas na Penha no meio de um sucesso ruidoso”.’

A partir desta constatagcdo, a op¢ao metodoldgica inicial foi localizar, ler e ouvir as
pecas de revista que traziam musicas do sambista, bem como apresentavam partes de suas
letras musicais e também circularam em partituras e fonogramas ao longo da década de 1920.
Desta forma, dentro de um campo de 1081 pecas de Teatro de Revista para o periodo
delimitado por este trabalho (1920-1930), foi possivel identificar inicialmente um total de 57
pecas relacionadas as composi¢des de José Barbosa da Silva. Tal procedimento levou-nos a
constatagdo de que existiam mais pegas de revista ligadas a Sinh6 do que as indicadas por seu
biodgrafo Edgar de Alencar e o pesquisador Jos¢ Ramos Tinhordo. Para Alencar eram 38 pecas
musicadas e utilizadas em revistas; para Tinhordo eram 42. Até onde se pdde verificar,
existiam 57 pegas com musicas do Rei do Samba.'”

Em virtude disto, foi montado um banco de dados, a partir do aplicativo para
computador FileMaker 14 Pro, com o objetivo de fazer o cruzamento entre os suportes de
circulacdo das musicas de Sinh0 que permitiriam atestar a popularizagdo do samba (veja
tabela 1). Assim, comecamos a construir uma parte da historia da musica brasileira a partir de
um questionamento (“o que esta acontecendo aqui?”’), operando dentro da légica defendida

por Michel de Certeau, de que:

[...] Em historia, tudo comeca com o gesto de selecionar, de reunir, dessa forma,
transformar em “documentos” determinados objetos distribuidos de outra forma.
Essa nova reparticdo cultural é o primeiro trabalho. Na realidade ela consiste em
produzir tais documentos, pelo fato de recopiar, transcrever ou fotografar esses
objetos, mudando, a0 mesmo tempo, seu lugar e seu estatuto [...]."

Seguindo a trajetéria de um sambista negro, Sinh0 e suas musicas, aos poucos
comegamos a perceber que a tarefa era gigantesca, muito além das possibilidades de um
mestrado. Aos poucos, outra questdo foi crescendo: a questdo racial presente nos
“personagens-tipo” utilizados pelo Teatro de Revista. As discussdes no grupo de pesquisa
Cultura Negra no Atlantico (CULTNA) e as leituras sobre o samba nos anos 1920 comegaram

a trazer novas questdes: quais eram os papéis desempenhados pelos negros em cena? Como se

’ GUIMARAES, Francisco. Na Roda do Samba. 2. ed., Rio de Janeiro: Funarte, 1978. p. 33.

1% Qutra observagdo quanto ao niimero de musicas de Sinhd em pegas de teatro de revista, ¢ que uma pega as
vezes, possuia mais de uma musica do compositor. Por exemplo, a Burleta-Revista Vo me Benzé de J. Miranda
(1921) encenada no teatro S2o Jos€, continha a musica titulo, V6 me Benzé, a musica Maldito Costume e
Capinheiro. “V6 me Benzé€” Arquivo Nacional BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 0253.

"' CERTEAU, Michel de. A operacio historica. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (org.). Histéria: novos
problemas, Sdo Paulo: Livraria Francisco Alves Editora. 1978, p. 30.
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dava a representacdo dos negros no palco? Como a questdo racial era abordada por estas
pecas teatrais?

A partir destas indagacdes e das leituras da parte textual das revistas selecionadas,
fomos nos dando conta de que varios elementos que transitam atualmente entre nossos
simbolos nacionais como o samba, a mulata, o malandro, a feijoada e o futebol foram
retratados e se fixaram também por meio das Revistas ao longo da Primeira Republica.
Através de “tipos populares” e do uso da musica, os autores teatrais como Carlos Bittencourt,
Cardoso de Menezes, Freire Junior, Luiz Peixoto, Margarida Marx, Francisco Iglésias, Paulo
de Magalhdes entre outros construiram enredos associados a atualidade e tocaram em
questdes importantes para o pensamento nacional. Este é o caso, por exemplo, das teorias
raciais que estavam na ordem do dia na década de 1920'? ¢ que foram vez ou outra
mencionadas em Revistas neste periodo.

Dessa maneira, o Teatro de Revista, como fonte historiografica, vai de encontro as
observagdes das historiadoras Angela de Castro Gomes ¢ Martha Abreu sobre a produgio
historiografica acerca da Primeira Reptblica.”” As Revistas em suas variadas modalidades,
carnavalescas, charges, de ano e burletas, publicitavam temas e valores populares muito antes
da politica cultural do Estado Novo ou dos intelectuais modernistas que apoiavam o regime
Vargas. Pelas Revistas pesquisadas, o samba e o carnaval ja desfilavam como géneros
nacionais, € o Brasil era um pais sem preconceitos raciais. O Teatro de Revista também pode
ser visto como um rico local para se pensar a capital Rio de Janeiro, centro da modernidade
e espelho para o pais. A partir de cenas sobre o Rio de Janeiro, discutia-se um pais branco,
negro e mestico, de diferengas sociais, raciais e regionais. A medida que nos familiarizamos
com este tipo de fonte, se torna possivel ainda reconhecer que o Teatro de Revista dialogava
com os debates dos intelectuais,'* com os acontecimentos politicos maiores ¢ com o que

acontecia nas ruas € nos jornais.

2 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetdculo das Ragcas: Cientistas, Institui¢des e Questdo Racial no Brasil
(1870-1930). Séo Paulo: Cia. das Letras, 1993. SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem Preto Nem Branco, Muito Pelo
contrdrio: cor ¢ Raga na Sociabilidade Brasileira. Sdo Paulo: Claroenigma, 2012. CARULA, Karoline.
Darwinismo, Raca e Género: Conferéncias e Cursos Publicos no Rio de Janeiro (1870-1889). 311fl. Tese
(Doutorado). Programa de Pos-Graduag@o em Historia Social. Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2012.

" ABREU, Martha ¢ GOMES, Angela de Castro. 4 nova “Velha” Repiblica: um pouco de Historia e
historiografia. 26. v., 13. n., Rio de Janeiro, jan. de 2009, pp. 1-14.

4 Estes debates circulavam em torno da ideia do carater nacional brasileiro, da moderniza¢do da cidade, dos
costumes e da arte, do consumo de bens culturais afrodiasporicos e da questdo racial. A esse respeito, veja entre
outros: DANTAS, Carolina Vianna Dantas. Brasil “Café com Leite”: Historia, Folclore, Mesticagem e
Identidade Nacional em Periddicos (Rio de Janeiro (1903-1914). 288fl. Tese (Doutorado). Programa de Pos-
Graduacdo em Historia. Universidade Federal Fluminense. Niter6oi, 2007. ALBERTO, Paulina L. Black
Intellectuals in Twentieth-Centrury Brazil. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2011. ABREU,
Martha e DANTAS, Carolina Vianna. Musica popular, folclore e nagdo no Brasil, 1890-1920. In: CARVALHO,
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E justamente esta a contribui¢do das Revistas “250 Contos” (1921), de autoria dos
revistografos Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, e “Café com Leite” (1926) escrita
pelo maestro Freire Junior. Além de procurarem entreter e agradar ao publico durante os
espetaculos, os textos discutiam a questao racial: “250 Contos” trazia o projeto de imigragao
de negros norte-americanos para o Brasil, em 1921; “Café com Leite” trazia a caricatura de
Ascendina Santos, representada por uma atriz branca chamada Mariska. As pegas teatrais
escolhidas para este trabalho, como veremos ao longo do texto, demonstram que a questao
racial era fundamental naquele momento. Em meio a diversas discussdes sobre as
possibilidades do futuro da nagdo," representavam-se no Teatro de Revista diversos
esteredtipos em relacdo a populacdo negra e recriavam-se hierarquias de cor, género e classe.

A dissertacdo foi organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo trata da presenca
do Teatro de Revista na cidade do Rio de Janeiro ¢ a atragdo exercida por ele em diferentes
grupos sociais da capital do pais, em virtude da presenga em seu contetido de uma linguagem
acessivel, de musicas da moda e musicos reconhecidos, da caricatura e das alusdes a
“personagem-tipo” que tornavam os espetdculos mais agradaveis. Além disso, tragamos uma
pequena historia da presenga negra no teatro brasileiro.

No segundo capitulo, analisamos a revista “250 Contos” (1921) da parceria Carlos
Bittencourt e Cardoso de Menezes. Esta revista ndo sé tematiza a questdo da imigracao negra
norte-americana para o Brasil, em 1921, como também demonstra os incomodos desta
possibilidade, uma vez que as hierarquias sociais e raciais eram constantemente reafirmadas
ao longo da Republica. Mesmo contendo personagens que expressavam a ideia de “harmonia
racial”, a producao de Bittencourt e Menezes, em dialogo com o debate parlamentar em torno
do projeto dos Deputados Andrade Bezerra e Cincinato Braga, proibindo a entrada de afro-
americanos, revela os limites ao ‘“Paraiso Racial”.

Por fim, mas ndo menos impotente, o terceiro capitulo aborda a trajetoria da atriz
negra Ascendina Santos caricaturada pela revista “Café com Leite” do maestro e revistografo

Freire Junior. Apesar de fragmentada, as fontes sobre a ‘“estrela negra” permitem

José Murilo de (org.). Nacdo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2007. VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio de Janeiro: UFRJ, 1995. SEIGEL, Micol. Maes Pretas. In:
CUNHA, Olivia Maria Gomes da; GOMES, Flavio dos Santos. Quase — Cidadao: Historias e Antropologias da
Pés-emancipagdo no Brasil. Rio de Janeiro: FGV, 2007. ROCHA, Oswaldo Porto. Na Era das Demoligoes. Rio
de Janeiro: Biblioteca Carioca, Secretaria Municipal de Cultura. S/d. SEIGEL, Micol. Uneven encounters:
making race and nation in Brazil and the United States. Duke University Press: Durham, 2009.

'S OLIVEIRA, Lucia Lippi. A Questdo Nacional na Primeira Repiiblica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.
CAULFIELD, Sueann. A Honra Nacional, A Familia ¢ a Constru¢ao na Cidade Maravilhosa. In: CAULFIELD,
Sueann. Em Defesa da Honra: Moralidade, Modernidade e Nagao no Rio de Janeiro (1918-1940). Campinas:
Unicamp, 2000. VELLOSO, Moénica Pimenta. Falas da Cidade: Conflitos e Negociacdes em Torno da Identidade
Cultural no Rio de Janeiro. ArtCultura, 7. v., 11. n., Uberlandia, jul.-dez., 2005, pp. 159-172.
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problematizar o quanto ainda era ambigua e estigmatizada a presenga de atores negros nos
palcos do Rio de Janeiro, mesmo em um momento em que simbolos culturais negros estavam
sendo consumidos e valorizados no Brasil e em outras partes do mundo.'® Por isso, julgamos
necessario neste momento da pesquisa abordar as possibilidades de atuagdo de uma atriz
negra nos palcos dos teatros cariocas dos anos 1920, ao invés de tratarmos dos temas que

estavam presentes na revista de Freire Junior.

' GOMES, Tiago de Melo. Um Espelho no Palco: Identidades Sociais e Massificagio da Cultura no Teatro de
Revista dos Anos 1920. Campinas: UNICAMP. 2004, pp. 193-286.
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CAPITULO 1

O TEATRO DE REVISTA NO RIO DE JANEIRO

1.1. A Cidade se Diverte: O Teatro de Revista no Rio de Janeiro

O Teatro de Revista teria sua origem na Franca no inicio do século XVIII, onde se
apresentou inicialmente em “teatrinhos” e barracas de feira de Sdo Lourenco e Sdo Germano,
em forma de uma revue de fin d’année — uma revisao dos principais acontecimentos do ano
anterior. Apos ter surgido em Portugal na década de 1850, oito anos depois apresentava-se no
Rio de Janeiro no Teatro Ginésio a primeira revista brasileira, “As Surpresas do Senhor José
da Piedade”, de Figueiredo Novais.!” Porém, “a peca ficou apenas trés dias em cartaz por
interferéncia da policia, em fungdo de disturbios que aconteceram durante o espetaculo por
causa de uma cena em que era metido a ridiculo o “Diario do Rio de Janeiro”. Devido a sua
estreia conturbada e polémica, os empresarios locais evitaram o género, apesar de seu grande
sucesso em Portugal e na Franga”.'®

Outras tentativas ocorreram anos depois: em 1875 quando Joaquim Serra escreveu a
“Revista do Ano de 18747, trés anos depois, 1877, Lino de Assuncdao e Arthur Azevedo
lancaram a Revista “O Rio de Janeiro em 1877, contudo estas iniciativas ndo conseguiram
despertar no publico carioca o interesse pelo Teatro de Revista. Segundo especialistas em
dramaturgia teatral como Roberto Ruiz e Neyde Veneziano, estas pecas ndo obtiveram
sucesso expressivo porque seu enredo politico ndo foi bem aceito nem pela critica teatral,
menos ainda pelo publico frequentador dos teatros.'’

A partir de 1880, o Teatro de Revista comegou a ganhar espago e publico. De acordo
com a critica teatral Flora Sussekind, neste momento os espetaculos se tornaram “trilhas

duplas” que apresentavam ao publico cronicas e historia, teatro e documento, efeitos

7 VENEZIANO, Neyde. O Teatro de Revista no Brasil: Dramaturgia e Convengdes. Campinas: UNICAMP.
1991, p. 25-26.

'8 MENCARELLI, Fernando Antonio. A Cena Aberta: A interpretacdo de “O Bilontra” no Teatro de Revista de
Arthur Azevedo. 1999. Dissertagao (Mestrado em Histdria). 106fl. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas: Campinas, 1999. Para Roberto Ruiz esta revista faria parte de um primeiro
momento do Teatro de Revista, considerando-a uma “pré-histéria do Teatro de Revista” em virtude do pouco
agrado popular e dos poucos dias que ficavam em cartaz. RUIZ, Roberto. O Teatro de Revista no Brasil: Das
Origens a Primeira Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Inacem. 1963, p. 15-20.

' VENEZIANO, N. Op. cit., p. 27. RUIZ, R. Op. cit., p. 18.
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naturalistas e estética da féerie’®. Para a pesquisadora, as revistas seguiam o fluxo das
transformagdes a que estava sujeita a cidade do Rio de Janeiro e, por isso?', através de seus
quadros em movimento, de suas rapidas mutacdes, os espectadores teriam diante seus olhos
um espelho da modernidade urbana e cultural.?

Dessa forma, reunindo estes elementos e incorporando outros como o uso da
caricatura, da linguagem popular e da musica, a primeira revista a fazer sucesso no Rio de
Janeiro fora “O Mandarim™, lancada no Teatro Principe Imperial, por Arthur Azevedo e
Moreira Sampaio, em 1884.%* Esta revista se tornou o marco inicial do género no Brasil,
segundo alguns autores.”’

A percepcao de Flora Sussekind de que o sucesso da revista passava pela proximidade
entre a revista e a atualidade, a revista e a musica, a revista e a opinido publica e, a revista € os
anseios de uma Capital moderna pela elite politica e econdmica do Rio de Janeiro se
aproxima das observagdes dos primeiros historiadores interessados neste tipo de fonte

historica: Fernando Mencarelli, Tiago de Melo Gomes e Andrea Marzano. Para estes

pesquisadores o sucesso da revista, nas ultimas décadas do século XIX, e ao longo dos anos

0 SUSSEKIND, Flora. As Revistas de Ano e a Invencdo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
1986, p. 65.

*! Nicolau Sevcenko considera que os lucros advindos da economia cafeeira nas wltimas décadas do século XIX
proporcionaram o aparecimento de uma nova classe de homens ricos, o “homem novo”, um burgués que
almejava enquadrar a si e a cidade do Rio de Janeiro em termos civilizados a partir do modelo europeu. Por isso,
as reformas urbanas e as politicas sanitaristas deveriam contribuir para embelezar, racionalizar e higienizar a
Capital Federal. Além disso, segundo o historiador deste periodo até a Primeira Guerra Mundial, a populagdo
carioca experimentou uma “febre” de consumo da “altima moda”, da “altima novidade”. SEVCENKO, Nicolau.
Literatura como Missdo: Tensdes Sociais e Criagdo Cultural na Primeira Republica. 3. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense. 1989, p. 28-29.

> SUSSEKIND, F. Op. cit., p.70-78.

» Arthur Azevedo é considerado por dramaturgos e historiadores o grande fixador do género no Brasil. Entre
outros trabalhos cf. SUSSEKIND, F. Op. cit. MENCARELLI, F. A. Op. cit. ¢ GOMES, T. M. Lengco no
Pescogo: O Malandro no Teatro de Revista e na Musica Popular “Nacional”, “Popular” e e Cultura de Massa nos
Anos 1920. 198fl. Dissertagdo (Mestrado em Histdria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade
Estadual de Campinas. Campinas, 1998. RUIZ, R. Op. cit., em 1912, o jornalista Lindolfo Collor organizou uma
enquete jornalistica publicada no jornal O Paiz, entre os meses de fevereiro e abril, sobre o “Teatro Nacional”.
Percorrendo os meses de fevereiro a abril a reportagem contou com a participacdo de Oscar Lopez, Alberto de
Oliveira, Goulart de Andrade, José Verissimo, Jairo Pederneiras, Alcides Maya, Ary Fialho, Jodo do Rio, Coelho
Neto, Oscar Guanabarino, Jodo Luso. Para todos os entrevistados por Collor, Arthur Azevedo foi o grande autor
teatral que o Brasil havia visto.

* De acordo com Roberto Ruiz, o grande fator de sucesso da revista havia sido a atualidade, a caricatura
explicita de personagens publicos, e a presenga do ator Xisto Baia no papel alusivo ao “Bardo do Café”, José
Fagundes de Rezende e Silva. RUIZ, R. Op. cit., p. 20. MENCARELLI, A. F. Op. cit., p. 108.

> A este respeito veja entre outros: LOPES, Antonio Herculano. O Teatro de Revista e a Identidade Carioca. In:
LOPES, Antonio Herculano (org.). Entre Europa e Africa: A Invengdo do Carioca. Rio de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 2000. p.13-32; CHIARADIA, Filomena. A Companhia do Teatro Sdo José: A Menina dos Olhos de
Pascoal Segreto. Sao Paulo, Hucitec, 2012. VENEZIANO, Neyde. Ndo Adianta Chorar: Teatro e Revista
Brasileiro...Oba!. Campinas: Unicamp, 1996. DE BARROS, Orlando. Coragées de Chocolat: A Historia da
Companhia Negra de Revistas (1926-1927). Rio de janeiro: Livre Expressdao, 2005. RAMOS, José Ramos.
Miisica Popular: Teatro e Cinema. Rio de Janeiro: Vozes, 1972.
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1920, esteve ligado a dois fendmenos importantes na Capital Imperial/Federal: o sucesso dos
géneros ligeiros associados a crescente massificacdo cultural iniciado neste periodo.*®

De acordo com Mencarelli, Arthur Azevedo fizera do Rio de Janeiro e de sua gente
inspiracdo para suas revistas.”’ Suas pecas apresentavam aos espectadores imagens da cidade
do Rio de Janeiro em forma de “panoramas” em movimento capazes de despertar no publico a
sensacdo de estarem diante das reais transformagdes urbanas e populacionais aceleradas na
Capital, nas Gltimas décadas do século XIX, e mantidas nos primeiros anos da Republica.”®
Levando em consideragdo nao s6 o papel da cidade como personagem nas obras de Arthur
Azevedo, mas também sua inser¢do no universo da cultura urbana carioca, nas ultimas duas
décadas do século XIX. Segundo o autor, neste periodo “[...] o teatro era uma das mais
importantes formas de expressdo artistica do periodo obtendo grande penetracdo social,
atingindo varias camadas da sociedade através de uma multiplicidade de géneros”.*

Ainda de acordo com o trabalho do historiador Fernando Antonio Mencarelli, é
possivel perceber que o motivo da atragdo do publico pelo Teatro de Revista no Rio de
Janeiro resultara de seu carater comico popular e também da diversidade de espetaculos que
proporcionavam a sensac¢do aos espectadores de estarem diante personagens reais € sons que
ouviam nas ruas e no carnaval.’

Nesse sentido, assim como as Revistas francesas do século XVIII, a revista brasileira
também teria sua origem de feira e festa popular. Nao por acaso, a relacdo entre os géneros
teatrais (opereta, burleta, Revista de Ano e Vandeville) com elementos das ruas e festas
populares foi muito bem mapeado pelas historiadoras Martha Abreu e Andrea Marzano ao se

.. . . A 1
debrucarem sobre as festas religiosas e a trajetéria do ator Francisco Corréa Vasques.’

Apesar de partirem de objetos de pesquisas diferentes, ambas pesquisadoras sugerem que o

* MENCARELL F. A. Op. cit. GOMES, T. de M. Um Espelho no Palco: Identidades Sociais e Massificagdo da
Cultura no Teatro de Revista dos Anos 1920. Campinas: Unicamp, 2004. MERZANO, Andrea. Cidade em
Cena: O Ator Vasques, o Teatro e o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha Seca/FAPERIJ, 2008.

*” MENCARELLL F. A. Op. cit., p. 113-120.

* A respeito das transformagdes a que a cidade do Rio de Janeiro esteve sujeita neste periodo indicado veja,
entre outros, BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: Um Haussmann Tropical: a Renovagdo Urbana da
Cidade do Rio de Janeiro no Inicio do Sec. XX. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo,
Esporte e Esporte, Departamento Geral de Documentagdo e Informatica, 1992. (PDF). Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4204210/4101387/pereira_passos_haussmann_carioca.pdf. Acesso em:
20 de fevereiro de 2016. SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., pp. 25-77. CHABLHOUB, Sidney. Trabalho, Lar e
Botequim: O Cotidiano dos Trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Campinas: Unicamp. 2012, pp.
23-58.

¥ MENCARELLL F. A. Op. cit., p. 31.

3 Idem. Ibidem, p. 119-120.

3! ABREU, Martha. O Império do Divino: Festas Religiosas e Cultura Popular no Rio de Janeiro, 1830-1900.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. MARZANO, A. Op. cit.


http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4204210/4101387/pereira_passos_haussmann_carioca.pdf
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sucesso do teatro carioca, iniciado na segunda metade do século XIX, tenha sido resultado do

aproveitamento por autores e atores da cultura popular circulante na entdo Capital Imperial.
De acordo com Martha Abreu32, as barracas das Trés Cidras do Amor e do Teles,

durante a festa do Divino, se tornaram espagos privilegiados para que Vasques se apresentasse

33, o Lundu e o Corta-Jaca. De

imbuido de elementos culturais populares como o maxixe
forma que suas performances comicas conjugassem texto, encenagdo ¢ musica. Assim, a
historiadora conclui, a partir dos relatos de Mello Moraes Filho e da trajetoria de Corréa
Vasques, que havia um transito dos artistas da festa com os espetaculos teatrais cariocas.™

Por sua vez Marzano considera que, além destas experiéncias teatrais de Vasques, ¢
necessario levar em consideragdo tanto sua linguagem teatral compreensivel por diferentes
grupos sociais frequentadoras dos teatros, quanto seu transito entre os géneros ligeiros,35 que
ganhavam espaco na cultura urbana resultante do crescimento da cidade, da complexificagdo
das posicdes sociais, da diversificagio social e de publico e das op¢des de entretenimento.®

Portanto, os estudos mencionados até aqui nos levam a crer que o grande sucesso
alcangado pelo Teatro de Revista, desde sua apari¢cao no Rio de Janeiro, na primeira metade
do século XIX, até seu momento de grande esplendor na década de 1920, esteja associado as
suas origens populares (de barracas de feira), a sua forma e contetido e sua produgdo ligeira
apreciada pelo publico diversificado que corria aos teatros da cidade. Esta combinagdo
encontrou na Praga Tiradentes e na Empresa Pascoal Segreto espacos privilegiados desta
experimentagdo teatral.’’

A Praca Tiradentes foi um polo irradiador da arte teatral carioca desde a inauguragao

do Teatro Sdo Jodo (atual Jodo Caetano), em 1813, até a segunda metade do século XX,

quando novas casas de espetaculo comecaram a ser construidas fora da Praca.’” Enquanto

32 ABREU, Martha. Ibidem, pp. 74-127.

33 A historiadora Martha Abreu considera a Barraca do Teles “extremamente importante para o entendimento do
aparecimento do maxixe como simbolo cultural de uma época, uma vez que a barraca era frequentada por
familias da elite como por escravos, libertos e livres pobres”. ABREU, Martha. Op. cit., pp.102-105.

3 Idem. Ibidem, p. 95.

> A expressio teatro ligeiro, segundo Filomena Chiaradia, passou a ser usada no século XIX, por jornalistas que
pretendiam contrapd-lo ao que denominavam de teatro sério. Para estes criticos os espetaculos de revistas,
burletas, vandevilles, magicas entre outros seriam formas “simplificadas, ndo elaboradas, realizadas
rapidamente, sem propositos artisticos mais elevados”. CHIARADIA, Filomena. A Companhia do Teatro Sdo
José: A Menina dos Olhos de Paschoal Segreto. Sdo Paulo: Hucitec. 2012, p. 38.

* MARZANO, Andrea. Op. cit., p. 45.

T Ct ABREU, Bricio de. Praca Tiradentes e o Teatro Musicado. In: DE ABREU, Bricio. Esses Populares Tdo
Desconhecidos. Rio de Janeiro: Editora E. Raposo Carneiro. 1963, pp. 231-244. TINHORAO. Op. cit. LIMA,
Evelyn Furquim. Arquitetura do Espetdculo: Teatros e Cinemas na Formacdo da Praca Tiradentes e da
Cinelandia. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000. VENEZIANO, Neyde. Uma Praca que Agitava as Noites. In:
VENEZIANO, N. Op. cit. CHIARADIA, F. Op. cit.

3 ABREU, Bricio de. Op. cit., p. 241.

3 Idem. Ibidem, p. 233.
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espaco publico de lazer e vida politica a Praga se tornou simbolo do teatro carioca, em
especial o Teatro de Revisa.*

No palco de seus principais teatros — Sao Pedro, Sao Jos¢ e Carlos Gomes
apresentaram-se companhias estrangeiras € nacionais atraindo um publico diversificado e
interessado em ver algo diferente e se divertir com a comicidade natural propria do género
ligeiro.*! Como demonstrou Tiago de Melo Gomes, através de sua pesquisa sobre 0s espacos
de diversao no Rio de Janeiro dos anos 1920, as novidades teatrais € musicais apresentadas ao
publico da Praca acabaram influenciando outros espacos da cidade fora do circuito Praca
Tiradentes e arredores possibilitando que a populagdo distante do centro assistisse a artistas
consagrados da Praca Tiradentes, através de cineteatros, do circo e dos cafés concerto.*

A pesquisa de Tiago Gomes ¢ fundamental ao entendimento de que o teatro era uma
tradi¢do cultural acessivel a diferentes grupos sociais, desde o inicio do século XX, pois além
dos tradicionais teatros como Recreio, Sdo José, Trianon, Sdo Pedro, Carlos Gomes,
Republica, Cassino, Centendrio, Apolo ¢ Municipal o autor também indica a presenca de
grupos amadores de Teatro espalhados pela cidade identificando dez grupos entre 1919 e
1920 a maioria em bairros suburbanos da zona norte.** Portanto, o teatro, apesar de todos os
prognésticos pessimistas que muitos criticos teatrais tinham a despeito do Teatro de Revista™,
se tornou um importante local de diversao dos cariocas.

Assim, este alcance do Teatro de Revista, no contexto dos anos 1920, também se deve
aos investimentos do empresario Pascoal Segreto neste ramo do entretenimento. Certamente,
uma das mais importantes delas tenha sido manter o prego de uma geral a 500 réis* tornando
0 Sao José seu teatro mais popular. Além disso, para a teatrologa Filomena Chiaradia, o

empresario reunia outras habilidades que tornaram seus teatros verdadeiros sucesso —

0 LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do Espetdculo: Teatros e Cinemas na Formagdo da Praca
Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: UFRJ. 2000, pp. 97-130.

*! Idem. Ibidem, p. 103-104. GOMES, T. de M. Op. cit., p. 50-53.

* De acordo com Tiago Gomes estes espagos apresentavam programa contendo pecas de revista antes da
exibigdo de um filme, assistir a uma apresentacdo de revista enquanto se comia ou bebia, ou assistir e/ou ainda ir
ao cinema para ver a representacdo de uma revista. Podendo, inclusive, ocorrer o transito entre artistas do
picadeiro e dos palcos de teatros da propria Praga Tiradentes cf. GOMES, T. de M. Op. cit., pp. 71-75. NUNES,
Mario. 40 Anos de Teatro. 2. v. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatros. 1956, pp. 4-6.

 GOMES, T. de M. Op. cit. p.74.

“0 Malho, n°. 1010, 21 de jan. de 1922. NUNES, Mario. 40 Anos de Teatro. 1. v. Rio de Janeiro: Servico
Nacional de Teatros. 1956, p. 79-80. PEIXOTO, Niobe. Jodo do Rio e o Palco: Pagina Theatral. 1. v. Sdo Paulo:
Edusp. 2009, p.19. MARZANO, A. Op. cit., pp. 89-90. VIANNA, Renato. A Batalha de Chiméra. In: DE
ABREU, B. Op. cit., pp. 225-230.

* TINHORAO, Jos¢ Ramos. A Era das Revistas. In: TINHORAO, José¢ Ramos. Miisica Popular: Teatro e
Cinema. Rio e Janeiro: Vozes, p. 21.
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rapidamente langava as “novidades” do momento, adaptava géneros importados ao gosto do
carioca, tecia boas relagdes com jornalista e sorteava prémios entre a plateia de seus teatros.*°

Acrescentaria a este espirito empreendedor do italiano sua aproximagdo com aquela
que seria a dupla de maior sucesso do Teatro de Revista dos anos 1920: Carlos Bittencourt e
Cardoso de Menezes. Como veremos no proximo capitulo esta dupla foi responsavel pelos
maiores éxitos da Empresa Pascoal Segreto. Além disso, ao defender o teatro por sessdes —
trés sessoes diarias sete dias por semana —, o empresario acabou provocando um maior
profissionalismo dos autores e atores, a possibilidade de manutencao das companhias e maior

oportunidade de emprego para os artistas.*’

1.2. Forma e Conteudo do Teatro de Revista Carioca

O Teatro de Revista conseguiu atrair a atencdo do publico, pois conseguia reunir
elementos que despertavam nos espectadores a sensacdo de estarem, diante seus olhos,
personagens que andavam no ritmo apressado dos moradores, se encontrando nas esquinas
das ruas, em frente a um prédio publico ou pracga tradicional da cidade. Além disso, as rapidas
“mutagdes” dos quadros provocavam surpresas ou reconhecimentos frente a paisagem urbana
que se alterava a partir das reformas daquele periodo e ao longo das duas décadas do século
XX.

Nesse sentido, mais do que os “sustos” e ‘“choques” que as transformacgdes
provocavam nos espectadores, a primeira formula de sucesso da revista teria sido a propria
teatralizacdo da cidade. Era através de seu espago publico que o revistografo construia seu
enredo-historia.

Em geral, a cena comecava com um prologo que poderia representar algum
acontecimento em uma cidade do interior que provocava o deslocamento de um protagonista
para o Rio de Janeiro.*® Os espectadores que assistiam as revistas eram moradores de um
centro urbano imersos em um ambiente transformador que tendia, j& no inicio do século XX,

a representar a cidade do Rio de Janeiro como “cidade maravilhosa” e civilizada.* Dessa

* CHIARADIA, Filomena. Op. cit., p. 53-55.

7 0p. cit., p. 181-191.

* De acordo com Neyde Veneziano, “o prélogo costumeiramente se dava numa regido extraterrestre ou fora da
cidade que seria revisitada durante o espetdculo. Assim, era comum um personagem em apuros ir pedir
inspiragdo a Apolo ou a qualquer outro deus do Olimpo. Este nomeava um enviado que viria ajudar o primeiro.
Caidos na terra estava formado a dupla de compéres [...]”. 1996, p. 29. Tanto a revista de ano quanto o Teatro de
Revista utilizaram do proélogo em sua estrutura.

* SUSSEKIND, F. Op. cit., p. 26-38. A respeito da oposi¢io campo x cidade na Primeira Repiblica vale a pena
conferir Margarida de Souza Neves no texto “Os Cenarios da Republica: O Brasil na Virada do Século XIX para
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maneira, o morador do campo que viajaria por algum motivo qualquer para a Capital seria
representado na revista como o “homem do interior”, o “deslocado”.

Portanto, o prélogo seria um pretexto para o passeio pela cidade onde se daria o
desfile dos acontecimentos mais importantes do ano anterior.”’

Caberia a um personagem principal, o compére ou o compadre, a responsabilidade de
conduzir a plateia pela cidade. Esta figura estaria por toda a parte (ruas, em frente a prédios
publicos ou monumentos, pragas e estagdes de trem) apresentando os acontecimentos € 0s
personagens. Segundo Flora Sussekind, o compeére era um “espectador ficticio” que tinha a
fungio de explicar ao “espectador real” o funcionamento da revista.’' Dito de outra forma, o
compére facilitaria a compreensdo do ptblico das intengdes e criticas dos revistografos.™

Além de recorrer ao compadre e usar da cidade para atrair o olhar do publico, os
autores de revistas recorriam a outro elemento, tdo importante quanto os anteriores, os temas
do ano anterior. Assim, o Teatro de Revista, quando observada a partir de seu contexto de
produgdo, nos permite perceber que através de suas alegorias e caricaturas, o autor da revista
tornava publico questdes que estavam na ordem do dia.” Dessa forma, funcionava como uma
cronica jornalistica extremamente atualizada.>*

Neste sentido, havia algumas semelhancas entre o Teatro de Revista e a revista
ilustrada produzida por caricaturistas e jornalistas. Tais quais os fasciculos semanais, a revista
era feita em quadros curtos e rapidos cujo objetivo era tematizar fatos importantes do ano
anterior. Além disso, aspectos da memoria do passado colonial e escravista deveriam ser
substituidos por um “instante moderno” e “tranquilizador”, de forma que o antigo Rio, sua

gente e suas tradicdes dessem lugar a uma cidade moderna de povo ordeiro, educado e

o Século XX. In: FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucélia de Almeida Neves (org.). O Brasil Republicano: O
Tempo do Liberalismo Excludente: Da Proclamagdo da Republica a Revolugdo de 1930. 7. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira. 2014, pp. 13-44.

%0 Nesse sentido, ¢ ilustrativo o prologo da revista “O Pé de Anjo”, de Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Menezes,
estreada, em abril de 1920, no teatro Sao José. A peca comeca em uma fazenda do interior de Minas Gerais,
onde o fazendeiro Pereira e sua familia recebem em sua fazenda, a visita de dois cariocas, o almofadinha, Rafael
e, o portugués, José. Em meio a tantas conversas os personagens chegam a uma disputa entre a musica caipira e
a da capital. Embora reconhegam o valor da musica do interior, José ¢ Rafael, ndo abrem mao da musica urbana
representada na peca pela musica de José Barbosa da Silva — Sinhd. A revista prossegue e a familia de Pereira
resolve conhecer o Rio de Janeiro durante o carnaval, mas a festa ja havia passado, o que os obriga a ir durante a
Mi-caréme — festa pos-carnavalesca.

°! SUSSEKIND, F. Op. cit., p. 97.

> CHIARADIA, F. Op. cit., p.92. O olhar do espectador a0 acompanhar o compére nio veria a cidade com
espanto como este condutor da revista, mas reconheceria nos quadros e nos cenarios a cidade por ele conhecida
em seu cotidiano.

>3 Veremos nos capitulos dois e trés a publicitacio de temas debatidos por diferentes grupos sociais e politicos ao
longo da década de 1920: a questdo racial e a possibilidade de ascensdo social por parte de atores negros no Rio
de Janeiro.

> CHIARADIA, F. Op. cit. MENCARELLI, F. A. Op. cit. VELLOSO, M. P. Modernismo no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: FGV, 1996.
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civilizado.”> Ademais, em ambos suportes de circulagio de ideias, o recurso a uma
linguagem proxima a das ruas se tornava fundamental para que atores e publico pudessem
fazer suas proprias leituras do que ia ser e era representado no palco. Portanto, pessoas
letradas ou nao através da “linguagem cénica” (quadros curtos, didlogos claros, personagens
alegdricos e representacdo do cotidiano) cuja feicdo se aproxima a dos caricaturistas na
imprensa’® teriam condi¢des de elaborar suas proprias sinteses.

Assim, através da comicidade presente nas revistas representadas por
charges/caricaturas, se tornava possivel ao publico reconhecer os cddigos morais, sociais €
culturais que experimentavam em seu dia a dia. Dessa forma, como sugere a historiadora
Mbnica Pimenta Velloso em suas reflexdes sobre o modernismo no Rio de Janeiro®’, essa
“sintese plural” proporcionada pela comicidade teatral se identificava com as proprias
demandas da modernidade em termos da afirma¢do de identidades e diferengas pelos grupos
presentes em um espetaculo.

Em termos comerciais o recurso a uma linguagem cdmica além de proporcionar o
divertimento aos presentes no teatro pretendia, através de suas alusdes, conseguir a aprovagao
da parte textual da peca por parte dos representantes da 2* Delegacia Auxiliar de Policia do
Rio de Janeiro, orgdo responsavel por fiscalizar os teatros e os espetaculos.”® Em suas
averiguagoes, 0s censores buscavam, na parte textual e na propria representacdo da revista,
identificar e retirar expressoes, termos, musicas € personagens caricaturados que provocavam
comentarios de duplo sentido, ofendessem a moral e os bons costumes e ridicularizassem uma
pessoa de certo status social.

Por isso, era comum em determinadas pecas, encontrarmos parte do texto sublinhado
em vermelho e ainda anotagdes determinando o corte do quadro ou parte dele. Ademais,

. . . ~ . . . 59
novos quadros surgiam em virtude destas intervencdes policiais.

> DIOGO, Narcia Cezar. O Moderno em Revista na Cidade do Rio de Janeiro. In: CHALHOUB, Sidney (org.).
Historia em Coisas Mitidas. Campinas: Unicamp. 2005, pp. 460-491. BENCHIMOL, J. L. Op. cit., p. 284.

% Segundo VELLOSO “havia uma relagio de proximidade entre o universo dos caricaturistas e dos teatros.
Varios caricaturistas se destacam como revistografos como por exemplo: Raul Pederneiras, Bastos Tigres, José
do Patrocinio Filho, Calixto e J. Carlos”. Op. cit., p. 77.

T Idem. Ibidem, p. 90.

*% A censura teatral brasileira se estabeleceu no século XIX por meio da policia e do Conservatorio Dramatico,
onde membros da propria elite intelectual brasileira buscava delimitar o que era um teatro nacional e o que era
apenas populacho. A respeito do Conservatdrio Dramatico e da censura policial veja entre outros: BRETAS,
Marco Luis Bretas. A Policia das Culturas. In: Antonio Herculano Lopes (org.). Entre Europa e Africa: A
Invencdo do Carioca. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2000. pp.245-260. KHEDE, Censores de Pincené e
Gravata: Dois Momentos da Censura Teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Codecri, 1981.

% A revista La Garconne, de Marques Porto e Afonso de Carvalho, encenada no teatro Recreio, em 1924,
consultada no Arquivo Nacional, além de apresentar marcas da intervengdo do censor, possui uma carta dos
autores enderegada a 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Rio de Janeiro informando as alteragdes feitas. A La
Gargonne, (1924), BR RJANRIO 6E CPR PTE 0544. Até mesmo a famosa revista da dupla Carlos
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Portanto, at¢ mesmo as alteragdes textuais e performadticas provocadas pela 2*
Delegacia Auxiliar revelam as tensdes em torno da presenca da cultura popular nos palcos e a
concepcdo de uma cultura dita erudita por meio da elite e de suas instituicdes.”® Nestes
termos, o historiador Marcos Luis Bretas, em suas reflexdes sobre o papel da cultura na
formagdo de uma identidade policial no Rio de Janeiro®!, chama a atengdo para o fato de a
policia estar envolvida neste embate.

Conforme Bretas,

[...] a censura ia buscando refor¢car uma das demarcagdes da diferenciagdo entre a
arte popular e aquela prevista pelo mundo culto. No espago do popular, cultiva-se o
improviso, a liberdade do ator/intérprete, que tem o texto apenas como uma
indicagdo que pode ser alterada de acordo com as circunstincias. A busca erudita é
pela precisio da representacio, amarrada na autoria do texto.*?

Dessa forma, em uma de suas criticas as revistas ¢ a situacao do teatro nacional, o
critico teatral Mario Nunes chega a afirmar que a crise pela qual passava o “teatro brasileiro”
seria fruto do “abastardamento” de seu gosto artistico e suas “perniciosas” sessdes.” Para
Nunes, somava-se a estas condigdes o carater obsceno das Revistas de ano que apelavam para
o riso facil se esquecendo do trato textual.**

Naturalmente o que o cronista denominava ser “teatro brasileiro” passava por uma
qualidade textual e encenagdo de acordo com os padrdes pré-estabelecidos pela critica teatral.

Logo, “rejeitava-se a quase totalidade dos originais de autores teatrais brasileiros, sendo o

y e « A . . A A 65 y . .
teatro sério sindnimo de “importado” [Francés e portugués]’” e propodsitos “culturais” ou

Bittencourt e Cardoso de Menezes, “O Pé de Anjo”, representada no teatro Sdo José, em 1920, teve acrescido um
quadro novo a pega original. BITTENCOURT, Carlos; MENEZES, Cardoso de. O Pé de Anjo, (1920).
BR_RJANRIO 6E CPR_PTE 0129.

% SOIHET, Raquel. Introdu¢io. In: ABREU, Martha; SOIHET, Raquel. Ensino de Histéria: conceitos,
Tematicas e Metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Casa da Palavra. 2009, pp. 11-24.

' BRETAS, M. L. Op. cit.

62 BRETAS, M. L. Teatro e Cidade no Rio de Janeiro dos Anos 1920. In: CARVALHO, José Murilo; NEVES,
Lucia Maria Bastos Pereira das (org.): Repensando o Brasil do Oitocentos: cidadania, Politica e Liberdade. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2009, p. 109.

* NUNES, Mério. 40 Anos de Teatro. 1. v. Rio de Janeiro: SNT. 1956, p.179.

% Segundo Mario Nunes temas como o adultério, a prostituigio, o jogo, o alcoolismo e o recurso a “giria das
zonas” populares eram o motor e motivo de sucesso das revistas. Além disso, para o colunista “o teatro por
sessoes, pelo seu prego modico, por ndo roubar muitas horas de sono, ¢ o preferido pelas classes pobres. Ali, em
vez de salutares ensinamentos, o proletariado, as familias dos operarios, os pequenos auxiliares do comércio vao
conhecer as podriddes sociais, as mais infames baixezas, e o que ¢ pior, aprender gestos e frases obscenas, de
uma revoltante imoralidade. NUNES, M. Op. cit., p.59-60.

5 Este debate sobre o que seria um teatro sério e um teatro menor (popular) se faz presente na extensa
bibliografia sobre o teatro de revista no Brasil. Optamos por ndo entrar no mérito da questdo, pois isso nos
obrigaria investir em outras pesquisas fugindo ao objetivo maior desta pesquisa que ¢ a representacao do negro
pelo Teatro de Revista.
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“intelectuais™.®® Portanto, conforme Mario Nunes, o “teatro brasileiro” deveria se preocupar
em proporcionar a reflexdo a seus frequentadores e nao se pautar pela diversdo e espetaculo.

De fato, a producio de uma revista, a principio®’, nfo levava em considera¢do uma
reflexdo dos assuntos conhecidos pela plateia frequentadora dos teatros, mas provocar no
espectador o riso facil e a hilaridade facilitado pela presenca de didlogos simples e curtos de
facil entendimento. Na verdade, estas criticas propostas por cronistas teatrais como Mario
Nunes e José Verissimo desqualificavam as origens populares das revistas — festas populares,
as farsas e a Comédia Dell’Arte e o circo — responsaveis pelo sucesso das revistas no Rio de
Janeiro.®®

Outro componente dos espetaculos revisteiro fundamental para o sucesso do Teatro de
Revista fora a presenga da musica. As cangdes que surgiam em meio as festas populares do
Rio de Janeiro, como o Carnaval ¢ a Festa da Penha, emprestaram seus nomes e cangodes a
titulos e textos das revistas. Por outro lado, os palcos também teriam contribuido para a
divulgagdo e consolidacdo de determinados géneros musicais populares: choro, tango
brasileiro, maxixe, catereté, musica sertaneja e o samba.®

Em geral, no espetaculo teatral podem ser encontradas a reproducao integral da letra
de uma musica, apenas o refrdo, ou ainda, uma parddia elaborada a partir da letra original.
Dessa forma, seriam duas as maneiras de se utilizar a cangdo: a primeira, trata-se da
reproducdo a partir de uma partitura musical ja editada de msicas conhecidas.” J4 a segunda,
seriam composi¢des elaboradas especificamente para a revista.’'

Assim, enquanto parte integrante da “escrita revisteira”, a compilagdo da parte musical
surgiria como uma necessidade performatica, uma vez que seria composta para ser executada

em cenas € com personagens especificos como, por exemplo, malandros e mulatas que

5 CHIARADIA, F. Op. cit., p. 36.

57 Apesar dos pesquisadores Fernando Antonio Mencarelli e Tiago de Melo Gomes afirmarem que as revistas
ndo eram um tipo de teatro de tese, uma vez que os autores buscavam apenas agradar comicamente o publico ¢
garantir sucesso comercial, poderemos ver nos dois capitulos seguintes que ao contrario da posi¢do assumida
pelos pesquisadores, os revistografos colocavam nas falas dos personagens suas criticas e opinides sobre os
assuntos do momento. MENCARELLI, F. A. Op. cit., p. 35. GOMES, Tiago de Melo e SEIGEL, Micol. Sabina
das Laranjas: Género, Raca e Nagdo na Trajetoria 1889-1930. Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, 22. v.,
43. n., 2002, p. 180.

% VENEZIANO, N. Op. cit. CHIARADIA, F. Op. cit.

% GOMES, T. de M. 2004. Op. cit.; LOPES, A. H. 2000. Op. cit.

" Dois exemplos da reprodugdo integral da musica sdo as revistas “O Pé de Anjo” de Carlos Bittencourt e
Cardoso de Menezes com musica de Jos¢ Barbosa da Silva — Sinh6 e “V6 Me Benzé” de J. Miranda e musica
também de Sinhd.

"I A revista de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, Quem é Bom Jd Nasce Feito, e, Café com Leite, de
Freire Jr. apresentam em meio a suas partituras composi¢des de melodias parodiando musicas de Sinho e Freire
Jr.; As partituras das pegas teatrais podem ser encontradas nos Arquivos da Empresa Pascoal Segreto que estdo
depositadas na Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro sobe guarda da Divisdo de Musica.
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sempre eram acompanhados da execucdo pelo maestro e orquestra de um maxixe ou samba,
como também, a preocupacio de encaixar didlogo/fala a uma rima melodica.”

Além destes elementos mencionados anteriormente presentes no Teatro de Revista,
soma-se outros, responsaveis por manté-la em evolugdo e atrair ainda mais a atengcdo de um
publico variado, bem como dar maior destaque a atuagdo dos personagens-tipo.

Uma primeira tendéncia entre os estudiosos do Teatro de Revista brasileiro a
identificar o momento dessa evolucdo ¢ situd-la a posteriori da Primeira Guerra Mundial
(1914-1918) quando houve um maior aproveitamento de textos nacionais.”” Reflexdo
reforgada pelo testemunho do ator e diretor teatral Procopio Ferreira em seu livro “Procopio
Ferreira apresenta Procopio Ferreira”, no qual o artista reconhece a influéncia deste fato no
aumento de publico dos espetaculos de companhias nacionais.

Certamente, entre os anos 1920 e 1930, pode se notar que as maiores mudangas
estruturais da revista de acordo com Gomes” tenham sido a alteragio de trés para dois
quadros, o abandono da revisdo de ano, a quase auséncia do prologo e da obrigagdo da
presenca de um compere e das perseguicdes de algum personagem pela cidade. Ou seja, a
cidade deixou de ser o grande personagem das revistas para que os personagens-tipo como o
malandro se tornassem componentes importantes da féormula do género Teatro de Revista.
Além disso, a atualidade cultural, politica e social, o aproveitamento da mulher e o
aprimoramento da parte musical também foram parte importante destas transformagdes.”®

Uma segunda tendéncia, parte da ideia de que as alteragdes sofridas pela revista
estiveram associadas a uma maior incorporacdo das tradi¢des populares pelo universo do
entretenimento, refletindo assim as discussdes sobre o ‘“‘cardter nacional” por diferentes

grupos, como sugerem os trabalhos de Tiago de Melo Gomes, Antonio Herculano Lopes e

72 Essas observagdes podem ser verificadas em pegas como Esta Néga Que Me Dd, de Jaime Leal Tavares
(1921), BR RJANRIO 6E CPR PTE 0209. A  Mulata de  Marques Porto e  (1925),
BR RJANRIO 6E CPR PTE 0633. “Gosto Que Me Enrosco”, de Juca Pirama (1929).

3 VENEZIANO, N. 1991. Op. cit., p. 41-42. GOMES, T. de M. Op. cit., p.7 . RUIZ, R. Op. cit., p. 104-121.
GOMES, Tiago de Melo. Lenco no Pescoco: O Malandro no Teatro de Revista e na Musica Popular: “nacional”,
“Popular” e Cultura de Massa nos Anos 1920. Campinas. 1998. 198 p. Dissertagdo (Mestrado). Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Estadual de Campinas. Campinas. 1998, p. 42-43. PAIVA,
Salvyano Cavalcanti de. Viva O Rebolado: Vida e Morte do Teatro de Revista. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
1991, p. 174-181.

™ FERREIRA, Procopio. Procdpio Ferreira apresenta Procépio Ferreira. Rio de Janeiro: Rocco. 2000, p. 36-
37.

> GOMES, T. M. 1998. Op. cit. p. 41-113.

7 Obviamente seria ingenuidade nossa achar que neste periodo houvesse apenas um modelo de género ligeiro,
pois ainda ¢ possivel encontrarmos a presenca de espetaculos calcados na férmula revista de ano, burletas, teatro
musicado e Operetas, mas em virtude da maior presenga em nosso corpo documental do Teatro de Revista,
optamos em diferencid-lo das revistas de ano. Além disso, a partir dos anos 1920, é possivel encontrarmos
revistas escritas por Carlos Bittencourt, Cardoso de Menezes, Luis Peixoto, Francisco Iglesias com um misto de
revista de ano e Teatro de Revista.
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Hermano Vianna.”” Conforme estes autores, o Teatro de Revista espelhava o contexto dos
anos 1920, marcado por um “processo de reavaliagio do nacional-popular”.’®

Porém, estes estudos, ao destacarem a presenca de negras e negros no Teatro de
Revista dos anos 1920, como representagcdes alegéricas da nacionalidade, acabaram por
desconsiderar as ambiguidades e reafirmacgdes de diferengas raciais presentes neste mesmo
teatro por eles ressaltado.

Os trabalhos de Gomes e Lopes, em diferentes ocasides, sugerem que simbolos
nacionais como o samba, o carnaval, o futebol, 0 malandro e a mulata tenham sido em parte
resultado do desenvolvimento de uma cultura de massa no Rio de Janeiro e, por outro, da
presenga de um imaginario nacionalista que passou a reconhecer nos afro-brasileiros e nos
elementos culturais a eles associados parte importante de nossa identidade nacional.”

Por sua vez, Hermano Vianna também argumenta em favor da elevacdo de simbolos
populares a condi¢do de simbolo nacional, mas diferentemente de Gomes e Lopes, que
partiram de experiéncias historicas individuais de afro-brasileiros para construirem seus
argumentos, o autor condiciona a elevagdo destes simbolos a mediacdo cultural de intelectuais
como Gilberto Freyre que teriam agido com mediadores culturais entre a cultura popular e a
cultura de elite.*

Dessa maneira, apesar de destacarem esta guinada tematica do Teatro de Revista, a
partir do estudo de pecas teatrais, estes autores deixaram de destacar os limites a presenca
negra no meio teatral, uma vez que em sua grande maioria, os “negros” representados nos
palcos eram pessoas brancas que se pintavam de preto e realgavam os ldbios para
caracterizarem os fenotipos atribuidos a uma pessoa negra. Ou ainda, quando uma artista
como Otilia Amorim conseguia certo espaco no meio teatral era circunscrita pela nogao de
“boa aparéncia” atribuida a sua pele mais clara.

Portanto, além da atualidade temética ressaltada nos estudos anteriores, pretendemos
contribuir com a andlise do processo de racializacdo presente na construcdo cénica de

personagens-tipo pelos autores teatrais, ja que os palcos se tornavam um prolongamento da

realidade vivida por negros e negras na cidade do Rio de Janeiro, ao longo da década de 1920.

" GOMES, T. de M. Op. cit., 1998; 2002. VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio de Janeiro: Zahar,
1995. LOPES, Antonio Herculano. Do Pesadelo Negro ao Sonho da Perda de Cor: Relagdes Interétnicas no
Teatro de Revista. ArtCultura, Uberlandia, 7. v., 11. n, 37-50, jul-dez., 2005.

® GOMES, T. de M. Op. cit., 1998, p. 108. VIANNA, H. p.75-93. Op. cit. VENEZIANO, N. Op. cit., 1996.
LOPES, A. H. Op. cit., 2000.

" GOMES. T. de M. Um Espelho no Palco: 1dentidades Sociais e Massificagdo da Cultura no Teatro de Revista
dos Anos 1920. Campinas: Unicamp, 2004. (Ver especialmente capitulo quatro).

% VIANNA, H. Op. cit., pp. 75-108.
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1.3. Personagens-Tipo e suas Convencdes — Cristalizando Personagens

Como vimos anteriormente, o Teatro de Revista sofreu algumas alteracdes tematicas e
estruturais, que passaram a exigir dos autores mais atengdo com a parte musical e a atualidade
politica, social e cultural da cidade do Rio de Janeiro.*' Por um lado, o prologo e o compére
poderiam ou ndo estar presentes variando de autor para autor, € por outro, o texto € a cena
passaram a contar com outro elemento que estaria ligado a narrativa do enredo-histéria — o
personagem-tipo.

Logo, ao se ler o texto de uma peca teatral, devemos atentar para estes dois elementos,
a narrativa e o personagem, uma vez que, diferentemente de um texto literdrio escrito de
forma narrativa linear e ficcional, por onde desfilam personagens responsaveis por amarrar a
trama imaginada pelo autor, onde as vezes, o proprio autor € o narrador, o texto dramatirgico
do Teatro de Revista era composto em forma de dialogo curto entre os personagens, variando
de temética conforme o quadro em que apareciam.

Do mesmo modo, o circuito de comunicacdo de um texto literario ¢ diferente do
experimentado por um texto teatral. O texto ficcional concebido para que um leitor pudesse
1é-lo, passa por uma impressao tipografica com o intuito de fazé-lo chegar em forma de livro
ou folhetim até o leitor.*® Por conseguinte, “a tipografia, o estilo e a sintaxe determinam como
os textos transmitem os sentidos”.*

J& a producdo comica, apesar de ser um texto datilografado ou manuscrito pelo autor,
ndo ¢ concebida para ser impressa, mas para ser encenada por um ator que empresta sua voz €
seu corpo ao personagem-tipo. Neste caso, a voz dos atores, a visdao e a audicdo dos
espectadores dariam significado ao texto.™

Assim, na escrita de uma revista, os personagens-tipo possuiam uma fun¢do
semelhante a do personagem narrador ficcional, a de conduzir a pega por meio dos didlogos,
sem a presenga de um narrador que lhe ordena ou comenta as acdes. Além disso, apesar de
ndo possuirem psicologismos,* nem serem individuos reais, os personagens teatrais, para
serem facilmente reconhecidos pelo espectador, recebiam tracos comportamentais ou

caracteristicas fixas e distintivas referenciadas em “individuos reais” que circulavam pelas

8! CHIARADIA, F. Op. cit., p.113-178.

%2 DARTON, Robert. O Beijo de Lamourette: Midia, Cultuta ¢ Revolugdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
2010, p. 125.

8 Idem. Ibidem, p. 145.

% ZUMTHOR, Paul. Performance, Recep¢do, Leitura. Sio Paulo: Cosac Naify. 2014, p. 25-29; 73-84.

% ROSENFELD, Anatol; [et alii]. A Personagem de Fic¢do. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.
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ruas, comércio, cafés, cinemas e, na maioria das vezes, eram representantes das tradi¢des
populares do Rio de Janeiro.

Mas antes de caminharmos um pouco mais com nossos personagens-tipo, ¢ necessario
esclarecermos que no corpo documental pesquisado por nds, encontramos diferentes tipos de
personagens, os de tipo e os alegéricos. Os personagens-tipo, como ja enunciamos
anteriormente, eram uma sintese de caracteristicas humanas: vicios, gestos, linguajar, atitudes
e deformagdes. Ao passo que os personagens alegoricos (coisas inanimadas) eram
personificagdes de bairros, classes sociais, estabelecimentos comerciais, jornais, instituicoes e
géneros teatrais. Assim, apesar destas variacdes, a presenca de um personagem no Teatro de
Revista se tornou fundamental para o encaminhamento das a¢des e entendimento do publico
do que se passava a sua frente.

A revista “Quem ¢ Bom Ja Nasce Feito” de Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Menezes
encenada no teatro Sdo José, em outubro de 1920 trazia como tema o morro e as favelas do
Rio de janeiro, e a visita do rei Alberto e da rainha Elizabeth da Bélgica, em setembro de
1920, a Capital. No primeiro quadro da peca “A Luz da Lua” as personagens alegoricas da
Favela e Nheco sugerem uma reunido dos morros com a Cidade para reclamarem
melhoramentos e abandono pela municipalidade, como se pode perceber nos fragmentos

textuais retirados da peca citada:

Nheco: Eu proponho que solicitemos uma audiéncia a cidade para fazermos uma
reclamagao.

Chico: O que ¢ bom, toca a todos.

Todos: Apoiado.

Viuva: Se alguém devia merecer melhoramentos, esse alguém era eu!

Demais a mais sou uma pobre vitiva.

Barbadinho: Deus a favorega irma.

Conceicao: E se a cidade ndo nos receber?

Favela: Comigo ela ndo se refestela! Com a falta de casas, nés somos o salvatorio
dos pobres!

Pudera! Na tua zona caixdo velho e lata de gasolina servem de paredes e telhas."’

Mais adiante, no segundo quadro “Isto Aqui ¢ Nosso” em um didlogo entre os
personagens Desleixo e Queiroz fica evidente os motivos do descontentamento dos morros e

da favela.

% Um interessante trabalho que aborda os impactos da visita da familia real belga no Rio de Janeiro é
CAULFIELD, Sueann. Em Defesa da Honra: Moralidade, Modernidade e Nacao no Rio de Janeiro (1918-1940).
Campinas: Unicamp, 2000.

8 BITTENCOURT Carlos e MENEZES, Cardoso. Quem ¢é Bom Jia Nasce Feito (1920).
BR_RJANRIO 6E CPR_PTE 0172, p. 4.
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Desleixo: Pois a imprensa, julgou-se no direito de gritar contra o desembarque de
tdo valiosos auxiliares do futuro do nosso pais!

Queiroz: Realmente! E um desaforo! Mas onde estdo estes elementos? Manda-os
entrar. Receberei de bracos abertos quantos quiserem penetrar nesta “casa da
sogra”.

Desleixo: Entrem, meus amigos, entrem! Aqui estd o Queiroz que nos paga!
Queiroz: Sem cerimdnia, ora essa/ Isto aqui é nosso! (Entram cégo, aleijado,
anarquista e ladrdo). O primeiro traz uma taboa com os dizeres: “Nao posso ver o
rei”, o segundo sem uma perna ¢ um brago traz ao pescogo uma taboa dependurada
escrito: “heréi do automével”, o terceiro com uma grande bomba, na qual se 1& “E
de rosca” e uma taboa na frente, onde esta escrito “contra a pa...daria ... um biscoito”
e 0 quarto empunha uma guitarra ou bandolim. [Grifos meus] **

A partir destas passagens e do restante da revista de Bittencourt e Menezes, ¢ possivel
percebermos que os personagens faziam alusdes a supervalorizagdo dos estrangeiros por parte
da elite que atribuia a eles as prerrogativas civilizatorias para o Brasil, em detrimento do
abandono do que fosse nacional, podendo qualquer um entrar no pais — rei, cego, aleijado,
ladrio e um anarquista — e ainda ser bem tratado pelas autoridades.*’

Dessa maneira, podemos deduzir que os personagens-tipo eram definidos no Teatro de
Revista a partir do contexto historico, social, politico, cultural e econdmico em que o
revistografo e sua producdo estavam inseridos. Assim como a atualidade e a musica eram
elementos importantes para atrair o publico aos teatros, a presencga de figuras carimbadas do
teatro comico nacional seriam extremamente importantes para os autores.”” Dentre eles, os
que surgem com maior frequéncia nas revistas lidas ao longo da pesquisa foram o portugués,
o malandro, a mulata, o capitdo (vindo do interior para a cidade), o norte-americano, o
almofadinha, a melindrosa, o moleque perndstico, o mulato, a empregada, o crioulo, a crioula,
0 musico € a morena.

Porém, diante desta galeria de tipos, alguns receberam um cuidado especial dos
autores e de atores ao representa-los em virtude do sucesso e atragdo que exerciam sobre os
espectadores e estarem conectados com uma realidade palpavel a plateia.”’ Desta forma, é
necessario ainda que, mesmo sucintamente, ja que nos proximos capitulos alguns deles serao
explorados nas revistas por nos analisadas, fazermos alguns breves apontamentos a seu
respeito, quais sejam, o portugués, o malandro e a mulata.

O personagem portugués com seu grosso bigode e sotaque lusitano teria surgido para

os palcos cariocas pela primeira vez na revista de ano “O Bilontra” de Arthur Azevedo em

% BITTENCOURT Carlos e MENEZES, Carlos. Op. cit., p. 7.

% Idem. Ibidem, p. 9, 13-15.

% RABETTIL, Maria de Lourdes. Teatro e Comicidades 2: Modos de Produgdo do Teatro Ligeiro Carioca. Rio de
Janeiro: 7 Letras. 2007, p. 64.

! Idem. Ibidem, p. 63-64. CHIARADIA, F. Op. cit., p. 84.



34

1886.” Na ocasido, a inspiragio de Azevedo foi o caso envolvendo o comendador e
comerciante portugués Joaquim José de Oliveira e o brasileiro José Miguel de Lima e Silva.
Este ultimo aplicara um golpe no comendador ao falsificar um titulo de baronato.”” Nesta
revista, os lusitanos seriam vistos como pessoas faceis de se enganar pelo malandro. A partir
de entdo, seria a imagem que os acompanharia até a década de 1920 ou mais, quando a ela se
juntaram outras.

Em 1920, os Irmaos Quintiliano construiram o personagem portugués Joaquim em sua
experiéncia de trabalho na cidade do Rio de janeiro, destacando sua atuagdo como
comerciante, ja no primeiro quadro da revista ‘“Papagaio Louro”, os autores comecam a

delinear certo arquétipo a respeito dos lusitanos.

Fiscal: Sou firme no pulo! Casca de homem nunca me jogou no chao!

Homem dos ovos: Sai, saia da frente que eu também quero pular (forma o pulo e cai
no sentado na ponte, virando o cesto dos ovos, de onde saem a piar, alguns pintos jd
crescidos). Bonito 14 esborrachei os ovos!

Fiscal. Chi menino! Os ovos tém até pinto!

Homem: Pois entdo? Sdo ovos econémicos! Ja tem galinha dentro. Quem comprar
uma dizia deles, leva seis com postura e seis com descompostura!

. A . . 4
Fiscal: Descompostura leva vocé, que merecia ser multado. [Grifos meus]”

Ao que parece, a intengdo dos autores era representar o portugués da revista de forma
depreciativa, uma vez que no segundo quadro da peca a imagem de um lusitano “desonesto”

por vender ovos estragados e roubar no peso da carne sdo reforgadas.

Pedro: Olha Joaquim! Entio vocé ndo vende mais aqueles ovos com criacdo
dentro?

Herencio: Tu também so vende osso.

Joaquim: Se vendo a carne com osso, é porque que eu saiba ndo existe boi sem
0ss0. A freguesia ndo quer levar o 0sso no peso; e o tutano ndo vale nada?

Pedro: Vale. Agora, 0sso, nunca vi ninguém comer.

Joaquim: E um engano! O osso é bom para chupar e roer... vocés nunca chuparam
um ossinho de mocoto6? [...]

Pedro: Chi! Mulato! Quanta besteira!

Herencio: Mas o homem & burro mesmo. [Grifos meus]”

Estas imagens construidas pelos revistografos aludiam a questdes sociais envolvendo
naqueles anos os conflitos entre nacionais e imigrantes portugueses no cotidiano carioca, uma

vez que era possivel a imigrantes lusitanos chegados no Brasil, apos algum tempo de trabalho,

2 VENEZIANO. N. Op. cit., p. 133.

% MENCARELLIL, A. F. Op. cit., p. 15-37.

% QUINTILIANO Irmios. Papagaio Louro. Cx. 08, n. 148. 1920, p. 11.
% Idem. Ibidem, p. 19-21.
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. : . . . i 96
acumularem dinheiro suficiente para a compra de bens e abrirem seu proprio negocio

tornando-se um contraponto a realidade do trabalhador nacional.

Herencio: Acaba pondo o nome dele na rua!

Joaquim: E olhe que vinha mesmo a calhar! “Rua Joaquim da Mirandella”! Era
um alugar de casas que ndo acabava mais.

Fiscal: Vocé jd tem casa de aves e ovos, acougue, barbearia...

Joaquim: Marquei a cara de muita gente na barbearia, cortando varias orelhas,
ponta dos narizes, et  irando cada bife de espirrar no vidro do espelho! Aprendi
marcando toa a freguesia.

Fiscal: Vocé ndo mandou ninguém para o hospital?

Pedro: Esse “zinho” devia estar na detengdo.

Joaquim: Ja 14 estive por causa da Rita Gorda. Agora sou da Deolinda.

Aqui, que ninguém nos ouga, vou abrir uma farmdcia.’”’

Dessa forma, o personagem Joaquim nos parece ser o fiel da balanga e gerador de
tensdes entre os moradores de Madureira, bairro do suburbio do Rio de Janeiro e que teriam
uma vida bem menos tranquila do que o gajo. Portanto, essas visdes sobre 0s portugueses nos
palcos cariocas iam de encontro as imagens identificadas pelos historiadores Sidney Chalhoub
e Gladys Sabina em jornais e processos crimes onde os lusitanos eram “considerados
culpados e acusados de explorarem a populagdo cobrando aluguéis extorsivos e juros
alucinantes sobre dinheiros emprestados, bem como roubando nos pesos e¢ medidas nas
vendas, freges, botequim, quiosques e casas de pasto”.”®

Um outro personagem-tipo frequente no Teatro de Revista ¢ o malandro que tem sua
apari¢do no teatro cémico carioca, a partir das revistas de Arthur Azevedo.” Enquanto
aparecia nas revistas de ano, o malandro era associado aquela pessoa que pretendia ganhar a
vida de maneira leviana, enganando ou trapaceando com o intuito de ganhar a vida sem muito
esforco.'” Em geral, essa visio estava associada a imagem do crioulo malandro indisposto ao
trabalho honesto.

De acordo com Tiago de Melo Gomes, a presenca do malandro no Teatro de Revista
nestes termos, se enquadrava em um contexto histérico (pos-abolicdo), em que a elite
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brasileira o identificava “ao que havia de pior no pais” ', sendo Faustino, personagem da

% RIBEIRO, Gladys Sabina. Mata Galegos: Os Portugueses e os Conflitos de Trabalho na Repiiblica Velha. Sio
Paulo: Brasiliense. 1990, p.12-13. Outro trabalho que se aproxima das observagdes da historiadora ¢ o de
CHALHOUB, Sidney. Trabalho, Lar e Botequim. O Cotidiano dos Trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle
Epoque. Campinas: Unicamp, 2012.

7 QUINTILIANO Irmios. Op. cit., p. 34-35.

% RIBEIRO, G. S. Op. cit., p.12-13; CHALHOUB, S. Op. cit., p. 140-141.

% VENEZIANO, N. Op. cit., p. 123.

" MENCARELLI, F. A. Op. cit., p. 214-215.

""" GOMES, T. de M. Op. cit., p. 50.
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. . . , . 102 . -
revista “O Bilontra” de Arthur Azevedo, seu exemplo mais classico.'® Ainda de acordo com
Gomes, “em Faustino parece estar retratada uma sociedade preguicosa, viciada e de mau

carater, refletindo o atraso e a incivilidade do Brasil”!'*

, uma vez que nesta € em outras
revistas de Azevedo, segundo o pesquisador, a malandragem se torna parte tanto do carater de
pessoas da elite quanto individuos menos favorecidos materialmente.'*

Todavia, nos anos 1920, é possivel identificarmos algumas altera¢des na presenca dos
malandros no Teatro de Revista, quando estes se tornaram figuras mais aceitaveis e
simpaticas a plateia. Neste sentido, a revista Olélé...Oldld de Carlos Bittencourt e Cardoso de
Menezes encenada no teatro Sdo José em 1922'%, ¢ bastante sugestiva sobre essas mudangas.

A revista inicia com um teldo onde se encontrava escrito um telegrama dos jornais
cariocas indagando sobre a morte do carnaval na cidade do Rio de Janeiro, em virtude do
desaparecimento do Rei Momo e, por isso, oferecia uma recompensa de 500 contos a quem o
encontrasse. A cena prossegue, e surge Carioca, o malandro que em momento algum da peca
aparece aplicando golpes ou vivendo ociosamente, mas preocupado em encontrar o Rei
Momo e realizar a festa: “hei de arranjar meios e modos de gritar Carnaval na rua! Isso sob
qualquer pretexto, agarrando para palhaco e o indicando como sendo o Rei da praca, o
primeiro que encontrar”.'®

O malandro Carioca em toda a revista se mostra preocupado apenas em brincar o
carnaval, o que parece ocorrer em toda a cidade do Rio de Janeiro, ja que neste momento os
problemas de habitagdo e satde sdo temporariamente esquecidos para que o divertimento seja
livre e prazeroso.

Portanto, a imagem do malandro Carioca ¢ usada pelos autores para reforgar a ideia de
que o carioca/brasileiro ¢ um povo alegre e festeiro capaz de superar as dificuldades e as
diferencas em nome da folia. Visdo que pode ser confirmada pela presenca na revista de
clubes carnavalescos como o Flor do Abacate, Democratas, Tenentes, Fenianos e at¢ um
clube Lusitano que ao final da revista todos caem em um maxixe.'"’

Além do personagem portugués e do malandro presentes nestas revistas, havia as

mulatas que desfilavam pelos espagos publicos atraindo os olhares masculinos por causa de

seus dotes corporais. Porém, ao contrario do malandro surgido para a revista de ano de Arthur

12 Jdem. Ibidem, p. 51-53.

1 Jdem. Ibidem, p. 53.

1% Idem. Ibidem, p. 51.

19 BITTENCOURT, Carlos e MENEZES, Cardoso. Olélé...Oldld (1922). BR_RJANRIO 6E CPR_PTE 0332.
196 rdem. Ibidem, p. 3.

"7 Idem. Ibidem, p.20-21.
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Azevedo, como inimigo do trabalho regular, as mulatas eram identificadas racialmente dentro
do imaginario colonial e escravista.

Neste sentido, a historiadora Martha Abreu constatou em sua pesquisa sobre cangdes
populares no Sudeste do Brasil, no periodo de 1890 a 1920, que muitas das cang¢des
registradas por folcloristas e musicos negros valorizavam os atributos de beleza e
sensualidade das mulatas, como por exemplo, “o movimento dos quadris”.'” Ademais,
segundo Abreu, na producao dos autores ligados ao folclore ou ao mercado musical da cidade
do Rio de Janeiro, encontram-se quatro tipos de referéncias as mulatas: possuidoras de olhos
formosos provocadores do pecado, carregavam o diabo no corpo, associadas a comida e tidas
como formosas com dotes divinos.'” Este modelo de encaminhamento das questdes de
género, racial e hierdrquico, observados pela historiadora, também pode ser verificado no
Teatro de Revista carioca.

A revista “A Mulata” de Marques Porto encenada no teatro Recreio em 1925, em seu
teldo de abertura ja enunciava o fascinio pela mulata em consonancia com as sensagdes que

despertavam nos homens através das referéncias a elas identificadas por Martha Abreu.

Mulata, jambo mimoso/Sarara fresca, faceira/ Es a fruta brasileiral Es o pitéo mais
gostoso./ Quem prova a graca brejeira/Do teu vinho capitoso/ Se queda todo
dengoso/ Mergulha na bebedeira/ E tu, leitor carrancudo/ Que estd bancando o
sisudo/ Mas tens cara de pirata/Confessa que em outras eras/Tu ja choraste
deveras/Pelo xodd da mulata.'"

Portanto, as observagdes da pesquisadora a respeito da imagem da mulata e a
passagem anterior nos fazem pensar que o Teatro de Revista, assim como a musica, fortalecia
a coisificagdo objetiva da mulher negra, representada por sua sexualidade exacerbada e
degenerada.''" Por isso, ndo é de se estranhar que a aparigdo definitiva da mulata, pelo que se
sabe, tenha ocorrido em uma revista dos autores Arthur Azevedo e Aluizio Azevedo, “A
Republica”, encenada no teatro Variedades Dramaticas em 1889, quando a atriz grega e
soprano Ana Menarezzi interpretara o papel da baiana Sabina e cantara um dos maiores

sucessos musicais do ano, o tango “As Laranjas da Sabina”.'"?

1% ABREU, Martha. “Sobre Mulatas Orgulhosas e Crioulos Atrevidos™: conflitos Raciais, Género e Nagdo nas
Cangdes Populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920). Revista Tempo. 8. v., 16. n. Niterdi, jan., 2004, p. 11.

' Idem. Ibidem, p. 14.

"9 PORTO, Marques. A Mulata (1925). BR_RJANRIO 6E_CPR_PTE_1233. [Grifos meus].

" idem. Ibidem, p.1.

"2 PAULA, Salvyano Cavalcanti de. Viva o Rebolado: Vida e Morte do Teatro de Revista Brasileiro. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira. 1991, p. 92. TINHORAO, J. R. Op. cit., p.17.
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A personagem mulata Sabina havia sido inspirada em um personagem real, Sabina,
uma mulher “preta” e “gorda” que vendia laranjas nas ruas do Rio de Janeiro e que ocupara a
imprensa naquele ano. “Na manha de 25 de julho de 1889, em meio aos intensos debates
politicos que marcaram o periodo, o Rio de Janeiro assistiu a uma manifestacdo bastante
singular. Durante muitos anos, a vendedora de laranjas Sabina havia mantido seu comércio
em frente a porta da Faculdade de Medicina. Um dia, o subdelegado da Freguesia de Sdo José
proibiu-a de manter seu pequeno comércio naquele local. O motivo possivelmente tenha sido
a irreveréncia republicana dos alunos que ali se reuniam. Tendo em vista este fato, os
estudantes tomaram uma iniciativa [organizaram uma manifestagdo] visando a revogar a
proibigdo”.'"?

A partir de entdo, a figura de Sabina se tornou famosa ao longo das primeiras décadas
do periodo republicano, sendo capaz de se tornar presente no imaginario social dos cariocas
por meio de diferentes suportes de circulagdo de ideias — a imprensa, a musica e o teatro.'™
Nos interessa em especial este ultimo, uma vez que, sua representacdo em uma revista se
mostra extremamente reveladora, pois na medida em que a afro-brasileira de idade avangada
“pobre”, “gorda” e “preta”''> havia sido representada no palco por uma mulher branca,
europeia e bela, o que revelava a dificuldade vivida por atores e atrizes negras em serem
aceitas por elencos teatrais.

Certamente para agradar ao publico que frequentava ao teatro Variedade, os autores da
revista a caracterizaram de forma cOmica, por meio de uma linguagem fora dos padrdes
cultos, com um jeito proprio de cantar e dancar o tango “As Laranjas da Sabina”, e lhe
conferiram um corpo apetitoso a plateia, de acordo com certa imaginagdo sobre a mulata. ''°

Portanto, os personagens-tipo do Teatro de Revista eram composi¢gdes extremamente
ligadas ao contexto histdrico em que a revista era escrita, correspondendo a uma realidade que
fazia parte das experiéncias cotidianas dos espectadores dos espetaculos. Os malandros e

mulatas que desfilavam pelas revistas cariocas ainda refletiam hierarquias raciais e sociais

ainda ligadas a um passado escravista e seu legado.

'3 GOMES, Tiago de Melo. Sabina das Laranjas: Género, Raga e Nagdo na Trajetéria de um Simbolo Popular,
1889-1930. Revista Brasileira de Historia. 22. v., 43. n., 2000, p. 171.

"4 De acordo com Tiago Gomes, além da ja citada revista dos irmios Azevedo, vérios jornais noticiaram o
evento e mesmo depois de sua morte, revistas como Brazil Médico, principal periddico da medicina brasileira,
publicara o ocorrido. Em 1902, a musica “Sabina das Laranjas foi gravada por Xisto Bahia. Ibidem, p. 79.

3 Ibidem, p. 177.

1 ABREU, M., p. 14; GOMES, T. M., p. 180.
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14. De Arlequim a Figura Fenotipica — A Representacao do Negro pelo Teatro de

Revista

Como temos visto o personagem-tipo, dentro do Teatro de Revista, tem um papel
importante na conducao da revista. A sua presenca, além de ligar os quadros, possibilitava ao
espectador reconhecer sua realidade cotidiana permitindo-o concordar ou ndo com o que era
exposto pelo autor, através da fala e performance de seus personagens. Assim, o
reconhecimento dos codigos culturais e sociais empregados pelo autor na construgcao de um
personagem-tipo poderiam reafirmar as identidades e diferengas sociais e raciais entre o
publico, uma vez que sua produgdo era marcada pelo contexto histérico e cultural no qual
viviam.

Dessa maneira, na producéo teatral anterior e paralela''” ao Teatro de Revista imersa
em uma sociedade escravista, os personagens-escravos faziam parte de um segundo plano
cénico, “para participagdes secundarias ou obedecendo a uma copia de um modelo branco de
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comportamento e fala” *°, ou se limitando a um “abrir ou fechar” de portas, “entrar e sair” de

cena.'”

Conforme Flora Sussekind, na segunda metade do século XIX, a literatura dramatica
brasileira marcou a representagdo deste personagem a partir de trés perspectivas diferentes:
para realcar o outro (branco) e sua condicdo de benevoléncia; como uma metafora das
questdes sociais, familiares, amorosas e econdmicas; e como arlequim descaracterizando o
personagem, representando-o como uma figura infantilizada necessitada de tutela de um
senhor.'?’

Sussekind ainda sugere que este tipo de representagdo, inferioridade e incapacidade, a
principio do escravo e apds a aboli¢do do negro, procurava, a partir de pressupostos
cientificos, reduzir o papel do negro na cena teatral. Nao por acaso, a autora verifica através
de varias pecas teatrais que os personagens negros eram atores brancos pintados de preto.'?'
Logo, a condi¢do de inferioridade e degeneracdo que sofria a populacdo negra também

chegava aos palcos em termos de exclusdo de atores negros que poderiam representar a si

mesmo.

""" Para as reflexdes propostas nesta secio do trabalho estamos levando em consideragio as analises de Flora
Susseind e Mirian Garcia Mendes sobre a literatura dramatica da segunda metade do século XIX e a comédia de
costumes paralela ao periodo histérico desta issertagao.

18 SUSSEKIND, Fora. O Negro Como Arlequim: Teatro e Discriminagdo. Rio de Janeiro: Achiamé/Socii.1982,
p. 40-41. MENDES, Miriam Garcia. A Personagem Negra no Teatro Brasileiro. Sio Paulo: Atica, S./d.

"9 Idem. Ibidem, p. 15.

120 1dem. Ibidem, p.20.

"2 SUSSEKIND, F. Op. cit., p. 21.
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Estas observacdes levantadas por Flora Sussekind sdo compartilhadas pela dramaturga
Miriam Garcia Mendes em dois de seus trabalhos: “A Presenca Negra no Teatro Brasileiro” e
“O Negro e o Teatro Brasileiro”.'”> Dedicando-se ao periodo compreendido entre 1838 e
1889, em seu primeiro trabalho — Miriam Garcia identificou, assim como Sussekind — vérias
pecas da dramaturgia brasileira nas quais ha o predominio de estere6tipos negros herdados da
representacdo que os senhores brancos faziam dos escravos e depois dos negros: “preto
imundo, bogal, degenerado, imoral, [preto perndstico] e mentiroso”.'?

Estes, segundo a autora, estavam tao arraigados a sociedade que nem mesmo as obras
de escritores simpaticos aos negros naquele periodo conseguiram vencer o preconceito contra
aqueles.'” Mendes ainda ressalta, em seu segundo trabalho, que entre 1889 ¢ 1945, os
personagens negros continuaram dimensionados pelo passado escravista e seus
esteredtipos.'?

A performance de um ator no papel de um negro ou uma mulata ¢ essencial para o
processo de sua comunicagdo entre este ¢ o publico, uma vez que partindo de um texto teatral,
sem a mediagdo corporal e oral de um artista, o personagem ndo existiria. Portanto, a
representacdo do negro pelo Teatro de Revista passa necessariamente pelo reconhecimento
em cena de um corpo negro'*®, referenciado pela realidade sociocultural de um “negro”
real.'?’

Nao por acaso, Gomes, ao estudar a trajetdria de um simbolo afro-brasileiro — Sabina
— nos primeiros anos da Republica, tenha identificado a importancia do corpo da soprano
grega Ana Menarezzi para o sucesso da personagem “mulata”. Para o autor, os irmaos
Azevedo, na preocupagdo de agradar a todo publico, cuidaram de conjugar o lado comico de
Sabina, como sua fala bastante deslocada em relagdo aos padrdes gramaticais aceitos, com a
utilizagdo de um corpo que agradava a plateia, em conjunto com uma simbologia facilmente
reconhecida por seus contempordneos e que a identificavam como uma entre tantas

128

mulatas ©. A performance e o conhecimento daquilo que se transmite estdo ligados, tornando

. ., . 12 . . . 1
a mulata o lugar recorrente do desejo imaginario masculino'*’: “linda/faceira/mimosa”."**

2 MENDES, Miriam Garcia. A personagem negra no teatro brasileiro: entre 1838 e 1888. Sdo Paulo: Atica,
1982. MENDES, Miriam Garcia. O Negro e o Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: Hucitec, 1993.

'3 Idem. Ibidem, p. 23.

24 Idem. Ibidem, p. 23-24.

12 Idem. Ibidem, p. 13-31.

126 ZUMTHOR, Paul. Performance, Recep¢do e Leitura. Sio Paulo, 2014.

27 Idem. Ibidem, p. 75.

128 ABREU, M. Op. cit.

12 XAVIER, Giovana. Entre Personagens, tipologias e Rotulos da “Diferenca”: A Mulher Escrava na Fic¢do do
Rio de Janeiro no Século XIX. In: XAVIER, Giovana. FARIAS, Juliana Barreto, GOMES, Flavio (org.).
Mulheres Negras no Brasil Escravista e do Pos-Aboli¢do. Sdo Paulo: Selo Negro, 2012.
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Por outro lado, enquanto as mulheres negras eram representadas pelos géneros
ligeiros, através de seus atributos excessivamente sexuais, 0 homem negro era encenado como
malandro, perndstico e moleque. A este homem, enquanto ser social, ser um “bom negro”
significaria ser “um negro de alma branca”.'*!

Dentro da estrutura do Teatro de Revista estes personagens representavam sujeitos que
conforme suas historias faziam suas escolhas. Diferentemente do personagem negro da
literatura, submisso a vontade de outra pessoa, segundo Affonso Romano de Sant’Anna,
falava por eles'*?, é possivel encontrarmos exemplos de revistas em que negros, negras,
mulatas e mulatos sdo personagens responsaveis por suas histdrias.

E o caso por exemplo da mulata na revista “Cangote Cheiroso” (1927)"**, de Luis
Peixoto e Marques Porto, que resiste as investidas do portugués Barbalho, rejeitando-o. Ou
como a mulata da revista “Nao Quero Saber Mais Dela” (1927), de Luiz Peixoto, Carlos
Bittencourt e Marques Porto, que declara sua op¢do amorosa por portugueses ¢ mulatos ao
mesmo tempo em que rejeita turcos e franceses.'>* Desse modo, levando-se em conta que o
Teatro de Revista era uma representagao da realidade e ligada a atualidade, estes personagens
nos sugerem que diferentemente da imagem exclusivamente sexualizada e submissa das
mulheres negras e mulatas da literatura, ¢ possivel encontrarmos situagdes em que elas
resistiam ao poder masculino sobre elas, dizendo ndo. Logo, estamos diante da presenca de
personagens que, ao longo da revista, fazem muito mais do que um “abrir” e “fechar” de
portas, ou compor a cena para os outros. Encaminham o enredo proposto pelos autores dando
ritmo aos quadros e sendo fonte de atragdo do publico. Certamente o exemplo mais forte da
transformagdo do “arlequim” em personagem-tipo seja o mulato Luiz da revista “Mae Preta”
(1929) '*°, de Paulo Magalhdes, que luta contra o preconceito racial na fazenda onde morava,
no interior de Minas Gerais.

Os donos da fazenda resolvem mandar construir uma barragem e para realizarem o
servico contratam um engenheiro russo, desprezando a formagdo e a capacidade do mulato
que havia se formado em engenharia pela escola politécnica do Rio de Janeiro e conhecia o
terreno como nenhum outro. Em vérios momentos da peca o mulato Luiz, alguns moradores

da casa e o estrangeiro se enfrentam em calorosas discussdes sobre a capacidade do brasileiro

" MORAES, Alexandre José¢ de Melo apud XAVIER, Giovana. 2012. Op. cit., p. 77.

B SANT’ANNA, Affonso Romano de. O Canibalismo Amoroso: O Desejo e a Interdicdo em Nossa Cultura
Através da Poesia. Rio de janeiro: Rocco Digital, 2011. e-Pub. Péagina 45, posi¢do 688.

32 1dem. Ibidem.

133 PORTO, Marques; PEIXOTO, Luis. Cangote Cheiroso. BR_RJANRIO 6E_CPR_PTE_1201.

3% BITTENCOURT, Carlos; PORTO, Marques ¢ PEIXOTO, Luis. Ndo quero Saber Mais Dela. 1927. BR_
RJANRIO 6E CPR_PTE 1201 1132.

> MAGALHAES, Paulo. Mde Preta (1929). BR_RJANRIO 6E_CPR_PTE 1648,
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em realizar o projeto. Por outro lado, o engenheiro da Politécnica clamava por uma memoria
racial — José do Patrocinio, Henrique Dias, André Rebougas — que o enchia de orgulho da sua
cor ¢ o capacitava intelectual e moralmente ao trabalho.

Ao fim da historia, a barragem quase se rompe ¢ Luiz salva a todos, recebendo
pedidos de desculpas de quem antes o renegara. Dessa forma, a partir destes exemplos,
podemos dizer que estes personagens, mulatas e mulatos, tiveram performances que os
destacaram ndo sO por que negaram a exploragao sexual associada as mulatas por uma
heranga escravista, mas porque se reconhecia através de Luiz a participagdo de negros na
historia brasileira.

Apesar desta mudanga de representacdo, é possivel percebermos que existiam
ambiguidades neste processo de “representagdo”'*° do negro no Teatro de Revista. Uma delas

137
2 O malandro mulato

gira em torno da “linguagem” atribuida aos “personagens-tipo
morador de Madureira, da revista “Papagaio Louro”'*®, fala erradamente trocando as palavras
entdo por antdo, separo por suparo € qualidade por calidade. Além dele, outros
“personagens-tipo”, como o moleque perndstico (Bentevi), da revista “Mae Preta”, falava
completamente errado se comparado ao padrao gramatical vigente no meio culto.

Este tipo de representacdo do “negro” no Teatro de Revista era na verdade uma
extensdo social do que realmente acontecia no cotidiano carioca, onde era possivel

: 1
encontrarmos as figuras de Monteiro Lopes'

e Manoel Vicente Alves popularmente
chamado de “Dr. Jacarandd” sendo ridicularizados na imprensa140 e nos palcos. O Dr.
Jacarand4 era descrito pela imprensa como sendo um homem alto, negro, muito preto,
pernostico e possuidor de um unico fraque velhissimo, cujo exercicio da advocacia se dava
nas portas das cadeias e, que sem sucesso, tentou duas vezes se eleger vereador e deputado

federal pelo Distrito Federal, na década de 1920.'!

1% Estamos usando o termo representagdo entre aspas para nos referimos ao conceito de “representagdo”
cunhado pelo historiador Roger Chartier, pois as repeticdes dos esteredtipos sobre o negro produzem uma
imagem social do objeto ausente, no nosso caso, o ator negro e sua capacidade. CHARTIER, Roger. A Beira da
Falésia: a Historia entre Certezas e Inquietagdes. Porto Alegre: UFRGS, 2002.

7 A partir de agora usaremos entre aspas o termo “Personagens-tipo” quando estivermos nos referindo a pretos,
pretas, negros, negras, mulatos e mulatas.

138 QUINTILIANO. Op. cit.

3 DANTAS, Carolina Vianna. Elei¢des ¢ Mobilizagio Negra: o Caso das Viagens de Monteiro Lopes pelo
Brasil (1909-1910). In: ABREU, Martha; DANTAS, Carolina Vianna e MATTOS, Hebe. Historias do Pos-
abolicdo no Mundo Atldntico: Identidades e Projetos Politicos. 1. v. Niter6i: UFF. 2014, p. 97-118.

1400 Dr. Jacaranda Protesta. Correio da Manha, n. 07704, 3 de abr. 1920, p. 6.

"1 O Doutor Jacaranda. A Rua. n.00062, 4 de jun. de 1924, p. 1.
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Assim como os noticidrios'*’, a Revista “Bahiana Olha pra Mim”, de Carlos
Bittencourt ¢ Cardoso de Menezes, encenada no teatro S3o José em 1926, representava
grotescamente Manoel Vicente através de seu linguajar: “Jacarandd/ Eu sou douto/ Eu sou
letrado/ Eu sou dos bdo/ Ou ld nas cortes/ Ou no supremo/ Nunca tremo/ Sempre deste no
direito/ As falag¢do”.'

Portanto, recorrer ao esteredtipo da linguagem nos parece ter se tornado, a partir do
Teatro de Revista, uma das representacdes mais comuns ao ‘“‘personagem-tipo”, pois até
mesmo Jodo Candido Ferreira — De Chocolat, um artista negro responsavel por organizar uma
companhia teatral composta majoritariamente por atores e atrizes negros'**, recorreu a este
expediente na montagem de sua revista de estreia “Tudo Preto”, no Rio de Janeiro, em 1926.
Ou seja, mesmo Jodo Ferreira ndo deixou de recorrer a uma “representacido” estereotipada do
“negro” consensual na produgdo revisteira.'*

Dessa maneira, o estereotipo “falar errado” dos negros, enquanto marcador de
diferengas, se aproxima das reflexdes de Sidney Chalhoub a respeito da permanente
submissdo dos homens pobres e de cor do Rio de Janeiro no pos-abolicdo. Assim como
Chalhoub reconheceu no vocabulério dos agentes juridicos (de fins do século XIX e inicio do
XX) termos como “morigerado”, “trabalhador”, “desordeiro” e “vadio” como uma estratégia
para se reforcar os valores da ética do trabalho capitalista e inscrever o negro de forma
tangencial no ideal do progresso pensado pela elite'*®, os revistografos usaram da
“linguagem” para reforcar de forma cOmica, as diferengas entre brancos e negros.

Logo, através da “comicidade da diferenga” expressa por meio da “linguagem”'*’, os
revistografos estariam usando o mesmo recurso que a intelectualidade usara para

“representar” suas ideias acerca do nacional, porém em termos raciais: de um lado a lingua

culta/literéaria, propria da sociedade branca civilizada, de outro uma fala marginal propria das

2 Orientando os Guedes. A Rua. n. 00074, 18 de jun. de 1924, p. 1.

> BITTENCOURT, Carlos e MENEZES, Cardoso. Bahiana Olha pra Mim. 1926.
BR _RJANRIO 6E CPR PTE 0778, p. 3. [Grifos meus].

' De Chocolat fundou a Companhia Negra de Revistas. Sobre a historia da Companhia veja. BARROS,
Orlando de. Coragédes de Chocolat: A Historia da Companhia Negra de Revistas (1926-1927). Rio de Janeiro:
Livraria Expressdo, 2005. PINTO, Rebeca Natacha de Oliveira. De Chocolat: 1dentidade Negra, Teatro e
Educag@o no Rio de Janeiro da primeira Republica. Niter6i. 176fl. Dissertagdo (Mestrado em Educagdo).
Faculdade de Educacdo. Universidade Federal Fluminense. Nitero6i, 2014.

14> Obviamente, como temos dito, por ser um campo polissémico gerador de diferentes leituras, ndo nos escapa o
carater politico e educativo de seu trabalho e de sua contribui¢@o para a luta contra o racismo, mas em termos de
representacdo do negro no Teatro de Revista, Candido Ferreira ainda os enquadrava dentro da escrita branca de
uma revista. PINTO, R. N. O. Op. cit., p. 101-102.

146 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, Lar ¢ Botequim. Rio de Janeiro: 3. ed. UNICAMP. 2012, p. 73-76, 80-85 ¢
113.

"7 Muitas vezes se poderia ver no teatro de revista o que Vladimir Propp denomina “a comicidade da diferenga”,
com o riso sendo despertado através do reconhecimento de diferentes identidades regionais, sociais, raciais ou
até através da cruel tematizagdo de limitagdes fisicas [...]. Cf. GOMES, Tiago de Melo. 2004, p. 36 — 37.



44

, g . . . .. . . 14
ruas e subtrbios cariocas, “pertencentes a etnias e especialidades culturais diversas”'**. Os
autores teatrais como bons conhecedores da cidade, de seus espacos publicos, de sua gente, e
dos “ditos da rua” incorporavam o que Jodo do Rio denominava de “filosofia da sarjeta” a
149

seus personagens.
Outro lugar-comum destes “personagens-tipo” no Teatro de Revista ¢ sua disposi¢cdo
para a musica. Em boa parte das Revistas que foram analisadas ¢ possivel identificarmos

mulatas ou baianas que se apresentam a plateia por meio de um samba, ou ainda, ao final de

um quadro quando dangam um maxixe para abri-lo ou encerra-lo.

Baiana

L4 na Bahia/ O remexido é assim/ E de arrelia/ Esta danca enfim./ As baianas/
Fazem tremedeiras/ De sandalinhas/ Bolem com as cadeiras./ Me remexe as
cadeiras/ Tempera com sal pimenta ¢ limdo/ Sdo as Sabinas sempre brejeiras/ Oh!
Céus que sensacdo!"™

Na revista “Café com Leite” (1926), de Freire Junior, que iremos analisar capitulos a
frente'!, Zé Malandro ao encontrar com a atriz negra Ascendina Santos, nas ruas do Rio de
Janeiro, depois de ouvi-la falar em francés e debochd-lo, a desafia a “sapecar um samba dos
nossos € desmanchar as banhas naquele schimmy africano” para que pudesse acreditar que
realmente se tratava da verdadeira Ascendina, “estrela negra do Carlos Gomes."”> A cena
prossegue e Zé Malandro rapidamente consegue dancar um maxixe com Ascendina tirando a
prova: “E ela mesmo! Senti o peso das banhas”.'>

Dessa maneira, o corpo negro ¢ usado para referendar a “representacdo” social de que
0 “negro” possuia uma qualidade inata para a danga. Neste sentido, nos palcos do Teatro de
Revista o corpo do artista pintado de preto ou a presenca de uma atriz branca no papel de uma
mulata, preta ou morena, devido a poucas oportunidades de artistas “negros” atuarem no
teatro'**, ddo as medidas e as dimensdes da realidade cotidiana a que os “negros” estavam
sujeitos: racismo e inferioridade.

Contudo, antes de concluirmos esta primeira parte de nosso trabalho, ¢ necessario

ressaltarmos que a popularizagdo dos personagens-tipo, no Teatro de Revista, principalmente

'8 VELLOSO, Ménica Pimenta. Falas da Cidade: Conflitos ¢ Negociagdes em Torno da Identidade Cultural no
Rio de Janeiro. ArtCultura, Uberlandia, 7. v., 11. n., pp. 159-172, jul.- dez., 2005.

'* Jodo do Rio Apud VELLOSO. A Cultura das Ruas no Rio de Janeiro (1900 — 1930). Rio de Janeiro: Casa de
Rui Barbosa. 2004, p. 71; VENEZIANO, Neyde. Op. cit., 1991, p.40.

130 JUNIOR, Freire. Lingua de Sogra. Cidade: editora. Ano, pagina.

U Idem. Café com Leite. (1926). BR_ RJANRIO 6E_CPR_PTE 0786.

52 Idem. Ibidem, p. 28.

153 Idem. Ibidem, p. 29.

'3 LOPES, Antonio Herculano. Vem Cd Mulata. Niter6i, 26. v., 13. n., jan., 2006, p. 80-100. BARROS,
Orlando. Op. cit., p.
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nos anos 1920 (temporalidade deste estudo), acompanhou de perto as discussdes sobre o
“nacional-popular”, como sugere Tiago de Melo Gomes.'”Como considera Tiago Gomes, a
crise pos Primeira Guerra Mundial (1914-1918), intensificou a busca por um modelo
alternativo a civilizagdo europeia. A ideia de “Brasil mesti¢o” ganhara forga.'*

As observagdes de Gomes em relacdo a presenca do malandro no Teatro de Revista
sdo fundamentais para que possamos entender como as atitudes “do povo”, tidas como
“inferiores”, passaram a ser vistas como “auténticas” pela intelectualidade brasileira, porém,
este processo nao se fez sem estranhamento em relacdo a representacdo do negro, que
continuou sendo enquadrado em seus esteredtipos racistas.

A representagdo do negro ainda habitava o imaginario da escraviddo responsavel por
manter o negro em uma condi¢do de serviddo, uma extensdo da vontade do antigo senhor e

157 ~ - - - 158
Agora ndo era mais o negro cativo fiel e ordeiro a ser representado °°, em

agora patrao.
outros termos, ndo se tratava de utilizar escravos mas “negros”. A cor da pele daria realce a
um conjunto de elementos cénicos: linguagem, contornos da face, do nariz da silhueta, forma
de dangar, andar e cabelos que se tornariam signos raciais definidores da condi¢do negra tanto
na sociedade carioca quanto em seus palcos. Conectando desta forma, com o que Sidney

Chalhoub identificaria como “ciéncia racial’;

[...] por “ciéncia racial” entende-se a tentativa de relacionar as caracteristicas fisicas
dos povos a supostos estadios ou graus de civilizagdo, de modo a fazer com que as
tais caracteristicas sejam determinantes para atribuir maior ou menor civilizagdo a
essa ou aquela nagdo."”’

Portanto, como veremos nos proximos capitulos, os personagens-tipo continuaram

sendo representados dentro dos parametros racialistas e racistas da época.

'35 GOMES, T. de M. Op. cit., p.54-67.

15 Idem. Ibidem, p. 61.

157 SUSSEKIND, Flora. Op. cit., p.15; 19; 20.

'8 Flora Sussekind e Miriam Mendes, em trabalhos sobre as personagens negros no teatro brasileiro indicam
varias pecas de teatro em que se identificam estes aspectos cf. SUSSEKIND, Flora. Op. cit. MENDES, Miriam
Garcia. A Personagem Negra no Teatro Brasileiro. Sio Paulo: Atica, S/d.

% CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis Historiador. Sio Paulo: Cia das Letras. 2003, p. 128.
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CAPITULO 2

A REVISTA 250 CONTOS: O PARAISO RACIAL NO TEATRO DE REVISTA

2.1. Uma Dupla de Sucesso: A Producao Teatral de Carlos Bittencourt e Cardoso de

Menezes

A producio teatral de Carlos Bittencourt e Frederico Cardoso de Menezes e Souza
popularmente chamado de Cardoso de Menezes, ao longo dos anos 1920, permite refletir
acerca da presenca negra no Teatro de Revista e o processo de racializagdo a que estavam
sujeitos os “personagens-tipo”. Em varias de suas revistas, incluindo a que vamos analisar,
“250 Contos”, abordavam ideias como “Brasil mestico”, “identidade nacional ¢ “Harmonia
Racial”'®. Mas afinal, quem séo estes autores?

Frederico Cardoso de Menezes e Souza, popularmente chamado de Cardoso de
Menezes, nasceu no Rio de Janeiro em 31 de margo de 1878. Seu pai, Antonio Frederico
Cardoso de Menezes e Souza e sua mae Judith Ribas Cardoso de Menezes e Sousa o criaram
préoximo a intelectuais e famosos artistas da época, que com frequéncia se encontravam em
sua casa.'®! Além disso, seu avod paterno foi Jodo Cardoso de Menezes e Sousa, o bardo de
Paranapiacaba (1827-1915) autor de obras literarias e tradugdes com prestigio junto a D.
Pedro I1.'?

Apesar desta heranca musical, Cardoso de Menezes ndo seguiu os passos dos pais,
optando por se ligar ao Teatro de Revista, principalmente para os teatros da Praga Tiradentes
e seguir carreira publica. Em 1904, aos 26 anos escreveu a revista — Sdo Cristovao por um
Oculo, para ser encenada pelo grupo amador Club Dramético de Ouro, de Séo Cristovio.'®

. C. . 164
Convidado por Chiquinha Gonzaga e Alvarenga Peixoto'®, Menezes escreveu a

revista “Comes e Bebes”, contando com intérpretes que se tornariam célebres no meio teatral

' Veja entre outras revistas. BITTENCOURT Carlos ¢ MENEZES, Cardoso de. “Ol¢lé...0lala”. 1920.
BR _RJANRIO 6E CPR _PTE 0332. BITTENCOURT Carlos e MENEZES, Cardoso de. “Reco Reco”. 1921.
BR _RJANRIO 6E CPR _PTE 0193. BITTENCOURT Carlos ¢ MENEZES, Cardoso de. “Gato, Baeta
Carapicti”. 1928. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 1219

1" ABREU, Bricio de. Esses Populares Tdo Desconhecidos. Rio de Janeiro: E. Raposo Carneiro. 1963, p. 247-
248.

12 Idem. Op. cit., p. 248.

1 Jdem. Ibidem.

' A compositora Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847-1935), popularmente conhecida como Chiquinha
Gonzaga ¢ sem duvida o maior nome feminino da musica popular brasileira, deixando um vasto legado para o
Teatro de Revista e composi¢gdes que iam de polcas, tangos brasileiros, valsas, modinhas entre outras. Lira,
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carioca. Sua estreia se deu no Teatro Sao José, propriedade do empresario Pascoal Segreto,
em 4 de janeiro de 1912, com Alfredo Silva, Asdrubal Miranda, Franklin de Almeida, Cinira

Polonio, Olga, Julia Martins, Pepa Delgado, Cecilia Porto e outros'®.

No mesmo ano, o
revistografo também “escreveu a opereta “Casei com Titia”, com musica de Chiquinha
Gonzaga, apresentada no teatro Sao Pedro pela Companhia Jodo de Deus, e “Z¢ Pereira”, com
musica de Francisco Nunes, no Sdo José”. 16

Cardoso de Menezes foi um dos raros autores a ter o privilégio de ver suas pegas em
cena por mais de cem representacdes consecutivas, o que era considerado para a época um
indicativo de sua qualidade.'®” Mas, sem duvida, uma de suas principais contribui¢des para o
Teatro de Revista foi criar uma foérmula totalmente nacional, a revista carnavalesca. Sua
revista “Gato, Baeta e Carapicu”, estreada no teatro Sao José em 1912, obteve enorme
sucesso, pois trouxe a cena a personificacdo das grandes sociedades carnavalescas, de blocos
e ranchos, além de se passar inteiramente no carnaval.'®®

Apbs varias pecas de sucesso e de uma vida dedicada ao teatro, “faleceu em 30 de
marco de 1958, as vésperas de completar 80 anos de idade, dos quais mais da metade foi
dedicada ao teatro. Sua ultima pecga foi ainda uma revista, ‘Fogo no Pandeiro’ montada em
1950, pela companhia Ferreira da Silva no teatro Jodo Caetano, tendo como intérpretes entre
outros, Dercy Gongalves, Colé, Silva Filho e Walter D’Avila”.'®

Carlos Bittencourt nasceu no Rio de Janeiro em 12 de dezembro de 1888. Filho de
médico, foi obrigado pelo pai a cursar medicina, mas frequentou o curso por apenas um ano,
quando se tornou funcionario da Satde Publica. Por volta de 1909, conseguiu emprego como
repérter no jornal “O Paiz”, onde assinava sob o pseudonimo de Assombro.'”

O autor deve ter extraido sua criatividade e faro de escritor destes tempos em que
atuou como repérter, onde ficou conhecido por sua prosa rimada.'”" J4 de inicio, em 1912, em

sua primeira pe¢a intitulada “Forrobod6”, em parceria com Luiz Peixoto e Chiquinha

Gonzaga, alcancou enorme sucesso. Segundo Antonio Herculano Lopes, Bittencourt foi o

Maria. Chiquinha Gonzaga: Grande compositora Popular Brasileira. 2. ed. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1978.
(PDF). Disponivel em: http://www.funarte.gov.br/edicoes-on-line/page/2/. Acesso em: 23 de janeiro de 2016.

'S ABREU, B. Op. cit., p. 248.

1 CHIARADIA, F. Op. cit., p. 105.

167 . Op. cit., p. 105.

1% No Arquivo Nacional tivemos acesso a uma reproducdo de 1928. MENEZES, Cardoso de. “Gato, Baeta e
Carapicu”. 1928. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 1219.

' CHIARADIA, F. Op. cit., p. 106.

" ABREU, B. Op. cit., p. 254.

I LOPES, Antonio Herculano. Um Forrobod6 da Raca e da Cultura. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. 21.
v., 62. n., outubro de 2006.
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primeiro autor a levar para o palco uma trama inteiramente centrada na populacdo negra e
pobre, na qual se celebrou sua musicalidade, alegria e sensualidade.'”?

ApoOs este sucesso vieram outros como “O P¢é de Anjo”, “Aguenta Felipe”, “Flor de
Catumbi”, “Morro da Favela” que o consagrariam como um dos maios autores do teatro
ligeiro dos anos 1920 e, com pecas montadas por varios teatros e companhias como Jodo de
Deus e margarida Marx, ambas no teatro Recreio; a Companhia Nacional de Operetas e
melodramas do teatro Sao Pedro, da Empresa Pascoal Segreto; a Companhia de Antonio de
Souza no teatro Carlos Gomes.'"”

Para Bricio Abreu Bittencourt tinha o segredo do gosto popular, dos tipos, das cores e
até frases que impressionavam as plateias do teatro ligeiro. Revista que ele escrevesse, era
sempre um sucesso dos mais longos e dos mais estrondosos. Compondo obras fascinantes,
ricas e saborosas permeada de comicidade e atualidade.'”® Apos longo periodo de
enfermidade, faleceu no Rio de Janeiro, em 31 de agosto de 1941.

Seu legado foi enorme para o Teatro de Revista. Menezes e Bittencourt se tornaram
uma das duplas de maior sucesso do teatro popular carioca, com especial destaque para suas

175
0.

producdes da década de 192 De acordo com Filomena Chiaradia, Carlos Bittencourt e

Cardoso de Menezes “formaram neste periodo, a mais significativa parceria do género [Teatro
de Revista]”.'"®

Portanto, estamos diante dois autores talentosos e antenados com o que estava
acontecendo fora das paredes dos teatros. Em algumas de suas revistas lidas ao longo da
pesquisa ¢ possivel identificarmos comentarios ou tomadas de posi¢do acerca de temas que
vinham sendo debatidos no meio intelectual brasileiro, como identidade nacional,
mesticagem, imigracdo, modernidade, questdes de género e raca. Por isso, conhecer a
escritura revisteira destes “mestres” permite compreender a criagdo de sua revista, a
composicdo de um elenco para sua representacdo e as possibilidades que eles abriram a
presenga negra no Teatro de Revista carioca.

1 : : .
Segundo Cardoso de Menezes'’’, o primeiro encontro era o pretexto para definirem

qual seria o esbogo do enredo da peca que estavam escrevendo, s6 depois, tendo o roteiro em

"2 LOPES. Loc. cit.

'3 ABREU, B. Op. cit., p. 255.

17 Idem. Ibidem, p. 253.

'3 CHIARADIA, F. Op. cit., p. 107.

17 Idem. Ibidem, p.108.

""" MENEZES, Cardoso de. Sessdo de Homenagem a Carlos Bittencourt. Boletim da SBAT, Rio de Janeiro. 207.
n., set. 1941, p. 11-16. Agradego a Sérgio, funcionario da SBAT, pela reproducéo digital deste e outros boletins.
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maos se passava a definir as musicas e a distribui¢ao dos papéis. Neste caso, de acordo com o

revistografo, “criavam” seus personagens visando cada intérprete da Companhia:

Quando escreviamos as nossas revistas, como quase sempre destinavamos os
diversos “papéis” para determinados artistas; como pela constincia de serem eles
intérpretes dos personagens que idealizdvamos, quando liamos os diferentes
“quadros”, sem que soubéssemos a razdo, o porqué, insensivelmente imitdvamos o
falar dos referidos artistas, dando aos didlogos a entonacdo de voz de tais
intérpret%sg! E a gargalhada era espontdnea, por parte dos ouvintes e dos autores
também.

Como se vé, a criagcdo de personagens era referendada na pessoa de atores especificos
que reuniam além de qualidades técnicas para a execucdo dos papéis, possuissem trejeitos e
presenca vocal adequados para a presenca performatica de determinado personagem.
Ademais, segundo Menezes, os autores faziam a leitura da pega ou parte dela para varias
pessoas, pretendendo antecipar a presenga do publico, por isso, a “leitura era feita para os
intelectuais e para o Z¢ povinho” antes do ensaio geral.179

O testemunho de Cardoso de Menezes nos possibilita pensar que os personagens
negros criados pela dupla para suas revistas, fosse eles mulatas, mulatos, negros, negras,
pretos e pretas, estavam carregados da representacdo social que se tinha sobre esta populagao
real do Rio de Janeiro, uma vez que ainda eram raras as oportunidades de atuagdo de negros
na Companhias de Revistas e Burletas do Teatro Sao José. Como poderemos ver ao longo
deste trabalho e na experiéncia teatral da atriz negra Ascendina Santos, a escolha dos

revistografos recaia sobre pessoas tez mais clara, pois se preocupavam com a “boa aparéncia”

de seu elenco e a recepc¢ao do publico.

2.2. A peca 250 Contos: Uma Revista Repleta de Atualidades

Uma das caracteristicas da escrita revisteira de Carlos Bittencourt e Cardoso de
Menezes € a presenca em suas revistas de temas que estavam ligadas a novidade em termos
culturais, politicos e sociais na cidade do Rio de Janeiro."® Por isso, ndo seria estranho a um
leitor atual perceber em quadros como “O Que Se Vé a Cada Passo” da revista “Quem ¢ Bom

Ja Nasce Feito” de 1920'®', ou o prélogo da peca “Reco-Reco” de 1921 alusdes 4 visita dos

'8 MENEZES, Cardoso de. Op. cit., p. 14-15.

' Idem. Ibidem, p. 14.

180 Jdem. Ibidem, p. 12.

81 BITTENCOURT, Carlos ¢ MENEZES, Cardoso. 1920. Op. cit. BITTENCOURT, Carlos ¢ MENEZES,
Cardoso. “Reco-Reco. 1921. BR_RJANRIO 6E_CPR_PTE_0193.
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reis belgas ao Rio de Janeiro em 1920 e a decadéncia do modelo civilizador europeu com a

Primeira Guerra Mundial.

182
0

Assim como em outras revistas da década de 1920 °“, os textos de Bitencourt e

Menezes estavam vinculados aos acontecimentos do momento e demonstram uma atencao a
todas as mudangas e permanéncia que estavam em curso no cotidiano carioca. E tal
caracteristica ndo fugiu a regra em sua revista “250 Contos”, que estreara no teatro Carlos

Gomes em 28 de setembro de 1921.'%

A companhia do teatro Carlos Gomes, que registra nos seus anos varias vitorias
alcancadas com pecas interessantes, conseguiu ontem, com a primeira representacao
da revista "Os 250 Contos", dos Srs. Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes,
grande sucesso. Realmente, a nova produgdo dos felizes autores de "Pé de Anjo" é
magnifica e ndo podia deixar de agradar.

Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes escreveram-na com esforcos e dedicacdo,
aproveitando os fatos flagrantes da atualidade. Os tipos estdo ali bem desenhados,
sobretudo Arthur de Oliveira, que nos deu uma estreia incomparavel, trazendo a
plateia em constante hilaridade. Os principais papéis, entregues a Sarah e Adelina
Nobre, Ermelinda Costa e Arthur Castro, foram interpretados com agrado. '™

A atragdo do publico pela revista, como sugere a reportagem do jornal A Rua, estava
vinculada tanto a presenca de artistas j4 conhecidos e respeitados pela plateia quanto aos

temas atuais daquele momento. No instante em que escreveram a revista a dupla estava atenta

\ I . a1
as noticias envolvendo o desvio de 250 contos do Banco do Brasil.!®®

Ha dias o pagador do Banco do Brasil, Alvaro Silva, foi procurado no “guiché” por
Angelino Porrd, que lhe apresentou um cheque de 250 contos, assinado por
Giovanni Toselli, socio da firma Julius Von Sohsten, Junqueira & Cia, estabelecido
a rua da Quitanda n°. 157.

Alvaro efetuou o pagamento imediatamente, ¢ pouco depois era o cheque
impugnado por outro empregado do banco, por ter sido pago sem o necessario visto.
A diretoria do Banco do Brasil, talvez porque a firma em questdo ndo pudesse
levantar aquela importancia, apresentou queixa ao 3° delegado auxiliar.

A policia deteve Alvaro Silva, Angelino Porré e Giovanni Toselli abrindo o
necessario inquérito.'*

"2 GOMES, T. M. 1998. Op. cit. Cap. 2., p.?

' 0 texto da peca foi localizado no fundo 6E da 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Rio de Janeiro do Arquivo
Nacional, BITTENCOURT, Carlos e MENEZES, Cardoso de. 250 Contos.
BR _RJANRIO 6E CPR PTE 0279. Para as proximas citagdes referentes a revista sera usado apenas o nome da
peca, o ano e o numero de pagina.

18 “Teatro e Musica”. A Rua, n°. 00227, 29 de set. de 1921, p. 2. [Grifos meus].

%50 Complicado Caso do Cheque do Banco do Brasil, A Noite, 11 de junho de 1921; O Caso do Cheque, O
Imparcial, 12 de junho de 1921; As Complicagdes do Caso dos 250 Contos, Jornal do Brasil, 17 de agosto de
1921. O desvio de 250 Contos do Banco do Brasil foi objeto de noticia de junho a agosto de 1921, em varios
jornais do Rio de Janeiro.

1% «“Um Cheque de 250 contos”. O Paiz. n°. 13383, 11 ago de 1921, p. 5.
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Logo depois de prestarem depoimento, os envolvidos foram soltos. Porém, um novo
fato veio a dar novo rumo as investigagdes. Giovanni Toselli, no escritério da empresa na
qual era mandatario (Julius Von Sohsten, Junqueira & Cia), cometera suicidio deixando uma
carta a seu socio, na qual declarava ser inocente e que a verdade dos fatos viria a tona mais
cedo ou mais tarde. Assim, diante dos fatos, o delegado da 3* Delegacia Auxiliar, Dr.
Nascimento Silva, determinou novamente a prisdo de Alvaro e Angelino.'®’

Apo6s alguns meses de prisao, Angelino Parr6 resolveu contar a verdade. Segundo o
investigado, Tosseli em posse do dinheiro roubado mandou que o entregasse a Hercilio de
Farias em um comodo alugado a rua do Catete, 25. Estando no endereco Porr6 foi recebido
pelas proprietarias do estabelecimento Odila Gomes e Tereza Gomes que o levaram até dois
homens, um italiano de nome Jerdnimo Pigatti e um americano que falsificavam dinheiro
naquele local. De acordo com o acusado, apds um tempo, Toselli chegou e 0 mandou embora,
por isso, somente depois veio a saber do plano de falsifica¢do de dinheiro.'®®

Diante de novos fatos, o delegado ordenou a prisdo das duas mulheres e a de Hercilio
Farias, porém, apds interrogatorio e acareagdo em separado entre Parrd e os trés novos
envolvidos nada se alterou na situagdo do cumplice de Toselli, uma vez que os trés afirmaram
desconhecer o homem e os fatos que declarava. Quando Hercilio Faria foi colocado a frente
de Tereza Gomes, esta voltou atras e o reconheceu como cumplice de Parrd. Dessa maneira,
Faria ndo teria mais como negar seu envolvimento com o desvio de 250 contos do Banco do
Brasil. Sem mais o que esconder, confessa ao delegado que realmente ele, Parrd, Toselli,
Antonio Camara, Jeronimo Pigatti, um americano denominado Clyd B. Taylor e o advogado
fluminense Aristoteles Ferreira estavam falsificando dinheiro.'®

O inquérito prosseguiu e, aos poucos, novas informagdes foram surgindo a respeito da
quadrilha que falsificava dinheiro na praga comercial carioca. Uma delas foi a origem das
chamadas “guitarras” que Pigatti passou a usar para aplicar golpes. Segundo o jornal O Paiz,
de 26 de agosto de 1921, este tipo de truque havia sido introduzido no pais por dois Chilenos,
que no Rio de Janeiro se associaram a um engenheiro eletricista norte-americano de nome
Telmo, que prometia apresentar aos estrangeiros, conhecidos que tinham muito dinheiro,
sendo um deles Jeronimo Pigatti. De acordo com os trapaceiros, ao colocar cédulas
verdadeiras dentro da guitarra, ao tocé-la, cédulas seriam reproduzidas. Porém, esse era

apenas um golpe, pois o dinheiro era colocado em outro compartimento do instrumento

187 «Complicagdes de Um Cheque”. O Paiz, n°. 13384, 12 de jun. de 1921, p. 6.

'8 «Confissdo Tardia de Um camplice”. O Paiz, n°. 13449 16 de ago. de 1921, p. 5.

18 «Ainda o cheque de 250 Contos”. O Paiz, n°. 13450, 17 de ago. de 1921; “Revelagdes de Pigatti”. O Paiz, n°.
13460, 27 de ago. de 1921, p. 5.
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enquanto um papel comum saia queimado em outra extremidade. Porém, Jeronimo Pigatti foi

mais esperto e conseguiu passar a perna nos trés se tornando o grande nome nesta arte de

g 190
iludir os outros.

Apo6s meses de investigagdao policial, em 2 de setembro de 1921, o jornal O Paiz
noticiava a representagdo do ministério publico contra os responsaveis pelo sequestro de 250
contos do Branco do Brasil: “Hercilio Constantino de Faria, Antonio Camara e Clyd B.
Taylor, com base no artigo 338, paragrafos 5 e 8 do Codigo Penal Brasileiro.""

Como se V€, ao escrever o texto para a Revista “250 Contos”, como o proprio nome da
peca sugere, os autores se inspiraram no caso anteriormente mencionado. Nao s6 o nome da
peca estava referendado pelo caso policial, mas os personagens principais eram
correspondentes individuais dos criminosos envolvidos: o portugués Centendrio, 0 americano
Mister Bull e o italiano Piratini. Além disso, os autores escreveram um quadro especifico
“Guitarra do Diabo” para retratar os golpes envolvendo os roubos através das guitarras.

Assim, iniciado o més de setembro, coincidentemente apos a publicagdo da sentenca,

192

os ensaios da peca comecaram no Carlos Gomes ° e noticias da nova peca da dupla

. . . . 193
comegaram a deixar as pe€ssoas curiosas pCIO que viria -,

Depois de ser transferida algumas vezes a premiére da grandiosa revista de Carlos
Bittencourt ¢ Cardoso de Menezes, "250 Contos", por ndo ficar concluida a
montagem da mesma, vai finalmente ser satisfeita depois de amanha a curiosidade
do publico com as primeiras no Carlos Gomes da nova pega da feliz parceria
brasileira. O famoso caso do dinheiro subtraido ao Banco do Brasil pelo engenhoso
processo da "guitarra" tera a sua “charge” com tipos bem caricaturados para grande
prazer do publico carioca, no Carlos Gomes. Tem havido grande procura de
bilheteria para essa "premicre", principalmente por estrear na peca o popular ator

o L \ 194
codmico Arthur de Oliveira, num dos "compéres".

Os atrasos envolvendo a premiére da peca'”®, apesar de serem justificados pela demora
em concluir a montagem, que prometia ser sofisticada e com novos figurinos, poderia ter sua
justificativa em possiveis problemas juridicos que a peca pudesse gerar a seus autores, ja que
tocava em questdes envolvendo um crime, um furto ao Banco do Brasil. Por isso, o cuidado

com qualquer cena ou fala imprépria deveria ser excluida. Consequéncia disso, foi a

190 «“Como apareceram as Primeiras Guitarras”. O Paiz, n°. 13459, 26 de ago. de 1921, p. 8.

P “Tribunais e Juizos”. O Paiz,, n°. 13466, 15 de ago. de 1921, p. 7.

192 «“palcos e Telas. Jornal do Brasil, n°. 00244, 9 de set. de 1921, p. 10.

193 Novas e Ecos. Jornal do Brasil. Ed. 030015 1921 00246. 11 de setembro de 1921, 11 fl.

" Teatro e Misica. A Rua. n°. 224. 26 de set. de 1921, 2fl.

195 Artes e Artistas. O Paiz. n°. 13481, 17 de set. de 1921, Teatro e Musica. A Rua, n°. 2219, 20 de setembro de
1921, 2fl.; A Premiere da Revista “250 Contos” Foi Adiada para o Dia 17 — Notas e Noticias. Correio da
Manhd. n°. 08241, 25 de set. de 1921; “No Carlos Gomes”, Gazeta Theatral. Gazeta de Noticias, n°. 00260, 28
de set. de 1921, 41l.
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preocupacao dos autores de se explicar publicamente apos serem procurados pelos advogados

dos envolvidos.

Os autores da revista "250 contos", a subir a cena por estes dias no Carlos Gomes,
Senhores Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, foram ontem procurados pelos
advogados das partes implicadas no palpitante caso dos 250 contos, solicitando dos
referidos autores a mudanca do titulo da pecga, por se acharem os seus constituintes
servindo de reclame a uma pega teatral. Aos ilustres advogados foi respondido que a
referida pega ¢ um bem-humorado conjunto de tipos e fatos da mais palpitante
atualidade e entre eles o que da o titulo a revista onde apenas existe a critica fina e a
charge espirituosa dentro dos moldes do agrado geral de que os referidos autores
possuem o segredo. "250 contos" que tem deslumbrante montagem, estd sendo
ansiosamente esperada e dos bilhetes que ja se encontra a venda, poucos restam para
a sua "premiére" que se realizara por estes dias.'”®

Portanto, prometendo ser atual, a peca ndo poderia se furtar de usar assunto tao falado
na imprensa carioca, com o intuito de despertar a curiosidade e atrair o publico. O que se
verificou a grande procura por bilhetes. 197

Além disso, a presenga do tema da imigra¢do de afro-americanos para o Brasil esteve
presente e ndo passou despercebida pela critica teatral apos sua premiere. O critico Mario
Nunes, em 29 de setembro de 1921, na coluna “Palcos e Telas” do Jornal do Brasil, ja
percebia essa aproximagao tematica deixando claro que a revista nao buscara apenas no caso
do Banco do Brasil sua inspiragdo, pois ja de inicio no quadro de abertura se fazia uma critica
a falada exportag¢do de negros para o Brasil, de que resulta a vinda de um enviado diplomatico
da fantastica Macumba. Honolulu, assim se chama ele, americano do norte [...]".""*

O tema da imigragdo era um assunto conhecido pelos autores e frequentadores do
teatro, pois meses antes das noticias sobre a vinda de afro-americanos para o Brasil, circulava
na imprensa carioca noticias que cobravam das autoridades maior controle e sugeriam a
selecdo do tipo de imigrante a ser recebido no pais. Estas noticias aparecem no jornal Correio
da Manhd de 22 de fevereiro de 1921. Nela, o colunista parabenizava o governo por proibir a
entrada de “elementos parasitarios que desejavam viver aqui sem trabalhar” e dos
“profissionais da desordem politica” e ao mesmo tempo, defendia que se deveria trabalhar
para selecionar “os trabalhadores uteis para o pais”. '*

A reportagem se referia ao Decreto Lei n°. 4.247, de 6 de janeiro de 1921, — “Lei dos

Indesejaveis” — que passou a regular o ingresso e a expulsdo de estrangeiros no pais. A partir

1% Teatro e Musica. A Rua, n°. 217, 17 de set. de 1921, 4fl. Teatros. O Paiz. n°. 13501, 7 de out. de 1921, 41l.

17 Teatro e Musica. A Rua, n°. 217, 17 de set. de 1921, 411. “250 Contos”, Jornal do Brasil, n°. 00260, 28 de set.
de 1921, fl. 16. Em suas 119 apresenta¢des em duas sessdes diarias, incluindo duas matinés nos dias 9 e 11 de
outubro, em seus 51 dias em cartaz a média de publico didrio era de 2,788,333... pessoas.

% NUNES, Mario. Carlos Gomes, Palcos e Telas. Jornal do Brasil, n°. 00261, 29 de set. de 1921, 13fl.

199 «Lei e Imigragdo”. Correio da manhd, n°.08027, 22 de fev. de 1921, p. 2.
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de entdo passou a ser proibida a entrada dos mutilados, cegos, aleijados, loucos, mendigos,
portadores de moléstia incuraveis ou contagiosas, das prostitutas, dos idosos com mais de
sessenta anos e dos que ja tivessem sido expulsos de outro pais.?*

Por sua vez o jornal O Imparcial, de 3 de julho de 1921, publica uma matéria da “Liga
Nacionalista de S3ao Paulo contra o Jacobinismo”, no qual os autores defendiam a
continuidade da imigracdo europeia para o Brasil, pois julgavam que os trabalhadores que
vieram para o Brasil, em sua maioria, eram trabalhadores em favor da “grandeza da nacao”.

A questao da imigra¢ao negra norte-americana para o Brasil em 1921, como veremos
mais detalhadamente nas proximas paginas, estava envolvida por este debate acerca do
“imigrante ideal” (europeu) que ainda era visto como essencial ao branqueamento e aqueles
cuja presenga deveria ser evitada para ndo comprometer & imagem de um pais sem
preconceitos raciais. Por isso, quando chegaram ao Brasil noticias de que um grupo de afro-
americanos, em 1921, reunido em torno da Brazilian American Colonization Syndicate,
manifestou o interesse em adquirir terras no interior do Mato Grosso, deputados como
Andrade Bezerra (deputado por Pernambuco) e Cincinato Braga (deputado por Sao Paulo)
apresentaram um projeto impedindo “a importacdo de individuos de ragas negras”.

Dessa forma, ¢ possivel identificar na parte textual desta revista de Bittencourt e
Menezes o aproveitamento de assuntos que estavam presentes no cotidiano carioca por meio
de jornais e debates parlamentares. O enredo de sua revista tratou de abordar todos estes
aspectos: o desvio de dinheiro do Banco do Brasil, as trapacas cotidianas por meio da
“guitarra do diabo” e as questdes envolvendo a entrada no Brasil de afro-americanos.

A revista “250 Contos” foi escrita em dois atos e oito quadros.”’’ No primeiro ato, o
primeiro quadro, “Na Macumba”, funciona como um prélogo a revista, pois apresenta ao
espectador os personagens Ressaca e Honolulu, o primeiro, um brasileiro branco e o segundo,
um preto diplomata do Reino de “Macumba” (terra de pretos) enviado aos Estados Unidos,
onde os dois se conheceram. Retornando ao Reino e levando Ressaca como seu convidado,
Honolulu expde aos reis Caruru ¢ Mafud os planos de Tio San em enviar pretos para a
América do Sul. Entdo Honolulu explica aos reis que os pretos nos Estados Unidos eram

maltratados, enquanto no Brasil, terra do estrangeiro, isso ndo acontecia.

0  Decreto foi publicado em 6 de janeiro de 1921 no diario oficial. Disponivel em:
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-4247-6-janeiro-1921-568826-publicacaooriginal-
92146-pl.html. Acesso em: 10 de janeiro de 2015.

201 BITTENCOURT, Carlos e MENEZES, Cardoso de. “250 Contos” (1921).
BR_RJANRIO 6E CPR_PTE 0279.



http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-4247-6-janeiro-1921-568826-publicacaooriginal-92146-pl.html
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O interesse dos habitantes de “Macumba” por uma nova terra para habitar se devia ao
fato de estarem passando por um problema de superpopulagdo e, por isso, Honolulu havia
sido enviado aos Estados Unidos, mas diante a realidade racial a que os pretos norte-
americanos estavam vivendo e as informagdes de Ressaca de que no Brasil o preto era tratado
como os brancos, o rei Caruru decide por mandar Honolulu a este pais.

Quando se inicia o segundo quadro “Negdcios sao Negocios”, que a principio se passa
em uma pensao, a histéria toma outro rumo, pois Ressaca acorda assustado, em um sofa, de
um “pesadelo” — foi parar em uma terra s6 de pretos. A cena segue e envolvido em uma
discussdo com o empregado da hospedagem Margarido ¢ informado de que seria despejado
por ndo pagar a conta ha trés meses.

Porém, Ressaca fica incomodado quando descobre que seu quarto ja havia sido
desocupado para que um preto norte-americano pudesse ser instalado. Inicialmente, pensa
ainda estar sonhando, mas, logo ¢ chamado a atencdo pela mulata arrumadeira dos quartos
Bernardina que o informa da presenca do mesmo na pensao. Insatisfeito e inconformado com
a situacao, reclama a dona da pensdo, D. Braziliana, a presenca do preto entre eles. E quando
encontra dois outros hospedes, o portugués Centendrio e o americano Mister, 0s convence a
ndo aceitarem a presenca do preto na hospedagem. Assim, todos passam a ameagar ir embora,
caso o preto ficasse.

Pobre destino de Honolulu, nao fosse um detalhe, ser ele um preto cheio do dinheiro.
Durante o jantar Honolulu e Ressaca (prometendo nem o cumprimentar) se encontram € o
norte-americano pergunta ao brasileiro se ele gostaria de ser seu secretario particular e caso
aceitasse, pagaria dois contos por dia. Sem pensar duas vezes, o0 malandro aceita passando a
elaborar um plano para convencer a Mister e Centendrio a concordarem com a estadia do
preto na pensdo de D. Braziliana. Ao primeiro, Ressaca convence a fazer negdcios com o
preto, que lhe oferece cinquenta contos pelo couro negociado por ele, e para o segundo,
oferece vinte contos por seu acucar. Dessa forma, convencidos de que se tratava de um “bom
homem” os interesseiros passam a bajuld-lo, impedindo que D. Braziliana o colocasse para
fora apds suas reclamacgdes iniciais.

No terceiro quadro, “Arrumando as Trouxas”, apds uma cena de danga envolvendo os
empregados da pensdo Margarido e Bernardina, surgem em frente a Camara dos deputados
Centendrio, Honolulu, Ressaca e D. Braziliana. Preocupado em vender seu acucar ao preto
norte-americano, Centendrio questiona Ressaca sobre o negodcio, mas este afirma ao
portugués que havia outro negdcio mais importante para o seu patrdo: “derrubar o projeto que

pretendia impedir a entrada de pretos no Brasil”. No desenrolar da cena, surge a alegoria da
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Cdmara que desenvolve um didlogo sobre a questdo da imigragdo, especialmente a dos
pretos.

Em determinado momento da discussdo, a Cdmara informa a Honolulu que tudo iria
depender de seus “periquitos” (deputados) e tem inicio uma musica para se apresentar tais
personagens. Esta cena da revista ¢ apenas um pretexto para que a questdo do Banco do Brasil
seja introduzida no palco. O italiano Piratini, Giltima caricatura que faltava a compor a cena da
revista, aparece no quarto quadro da peca “a Guitarra do Diabo” recebendo do Diabo a
guitarra pela qual aplicaria seus golpes. Os autores Bittencourt e Menezes no quinto quadro
“Rato, Rato, Rato” ao escrever a cena em que Braziliana, Ressaca, Honolulu e Piratini
discutem o plano, os autores reconstroem o ambiente do crime envolvendo Toselli, Antonio
Camara, Taylor e Tereza Gomes. D. Braziliana assim como Tereza Gomes cede o lugar para
que possam preparar os golpes, o portugués Centendrio, juntamente com norte-americano
Honolulu entrariam com o dinheiro e Ressaca caricatura do italiano Pigatti, arranjaria o
“trouxa” para aplicar o golpe.

No desenrolar da cena, o italiano e o norte-americano encaminham o golpe em
centendrio e enquanto Parry (em alusdo a Parr6 genro de Toselli) chega a pensdo com uma
mala de dinheiro, e entrega 210 contos e os primeiros 40 contos a Ressaca. E assim, como
aconteciam os golpes da guitarra, pelas ruas do Rio de Janeiro, o “dinheiro” pegou fogo e ¢
correria geral quando se escuta a sirene da policia.

No final, Centendrio se da conta de que foi passado para tras e que o italiano e o preto
norte-americano sumiram dessa historia cheios do dinheiro. A partir de entdo, o texto da pega
apresenta um didlogo entre Ressaca e Piratini em que se celebra a amizade entre Portugal e
Brasil, terminando a revista com a exaltacdo do projeto do governo em realizar uma

exposi¢ao, em 1922, em homenagem ao centenario da independéncia do Brasil.

2.3. A peca 250 Contos e os Limites do “Paraiso Racial” Brasileiro

Quando nos deparamos com a revista “250 Contos” de Carlos Bittencourt e Cardoso
de Menezes fica evidente que o enredo da pega estava conectado a historia da populagdo
negra carioca do Pds-aboligdao, uma vez que possui didlogos e quadros que fazem referéncias
raciais a sua presenc¢a cotidiana na cidade e a uma memoria da escraviddo que pretendia
reafirmar sua condig@o de inferioridade.

Dessa maneira, a primeira preocupacdo dos autores foi representar, na abertura da

peca, um lugar cujas caracteristicas fossem facilmente reconhecidas pela plateia. No quadro
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de abertura da revista, “Na Macumba”, ao recorrer a termos como “macumba”, “acujelé” e
“acubaba”, Bittencourt e Menezes estariam se referindo ao continente africano e o imaginario
a ele associado, pois tais vocabulos de origem bantu, nagd e ioruba, respectivamente, no
Brasil, faziam parte da religiosidade afro-brasileira.””

Por sua vez, denominar um habitante da Macumba de Honolulu reforgaria a imagem
de um lugar exotico, aonde as pessoas seriam vistas como alegres e sempre em festa.
Honolulu ¢ a capital do estado norte-americano do Hawai. Em 1921, o Hawai ainda nao era
um Estado norte-americano, o que ocorreu apenas em 1959, por isso era tido apenas como um
territério a ser explorado social e economicamente por ingleses € norte-americanos, como
ocorria com a Africa em contexto imperialista.

Desta forma, os autores estariam inserindo o personagem negro da revista em um
lugar reconhecivel pela plateia presente no teatro Carlos Gomes, de forma que a representacao
cénica e a fala dos personagens seriam facilmente decodificadas pelo publico que
reconheceria Macumba como um lugar exdtico e barbaro. Ressaca ainda em tom comparativo
reforcaria estas observacdes iniciais em dois momentos diferentes. O primeiro, quando os
moradores de Macumba questionam o estrangeiro se no Brasil os negros eram escravos de
brancos, obtendo do estrangeiro uma resposta negativa: “Escrava? Jd foi tempo! O 13 de
maio decretou a liberdade! A Republica fez a igualdade e a fraternidade. Agora é tdo bdo
quanto tdo bao” (grifo meu).”” Portanto, os negros do reino de Macumba poderiam ir para o
Brasil onde nao seriam mais escravizados, mas viveriam como cidadaos livres.

Apesar de a escraviddo ter sido extinta, definitivamente, ha pouco tempo (33 anos)
seria possivel uma lembranga negativa desta instituicdo, pautada pela violéncia politica e
exclusdo social do escravo.’”* Porém, o brasileiro rapidamente se preocupa em desfazer essa
imagem, afirmando que, na Republica, os ex-escravos eram considerados cidaddos e tratados
como iguais. A fala do personagem sugere que “liberdade tenha sido sinénimo de

igualdade”, alimentando a ideia de que depois da Aboli¢do ndo havia mais 6dios entre negros

292 BITTENCOURT; MENEZES. 250 Contos. 1921, p. 4. LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da Didspora
Africana. Séo Paulo: Selo Negro. 2011, p. 28-29, 418 e 503. Para uma maior compreensdo da influéncia da
Africa na cultura brasileira ¢f. SLENNES, Robert. Na Senzala, uma Flor: Esperancgas e Recordagdes da Familia
Escrava - Brasil, Sudeste, século XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000. FARIAS, Juliana Barreto;
GOMES, Flavio dos Santos; SOARES, Carlos Eugénio Libano. No Labirinto das Nacdes: Africanos e
Identidades no Rio de Janeiro, século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005.

203 BITTENCOURT; MENEZES. Op. cit., 1921, p.10.

** MATTOS, Hebe. Prefacio. In: COOPER, Frederick, HOLT, Thomas C.; SCOTT, Rebeca J. Além da
Escraviddo: Investigagdes sobre Raga, Trabalho e Cidadania em Sociedades Pos-Emancipagdo. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira. 2005, p.15.
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e brancos. *”> Os moradores de Macumba ndo precisavam se preocupar com a vinda para o
Brasil, tdo pouco com lutas politicas por direitos pelos negros, uma vez que a Republica havia
simbolizado “uma nova era”206, acolhendo todos como filhos. A Revista “250 Contos”
remetia a ideia de que entre brancos e negros a conivéncia era pacifica, nao havendo distin¢ao
de cor ou raga.

Muito distante, porém, eram as condi¢des de vida da populacdo negra. Na virada do
século XIX para o XX, a cidade do Rio de Janeiro contava com uma populagao de “quase um

milhdo de habitantes”?"’

, cuja composicao sentia as mudangas sociais provenientes do fluxo
imigratério de europeus, desde 1870, e de negros libertos provenientes da zona rural para a
urbana. Esta diversificagdo populacional da capital federal teria provocado, segundo Sidney
Chalhoub, uma série de conflitos étnicos-raciais e nacionais.””® A populagio negra e pobre,
desde o final do século XIX, habitava moradias precarias de baixo custo e coletivas

conhecidas como “casas de comodos” ou corticos. Ou ainda, quando diante a precariedade da

vida, procuravam os morros. Nesse sentido, segundo Luiz Edmundo

[...] os morros de Santo Antdnio ¢ do Castelo, no coragdo da cidade, sdo dois arraiais
de aflicdo e de miséria. No Rio de Janeiro, os que descem na escala da vida, vao
morar para o alto, instalando-se na livre assomada das montanhas, pelos chaos
elevados e distantes, de dificil acesso.2”

Por outro lado, a busca pela moradia nos morros esteve ligada a outro processo
historico vinculado a expansado capitalista de explora¢do do solo urbano tanto pelo setor de
transporte quanto pelo governo federal interessado em remodelar a cidade do Rio de Janeiro.

“Quando Rodrigues Alves e seus auxiliares diretos inauguravam oficialmente a
avenida Central, [cerca de] 1681 habitagdes haviam sido derrubadas, quase vinte mil pessoas

foram obrigadas a procurar nova moradia [no suburbio] no curto espago de quatro anos”. Por

295 preto e Branco. Careta, n. 0933, 5 de maio de 1926. p.34. Amigos fieis. Careta, n. 943, 17 de jul. de 1926, p.
31. Preto no Branco. Careta, n. 1064, 10 de nov. de 1928, p. 18. Ecos e Novidades. A Noite, n. 05168, 12 de
abr. de 1926, p. 2. Monumento a Mae Preta. A Noticia, 23 de abr. de 1926, p. 1 apud SEIGEL, Micol. Maes
Pretas, Filhos Cidaddos. In: Quase-Cidaddo: historias e antropologias da pds-emancipagdo no Brasil. Rio de
janeiro: FGV. 2007, p. 324.

2% DOMINGUES, Petronio. Op. cit., 2014, p. 136.

27 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. 2. ed. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, Divisao de Editoracdo. 1995, p. 63.

2% CHALHOUB, Sidney. Op. cit., 2012, p. 43. “[...] O Rio de Janeiro concentrava um grande contingente de
negros ¢ mulatos — o maior de todo o Sudeste — como registra o censo de 1890, aproximadamente 180 mil ou
34% foram identificados como negros ou mestigos. Infelizmente o censo de 1906 — refletindo a ideologia oficial
e racista do periodo, que queria por forga “embranquecer” a populagdo do pais — ndo discrimina a populag¢ao por
cor.

2% EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do Meu Tempo. Brasilia: Senado Federal. 2003/2004, p. 120.
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sua vez, os suburbios” " se tornaram segundo Lima Barreto o “lugar dos infelizes”.

Sao operarios, pequenos empregados, militares de todas as patentes, inferiores de
milicias prestantes, funciondrios publicos, e gente que, apesar de honesta, vive de
pequenas transagoes, do dia-a-dia, em que ganham penosamente alguns mil réis. O
subtirbio ¢ o refugio dos infelizes. Os que perdem o emprego, as fortunas, os que
faliram nos negocios, enfim, todos os que perderam a sua situagdo normal vao se
aninhar 1a; e todos os dias, bem cedo, 14 descem a procura de amigos fiéis, que lhes
deem alguma coisa, para o sustento seu e dos filhos.*'"'

Expulsos, marginalizados e quase cidaddos, ao contrario do que atestavam a peca
“250 Contos” os negros nao foram tdo bem acolhidos assim pela Mae Republica ¢ nem
mesmo deixaram de sofrer com o preconceito racial da populacdo carioca daqueles tempos do
“bota abaixo” e mesmo nos “loucos anos 19207, quando a elite € o governo procuraram
reforgar a imagem do Rio de Janeiro como ‘“cidade maravilhosa”. Por tras das medidas
moralizantes e higienistas adotadas, estava uma selecdo racial de quais individuos deveriam
ser retiradas do centro da cidade.?

Para a historiadora norte-americana Sueann Caulfield, no caso das prostitutas, isto fica
evidente quando a municipalidade elege as prostitutas brasileiras pobres de cor negra como

simbolo da ameacga aos esforgos de civilizar a populag@o e construir as imagens do progresso

cultural e social do pais. Para Caulfield,

enquanto as francesas, ao lado das mais privilegiadas ou sortudas mulatas (de pele
mais clara) brasileiras eram toleradas ou mesmo admiradas e protegidas por alguns
dos homens mais influentes da cidade, a presenca das polacas e das prostitutas
brasileiras pobres de cor negra haviam se tornado motivo de vergonha nacional.
(Grifos meus). *"?

Um outro episddio que nos permite dizer que parte da intelectualidade assumia uma
posigdo racista perante a populagcdo negra foi o incomodo causado por uma fotogravura que
circulou na imprensa Argentina, em outubro de 1920, na ocasido de um amistoso entre a
selecdo brasileira de futebol e o selecionado da Argentina: todos os componentes da
delegagdo foram representados como macacos causando um mal-estar nos leitores brancos no

Brasil diante da “Argentina europeizada”.?'* Para o historiador Raphael Frederico Acioli

1 ROCHA, Oswaldo Porto. A Era das Demoli¢ées. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura. S/d, p.69.
2'' BARRETO, Lima. Clara dos Anjos.Rio de Janeiro: Mérito S.A.1948, p. 114.

212 CAULFIELD, Sueann. Em Defesa da Honra: Moralidade, Modernidade e Nagdo no Rio de janeiro (1918-
1940). Campinas: Unicamp, 2000.

213 CAULFIELD, S. Op. cit., p. 122.

214 SILVA, Raphael Frederico Acioli Moreira da. Os Macaquitos na Bruzundanga: racismo, folclore e nagdo em
Lima Barreto (1881 - 1922) In: CHALHOUB, Sidney (org.). Histoéria em Coisas Mitdas: Capitulos de Historia
Social da Croénica no Brasil. Campinas. UNICAMP. 2005, p. 161- 200.
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Moreira da Silva, o que realmente estava incomodando a elite intelectual era o fato de estar

sendo representada por um grupo social, negro e afrodescendente, vistos por ela como

indesejaveis e inferiores.?"

Mas também na revista de Bittencout e Menezes, nem tudo era harmonia racial. Os
autores de forma contundente vao expressar, com humor e ironia, os impasses das relagdes
raciais no Brasil. Iniciado o segundo quadro da revista de Bittencourt e Menezes, a cena se
passa em uma pensdao na cidade do Rio de Janeiro. O personagem Ressaca encontra-se
deitado em um sofa da sala do estabelecimento, quando surge o empregado do local,
Margarido, que o flagra falando enquanto dormia. Ao recobrar a consciéncia (acordar), apos
um mal-estar, um sonho, o malandro volta a si.>'® Contudo, ainda sobe o efeito do movimento
de acordar e sonhar, aliviado ao abrir os olhos, “Ah! E vocé Margarido?”2 17, Ressaca passa a

descrever o sonho.

Ressaca: Vocé na verdade ¢ amigo. Mas que sonho foi este. Adormeci depois do
almoco e fui parar em um pais de pretos. Era preto a dar com um pau.

Margarido: Todo mundo sabe que o senhor € roxo por uma crioula.

Ressaca: Moleque! Que confianga é essa?

Margarido: Faca como quiser, mas a verdade é que ela precisa do seu quarto para
guardar as malas do preto americano que chegou hoje.

Ressaca: Preto? Que isto! Esta pensdo estd virando hospedaria. Mas entdo hd um
hospede preto?

Margarido: Sim senhor. Um preto que vale muitos mais do que um hoéspede branco.
Oh! Sim, logo de entrada me deu uma libra dolar americano. Veja! Mas s6 de longe.
Ressaca: Essa pensdo tem coisas! Se ndo fosse eu estar morando aqui de graga, a
dois meses, jd teria me mudado. O que ¢ isso Bernardina? Hoje vocé esta satisfeita
da vida.

Bernardina: Ora! Pudera! Fui levar um balde d’ agua no quarto do hdspede preto
que chegou e ele passou-me logo uma esterlina de ouro.

Ressaca: Quem sabe eu ainda estou sonhando com os pretos?

Bernardina: Se todos os brancos da pensdo fossem como ele, valeria a pena ser
criada. E preto mas tem sentimentos claros. Nao é como o senhor que é um
prompto. Olha! A patroa ja deu ordem para ndo arrumar mais seu quarto € nem
mudar a sua roupa de cama. Se o senhor tivesse vergonha, ja teria se mudado.

(Grifos meus) *'®.

Nesta primeira cena do segundo quadro, podemos entender porque um dos principais
personagens da revista da dupla teria o nome de Ressaca, pois este faz alusdo ao substantivo

feminino “ressaca” que significa incomodo ou mal-estar causado por uma noite mal dormida.

25 SILVA, R. F. A. M. da. Op. cit., 169.

216 Ao ser apresentado ao rei Caruru por Honolulu, Ressaca se apresenta como um auténtico malandro: “[eu sou
o destemido/no corta Jaca/neste meu jogo/sou remitente/nunca fugi/eu nao sou tolo/na malandragem/se fago um
rolo/levo vantagem/mas na hora da policia/eu dou o fora e com pericia”. BITTENCOURT; MENEZES. Op. cit.,
1921, p. 7-8.

27 Idem. Ibidem, p. 15.

28 Idem. Ibidem, p. 5-17.



61

Isto ¢ percebido quando os autores criam na cena este instante de confusdo entre Margarido e
Ressaca., Ressaca fala ao sonhar e o outro interage com esta fala mesmo sem tomar
consciéncia do que estava acontecendo com o malandro.

Em sonho, o brasileiro afirmara aos reis de Macumba que em seu pais todos eram
iguais e irmaos, mas ao acordar e se deparar com a noticia de que um preto ocuparia o seu
lugar na pensdo, deixa aflorar seu racismo e resisténcia a presen¢a de um preto, tornando
claro que um ambiente familiar como este ndo era local para um preto, um indesejado. S6 em
sonho, assumem Bittencourt e Menezes, poderiamos pensar em um pais sem racismo.

Os autores Bittencourt € Menezes também representaram no palco do teatro Carlos
Gomes o imaginario sobre os negros, principalmente sobre as mulheres negras. Se por um

lado, os negros em geral eram vistos como “uma espécie de bestas de carga”, as mulheres

59219

negras continuavam sendo percebidas como “maquinas de prazer”” ~, carregando em si a

vocagdo natural para o prazer sexual. Dessa maneira, quando Margarido chama a atencao de
Ressaca para sua atracdo pelas crioulas, estaria determinando racialmente o lugar social de

. 220 . ;. . .
muitas mulheres pobres e mulatas.”” Como nos informa o proprio Ressaca: Deixa disso

Bernardina/ Ndo me fuja tentagio/ E mulata papafina/ Es a minha perdicdo. (Grifos meus)>'

Aos poucos, se aproveitando da presenca de um portugués, um italiano ¢ um inglés,
respectivamente, Centendrio, Piratini e Mister, os revistografos comegaram a expor o

discurso racista para pressionar a dona da pensao D. Brazilina a expulsar o preto da pensao.

Ressaca: A senhora pensa que vou me rebaixar sentando a mesa? Nunca mais. Eu
ndo quero. Ainda mais sentar a mesa com um preto. Estou devendo, mas sou
branco.

Centenario: Diz muito bem Sr. Ressaca! Também vou mudar! Aceitar um preto
como hdspede? Isto é abusar da vontade dos pensionistas.

Braziliana: Ora essas, até o Sr. Centenario. Eu esperava isto de todos menos do Sr.
Centenario, que ¢ o hdspede que eu mais considero.

Centenario: S6 porque vocé acha que sou bom de garfo, vou aceitar tudo?

Ou a senhora despede o preto, ou eu vou embora, percebe?

Ressaca: Ah camarada! Esse ¢ dos meus.

Braziliana: Saiba o senhor, que o negro que estd aqui hospedado é um hdspede
educado e estd me pagando 50.000 contos por dia.

Centenario: Nio importa o quanto esteja pagando. Se continuar, procuro outra
pensao!

Ressaca: Eu também.

Mister: Eu também vou mudar, sou inglés e ndo me misturo com preto.

Ressaca: Sem mais demora. Vou sair desta pensao.

219 BARRETO, Lima. Recordagdes do Escrivio Isaias Caminha. Sdo Paulo: Brasiliense. 1956, p. 245.

220 A respeito da condigdo das mulheres pobres e de cor no Rio de Janeiro ¢f. CAULFIELD, S. Op. cit., p. 115-
117. ESTEVES, Martha de Abreu. Meninas Perdidas: Os Populares e o Cotidiano do Amor no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. BARRETO, Lima. Clara dos Anjos. Rio de Janeiro: Mérito
S.A., 1948.

#! BITTENCOURT; MENEZES. Op. cit., p.17.
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Mister: Eu também vou.

Centenario: Também vou neste arrastdo.
Ressaca: Negro ndo quero sentado onde estou.
Centenario: Muito bem.

Mister: Falou por mim.

Centenario: O negro ndo forma e nunca foi gente.
Mister: Ser um animal, ser muita indolente.
Resaca: Meu Deus hoje estouro e fago um parceiro.
Preto so quer couro e cativeiro.

Mister: Parece uma bicha.

Preto é urubu.

Preto ticdo. (Grifos meus) **

Neste sentido, o dialogo entre os personagens refor¢ca violentamente as hierarquias
raciais e sociais em que 0s negros estavam sujeitos na sociedade brasileira. Os termos que os
personagens utilizam fazem toda a diferenga quando se trata de reafirmar a posi¢do do negro
socialmente.”” O dialogo entre Ressaca, Centenario e Mister reforavam a memoria da
condi¢do escrava ao utilizarem termos ofensivos no presente e no passado, como couro e
cativeiro®*, urubu e ticdo ™ Do passado escravista vinham os termos e o tratamento racista.
Dito de outro modo, os individuos com a tez mais escura, formato do nariz, do queixo, do
cranio, dos labios e o angulo facial possuiriam um fenétipo inferior ao branco. Ao mesmo
tempo que qualidades morais e intelectuais de carater menos elevado — animal e indolente —
reforcariam a postura racista dos personagens.”*® Dessa maneira, através de seus personagens,

os autores Bittencourt e Menezes lancaram mao de um esteredtipo comum naquele periodo:

222 BITENCOURT; MENEZES. Op. cit., 1921, p. 19-22.

2 Entendemos que a ideia de diferenga ¢ uma marcagio simbolica relativa ao que seja classificado como branco
€ negro.

% Esta imagem ndo seria uma novidade apenas das revistas dos anos 1920. O grande responsavel por
transformar o teatro de revista no Brasil Arthur Azevedo usou, em 1907, em sua revista O Dote, uma imagem
estereotipada de Pai Jodo proxima a escraviddo. Para isso recorreu a uma cantiga entoada pelo velho para
adormecé-lo: “[...] mina quando zeme/No zemido ninguém clé&/Os palente vai dizendo/Que ndo tem do que
zemé./Pleto-mina quando gola/Ninguém sabe ploque €./Os palente vai dizendo/Que cicote é que ele qué/Pleto -
mina quando mole/E comeca aplodecé,/Os palente vai dizendo/Que ulubii tem que comé.[...]” Disponivel em:
http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=28283, acesso em: 26 de novembro
2015. Um valioso trabalho sobre a presenga folclorica e simboélica de Pai Jodo foi produzido por Martha Campos
Abreu: Outras Historias de Pai Jodo: Conflitos Raciais, Protesto Escravo e Irreveréncia Sexual na Poesia
Popular, 1880-1950. Neste estudo Abreu argumenta que Pai Jodo pode ter representado para os escravos em
termos de desafios a dominacdo senhorial, reais ou sonhados. De fato, as cangdes e os contos, protagonizados
por este personagem, podem ser entendidos como formas de valorizagdo dos escravos frente ao poder dos
senhores de liberdade maxima até para desejarem a sinha! Foram caminhos de irreveréncia e critica — mesmo em
historias feitas para rir e ridicularizar o protagonista — as desigualdades sociais e raciais, que se perpetuaram apos
o fim da escraviddo. ABREU, Martha. Outras Historias de Pai Jodo: Conflitos Raciais, Protesto Escravo e
Irreveréncia Sexual na Poesia Popular, 1880-1950. Afro-Asia, Salvador, 31. n., 2004, p- 275.

2 MATTOS, Hebe. Op. cit., p. 104-106.

226 Esta visdo também era compartilhada por estrangeiros como o francés Pierre Denis que publicou seu livro “O
Brasil no Século XX”, em 1909. Segundo ele “[...] "o negro” ¢ indolente; o trabalho inspira-lhe um horror
profundo, e s6 a ele se entrega for¢ado pela fome ou pela sede; quando todos os recursos lhe faltam ¢é entdo
somente que se apresenta de manha e se deixa alistar”. DENIS, Pierre apud DOMINGUES, Petrénio. Uma
Historia Ndo Contada: Negro, Racismo e Branqueamento em Sao Paulo no Pés-abolicdo. Sdo Paulo: SENAC.
2004, pp. 51-52.
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associar os negros a animais desprovidos de inteligéncia, seres brutos aos quais era negada a
condi¢do humana.

A revista de Bittencourt ¢ Menezes nos coloca diante de uma situacao reveladora do
mal-estar causado pela presenca de um afro-americano na pensao: o Brasil ainda nao seria
capaz de lidar de forma positiva com a presenca de negros em sua sociedade ou mesmo
aceitar que a nacao fosse representada por individuos de tez escura, cabelos crespos e labios
grossos.227 Atentos a isto, os autores foram expertos € sagazes ao escreverem uma revista que
tornasse publico as questdes raciais tdo candentes no momento. Assim como tornaram o palco
do teatro Carlos Gomes uma extensao da sociedade, uma vez que os personagens negros eram
atores em blackfaces. Ou seja, nem mesmo escritores de teatro tdo renomados e conhecidos
no meio teatral entendiam que houvesse atores e atrizes negros capazes de representar seus
“personagens-tipo”.

A dupla Bittencourt e Menezes, como viemos demonstrando, traz varios elementos
que possibilitavam a plateia presente no Carlos Gomes reconhecer os discursos em torno de
temas como memoria da escravidao, identidade nacional, disputas raciais entre nacionais €
portugueses, imigra¢do negra norte-americana e a questdo racial que a envolvia. Mas o mais
incrivel € o que era possivel rir e se divertir com todo esse imagindrio. Entre os sonhos do
paraiso racial, trazia-se ao palco a memoria do cativeiro e as relagdes racistas do pos-abolicao.
Critica ou refor¢o dos esteredtipos, o teatro de revistas era muito mais um palco de discussoes
do que um livro prescritivo das relagdes sociais.

Estas ideias suscitadas pela revista ndo se deram ao acaso, pois Bittencourt e Menezes
lancaram mdo de um expediente bem conhecido por eles®®: pingar nas ruas e espagos de
sociabilidade do Rio de Janeiro, assuntos tidos como “quentes”, “fatos flagrantes do
momento”. Por isso, seus “tipos bem desenhados” e uma performance recheada de
“hilaridade” deveriam cumprir o papel de tornar visivel ao espectador, todas estas questoes

envolvendo raga, cor € mestigagem.

7 Em 1920, um episddio envolvendo a selegdo brasileira de futebol na Argentina provocou constrangimento
entre membros da delegagdo e jornalistas do Rio de Janeiro. O incomodo era causado pelas caricaturas do jornal
argentino La Critica que representara os brasileiros com cara de macacos e disticos grotescos. De acordo com os
jornais brasileiros, tais caricaturas eram um atentado aos “sentimentos nacionais” cf. SILVA, Raphael Frederico
Acioli Moreira da. Os Macaquitos da Bruzundanga: Racismo, Folclore e Nagao em Lima Barreto (1881-1922).
In: CHALHOUB, Sidney. Historia em Cousas Mitidas. Campinas: UNICAMP. 2005, pp. 161-200.

2% Um dos maiores sucessos da dupla Pé de Anjo obteve estrondoso sucesso no Teatro Sdo José, sendo
representada 300 vezes (de 28 de abril a 26 de junho) em 1921. Os autores usaram como tema/titulo a marcha
carnavalesca de José Barbosa da Silva — Sinhd. A peca ndo s6 agradou quanto também langou Sinhd de vez para
o teatro de revista. TINHORAO, José Ramos. Miisica Popular: Teatro e cinema. Rio de Janeiro. 1972, p. 123.
ALENCAR, Edgar. Nosso Sinh6 do Samba. Rio de Janeiro: FUNARTE. 1981, p. 68-69.
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24. Problemas no “Paraiso” Frente a Imigracio Afro-Americana para o Brasil

Nos Estados Unidos o negro ¢ muito maltratado. Nas
terras da América do Sul isso ndo acontece, nao!*?

A revista “250 Contos”, parceria de Bittencourt ¢ Menezes, nos permite discutir a
hipotese dos historiadores Fernando Antonio Mencarelli e Tiago de Melo Gomes,
desenvolvida em seus trabalhos, de que o Teatro de Revista ndo se apresentava como um
teatro de tese, em virtude de seu caréter espetacular.”’ Como identificamos anteriormente e
veremos nas proximas paginas, os autores teatrais em questdo escreveram um texto no qual
discutiam a validade, ou ndo, da imigra¢cdo negra norte-americana: devemos concordar com a
imigracao negra para o Brasil? Quais as vantagens ¢ desvantagens da recep¢do da raga negra
norte-americana ao progresso ¢ unidade da na¢ao?

Desta forma, a Revista se conectava a uma tematica — a imigragdo — ja debatida desde

o final do século XIX e as primeiras décadas do XX**!

. Neste periodo o governo brasileiro
procurava na Europa através de varias acdes — exposigdes, palestras e livros — criar uma
imagem positiva do pais com objetivo de atrair trabalhadores mais aptos ao regime de
trabalho livre e a0 mesmo tempo branquear a populacio.*** Esta positivacdo seria realcada por
nossa riqueza natural, auséncia de conflitos sociais e raciais,”” além de sermos uma terra de
oportunidades para os afro-americanos.”**

Em 1921, a imagem do “paraiso racial” brasileiro tornou-se um dos elementos de
atragdo da populacdo negra norte-americana, que chegou a organizar uma companhia de

colonizacdo, a Brazilian-American Colonization Syndicate — BACS. O grupo seria

responsavel por negociar junto ao governo do Estado do Mato Grosso terras para a fundagao

22 BITTENCOURT e MENEZES. 250 Contos. 1921, p. 9. [Grifo meu].

9 MENCARELLL F. A. Op. cit. p. 33-35; GOMES, T. M. 2002. Op. cit., p. 180.

2! “Na década de 1920, foi convocada uma Conferéncia Internacional de Imigragio em Roma, onde seriam
apresentadas propostas das nagdes interessadas na “solugcdo dos problemas imigratorios e emigratorios”. Cf.
GOMES, Flavio. “Idiossincrasias Cromaticas”: Projetos e Propostas de “Imigragdo Negra” no Brasil
Republicano. In: DOMINGOS, Petronio; GOMES, Flavio dos Santos. Da Nitidez e Invisibilidade: Legados do
Poés-emancipagdo no Brasil. Belo Horizonte: Fino Trato. 2013, p. 208.

22 SKIDMORE, Thomas E. Preto no Branco. 1. ed., Sio Paulo: Companhia das Letras. 2012, p. 185-193;
AZEVEDO, Celia Maria Marinho de. Onda Negra, Medo Branco: O Negro no Imaginario das Elites Século
XIX. 3. ed. Sdo Paulo: ANNABLUME. 2004, p. 56; CARULA, Karoline. Darwinismo, Raca, e Género:
Conferéncias e Cursos Publicos no Rio de Janeiro (1870-1889). 302 fl. Tese (Doutorado). Universidade de Sao
Paulo. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sdo Paulo. 2015, p. 137, 172;

3 Os Resultados Praticos da Viagem do Nosso Consul em Berlim aquele Estado, A Propaganda de S. Paulo no
Velho Continente. A Noite, n°. 03030, 19 de maio de 1920, 2fl.

% Cf. BUTLER, Kim D. 1998, p. 38; MEADE, Teresa; PIRIO, Gregory Alonso (1988). In search of the Afro-
American “Eldorado”: Attempts By North-American Blacks to Enter Brazil in The 1920’s. Luso-Brazilian
Review, 25. 1. v., 1. n., 1988, p. 85.



65

A s 2
de uma coldnia. >’

Extremamente atualizados, Bittencourt ¢ Menezes dialogaram com os debates
parlamentares e jornalisticos a respeito da possibilidade de receberem imigrantes negros
vindos dos Estados Unidos, assumindo uma posi¢do frente a esta questdo. Defendo que,
mesmo de forma irdnica, Bittencourt e Menezes defenderam um “tipo ideal” de imigrante a
receber no Brasil. Criticaram os “indesejaveis” negros norte-americanos, vistos como
inferiores e portadores de um mal, o 6dio racial, que poderia contribuir para a desqualificacao
do Brasil como “paraiso racial”.

A possibilidade de se receber um grupo de imigrantes negros, mesmo que fossem dos
Estados Unidos, ndo agradou a um grupo de brasileiros que logo tentaram junto a Camara dos
Deputados aprovar um projeto de lei que impedisse esta iniciativa. Os deputados Andrade
Bezerra (deputado por Pernambuco) e Cincinato Braga (deputado por Sado Paulo)
apresentaram um projeto impedindo “a importacdo de individuos de ragas negras” a Camara
dos Deputados em 1921.

Ao defender no més de julho seu projeto na Camara dos Deputados, Bezerra
considerava, a principio, que a Unica imigracdo necessaria ao Brasil era a de trabalhadores
agricolas, uma vez que faltavam bracos nas lavouras e havia terras desocupadas
principalmente do Norte™° do pais. Apesar disso, se mostrava incomodado com os rumores

de que afro-americanos estariam planejando adquirir terras no Mato Grosso.

Ha poucos dias publicava “A Noite” uma comunicacdo documentada de seu
correspondente nos Estado Unidos, em que se descreve a campanha ali empreendida
para a venda de terras brasileiras, em Mato Grosso aos negros norte-americanos.
Trata-se do The Brazilian-American Syndicate, que se diz concessionario de um
milhdo de hectares de terras naquele Estado, que aquele sindicato ja intitula em
profusos cartazes de propaganda, “Our hand”, a terra deles, o Brazil! Os terrenos sdo
vendidos na razdo de trés dolares o hectare, ja tendo sido adquiridas extensdes
consideraveis pelos negros que querem emigrar dos Estados Unidos, onde sdo
mantidas em situacdo de inferioridade social [...]. Serdo exatas essas noticias?
Estaremos ameacados de uma invasdo dos negros refugiados dos Estados Unidos?
A esta hora ja o governo estara verificando a verdade dessas informagdes, para, no
caso de serem verdadeiras, proteger-nos contra essa calamidade [...].>’

Bezerra considerava a presenca do negro norte-americano um perigo a ordem social e
racial, uma vez que sua presenc¢a poderia incitar a populacdo negra brasileira ao ddio racial

contra os brancos, prejudicando a conivéncia harmoniosa entre eles. Por isso, segundo o

5 MEADE, T.; PIRIO, G. A. Op. cit.

36 A Organizagio Geraldo Trabalho. O Imparcial, n°. 01308, 13 de jul. de 1921, p. 3.

37 Comentarios sobre a Nossa Politica Econdmica e Imigratéria. O Imparcial, n°. 01315, 20 de jul. de 1921, p.
12.
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antrop6logo Jair de Souza Ramos o projeto Bezerra e Braga, em comparagdo com as leis de
imigracao de 1891, 1907 e 1921 era mais amplo e explicito, pois visava erradicar totalmente a
possibilidade de uma imigragdo negra, sobretudo de negros norte-americanos, o que as leis
anteriores ndo impediriam”.**®

Em virtude deste posicionamento e proposta parlamentar, varios periodicos cariocas
tocaram no tema, entre eles o Jornal do Comércio de 1 de agosto de 1921, trazendo uma
reportagem do cronista Antonio Leal Velloso favordvel ao projeto Bezerra e Braga, mas com

novos argumentos. Considerando que “o homem brasileiro” era resultado de um longo

processo harmonioso de convivio entre brancos e negros, defendia que:

[...] o Brasil resolveu o problema das competicdes raciais, ndo lhe sendo preciso,
como outros povos, apontar o caminho da rua aos seus compatriotas negros. Isso néo
quer dizer, todavia, que a tolerdncia demonstrada para com os nossos negros nos
obrigue a receber os dos outros. A Questdo negra resolveu-se aqui por si propria, ou
melhor, nunca houve, e nds ndo queremos realizd-la ou renovd-la agora. Por isso, 0
mais acertado ¢ impedir que os negros expulsos de outras terras venham asilar-se
aqui.”’

A “simpatia” de Leal Velloso pelo projeto estava sustentada sobre a defesa ideologica
do convivio histérico e harmonioso das trés racas que formaram o povo brasileiro,
respectivamente, o indio, o banco e o negro. Este tridngulo racial de acordo com o
antrop6logo Roberto da Matta (denominado pelo autor de “Fabula das Trés Ragas”) tornou-se
o mito fundador da nagdo brasileira gragas a existéncia na sociedade de uma hierarquia
socio/racial e de uma valorizagdo da mesticagem como simbolo de nossa singularidade.**

Assim, o que unificava as posigdes assumidas por Bezerra e Velloso era a defesa da
imagem do Brasil como “paraiso racial” configurado sobre uma hierarquia racial em que cada
um dos grupos raciais, negros, indios e brancos ocupavam lugares distintos no todo que ¢ a
nagdo.”*! Dessa forma, como comentado paginas atras, a identidade nacional ¢ pensada a
partir de uma mistura (de uma mesticagem) que teoricamente homogeneizava a sociedade,
mas que na pratica mantinha as diferencas de oportunidade e aceita¢do limitadas por uma
estrutura hierdrquica que privilegiava o branco mais saudavel e inteligente, por isso, a mistura

sempre tenderia ao branco.

2% RAMOS, Jair de Souza. Dos Males que Vem com O Sangue: As Representagdes Raciais e a Categoria de
Imigrante Indesejavel nas Concepgdes sobre Imigracdo da Década de 1920. In: MAIO, Marcos Chor; SANTOS
Ricardo Ventura (org.). Raga, Ciéncia e Sociedade. Rio de Janeiro: Fiocruz. 1996, p. 65.

9 VELLOSO, A Questio Negra. Correio da Manhd, n°. 08186, 1 de ago. 1921, 2f1. [Grifos meus].

0 MATTA, Roberto da. Relativizando: Uma Introdugdo a Antropologia Social. Petropolis: Vozes. 1984, p. 63.
#*IRAMOS, 1. S. Op. cit., 1994, p. 7-8.
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Outro articulista, Veiga de Miranda, através do jornal O Paiz, de 2 de agosto de 1921,
também se posiciona a favor do projeto de Andrade Bezerra e Cincinato Braga, justificando
sua posi¢do com o temor pela paralisagdo da evolucdo do afro-brasileiro e de sua
contaminagdo pelo 6dio racial.*** De forma mais explicita que o cronista anterior, Veiga
considerava a miscigenagdo responsavel pela solucdo de um possivel problema racial no

Brasil. De acordo com o articulista:

O que lucrariam nossos negros com a importagcdo de milhares ou milhées de
outros seres de pigmentagcdo semelhante? Essa imigracdo lhes seria danosa por
todos os motivos. Pela proveniéncia em primeiro lugar. Se a imigracdo fosse da
Africa, o imigrante so6 poderia depreciar o nacional. O nosso preto retrocederia em
civilizacdo.

Se os pretos viessem da América do Norte, o fendmeno, embora de
consequéncias diferentes, ndo seria menos danoso. Todos sabem o que ¢ o negro
norte-americano. Ali forcado a uma existéncia a parte, segregado como um paria da
sociedade branca, correspondendo a isso com altivez e insoléncia. Se os pretos
fossem dali importados dois efeitos sinistros se registrariam logo no Brasil. Os
nossos bons pretos seriam suplantados e humilhados pelos outros, e irromperia
dentre em pouco a mesma hostilidade, rancorosa e reciproca, que separa na Unido
Americana as populacdes das duas cores.

Na formagdo étnica do povo brasileiro, na literatura, na misica, na
psicologia, no temperamento, a influéncia do povo que habitou as senzalas é
considerdvel. Do sangue africano grande parte se tem mesclado ao sangue europeu,
diluindo-se, atenuando-se tendendo a fatal capitulacdo ante a preponderdncia
deste.

E possivel atingirmos a um caldeamento completo. E de esperar-se que ndo
tenhamos sempre o bloco irredutivel da carne preta, como os Estados Unidos. Por
que dificultar e retardar a honra dessa homogeneizacdo, injetando contingente
endurecido do corpo cuja dissolugdo se vai operando?”3

Por detrds de uma suposta preocupacdo com os descendentes de escravos,
encontramos seu preconceito para com o negro, em especial, com o norte-americano que
segundo ele ndo possuia a capacidade de se adaptar ao meio como os nacionais. E assim como
os personagens citados até o momento, Miranda usa a ideia de na¢do como um todo
homogéneo para defender suas posigdes: o “preto nacional” melhor adaptado ao meio ja
estava desaparecendo da paisagem nacional em virtude da miscigenacdo e aqueles que ainda
existiam viviam harmoniosamente com os brancos nacionais. Assim, Velloso, Bezerra e
Veiga assumiam, como Oliveira Vianna em 1920, a crenca de que o branqueamento estava
dando certo®**, derivando dai sua argumentacdo de que “a questdo negra” havia sido resolvida

por si mesma.

2 Em Defesa do Preto. O Paiz, n°. 13435, 2 de ago. de 1921, p. 3.
3 Idem. Ibidem. [Grifos meus].
2 SKIDMORE, Op. cit., p.11, 279.
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Até mesmo a imprensa negra, se posicionou contra a imigracdo afro-americana nos

: 24
mesmos termos dos argumentos anteriormente comentados.**’

Fomos sempre, intransigentes, contrarios a entrada de negros norte-americanos no
Brasil, isso porque ndo era um individuo que buscava agasalho em nossa patria, mas
um bando de homens que pretendia invadir a nossa terra, trazendo, além das
diferencas de costumes, de habitos, de tradi¢do e de lingua, o ddio indomdvel a raca
branca existente nos negros yankees. A imigracdo negra norte-americana prejudica
a solugdo do problema negro brasileiro e ameaca a harmonia da raga e a paz da
nagdo. Estamos alistados no exercicio daqueles que combatem em todo e qualquer
terreno a invasdo do negro norte-americano o nosso pais. Apoiamos francamente a
atitude patridtica assumida pelo governo ante a grave ameaca da imigragdo negra, e
a combateremos pela pena e pela palavra porque ela representa, indiscutivelmente, o
maior prejuizo para a solugdo do problema negro brasileiro. *¢

Assim, as passagens situam os intelectuais negros dentro do universo de debates entre
a revista 250 Contos, a imprensa, os parlamentares e intelectuais, onde se pode perceber que
sua rejei¢do a entrada de negros vindo do norte da América era justificada por sua propria
leitura do que fosse “harmonia racial”. Nesse sentido, a historiadora norte-americana Paulina
Alberto nos ultimos anos tem argumentado que houve por parte dos pensadores negros um
investimento em sentimentos comuns a eles e aos brancos — fraternidade, harmonia — capazes
de construir lagos.**’

Desta forma, “os intelectuais negros teriam aproveitado o potencial da ideologia [da
harmonia racial] para equiparar progressivamente mistura racial a inclusio social”***. Assim,

x s r 24
a figura da Mie Preta surgiria como simbolo”*

, um “emblema da fraternidade”, capaz de
mobilizar todos brasileiros em torno de um passado comum, nao do sofrimento da escravidao,
mas da contribui¢do africana [amas-de-leite] para o fortalecimento dos filhos da nagao.

Mas também teve quem defendesse a vinda dos negros. “Evaristo de Moraes
argumentava por meio de jornais, que o 6dio racial dos negros norte-americanos seria ‘efeito

do meio’. No Brasil, a mudanga das condi¢des e o aprimoramento das possibilidades de

trabalho condicionariam o acolhimento dos [afro-americanos], atenuando qualquer confronto

* Sou grato a Giovana Xavier por ter me chamado a atengio para o dissenso dentro da imprensa negra sobre a
imigracao negra para o Brasil.

%6 Getulino, 23 de fev. de 1924, apud DOMINGUES, 2004. Op. cit., p.307. [Grifo meu].

7 ALBERTO, Paulina L. Of Scentiments, Science and myth: shifiting metaphors of racial inclusion in twentieth-
centrury Brazil. Social History. v. n. 37. v., n., aug. 2013, pp. 261- 296; ALBERTO, Paulina L. Terms of
Inclusion: Black intellectuals in twentieth-century Brazil. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2011.
% ALBERTO, Paulina. Op. cit., 2011, p. 10.

* Uma leitura aprofundada sobre estas questdes sobre a Mie Preta pode ser encontrada em: ALBERTO,
Paulina. 2011, 2 cap.; ALBERTO, Paulina. 2013. Op. cit.; SEIGEL, Micol. Mdes Pretas. In. CUNHA, Olivia
Maria Gomes; GOMES, Flavio dos Santos. Quase — Cidaddo: Histdrias e antropologias da Pds — emancipacao
no Brasil. Rio de Janeiro: FGV, 2007.
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ou necessidade de prevencio”. Por sua vez, o deputado pelo Rio Grande do Sul, Joaquim

Osorio criticava o projeto considerando-o inconstitucional:

Sr. Presidente: a Republica ndo admite privilégios de nascimento, desconhece foros
de nobreza. Perante a Constituicdo republicana ndo hd senhores nem vassalos,
patricios nem plebeus, ricos nem pobres, privilégios de raca, casta ou classe. A
Reptiblica a todos os homens irmana e nivela perante a lei. A Republica ndo tem
preconceitos de ragas, sentimentos exclusivistas, ndo distingue entre brancos,
negros e pardos. A Constituicdo republicana prescreve, em tempo de paz, que
“qualquer” um pode entrar no territorio nacional ou dele sair com sua fortuna e
bens, quando e como lhe convier, independentemente de passaporte.

[...] O Brasil, que a 13 de maio de 1888 aboliu a escraviddo, que nessa data durea
comemora a fraternidade dos brasileiros e glorifica Toussant Louverture, que
conhece o concurso da raca africana na fundacdo e organizacdo da nossa
nacionalidade, o Brasil, pelos seus representantes, s6 pode repelir esse infeliz
projeto, que seria o indicio de um Cddigo Negro, de uma politica de preconceitos de
raca indigna de uma Republica.

Em nome dos principios de liberdade, igualdade e fraternidade, que constituiram o
lema da Revolugdo Francesa; em nome destes principios imortais consagrados pelo
Brasil e pela lei republicana em seu cdodigo politico; em memdria do concurso da
raca negra a causa do Brasil, e aos seus herdis e mdrtires que bem sintetizam
Marcilio Dias e Henrique Dias; em homenagem ainda, a essa augusta mulher, a
Senhora Isabel, Princesa Imperial Regente, sancionadora da lei de 13 de maio de
1888, cujo aniversdrio hoje decorre; em nome dos sentimentos brasileiros, que ndo
distinguem ou condenam os homens pela cor da pele, mas tdo somente pelos seus
méritos e virtudes; nas proximidades do centendrio da Independéncia do Brasil [ ...]
ndo julgo objeto de deliberagdo o projeto Cincinato Braga e Andrade Bezerra e

Estes debates em conjunto com a revista de Bittencourt e Menezes indicam que a
questdo estava longe de terminar. Fato ¢ que a proposta de Andrade Bezerra e Cincinato
Braga, apesar de posigdes favordveis, ndo se configurou em lei, todavia em 1923 uma nova
versao do projeto organizado pelo deputado mineiro Fidelis Reis ganhou corpo e levou
adiante o debate. Este novo projeto pretendia restringir a entrada de imigrantes amarelos (a
uma cota anual de 3% ao ano>’) e restringir “absolutamente” a imigra¢io negra. Assim se

justificava o parlamentar:

[...] além das providéncias de outra natureza que temos em vista com 0 nosso projeto
— neste particular mas liberal e menos irritante que os preclaros representantes de
S&do Paulo e Pernambuco — o que queremos ¢ ampliar o pensamento nele contido
para tornar também a proibi¢do extensiva, em grandes levas, ao imigrante japonés.

Quando ento, pensamos, Sr. Presidente [da Camara], na possibilidade proxima ou
remota da imigra¢do do preto americano para o Brasil ¢ que chegamos a admitir a
eventualidade da perturbagdo da paz no continente [...] O nosso preto africano, para
aqui veio em condicdes muito diferentes, conosco pelejou os embates mais dsperos
da formagdo da nacionalidade, trabalhou, sofreu e com sua dedicacdo ajudou—nos
a criar o Brasil [...] O caso agora é absolutamente outro. E deve constituir para nés

20 GOMES, Flavio dos Santos. 2013. Op. cit., p. 214.
21 Congresso Nacional. Jornal do Comercio, 3 de jul de 1921.
P2 RAMOS, J. S. 1994. Op. cit., p.51.
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motivo de sérias apreensbes, como um perigo iminente a pesar sobre nossos
. 253
destinos.

Dessa forma, diante tema tdo propalado pela imprensa em virtude dos calorosos
debates parlamentares em torno dos “indesejaveis” negros norte-americanos e de sua
circulacao nas ruas do Rio de janeiro, uma dupla acostumada a escrever revistas de sucesso
como Bittencourt e Menezes nao perderiam a chance de fazer dele seu motivo de sucesso, tao
pouco, se furtar de expressarem sua opinido a respeito da “questdo negra”.

Virios elementos dos argumentos levantados anteriormente estdo presentes em

didlogos construidos pelos autores, como o que se segue:

[...] Honolulu: Eu quero ir a camara para derrubar o projeto que quer proibir a
entrada de pretos no Brasil...

Ressaca: Nao ha nada. Eu tenho uns deputados amigos; vocé pode ter a certeza de
que os “creolanos” todos podem entrar a vontade... Na cdmara o projeto cai...
Camara: Tudo tem os seus conformes...

Ressaca: Dona Camara por aqui?

Lulu: E a Camara?

Ressaca: Sim, mister. Tenho o prazer de lhe apresentar o diplomata da Macumba do
Rei Caruri que veio ao Rio afim de ver se consegue evitar que seja proibida a
entrada dos pretos no Brasil

Camara: O projeto tem sua razdo de ser

Brasiliana: Eu também, acho precisamos melhorar a raga...

Centenario: Se ndo melhoraram a culpa néo ¢ deles, ¢ dos bancos sem vergonha...
Honolulu: Sim: o senhor é amigo dos pretos?

Centenario: Amigo de pretos; varro essa - Eu sou liberal; depois este pais é tdo
grande, Tem tanta necessidade de imigracdo, que, julgo eu, quer sejam pretos,
amarelos, ou brancos devem ser admitidos no seu progresso.

Honolulu: O Preto é uma raga forte.

Camara: Concordo, entretanto, o caso depende dos meus periquitos... [...]
Centenario: Vocé acha que o Lulu consegue a vinda dos pretos para o Brasil?
Ressaca: Eu acho que ele vai dar com os burros n’agua, apesar de ter o burro do
dinheiro. Também me parece. A iinica imigracdo que nos convém € a da tua terra...
Centenézl;o: De Portugal? Jardim da Europa a beira mar plantado como disse
Camoes.

Fica evidente que os autores procuraram encaminhar a discussdo de acordo com a
leitura realizada por intelectuais, cientistas, literatos e jornalistas sobre a questdo racial no
Brasil e sobre o problema da imigracdo. Essa passagem torna publico a sintese deste
pensamento, como sugerem Karula e Schwarcz™: a unifio entre os principios evolucionistas
(que acreditava em uma evolucdo humana por etapas), o darwinismo social (que negava a
miscigenacao racial por considera-la degenerativa) e uma releitura a brasileira deste postulado

positivavam a miscigenagao, desde que o resultado fosse uma populag¢ao mais clara.

23 REIS, Fidélis apud RAMOS, J. S. Op. cit., 1996, p. 66-67.
24250 Contos. 1921, 42-43; 45fls. [Grifo meu].
> SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op. cit., 2012; Op. cit.; KARULA, Caroline. Op. cit., 2015.
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Desta forma, a fala de D. Brasiliana (que sugere ter esse nome justamente para
representar o desejo de varios setores nacionais em clarear a populacdo) ndo soa estranho a
um leitor atento. Como ela nos diz, precisamos melhorar a raga... Ou seja, a selecdo racial
deveria passar estritamente pelo critério da “raca” branca. Dito de outra forma, os autores
através da fala de D. Brasiliana demonstram que havia um pensamento corrente no meio
intelectual, que também alcangava espacgos de entretenimento do Rio de Janeiro.

A posicao da dona da pensdo e do portugués Centendrio vao de encontro ao anseio de
uma elite europeizada que, pretendendo ser promotora do nacionalismo, recorrera as ideias
racistas pseudo-cientificas.”>® Por sua vez, a fala da personagem Cdmara ia em diregdo aos
argumentos parlamentares e jornalisticos anteriormente mencionados e deixa transparecer
duas questdes importantes destes postulados: a eugenia e a assimilagao.

No caso dos autores, a eugenia foi usada para fazer referéncia ao grau de proximidade
fisica entre os africanos, afro-brasileiros e os brancos ao longo do tempo. Ou ainda, como
sugere Ramos™’, para corporificar a concepgio de raga como um cruzamento entre o fisico e
o cultural/historico. Dai a afirmagdo de Centendrio de que se os negros ndo evoluiam seria
por culpa de alguns brancos com algum tipo de degeneragio.”®

Ao colocarem na boca do personagem Centendrio a hipotese de que possuiamos
necessidades de imigracao para ocupar o territdrio nacional, Bittencourt e Menezes poderiam
estar se posicionando favoravelmente a imigragdo afro-americana apostando na vitdria da
mestigagem, ja que os brancos ndo resistem aos encantos das poderosas mulatas. Todavia, ndo
podemos esquecer que estamos lidando com um material que pertencia ao universo do
entretenimento € que seus autores por obrigagdo do género Teatro de Revista deveriam
proporcionar outras formas de ver a questdo a seus espectadores.

O dialogo da revista expressa a preocupacdo das elites em evitar que entrassem no
Brasil tipos raciais menos eugénicos e inferiores aos brancos, como o negro. Soma-se a isto a
correlagdo entre “miscigenagdo e ocupacao do territério em condi¢des que preservem a
soberania do Estado e a constituicdo de um unico e melhorado ‘tipo racial’ brasileiro, base
necesséria da unidade do Estado nacional e condigio de progresso da nagio”. >’

E interessante notar que, guardada suas devidas proporgdes, a “questdo racial”

presente na revista reunia elementos, que tempos depois (1925), a Secretaria Nacional de

26 Idem. Op. cit., 1993.

»TRAMOS. Op. cit., 1996, p. 75.

238 Caroline Karula nos chama a atengdo para o fato que mesmo dentro dos adeptos do Darwinismo Social havia
uma hierarquizacdo dentre as populacdes brancas. Os anglo-saxdes eram mais evoluidos que os portugueses cf.
KARULA, Caroline. Op. cit., 2015, p. 137-138.

Y RAMOS, J. S. Op. cit., 1994, p. 35.
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Agricultura — SNA consideraria fundamental na elaboracdo de uma eficaz politica
imigratéria: grau de eugenia, de civilizagdo e a propensdo do povo imigrado em se deixarem
assimilar pelo meio racial e cultural brasileiro.*®

Ao listar estes critérios em um “inquérito” elaborado pela SNA, o antropdlogo Jair de
Souza Ramos identificou em seus relatdrios como sendo o mais representativo dentre eles, o
tema da assimila¢do e a preocupacdo étnica, principalmente, quando se tratou de avaliar a
entrada de negros norte-americanos no pais.

Enfim, a Revista “250 Contos” da parceria Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes
tornaram uma questdo de Estado palatavel a um grupo de pessoas diversificado, tornando
dessa maneira um debate envolvendo a nogao de “democracia racial” algo publico, bem antes
da literatura e do pensamento social brasileiro. Além disso, tanto a revista quanto os debates
nos possibilitam perceber que a “questao racial” brasileira era um tema dificil de ser encarado
por diferentes esferas de debate, politico, intelectual, social e de entretenimento, apesar de
ambos buscarem afirmar cada qual a seu jeito que a singularidade nacional residia na
mestigagem e na auséncia de preconceitos.

Alids, estd ndo era o pensamento apenas dos brasileiros, mas de negros norte-
americanos também. Em 1921, o afro-americano Cryil Briggs diante a perda dos direitos
politicos pelos negros e da constante tensio racial norte-americana®®', afirmara que a saida
seria imigrar para um local onde houvesse “um governo de negros para os negros”.”*> Além
disso, por meio de seu jornal Crusader afirmava que o Brasil reunia as melhores condig¢des
para que os negros fossem livres, pois no Brasil ndo havia linha de cor nem persegui¢do aos
negros, mas sim uma “inclusio” via mesticagem.®>

Apesar disso, fica evidente que a presenga de imigrantes negros norte-americanos na
terra do “Paraiso Racial” era um incomodo e uma ameaga a ordem racial ja estabelecida desde
o império e herdada pela Republica, uma vez que sua presenca poderia incitar os negros
brasileiros contra seus opressores, os brancos. Portanto, a Revista evidencia os impasses
raciais enfrentados pelos brasileiros, pois discursando em favor deste “Paraiso Racial”

evidenciava a presenga do racismo que se escondia através da no¢do de mesticagem da raga.

20 1dem. Ibidem, p. 47-48.

61 Cyril Briggs (1888-1966) foi um pioneiro ativista dos direitos dos negros, jornalista, defensor do
nacionalismo negro e membro do Partido Comunista Americano. Mais detalhes sobre a trajetdria de Briggs pode
ser encontrada em: http://www.blackpast.org/aah/briggs-cyril-1888-1966. Acesso em: 28 de dezembro de 2015.
22 MEADE, Teresa; PIRIO, Gregory Alonso. Op. cit., 1988, p. 88.

% Idem. Ibidem, p. 89.
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CAPITULO 3

A MAIOR NOVIDADE DO TEATRO DO ANO DE 1926 — A ESTRELA PRETA

3.1. A Revista Moderna e a Possibilidade de Atuaciao de Atores Negros no Teatro de

Revista Carioca dos Anos 1920

Se por um lado no capitulo anterior argumentamos que a Revista “250 Contos”
(1921), de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, seguia um protocolo revisteiro se
utilizando de blackfaces para representar os negros de acordo com sua “figura fenotipica”,

: .. 59264
“Café com Leite”

, a revista-charge (em cartaz de 26 de fevereiro a 7 de abril de 1926) do
maestro Freire Jr., também utilizou em seu elenco uma atriz branca chamada Mariska para
representar o papel da personagem Ascendina Santos>®.

Todavia, a personagem em questao representava a atriz negra “Ascendina Santos”, que
estava atuando no teatro Carlos Gomes, em uma outra Revista do mesmo autor266, “Al,

2

Zizinha!...”, em cartaz, de 15 de janeiro a 10 de margo de 1926.%7  Assim, dificilmente, a
atriz teria condi¢des de estar em cartaz nos dois teatros, ja que as apresentagdes se davam no

mesmo horario e data.

% Como o objetivo deste capitulo ¢ analisar a trajetoria da atriz Ascendina Santos no Teatro de Revista e néo
fazer uma analise da principal tematica abordada por Freire Junior em sua revista, optamos em ndo incluir no
texto um resumo do enredo da revista, como fizemos com a revista “250 Contos” no capitulo anterior.

25 Mariska foi contratada em 1923 pela Empresa Pascoal Segreto para compor o corpo de baile da Companhia
de Operetas. Na ocasido foram contratadas oito bailarinas profissionais e caberia a ela guiar as dangarinas. O
Correio da Manha ndo informa sua nacionalidade, apenas que ela “obteve grande sucesso na Europa”. Nao foi
possivel localizar no setor de iconografia do Arquivo Nacional, nas fichas de artistas depositadas no fundo
“Delegacia de Costumes e Diversdes Publicas” (1932 a 1959) e nem mesmo no Catalogo Onomastico do Correio
da Manha ha qualquer registro referente a esta atriz. Mesma situagdo ocorrida com os arquivos da Funarte e
SBAT. Por isso, quando possivel, localizamos nos jornais do periodo imagens e/ou reportagens a seu respeito.
Esse mesmo procedimento foi adotado no caso de Ascendina Santos.

266 Ascendina Santos era uma atriz, cantora e bailarina brasileira que estreara justamente na pega “Ai,
Zizinha!...”, de Freire Jr., em 1926.

267 JUNIOR, Freire. “Ai... Zizinha!...” BR.AN, RIO. 6E, CPR. PTE. 776. A revista estreou, em 15 de janeiro de
1926, no teatro Carlos Gomes, possuia dois atos e 14 quadros. A peca foi um sucesso sendo remontada em
diferentes datas, no Democrata Circo, situado a Praca da Bandeira: 4 de junho de 1927, 26 de jul. de 1930 e 13
de agosto de 1932. PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Viva o Rebolado: Vida e Morte do Teatro de Revista
Brasileiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.1991, p.256.
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ARTISTAS ESTRANGEIRAS

Figura 1 - Atriz Mariska, revista Fon-Fon. n°. 0002, 12 de jan. de 1924, p. 70.

Por outro lado, na mesma Revista estreada em fevereiro, encontramos a presenga da

atriz Otilia Amorim, atuando no papel de uma mulata®®

, “Felismina”. Sua presenca nos fez
pensar as razdes que levaram o autor da revista-charge a optar por escolher uma mulher
branca para o papel de uma personagem negra, ao invés de recorrer a uma atriz de cor,
integrante do elenco da companhia Nacional do Sao José, Otilia Amorim. Uma primeira pista
foi pensada pelo historiador Antonio Herculano Lopes em sua analise comparativa entre as
trajetorias de Julia Martins e Otilia Amorim.*®’

De acordo com o pesquisador um dos principais fatores para a aceitacdo desta ultima,
teria sido o fato de ela ter uma pele mais clara que Julia Martins [e a propria Ascendina]. Para
Lopes apesar de “a inveng¢do e a celebragdo da mulata no nivel simbodlico” ter precedido as
atrizes mencionadas, o grande fator para a aceitagdo e sucesso de Amorim em papéis
“tipicamente nacionais” era sua origem mestiga, sua beleza natural e sua elaboracdo artistica
marcada por um toque de influéneia estrangeira®”’. No dizer de Lopes “a presenca fisica de
uma mulata possibilitou aos mulatos [ganharem] status de expressdao da nacionalidade, ao

prego de perderem sua filiagdo étnica”.*”"

268 «Otilia Amorim (1894-1970) foi a primeira atriz mestica (reconhecida como tal) a alcangar o estrelato.
Tornou-se famosa trabalhando para o Teatro S3o José e nos anos 20 criou sua propria companhia. Talentosa
dangarina e cantora, gravou alguns sucessos no comeco dos anos 30. Largou o palco em fins dos anos 40”.
LOPES. Op. cit., p. 93.

9 LOPES. Op. cit., pp. 80-100.

0 Idem. Ibidem.

! Idem. Op. cit., p.98.
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Figura 2 — A Atriz Otilia Amorim. Otilia Amorim em “Aguenta Felipe”, de Carlos
Bittencourt ¢ Cardoso de Menezes, CDOC — FUNARTE.

Com este argumento Herculano Lopes se aproxima dos colunistas das secgdes teatrais,
pois € recorrente neste tipo de reportagem, como vimos no capitulo anterior, o uso de termos
como “tipos cariocas” e “tipos nacionais” no intuito de desvincular etnicamente o
personagem, evitando-se desta maneira discutir a questdo racial no meio artistico. Assim, ao
eleger a mestigagem com determinante para a aceitagdo da mulata como simbolo nacional,
Lopes esta propenso a acreditar que um corpo mestico apesar de sua “ambiguidade racial e
social representaria um corpo comum onde as diferentes ‘“nagdes” se reconheceriam

[enquanto] Nacdo destituida de conflitos e contradi¢cdes”’

[grifos meus]. Nosso ponto de
vista pode ser facilmente confirmado pelos préprios elementos dado pelo autor em seu texto
“Vém, C4 Mulata!”, e pela escolha de Mariska ao invés de Otilia para o papel de Ascendina
na Revista “Café com Leite”.

De acordo com Herculano Lopes, apesar de ter alcangado certo sucesso no Teatro de
Revista, Julia Martins, mestica, mas de pele mais escura que Otilia Amorim, sofria com
criticas ao seu trabalho por sua performance “cheia de malicia e sensualidade, com gestos e
linguagem corporal exagerados [...]”.>"> Além disso, Lopes identificou em reportagens a

respeito de suas atuacdes, criticas atribuidas a sua incapacidade de ter sutileza e graca em suas

interpretagdes. Por isso, dentro dos espetaculos aos quais fora incorporada, ndo recebia papéis

22 LOPES. Op. cit., p. 98.
B Idem. Op. cit., p. 89.
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274 Ti il . . : 11
7 Ja Otilia Amorim bonita e desembaragada era capaz de dominar o publico com

importantes
atuagdes brilhantes tanto em termos de plastica estética quanto desenvoltura dos personagens.
Ao contrario de Martins, Otilia era capaz de ser sensual com leveza e graca, parecendo menos
vulgar que a primeira, tornando-se “mais palatavel e adequada para representar a feminilidade
brasileira”.?"”

No caso de Mariska, bailarina branca de origem europeia escolhida para representar a
personagem Ascendina, a atriz reunia o que a critica teatral e a propria sociedade de forma
geral considerava ser uma “feminilidade respeitavel”.*”® Tornava-se mais agradavel assistir a
uma atriz branca de corpo delineado e face fina, do que ver uma mulher negra em cena.

Portanto, acontecia com Ascendina Santos 0 mesmo que ocorrera com Sabina, quando
esta se tornou a figura fenotipica da baiana através da atriz Ana Manarezzi: “uma bela mulher
grega em vez de “preta”, como os jornais descrevem Sabina. Para Gomes e Seigel, sem a
mediagdo da atriz branca, a representacao no palco desta figura de excessiva marginalidade
(muito gorda, muito negra), seria provavelmente impensavel”.””” Mesmo que em
temporalidades diferentes, as duas situacdes se equivalem, pois, o forte desejo do
branqueamento social vigorava ao mesmo tempo que globalmente a ideia de beleza tinha a

A . 2
ver com “boa aparéncia”.?’®

2 Idem. Op. cit., pp. 90-93. “[...]ndo ¢ surpreendente que, na medida em que se afirmava o prestigio de Otilia
Amorim, apagava-se a estrela de Julia Martins. Talvez seja uma coincidéncia, mas, depois de 1919, ndo sé a
presenca desta ultima comegou a se tornar mais episodica, mas também, ainda quando parte do elenco, as
mengdes a seu desempenho se tornaram mais dificeis de achar. Julia estava em “Pé de Anjo”, mas os criticos ndo
a mencionaram. Ja para Orlando de Barros fora Julia Martins a primeira “mulata profissional” se apresentando
nos teatros do Rio de Janeiro entre 1923-1925, portanto mesmo periodo em que Herculano Lopes considera ser
Otilia Amorim a grande estrela deste para representar o personagem-tipo mulata. Ideia que também é comungada
por Salvyano Cavalcanti. Para este ultimo, no periodo indicado por Barbosa, ha a rivalidade entre Otilia Amorim
e Margarida Max. BARROS. Op. cit., p. 30. PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Viva o Rebolado: Vida e Morte do
Teatro de Revista Brasileiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1991, p. 207-270

> LOPES. Op. cit., p. 94. Para além da questio racial presente neste pensamento ficava cada vez mais evidente
a procura pela defini¢do da feminilidade.

76 XAVIER, G. 2013, pp. 429-450. Como vimos no primeiro capitulo, ndo existe uma concordéncia entre os
pesquisadores do teatro sobre quem teria imprimido a figura fenotipica da baiana ficando a origem oscilando
entre Aurélia Delome, nome artistico de Constancia Candido Cardoso Sanchez, Ana Monarezzi, Pepa Ruiz e por
ultimo Araci Cortez..

2T GOMES, T.M.; SEIGEL, M. 22. v., 43. n., 2002, pp. 171-193.

* XAVIER, G. Op. cit., p. 430.
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A aclriz Ascending dog Santos, nwo pa-

el de Clara das Netes, na revisia

“Ai, Zizinha"

Figura 3 — A Atriz Ascentina Santos, “O Malho”, 13 de fevereiro de 1926.
Disponivel em: <http:/blogln.ning.com/profiles/blogs/preconceito-racial-no-
teatro?id=2189391%3 ABlogPost%3A180227&page=4>. Acesso em: 22 de
janeiro de 2016.

Assim, se seguirmos a segunda pista dada por Giovana Xavier em seus trabalhos sobre
raca, beleza e cidadania, podemos de forma mais convincente argumentar que o sucesso da
atriz mestica, proposto por Herculano Lopes e Mariska na performance de Ascendina fazia
parte de um sistema de hierarquizacao pautado pela beleza e tragos racias.

Todavia, mesmo com este destaque a Otilia Amorim, a possibilidade de atores negros
brasileiros atuarem em diversos espetaculos ainda era algo escasso no meio teatral, pois, na
pratica, tanto autores de revistas, quanto diretores de companhias e empresarios, nao
acreditavam na capacidade de atuagdo destes atores, sejam eles masculinos ou femininos,
dada a enorme presenca de blackfaces®”® conferidas por nos em espeticulos revisteiros em
que aparecem ‘“‘personagens-tipo”, ao longo dos anos 1920. O excesso de cor dos individuos
era um incomodo ao universo do entretenimento, que almejava status artistico no patamar
europeu e a sociedade que criara mecanismo de racializagdo pautados por critérios eugenistas.

Se colocarmos as imagens de Mariska, Otilia e Ascendina Lado a lado, podemos
facilmente perceber as contradi¢cdes sociais envolvendo mulheres brancas e nao-brancas na

sociedade brasileira € no universo do entretenimento. Ao definir a mulata como uma

" No Cdoc-Funart encontramos fotografias de atores e atrizes que fizeram parte do elenco das companhias do
teatro Sao José e Carlos Gomes em que aparecem por exemplo, Grijéo Sobrinho no papel do personagem Dr.
Jacaranda na revista e Pinto Filho, ambos atores brancos em Blackface.


http://blogln.ning.com/profiles/blogs/preconceito-racial-no-teatro?id=2189391%3ABlogPost%3A180227&page=4
http://blogln.ning.com/profiles/blogs/preconceito-racial-no-teatro?id=2189391%3ABlogPost%3A180227&page=4
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feminilidade agradavel e aceitavel se estaria excluindo qualquer possibilidade de aceitacdo de

uma mulher preta ser a mulata. Ou como afirma a antropdloga Mariza Corréa, “a mulata

também revela a rejeigdo que essa encarnagdo esconde: a rejeigio a negra preta”.>*

Figura 4 — Essa (ndo) ¢ a (tal) mulata Ascendina?

Dessa maneira, fica cada vez mais evidente que a excepcionalidade da presenca negra
no Teatro de Revista ficava a cargo dos musicos que através de suas composigdes conseguiam
se inserir a uma Revista. Suas cangdes, integral ou parcialmente, eram executadas nas
transigdes entre os quadros, ou ainda podiam ser um quadro inteiro. Muitas das vezes, seus
sucessos carnavalescos cantados na Festa da Penha ou no carnaval eram escolhidos para dar
nome a varias Revistas. Assim, mesmo que o historiador Orlando de Barros considere que no
espaco fisico do teatro eles ficavam “ocultos no fosso, ou a parte, sem destaque nem foco de
luz” conseguiam alcangar diferentes espagos publicos e privados®™', ganhando certo
reconhecimento social e cultural através de uma linguagem comum a diferentes grupos
sociais, a musica. Além disso, seus nomes acabaram ficando imortalizados na memoria
musical brasileira por conta de seus registros fonograficos e partituras.

No momento em que Freire Junior escreveu sua Revista para a Companhia Nacional
de do Teatro Sdo José, em 1926, havia condi¢do favordvel para que artistas negros nao-
musicos pudessem ser vistos e admirados pelo publico teatral, em virtude do impacto das

visitas de companhias francesa e espanhola ao Rio de Janeiro, desde 1922. Como veremos

20 CORREA, M. Sobre a Invengdo da Mulata. Cadernos Pagu. 1996, pp. 35-50.
#1BARROS, O. Op. cit., p. 13.
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adiante, tais companhias provocaram novas modas as companhias de entretenimento
L 282 . . . ) . ,
revisteiro™~ como podemos conferir em um anuncio da prépria companhia do Sdo José

naquele ano.

Pelo comunicado que recebemos sera outra a denominagéo da tradicional companhia
do S. José. Se chamaré, depois da transformagdo, Companhia das Grandes Revistas
e, sob tal titulo, ird disputar o esplendor dos teatros parisienses “Folies Bergéres” e
“Casino”.

[...] a empresa Pascoal Segreto iniciard a nova fase de luxuosas montagens, inéditas
pelo bom gosto e riqueza que as presidirdo, numa companhia acrescida de elementos
de incontestavel valor artistico, num teatro que passard por grandes reformas, entre
as quais, uma passarela toda de cristal. O amplo e arejado sagudo do teatro Sdo José,
também sofrera transformagdes, que o tornardo mais confortavel. O maior
acontecimento teatral de 1926, serd a “premiére” do “Pirdo de Areia”.”® [Grifo
meu].

A reportagem da coluna Artes, Musicas, Cinemas e Teatros, de 11 de margo de 1926,
do jornal O Imparcial, levaria o leitor a crer que tal como em outros espacgos teatrais no
Brasil, e no Rio de Janeiro, haveria na Capital outra companhia a apresentar ao publico os
mesmos tipos de espetaculo moderno e luxuoso. Tratava-se de uma reforma com o intuito de
concorrer para a atracdo de um publico mais refinado frequentador dos espetaculos da
Trolol6.*** “A Empresa Pascoal Segreto que em matéria teatral procurava servir com todo o

carinho aos seus frequentadores, houve por bem mandar reconstruir o teatro S. José, fazendo

22 GOMES, T.M. Op. cit., p. 163. “[...]Jo teatro feito na Praga Tiradentes ainda estava mais proximo do primeiro
modelo. A formula da Companhia do Sdo José enfatizava o passeio dos comperes pela cidade, dialogos
maliciosos, tipos recorrentes (mulatas, malandros, portugueses, coronel) e ndo valorizava particularmente o
acabamento dos cendrios, o luxo das vestimentas ou a sofisticacdo das coreografias. Essas caracteristicas eram
precisamente o que tornavam o teatro de revista mal visto pela critica, que ndo se conformava com o que via
como “desleixo™”.

* “Teatro Sdo José”. O Imparcial, n°. 04507, 11 de mar. de 1926, 6fl. Outras reportagens a respeito das
transformagdes propostas no Sao José podem ser encontradas em: “A Remodelagdo da Companhia do S. José”.
Jornal do Brasil, n°. 00060, 11 de mar. de 1926, 16fl. “A Remodelac¢do do Sdo José”. Correio da Manhd, n°.
09547, 10 de mar. de 1926, 7fl. Na ocasido da estreia da revista Pirdo de Areia Mario Nunes noticiava em sua
coluna teatral: “[...]Jcenarios do maestro Jaime Silva, Collomb, Lazzary e Luis de Barros; ha cortinas bizarras de
Collomb; ha os efeitos de luz ultramodernos de A. Pinto; ha as montagens apoteoticas do maestro Novelino; ha a
grande e absoluta novidade que ¢ a “passarela de cristal”; ha a assombrosa fonte luminosa da Casa F. F. Moreira;
ha o sistema americano de iluminagdo com possantes refletores; ha os figurinos bizarros de Alberto Lima; ha as
toilettes do “Au Palais Royal”; ha o “Charleston Jazz Band”; cantado por Rosa Negra e as “black-girls”; havera a
“valéncia”, cantada por uma atriz cantora de méritos; ¢ ha, finalmente, dezenas de contos de réis postos em
toilettes de um luxo asiatico como nunca se viu nem na Velasco, nem na Bataclan”, “Companhia das Grandes
Revistas”. Jornal do Brasil. n°. 00081, 4 de abr. de 1926, 1111.

* GOMES, T. de M. Op. cit., p. 167. A Companhia Trololo estreou no teatro Gloria, em 30 de outubro de 1925,
com a peca Fora do Sério. A féormula das revistas da companhia seguia os paradigmas europeus que fizeram
sucesso no Brasil, com destaque para a Ba-Ta-Clan e a espanhola Velasco. “As primeiras notas na imprensa
sobre a Trololdé comegaram a surgir apds o dia 8 de outubro, quando suas principais atrizes (Araci Cortez), Lia
Binatti, Lucilia Jércolis, Lédia Silva) compareceram a redacdo de A Noite, em uma “visita de cortesia”, e além
de serem o tema principal da secdo Na Platéia, viram sua foto ser publicada no jornal. E outras noticias
apareceriam sempre com referéncias a “luxo e fantasia”, “graca fina”, “bonitas fantasias e numeros de danca”,
“modernidade e luxo” e, talvez, o mais sintomatico, “moldes europeus.” Sua proposta era diferenciar-se da Praga
Tiradentes.
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daquele pardieiro infecto que todos nds conhecemos, um teatro confortavel e capaz, tendo
todos os preceitos higiénicos. Bem houve pois a Empresa Pascoal Segreto”.?*

Ademais, outra observagao pode ser retirada das reformas promovidas pela Segreto: se
a proposta era tornar o espetaculo “palpavel” em termos modernos, isso também incluiria o
gosto pelo diferente — artistas negros — através do Charleston, da Jazz Band, do Music Hall e
das black-girls haja vista que a Companhia de Madame Rasimi e a revue négre parisiense
incorporavam a seus espetaculos dancarinos e musicos afro-americanos e africanos obtendo
enorme sucesso.>*°

Nesse contexto, a Revista “Café com Leite” de Freire Jr. trouxe ja no primeiro quadro
um dialogo que pretendia situar o espectador nesse universo de mudangas propostas a partir

dos anos 1920, principalmente, apds a passagem pelo Rio de Janeiro da companhia Francesa

Ba-Ta-Clan em 1922, 1924 ¢ 1926.%%"

Coro

A revista hoje em dia/ Muito luxo sé requer,/ Muita arte, phantazia/ Predominando
a mulher/ O chiquismo hoje é/ Ba-Ta-Clan, nada esconder/ O Z¢ Povo e S. Thomé/
Querem vér tudo p’crér.

Revista Moderna

A pular, a saltar, a bailar,/ Sempre ligeira/ A brincar, a sorrir, a trogar,/ Sempre
fagueira/ A revista saltitante/ Bem vestida, elegante,/ Satisfaz,/ Dura em cartaz!.../
Criticar, sem ofensa a moral/ Sempre brejeira/ Nao massar, ndo cansar, afinal,/ Ser
maroteiraz/géger mordaz e ter malicia/ Respeitar sempre a policia/ Sem temer/ Ha de
vencer!...

Ao que parece, a cena teria o efeito de situar a Revista de Freire Junior no universo
das modernas revistas francesas, pois logo se passa para a segunda cena de forma
descontinua. Mas nem por isso seria um texto a ser desprezado de toda a peca. Mesmo sem
determinar explicitamente a presenca negra na Revista podemos percebé-la quando o coro
afirma que o “chiquismo” seria o modelo francés de Revista, responsavel por dar espago a

atores negros como Mistinguette e uma Jazz Band composta por afro-americanos.

> A Noite apud GOMES. Op. cit., p.178.

% Em termos praticos essas mudangas ndo surtiram o efeito esperado, pois em setembro do mesmo ano a
Companhia do S@o José encerrou suas atividades, GOMES. Op. cit., p. 181. Apesar disso, ndo podemos deixar
de perceber que apds a passagem das companhias francesas e espanholas pelo Rio de Janeiro provocaram
profundas mudangas na estrutura das revistas que tenderam ao show e aos corpos nus. Mas nem por isso,
significou ganhos reais para a comunidade de artistas negros, em especial a mulher negra que nao era escolhida
nos espetaculos para representar uma mulata. No méximo poderiam fazer parte do corpo de baile como black-
girls pois ndo se pretendia alterar a cenografia.

7 VENEZIANO, N. Op. cit., 1991. BARROS, O. Op. cit., 2005. SEIGEL, M. Op. cit., 2009.

8 JUNIOR, F. Café com Leite, BR_ RIANRIO 6E_CPR_PTE 0786, 1fl. De acordo com Orlando de Barros,
essa companhia teria provocado intensas mudangas no texto musical brasileiro em virtude da busca pelo
espetacular e curioso.
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A Companhia Ba-Ta-Clan esteve no Brasil pela primeira vez em 1922 na ocasido do
Centenario da Independéncia do Brasil. Ela era dirigida por Madame Rasimi uma empresaria

francesa ligada ao entretenimento do seu pais.

Despertaram interesse, surpresa ¢ sensagdo a saide ¢ a marcacdo das coristas, de
corpo escultural, a musica viva e funcional, os cendrios magnificentes, a
movimentacao de luzes e cores que ampliava os efeitos estéticos e cenograficos e,
em especial, o apelo erdtico alcancado mediante a mostra generosa do nu feminino —
que a Censura, no primeiro momento, ndo usou proibir para ndo parecer
matutal...].%*°

Na ocasido, segundo Neyde Veneziano esta companhia seria responsavel juntamente

com a

[...] companhia Velasco (espanhola), por langar a Revista Brasileira na rota até entdo
ndo experimentada da féere, a qual o luxo ¢ a fantasia tornavam-se primordiais. Com
belas e glamorosas girls exibindo as pernas sem as antigas meias grossas das nossas
coristas [...]. Mudaram-se os conceitos estéticos, mudou-se também o conceito
estrutural da revista. O texto ¢ a musica passaram, entdo, a emoldurar o real foco de
interesse: a mulher.*”’

A partir do fendmeno Ba-Ta-Clan os figurinos e guarda-roupas passaram a receber

maior cuidado bem como a iluminagao e os cenarios. Desta forma, estas companhias

[...] ajudavam a atualizar a experiéncia moderna da Capital, dando um novo sentido
a utilizagdo de poucas roupas por parte das atrizes, fato que se tomava simbolico
como referéncia a um ambiente sofisticado. Tais atrizes tornaram-se ainda
parametros de beleza, em especial a estrela da Bataclan, Mistinguett, que
proclamava ter “as pernas mais perfeitas do mundo”, e que com seu vestuario curto
enfatizava o fato de seguir a risca um padrdo de beleza que valorizava a economia
de formas, em detrimento da exuberancia que se via nos palcos cariocas. Os efeitos
dessas excursdes (além do fato de levar uma parte da populagdo masculina do Rio
de Janeiro a assediar as artistas e coristas das companhias) seriam significativos,
alterando a paisagem do teatro musicado no Rio de Janeiro e cimentando o caminho
para o aparecimento de companhias como a Trolold, que viriam elas proprias a
explorar a atragio do nu artistico.”’

Em 1922, Mistinguett ¢ a Ba-Ta-Clan, no Rio de Janeiro, se apresentaram no Teatro
Lirico com uma orquestra composta completamente por negros norte-americanos ja

contratados na Franga e que apds o retorno da companhia de Madame Rasimi a Paris,

I PAIVA, S. C. Op. cit., 1991, p. 218.

2% VENEZIANO, N. O Teatro de Revista no Brasil: Dramaturgia ¢ Convengdes. Campinas: Unicamp,1991. pp.
42-43. Mario Nunes afirma em seu livro que a vinda da Ba-Ta-Clan e a Velasco havia sido muito “Gtil e benéfica
a evolugdo do nosso teatro de revista o situando no agrado do publico. NUNES, M. 40 Anos de Teatro 1921-
1925. S/d., p. 72.

¥ GOMES, T. M. Um Espelho no Palco: Identidades Sociais e Massificagdo da cultura no Teatro de Revista
dos Anos 1920. Campinas: Unicamp. 2004, p. 167.
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permaneceu no Brasil trabalhando no Assirio. Nessa casa de diversdes, Pixinguinha
conhecera Duque, “um ex-dentista baiano que passara os anos de 1910 em Paris,
consagrando-se a dangar um maxixe estilizado. Foi Duque quem persuadiu Arnaldo Guinle,
por ja conhecer a noite parisiense, a financiar uma viagem dos Oito Batutas a Paris para uma

59 292 1293

temporada no elegante Cabaré Sheherazade”.””” De acordo com Micol Seigel””, a Companhia

da empresaria francesa era:

Ba-ta-clan em si era uma poderosa maquina de trocas culturais. Os nimeros mais
famosos eram os de danga executados por atraentes garotas, lideradas pela superstar
Mistinguette, ja em 1922 era uma veterana dos palcos tanto notre-americanos quanto
europeus. Suas turnés demoravam meses ¢ neste periodo, Madame Rasimi
contratava artistas locais, os aproveitando em seus espetaculos, os deixavam onde
estava e contratava outros e, de uma forma geral, semeava uma fértil confusdo
musical em todos os lugares em que passava. (Tradugdo nossa.) ***

Esse vendaval de novidades oriundas do fendmeno parisiense logo foi visto no Brasil
quando Luiz Peixoto levou a cena uma de suas Revistas “Meia Noite e Trinta”, a 20 de abril
de 1923, no teatro Sao José. De acordo com Salvyano Cavalcanti, [a revista esteve] “um passo
a frente no formato da revista. Nela, Luiz Peixoto, punha em pratica o aprendizadol...] Os
aplausos da critica e o apoio maci¢o do publico provocaram as iras de Madame Rasimi, que
acusou o revistografo de ter plagiado o “estilo” da Ba-Ta-Clan”: iluminagdo com efeito
artistico refinado, novos guarda-roupas, o nu artistico provocado pela atriz Pepita de Abreu,
além da presenca de coristas “bem-feitinhas” de corpo. Plagio ou ndo, Peixoto dava a sua
revista todo um jeito brasileiro. Logo ndo demorou surgir revistas inspiradas nesse modelo,
como “Foi Ela Que Me Deixou”, de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, ¢ “A Maga”,
dos Irmaos Quintiliano.

Em 1924, novamente, em seu retorno ao Brasil, a Ba-Ta-Clan continuou produzindo
misturas culturais importantes, incluindo performances afro-americanas como as de Will
Marion Cook e Louis Douglas. O primeiro foi um famoso compositor teatral de sua época,
com larga experiéncia nos palcos norte-americanos e europeus, apos ter estudado violino em

Berlim com Anton Dvorak, e nos Estados Unidos ter colaborado com Paul Lawrence. O

2 MARTINS, L. M. B. Os Oito Batutas: Uma Orquestra Melhor que a Encomenda 2009. 186f. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal Fluminense — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Nitero6i. 2009, p. 3.
* SEIGEL, M. Uneven Encounters: Making Race and Nation in Brazil e The United States. Duke University
Press: Durham. 2009, p. 107. Traducdo nossa. BARROS, Orlando de. Coragées de Chocolat: A Histéria da
Companhia Negra de Revista (1926-1927). Rio de Janeiro: Livre Expressdo. 2005, p. 39.

2% SEIGEL. Op. cit., p. 109. “Ba-ta-clan itself was a powerful engine of cultural exchange. The troupe's most
noted feature was its bevy of dancing lovelies, led by the superstar Mistinguette, in 1922 already a veteran of
U.S. as well as European stages. The show tour widely, and during its tours, Madame Rasimi hired local artists,
took them with her, dropped them in a new place and hired others, and generally sowed fertile musical turmoil
wherever she went.”
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segundo, ja conhecido no ambito artistico mundial, foi, em 1925, co-diretor da revue négre
em Paris®”’, onde fundou uma companhia de danga afro-americana.

Dois anos depois, 1926, a trupe de Madame Rasimi volta a dar o ar da graga no teatro
Lirico, com o espetaculo Cachez ¢a. O empresario italiano Nicolino Viggiani na ocasido
afirmava que o “espetaculo de estreia tinha musica esfuziante, pelo maravilhoso guarda-
roupas, por tudo, enfim, que torna o espetaculo Ba-Ta-Clan uma atragdo sem paralelos no
mundo”.?®® Apesar da auséncia de Mistinguette, o conjunto francés apresentou aos cariocas
além de um elenco internacional um espetaculo composto por artistas nigerianos a Excentric
dance, que tentava reproduzir no palco do Lirico um pouco das provocagdes ¢ magia da revue
négre parisiense.

Do ponto de vista de uma Revista, a partir das apresentagdes de Ba-Ta-Clan, para
alcangar o sucesso de publico e de critica esta deveria ser esteticamente original e inovadora.
A presenga de uma atriz negra, uma Jazz Band afro-americana e uma performance
“genuinamente africana” determinaram, de certo modo no Brasil, uma possivel aceitagdo e
atracdo por um corpo estranho “negro” nos palcos do teatro carioca.

Dito de outra forma, esta recep¢do de um teatro negro seria para Orlando de Barros o
resultado do “gosto moderno” pelo diferente.””” Esta observa¢io do historiador confirma
nosso argumento inicial, no capitulo 1, de que na década de 1920 a influéncia francesa ajudou
na renovagdo dos conceitos de nacional-popular. Neste momento, segundo Tiago de Melo

Gomes o Teatro de Revista:

[...] se afina muito bem com um momento em que a nacionalidade brasileira é
intensamente repensada. A vigéncia de tipos como a mulata ¢ o malandro nos palcos
nos anos 20 aparece como um claro sinal da produgdo de alegorias da nacionalidade
em fungdo do surgimento de uma nova forma de se pensar o “caréter nacional”.*"®

295 «“Em 1925, o aperfeicoamento em Paris do género teatral chamado de revue au grand spectacle é uma nova
estratégia planejada pela dire¢do do Teatro dos Champs-Elysées baseada sobre uma mais estrita colaboragdo e
integragdo com os meios intelectuais e artisticos norte-americanos propiciaram a possibilidade de organizar e
constituir em Nova York e trazer em seguida para a capital francesa uma troupe teatral inteiramente composta
por artistas negros. Do ponto de vista comercial, o objetivo desta escolha estratégica era o de “capitalizar as
tendéncias de aprovacdo do publico, particularmente a crescente popularidade do jazz, entendido como musica e
danca, em Paris e a coincidéncia com a Exposi¢do das Artes Decorativas que, [naquele ano, concentrava seus
interesses sobre a] cultura africana”. BONGIOVANNI, L. Op. cit., p. 83. “[...] Na verdade, em 1925, a linda casa
parisiense estava dando prejuizo devido a retragdo geral das rendas, provocada pela diminuigdo dos
frequentadores dos teatros, o que se agravou também pelo alto custo das produgdes no pos-guerra. O convite a
dangarina negra norte-americana Caroline Dudley ndo passava de uma tentativa desesperada para atrair o
publico”. BARROS. Op. cit., p. 39.

% BARROS. Op. cit., p.79.

*7 Idem. Ibidem.

2% GOMES, T. de M. Lengo no Pescogo: O Malandro no Teatro de Revista ¢ na Musica Popular — “Nacional”,
“Popular” e Cultura de Massas nos anos 1920. 203fl. Dissertagdo (Mestrado). Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Universidade Estadual de Campinas. Campinas. 1998, p. 58. GOMES, T. de M. Op. cit., p.192.
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Assim, retomando o prologo de abertura da Revista “Café com Leite” de Freire Junior,
podemos imaginar que a audiéncia presente no teatro Sao José seria estimulada a pensar que
neste espetaculo estariam diante de uma multiplicidade de dancas, caracterizadas pela
proximidade corporal ou produtos culturais afro-brasileiros, tal qual se via nos espetaculos da
Ba-Ta-Clan ou ainda da revue négre parisiense. Esta “experiéncia moderna” do
entretenimento e da Capital pdde ser vista ndo so pelo desfile das lindas “mulatas” e quadros
rapidos e musicais, mas também por um passeio por dois simbolos desta modernidade: o
cinema e o universo feminino. Antes de passarmos diante dos olhos as cenas da Revista ¢
necessario conhecermos um pouco da trajetéria desse maestro que teria sido, segundo o
pesquisador Jos¢ Ramos Tinhordo, o unico a viver de direitos autorais de suas composi¢oes
teatrais®”’, bem como as repercussdes na imprensa sobre sua Revista.

Francisco José Freire Junior — popularmente chamado de Freire Jr. — iniciou sua vida
de compositor teatral em 1917, na Revista Tudo Danca de Alvarenga Fonseca e J. Miranda.
Paralelo a atividade de revistografo exerceu até se aposentar o oficio de cirurgido-dentista do
ministério da justi¢a. Além disso, comp0Os propagandas para remédios como o Fructual e
Jatai. Como um tipico representante da classe média, ¢ marca de suas composicdes teatrais e
musicais referéncias a candidatos de sua predilegdo como Washington Luis e Julio Prestes. A
Revista 0Olélé...Oldld de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes estreada em 1922 tem em
suas composigoes Ai, Seu Mé que, por fazer referéncia ao Presidente Arthur Bernardes, sofreu
forte censura policial durante os espetaculos.

Em 1926, quando vivia um periodo de intensa criatividade®”

, 0 autor estruturou a
revista em dois atos e vinte dois quadros, porém, ao contrdrio das tradicionais Revistas de
ano, que ficavam presas a utilizacdo de um compere (eles ndo aparecem em todos os quadros)
para conduzir as agdes entre os quadros e personagens301, Freire Jr. optou em escrevé-la
dentro de um enredo em que passando as vezes por um espago publico da cidade ou mesmo

em locais privados como uma loja ou uma pensao, a historia se desenvolvesse em torno da

# TINHORAO, J. R. Freire Junior. In: Miisica Popular: Teatro e Cinema. Rio de Janeiro: Vozes. 1972, pp. 69-
62.

3% Neste ano, uma de suas composigdes Zizinha! Tornou-se sucesso no carnaval dando titulo a uma de suas
revistas encenada no Teatro Carlos Gomes “Ai, Zizinha!...”. Nesse mesmo ano escreveu outras trés pecas Um
Homem Sério, Flor do Lado, Cala Boca Etelvina e Café com Leite.

39 Para uma visido detalhada da estrutura da revista antes de 1914 cf. RUIZ, R. O Teatro de Revista no Brasil:
Das Origens a Primeira Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Inacem, 1988. VENEZIANO, N. Op. cit.p. 87-182;
MENCARELLL F. A. A Cena Aberta: A Absolvicao de um Bilontra ¢ o Teatro de Revista de Arthur Azevedo.
1999. 270fl. Dissertacdo (Mestrado). Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Campinas, 1999.
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vida moderna dos cariocas. As agdes revisteiras comegam com 0 encontro, na rua, de Tio
Sam, Chiquinho e Zé Malandro funcionando como um pretexto para a apresentacao dos trés
personagens” >: Chiquinho o mesmo personagem da Revista Tico-Tico, Zé Malandro,
presidente da Associa¢do Inimigos do Trabalho, e Tio Sam.

O norte-americano pretendia estabelecer um acordo diplomatico relativo a Lei Seca.*”
Sua intenc¢do era aprovar essa lei em terras brasileiras, mas ¢ logo desestimulado por Zé
Malandro. Além dessas agdes ocorrem outras envolvendo um casal espertalhdo que pretendia
dar um golpe no estrangeiro, um homem azarado que nao consegue emprego mesmo com
ajuda de um deputado, um sedutor parlamentar que vez ou outra tenta suas investidas em
mulheres comprometidas e sua datilégrafa, sem sucesso. Em meio a essas cenas um quadro —
“cozinha brasileira” — parece desconectado dos outros a primeira vista, mas que no contexto
das transformagdes modernizantes da cidade e da propria estrutura revisteira tem a ver com as
ambiguidades e desigualdades que estavam sujeitos os negros no pos-abolicdo. Afinal, em
meio as decisdes se iria ou nado trocar de cozinheiro os donos da casa, Caboclo Velho e D.
Brasilina, proibem o empregado “moleque” preto Isidoro de ficar batucando na cozinha.

Ao final, uma mulata seduz o visitante € o convence a esquecer seu proposito em
proibir o consumo da pinga ja que, assim como o jogo do bicho, a mulata, o futebol ¢ a bebida
eram um simbolo nacional. Também ndo escapou ao autor declarar sua posi¢cao politica em
favor da candidatura de Washington Luis a presidente, em 1926, criando para isso um quadro
tematico e uma miisica celebrando a politica do “Café com Leite”.*** Além disso, em todos

estes casos havia partes musicais, que, ao final, somavam 29 numeros compostos por

%2 Ha um consenso entre os historiadores Fernando Antonio Mencarelli, Tiago Gomes e a dramaturga Neyde
Veneziano de que a figura do malandro no teatro de revista teria surgido no século XIX, especialmente, nas
décadas de 1880 e 1890. MENCARELLL F. A. Op. Cit.; VENEZIANO, N. Op. cit.; GOMES, T. de M. Op. cit.
3% Desde o século XIX, varias liderangas politicas e religiosas dos Estados Unidos defendiam que as bebidas
alcoolicas deveriam ser amplamente combatidas pelo governo. Muitos defensores da ideia, além de contarem
com argumentos religiosos e morais, saiam por ai dizendo que a proibi¢do das bebidas poderia ajudar no
desenvolvimento da nagdo e poderia evitar o risco de autocombustio. No ano de 1917, essa possibilidade ganhou
novos reforgos. Nesse ano, os EUA entraram na Primeira Guerra Mundial contra as tropas alemds e austro-
hungaras. Os custos gerados pelo conflito exigiam que o pais racionasse os alimentos de todas as formas
possiveis. Assim, o gasto de trigo e outros cereais para a fabricagdo de bebida era algo a ser evitado. Além disso,
havia outra justificativa nacionalista: consumir cerveja e vinho (bebidas tipicas dos alemaes) consistia em ato
antipatriotico. Em 1920, o Ato Volstead ou Ato de Proibi¢do Nacional entrava em vigor dizendo que qualquer
bebida com mais de 0,5% de teor alcodlico seria intoxicante e, portanto, teria sua fabricacdo, venda, distribuigo
e consumo, terminantemente, proibidas. Apesar de rigorosa, a lei ndo conseguia conter o desejo de milhares de
pessoas que desejavam  consumir algum tipo de bebida alcodlica.  Disponivel em:
http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/historia-america/lei-seca-dos-eua.htm. Acesso em: 13 de jan. de 2016.
3%°0 termo Café com Leite no contexto politico da Primeira Republica exprime a ideia de que uma alianca entre
Sdo Paulo e Minas Gerais governasse o Brasil neste periodo. De um lado S3o Paulo com a economia cafeeira em
expansdo e uma forca publica consistente, de outro Minas Gerais com uma economia diversificada entre o café,
o gado e a industrial, mas com um corpo politico profissional. FAUSTO, 2000, p. 265-58.
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diferentes musicos — Sinho, Freire Jr., Jodo da Gente, Sardinha, Ramos de Lima, Sampaio ¢ J.
L. Moraes”.

Durante os meses de fevereiro e marco circularam nas colunas teatrais noticias
variadas a respeito do que a revista prometia e das impressoes deixadas apds sua estreia, em
26 de fevereiro de 1926. Em geral, na sua grande maioria os colunistas deram destaque a
feitura da revista chamando a ateng@o para o cuidado da Empresa Pascoal Segreto com a
cenografia, a iluminagdo e o guarda-roupa, concordando assim, com a cena inicial da revista

comentada paginas atras.

Revista-Charge, em dois atos, 19 quadros, 22 nimeros de musica, da autoria do
maestro Sr. Freire Junior, com niimeros de musica do Sr. J. B. Silva, o popular
"Sinh6", cuja premicre estda marcada para sexta-feira proxima, 26 do corrente, do
maestro S. José com figurinos do Sr. H. Vollomb cenarios dos Srs. Jayme Silva e
Collomb guarda-roupa dos "ateliers" da Empresa Paschoal Segreto, "mise-en-scene"
da do Sr. Izidoro Nunes e marcagdes coreograficas do professor cav. de Torre.
[ilegivel] e Bertolino prepararam uma apoteose maquinada para o final da peca, em
homenagem a nova féormula econdmico-financeira adotada pelo nosso povo — “Café
com Leite": trés sketchs serdo vistos em “Café com Leite”: agéncia do objetos
perdidos", cheio de situagdes imprevistas, no qual entram todos os cOmicos da
companhia: "reparticdo publica", ao qual se vera um chefe que so6 atende a pedidos
femininos e "Aposentos de Tio Sam", no qual se vera o "peso" do felizardo sem
sorte. A apoteose do primeiro ato e uma linda fantasia: "Os cavalheiros da Lua". Isto
de canto, em que serdo, em que serdo postos a prova os recursos vocais da Sra. Edith
Falcdo. "A Fama", "Parc Royal", "Grand Palais" ¢ "A Imperial", ofereceram ricas
tollettes para o quadro "A fantasia e a empresa". A comperagem de "Café com
Leite" esta a cargo dos Srs. Pinto Filho (Z¢é malandro" Grijo Sobrinho (Tio Sam) e
Chiquinho, (Antonia Denegri). "Ascendina, Ascendina!", serd a cangoneta de maior
sucesso da peca. A Empresa Paschoal Segreto estd montando, com grande luxo, a
revista-charge — "Café com Leite".**®

Tanto a Empresa Pascoal Segreto quanto o maestro Freire Junior procuraram oferecer
um espetaculo luxuoso e inovador a plateia presente no Sdo José. O interessante ¢ que em
meio as noticias dando conta das reformas da companhia do teatro e sua estrutura fisica
(expostas anteriormente), a Revista “Café com Leite” despertava a curiosidade das pessoas
pelo que iriam ver no tradicional palco teatral da Praga Tiradentes®®’ — uma revista moderna —
, que traria o que fosse de mais espetacular na produgdo cenografica desde a iluminagao até as
dangas, mas que ndo abria mdo de ter em sua composi¢cado numeros musicais tipicamente

nacionais como sambas, marchas, maxixes € um foxtrote.>*®

3% Todas as partituras foram localizadas nos arquivos da Empresa Pascoal Segreto, na BN, Divisio de Musica.
0 “Café com Leite”. O Jornal, n°. 02206, 23 de fev. de 1926, 11fl. “Café com Leite”. “Hoje no Sdo José”. A
Noite, n°. 05124, 26 de fev. de 1926, 71l. “Café com Leite”. O Imparcial, n°. 04491, 20 de fev. de 1926, 8fl.

7 «Café com Leite”. Jornal do Brasil, n°. 00046, 23 de fev. de 1926, 12fl.

3% «A misica de "Café com Leite", é toda ela nacional e devem se tornar populares, cangdes como "O
Maria!"(ama seca), fox-trots no género da "Menina dos sapatos apertados", canconeta franco-brasileira, como
"Ascendina"!, etc.” Café com Leite. O Imparcial, n°. 04490, 24 de fev. de 1926, 61l.
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Desta forma, as orquestras e os musicos contratados para executar os nimeros
acabaram por situar os géneros nacionais em termos modernos. Segundo Tiago Gomes “o
foxtrote era o ritmo mais executado nos palcos musicados cariocas, seguido pelo samba e pela
marcha, e o somatoério dos ritmos nacionais executados era maior que o total dos géneros
norte-americanos. Por isso, para Gomes, as Jazz-bands ndo se dedicavam apenas a musica
norte-americana, executando também sambas macumbeiros, tantos, maxixes € outros
géneros”.309

Destacamos que ndo ¢ a intengdo neste trabalho aprofundar a questdo musical no
Teatro de Revista, mas tdo somente demonstrar a confluéncia desta questdo e a condicao
social/material a que artistas negros como Ascendina Santos estavam experimentando diante
as possibilidades abertas pela dinamica transnacional dos espetaculos teatrais parisienses e
londrinos.

Vasculhando as colunas teatrais dos meses em que a Revista esteve em cartaz,
encontramos a recorréncia usual dos colunistas a termos que ora buscavam evitar tocar na
questdo racial das atrizes, quando a pigmentacdo da pele ndo era o destaque (Otilia Amorim
por exemplo) como “artista interessante” e ‘“dotes de comediante”, ora definindo os
personagens em termos raciais em tom preconceituoso como “caricaturas™'’, “satira™'!,
“primitivos”, “selvagem” e “estilizada”. Assim, quando nos deparamos com a reportagem de
Mario Nunes publicada no jornal do Brasil, em 18 de fevereiro de 1926, destacando o carater
primitivo do personagem, o autor pretendia fazer com que seus leitores ficassem curiosos com

0 que se veria em cena, ja que o termo “primitivo” reportava explicitamente a um imaginario

comum onde o “negro” € “preto”.

No teatro Sdo José, onde se acha em ensaios, devera subir a revista do maestro
Freire Junior, com nimeros de musica do popular Sinhé. Freire Junior, que acaba de
aumentar a lista de suas vitorias com a burleta-revista — "Ai, Zizinha!...", no teatro
Carlos Gomes, abre a sua peca com uma "charge cujo sucesso formidavel, esta, de
antemdo, garantido. Até hoje ndo se fez nada semelhante nas nossas revistas. 3
"Sketchs" conterd — "Café com Leite" a maneira dos auténticos "sketchs" primitivos
dos "music hall" de Londres, que atravessaram a Mancha com Mistinguett e hoje se
encontram nas revistas de todas as cidades importantes. A parte musical de — "Café

3% GOMES, T. de M. Op. cit., p. 85.

310 «Caricatura seria a representagio grotesca das pessoas ou acontecimentos para os ridicularizar; imitagio
irrisoria, pessoa ridicularmente vestida ou cujo rosto é grotesco, de acordo com o Dicionario Contemporaneo da
Lingua Portuguesa Caldas Aulete. 3. ed. Rio de Janeiro: Delta. 1970, p.629.

31! Satira: poema que tem por objetivo censurar sob uma forma deleitosa os costumes, os defeitos publicos ou de
algum particular; pintura de vicios em forma poética como fim de ridicularizar; obra critica picante que tem por
fim censurar os erros e defeitos de outrem. Ibidem, op. cit., pp. 3300-3301.
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com Leite", entregue a Freire Junior e Sinhé que conhecem o paladar do publico,
’ . 312
causara grande sucesso. [Grifo meu].

Se Mério Nunes recorria ao termo “primitivo” e a figura da atriz Mistinguett para se

referir a uma performance genuinamente negra, em 23 de fevereiro de 1926, Freire Junior

concedeu uma entrevista ao Jornal do Brasil preocupado em expor ao colunista e aos leitores

o que esperar de sua Revista, mas de forma mais enfatica do que o primeiro definiu a atriz

Ascendina Santos como um verdadeiro “carvao nacional”. Ou seja, preferiu defini-la pelo tom

da sua tez, colocando em segundo plano outras questdes importantes, puramente artisticos ou

relativas ao espetaculo proposto por sua Revista.

[...] "Café com Leite" ¢ uma revista-charge", de atualidade, alfinetando os assuntos
nacionais mais palpitantes. O seu titulo o indica, ¢ sua mudsica comprova que a peca
é genuinamente nacional. E a classe média, refeigdo de todos os génios, presentes ¢
futuros, em vias de celebridade. E a formula econdmico-comestivel descoberta pelo
nosso povo, para salvar o regime do... estdbmago. Dois produtos de riqueza nacional
que, fundidos, ddo um terceiro ainda melhor. Logo de comego, verao na minha peca,
a "Cozinha brasileira", charge original, que vai causar surpresas. Depois, assistirdo a
alguns numeros de cortina, entre os quais "A fantasia e a empresa", que serve para
apresentacdo da galante atriz-cantora Sr.* Edith Falcdo, estreante, cujos dotes vocais
sdo magnificos. Ponho em cena "Mlle. Ascendina", aquele carvdo nacional que tem
amarelado muita "estrela", de volta de Paris, onde foi a "coqueluche" dos bulevares;
em palpos de aranha para falar o portugués, que esqueceu no fim de dois meses de
[ilegivel]. Mariska defendera esse papel. Otilia Amorim, a endiabrada "vedete",
atravessa toda a pega, pintando o sete com aquela vivacidade que a faz tdo querida
do publico. Celeste Reis, Nair Alves e Candida Rosa, tem 6timos papéis, em que
mostrarao do que sio capazes. Pinto Filho, Grijo Sobrinho e Denegri, em "travesti",
serdo os comperes". Alfredo Silva, no chefe de repartirdo que s6 atende a pedidos
femininos ¢ impagavel. Sobre a montagem, s6 posso dizer que estou encantado. A
Empresa Pascoal Segreto com a liberalidade que lhe ¢ peculiar, monta a peca com
um luxo espantoso. H. Collomb desenhou os figurinos e Jaime Silva ¢ o mesmo
Collomb pintaram lindos cenarios. Bertolino e Novelino apresentardo uma apoteose
maquinada que ¢ "um caso sério". Os "ateliers” da Empresa trabalham noite e dia,
na confec¢do do guarda-roupas. Nada mais adianto, porque vocé ndo ignora que "o
melhor do meléo é o calado." [Grifo meu]. "

Assim sendo, podemos tracar um paralelo entre estas reportagens sobre a Revista

“Café com Leite” e as que passaram a surgir apos o anuncio do surgimento da Companhia

Negra de Revistas, com o intuito de perceber distanciamentos ou aproximacdes entre elas,

uma vez que “Café com Leite” e “Tudo Preto” surgem no mesmo ano com diferenca de

. 14 ., . . . e, .
dias.’'* A principio, a prerrogativa referencial dos noticiarios era o realce da cor.

312 «Café com Leite”. A Manhd, n°. 00044, 18 de fev. de 1926, 7fl. “Café com Leite”. Jornal do Brasil, n°.
00042, 18 de fev. de 1926, 1311

313 Ibidem, loc. cit.

3% A revista Tudo Preto estreou no Teatro Rialto, em 31 de julho de 1926.
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Jaime Silva, o grande cendgrafo, e De Chocolat, o popular cangonetista, estdo
organizando uma companhia de revistas que serda uma verdadeira novidade em nosso
meio. Sendo Jaime Silva o homem de cores e De Chocolat um homem de cor, essa
companhia terd um colorido todo especial. E ¢é justamente pelas suas cores que a
nova companhia se tornard o alvo das atengées gerais.>" [Grifos do autor]

Especificamente, no caso de Jaime Silva e De Chocolat, dar realce ao nome da
Companhia como Negra e a sua Revista de estreia como Tudo Preto, funcionava como uma
estratégia comercial para atrair o publico ao teatro Recreio. Assim, estariam filiando também
o seu espetaculo ao tipo de produgdo cultural mais em voga naquele momento: Revistas com

figurinos e cenografia luxuosa e a presenga de elementos negros.

Jaime Silva e Alfredo Canelo estdo despendendo o maximo das energias, o primeiro
na pintura dos cenarios ¢ o Ultimo na confecg¢do luxuoso guarda-roupa para que a
apresentacdo da CNR, o que sera para todo o corrente més, seja igualmente triunfal
de suas congéneres parisienses. Para ofuscar o brilho da estrela negra Florence
Mills, que tanto furor esta fazendo em Paris, a nossa companhia de pretos dispde de

nada menos de trés artistas cada qual mais interessante: Rosa Negra, Dalva

Espindola e Jandira Aymoré.*'°

Outro elemento a aproxima-las ¢ sua necessidade de cotejar ao espetaculo Ba-Ta-Clan.
Como vimos, Freire Junior ja no primeiro ato de sua Revista declara o que o publico iria
assistir. Mesma preocupagdo da Companhia Negra de Revistas como bem lembra o
historiador Orestes Barbosa ao afirmar que a plateia ficara satisfeita com o espetaculo, pois o
associava “ao que era definido pelo género Ba-Ta-Calan.>"”

Todavia, mais adiante, as noticias sobre “Café com Leite” faziam referéncia
exatamente a figura exoética de Ascendina, pois como o proprio autor da pega nos informa, a
atriz era um tipico “carvao nacional”. Dessa maneira, Freire Junior lidava no campo do

imagindrio coletivo que estava se constituindo na cidade carioca entre o publico que

ro: s 31 - . . .
frequentava o Lirico e o Gloria®'® para se referir ao papel representado pela bailarina Mariska.

*!3 Noticia apud BONGIOVANNI, L. Entre Modernidades Desarticuladas, Tradicdo e Nagdo: Uma Anélise dos
Textos Autorais e das Encenagdes da Companhia Negra de Revistas — Rio de Janeiro, 1926. 275fl. Dissertagdo
(Mestrado). Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Seropédica.
2015, p. 160.

316 «“Noticia”, Jornal do Brasil apud BONGIOVANNI, L. Op. cit., p. 162.

3T BARROS, O. Op. cit., p. 118.

31% Luca Bongiovanni nos lembra que havia uma relagio proxima entre artistas e publico respaldada por uma boa
aparéncia dos primeiros o que seria pouco provavel no caso de Ascendina por causa de se tez mais escura. “De
fato, muitos eram também os homens, mais ou menos ricos € mais ou menos casados que, até as altas horas
depois do espetaculo, esperavam que as vedettes, as atrizes e as coristas saissem do teatro com a esperanca de
olhé-las, aplaudi-las e, quem sabe, conhecé-las. Estas figuras masculinas, obcecadas pela beleza das atrizes, se
tornaram conhecidas como “garibus”, apud BONGIOVANNI, L. Op. cit., p.166.



90

Apos ser aprovado pela censura policial, em 25 de fevereiro de 1926, e sofrer algumas

19 . . )
3 , a Revista “Café com Leite”

altera¢des indicadas pelo censor na parte textual da peca
estreou no Teatro Sao Jos¢€, em 26 de fevereiro, e permaneceu em cartaz até¢ 7 de abril, em
ritmo de duas sessoes dirias incluindo quatro matin€s. Apos sua premiére algo comum entre
os comentarios acerca do espetaculo fora a exuberancia do guarda-roupa e cenario. De forma
taxativa, em sua grande maioria os articulistas teatrais destacaram “a condu¢@o acertada”, a
“desenvoltura e vivacidade” e uma “interpretacdo contundente” dos atores da Companhia para
o sucesso da Revista.’*

Além disso, um comentério se tornou interessante a percep¢ao do publico presente no
teatro Sao José: “[...] como revistografo do Rocio, conhecedor seguro do paladar das platéias
populares, o autor do "Café com Leite" ¢ um vulto singularmente notdvel. Tentasse,
entretanto, o Sr. Freire Junior escrever para um publico menos heterogéneo, o que vale
dizer: mais exigente, e teriamos a impressdo mais viva [...]".>*!

Esta noticia foi veiculada logo apos a estreia da Revista pelo jornal O Imparcial e
tomou posi¢do contrario a Revista. Para o articulista da coluna “Artes, Musicas, Cinemas ¢
Teatros” Freire Junior ndo deveria escrever uma Revista teatral pois seu principal mérito era
ser musico, “um poeta”. Posi¢do contraditoria, pois, 0 mesmo jornalista termina sua matéria
afirmando que “Café com Leite” era um dos “melhores trabalhos” do revistdégrafo propenso
“a vida longa”. Contudo, esta ambiguidade jornalistica teve sua origem no incomodo
provocado pela heterogeneidade do publico presente na premiéere do dia 26 de fevereiro. Se a
Revista possuia “flagrantes de auto e baixo relevo” para agradar a este publico
diversificado®®”, suas mensagens se tornam multiformes e polifénicas ampliando as
possibilidades de serem interpretadas pelo publico. Dessa forma, ao colocar em cena a
representacdo mestica de uma mulata e a “caricatura” de um “carvao”, mulher negra e
“afetada”, a revista-charge “Café com Leite” possibilitava a seus espectadores reafirmarem

suas identidades e diferencas, frente a simbolos nacionais, como a mulata ¢ uma mulher

negra, que lhes eram comuns, cotidianamente, nas ruas e nas cozinhas de suas casas.

*!Y Na parte textual que consultamos e digitalizamos é possivel identificar cortes em frases ou palavras que os
censores julgassem improprias. A revista foi aprovada pelo censor, em 25 de fevereiro de 1926.

320 «Café com Leite”. A Noite, n°. 05125, 27 de fev. de 1926, 71l. “As Primeiras”. O Imparcial, n°. 04497, 27 de
fev. de 1929, 121l. “Sdo Jos€”. Jornal do Brasil, n°. 00050, 27 de fev. De 1926, 12fl. “S&o José”. O Paiz, n°.
15105, 27 de fev. de 1926, 51l.

321 «As Primeiras”. O Imparcial. n°.04497, 27 de fev. de 1926, 12f1. [Grifo meu]

322 Tiago de Melo Gomes, através de suas fontes, conseguiu determinar que o sucesso de companhias de teatro
de revista como um todo era sustentado ndo apenas por um publico de baixa renda, mas por um publico
diversificado como vimos no segundo capitulo deste trabalho.
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Embora a preocupagdo de Freire Jr. tenha sido usar em sua Revista dangas, musicas e
um simbolo afro-brasileiro — a mulata — para atrair a aten¢do do publico, ndo deixou de
reproduzir a imagem social de um pais que queria se ver mestico. Por isso, mesmo levando-se
em conta o habito dos frequentadores de teatros cariocas assistirem atores brancos pintados de
preto e a apresentacdo de black-girls’>, para eles os “negros” tinham seu lugar marginal na

sociedade como testemunhou Pixinguinha:

As gravadoras foram ficando mais comerciais e estavam preocupadas em explorar o
gosto do publico. Mas o negro ndo era aceito com facilidade. Havia muita
resisténcia. Eu nunca fui barrado por causa da cor, porque eu nunca abusei. Sabia
onde recebiam e onde ndo recebiam pretos. Onde recebiam eu ia, onde ndo
recebiam, ndo ia. Nos sabiamos desses locais proibidos porque um contava para o
outro [..].*

Dessa maneira, Freire Jr., através de uma tradicdo moderna definia implicitamente nos
quadros de sua Revista — “Camara” e “Cozinha Brasileira” — a defesa da mesticagem, uma
vez que era um homem branco origindrio da classe média carioca. Situagdo que mais uma vez
nos reporta as imagens construidas por “Tudo Preto”. Tanto Tiago de Melo Gomes quanto
Luca Bongiovanni afirmam em seus trabalhos que em “Tudo Preto” a mesticagem ndo foi
tema explicito dos quadros escritos por De Chocolat, ao contrario, o autor defendia a ideia de
uma “brasilidade negra” em que a cor negra era relativa a cor da “raga”. Com isso, a Revista
de estreia da companhia Negra de Revistas situava os “negros” como sujeitos de sua historia e
sua cultura como fatores da nacionalidade. Portanto, Henrique Dias, Cruz e Souza, entre
outros, eram simbolos do “orgulho negro”.***

Contudo, lendo a Revista “Café com Leite” ndo se tem esta mesma impressao deixada
pelo texto de De Chocolat. Primeiro, porque Freire Jr. ao usar as duas atrizes Otilia Amorim e
Ascendina Santos (“estilizada” por Mariska), condicionou as duas a situagdes negativas.
Felismina, mulata interpretada por Otilia, era uma mulher livre que circulava pelas ruas do
Rio de Janeiro sem nenhum problema e por isso escolhia seus parceiros no crime e na vida.
Aparece na Revista em situagdes no minimo comprometedoras, como no quadro “Quarto de

Tio Sam”, onde tenta roubar o dinheiro, mas sem sucesso.

323 “No proprio ano de 1926, a Companhia de Burletas ¢ Revistas do Teatro Sdo José ostentava 36 girls (nova
denominacdo das coristas), ao lado de outras 10 que eram denominadas, especificamente, Black-girls. Sendo
essa uma se¢do das companhias eram voltadas, basicamente, para atrair a plateia ao teatro através do apelo
feminino™. Op. cit., pp. 289-290.

32 FERREIRA, J. B. B. Apud MOURA, R. Tia Ciata ¢ a Pequena Africa no Rio de Janeiro. Secretaria
Municipal de Cultura. Divisao de Editoracdo. (PDF). 1995. [Grifo meu].

> GOMES. T. de M. Op. cit., p.304. BONGIOVANNI, L. Op. cit., pp.203-206.
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Em segundo lugar, a personagem negra Ascendina, ao surgir no quadro “Camara” e na
cangoneta franco-brasileira Ascendind Fait Sa Rentrie, parece ter sido criada para produzir
um efeito comico no publico, pois como veremos mais adiante, a “estrela negra” nada mais
era do que uma ““satira” da verdadeira Ascendina Santos. Ou seja, através do efeito comico, as
diferengas demarcadas a partir da performance da atriz branca tomavam 0s negros como
ignorantes e incapazes de assimilar a cultura branca, como ¢ sugerido por um articulista do
jornal O Imparcial, ao se referir ao jeito e ao efeito da fala da personagem: quando a
personagem falava abria-se uma “ferida nos ouvidos”.**

A caricatura de Ascendina Santos na Revista “Café com Leite” nos informa uma
situacdo ambigua das modernidades nesse teatro: Primeiro, associando elementos afro-
brasileiros a signos da modernidade, opta-se por transferir para a Mulata de “boa aparéncia” a
ideia de uma modernidade enegrecida.””’ Segundo, ao descolar a mulata da “negra”, situaram
esta ultima em condigdes de inferioridade racial, tornando-a incapaz de expressar imagens
positivas destes sujeitos.’”® Assim, mesmo em um momento de consumo em massa de bens
simbolicos afrodiasporicos e nacionais®>’, é possivel aferir nas reportagens sobre a exibigdo
de Mariska as dificuldades impostas a artistas negros naquele periodo. Ascendina, a estrela
negra do Carlos Gomes, estilizada, de volta de Paris, danca o "charleston", no palco do Sao
Jos€é, com um éxito notavel, sendo obrigada a bisar, todas as noites. De acordo com o
colunista teatral do jornal O Imparcial, de 2 de fevereiro de 1926, Mariska defendeu
brilhantemente a Ascendina.>*’

O que representaria “defender brilhantemente™? Nesse caso, levando-se em

. ~ . . 1
consideragio a performance da verdadeira Ascendina Santos™

(que detalharemos mais a
frente), no dizer de Freire Junior através da fala do personagem Zé Malandro, significaria

requebrar as “banhas”, mexer os quadris e ser capaz de dancar um verdadeiro maxixe ou

326 «Ag Primeiras”. O Imparcial. n°.04497, 27 de fev. de 1926, 12f1.

7 Idem. Ibidem, pp. 287-374.

32 Freire Junior ao escrever sua revista a insere dentro do mesmo ambiente em que se fazia parte os debates
raciais no Brasil, como argumentamos no capitulo anterior. Como o proprio nome da pega supde dizer “Café
com Leite” uma mistura perfeita, ou seja, positivagdo da mesticagem e sua associagdo como a propria imagem
do Brasil.

2% A produgdo cultural dos povos da diaspora africana envolveu miisica, danga, e performance corporal como
veiculo de sua expressao. DOMINGUES, P. Este Samba Selvagem. In: DOMINGUES, P.; GOMES, F. S. Da
Nitidez e Invisibilidade: Legados do Pos-Emancipacdo no Brasil. Belo Horizonte: Fino Trago, 2013.
HOBSBAWM, E. Historia Social do Jazz. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008. GILROY, P. O Atldntico Negro. 2. ed.
Rio de Janeiro: Editora 34, 2012. GOMES, T. de M. Op. cit., pp. 288- 293.

330 «Café com Leite”. O Imparcial, n°. 04500, 02 de fev. de 1926, 8fl.

310 Sucesso de Ai Zizinha no Carlos Gomes. O Jornal, n. 02177, 20 de fev. De 1926, 111l. Ai, zizinha. A
manhd, n. 00452, 7 de jun. de 1927, 8fl.
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ainda um samba, neste caso dangaria uma auténtica danga “selvagem”, um Charleston. Como

podemos verificar no quadro “Camara” quando Z¢ Malandro se encontra com Ascendina:

Z¢ Malandro: Eu so acredito, crioula, quando vocé sapecar um samba dos nossos e
desmanchar as banhas naquele schimmy africano que tanto impressionou o nosso
amigo Jodo Segreto! Meu Deus, até a catinga da crioula virou “petit chili” [Grifos
meus].

[Ascendina danca com Professor Duque, um maxixe discreto, mas Z¢é Malandro
consegue pegar a nega e danca um maxixe brasileiro com ela].

Z¢é Malandro: E ela mesmo! Senti o peso da banha!

A performance da atriz, certamente, deve ter semelhante plastica para que o colunista
pudesse de forma convincente apreciar sua exibi¢do. Todavia, em outra reportagem, ¢
possivel encontrar outro motivo para que a bailarina obtivesse €xito durante a estadia em
cartaz da Revista: “o record de gargalhada”.*** Através da comicidade empregada em sua
representacdo, Mariska imprimiu a sua personagem um c6digo capaz ao mesmo tempo de ser
reconhecido pela plateia, como também, ser um marcador de diferenca, pois a atriz negra
Ascendina Santos seria compreendida apenas pela caricatura estilizada (de uma mulata/negra)
e ndo pelas suas qualidades estéticas e cénicas.

Se torna, dessa forma, impossivel pensar que um publico conhecedor da verdadeira
atriz do Carlos Gomes pudesse nao ser levado ao riso diante a imagem de uma mulher de
“muita graga™>, branca, cintura fina e belas pernas se fazendo passar por uma “negra carvio”

e gorda.

3.2. “Ascendina, Uma Atriz Negra Que Agitou o Meio Teatral”

Toda essa discussdo anterior sobre a representacdo de Ascendina Santos na revista-
charge de Freire Junior serviu ao argumento de que por conta da presenca teatral da figura
fenotipica da mulata, carregada de estereotipos que a acompanham desde o surgimento da

escraviddo em terras brasileiras®*, a representagiio de uma personagem negra ficou restrita as

332 Café com Leite. A Manhd, n°. 00058, 6 de mar. de 1926, 5fl. Café com Leite. Correio da manhd, n°. 09539,
24 de mar., 411.

¥ Café com Leite. A Noite, n°. 05128, 2 de fev. de 1926, 5f1.

334 Compreendemos que o termo estereétipo produz e fixa identidades contraditorias, mas que ndo vivem fora de
um campo de significados. XAVIER, G. Entre Personagens, Tipologias e Rotulos da “Diferenca”: A Mulher
escrava na ficcdo do Rio de Janeiro no Século XIX. In: XAVIER, G. (org.). Mulheres Negras no Brasil no Brasil
Escravista e do Pos-Emancipagdo. Sao Paulo: Selo Negro. 2012, pp. 67-83. SANTIAGO, S. Tal Conceicdo,
Conceigcdo de Tal: Classe, Género e Raca no Cotidiano de Mulheres pobres no Rio de Janeiro das Primeiras
Décadas Republicanas. 2006, 144fl. Dissertagdo (Mestrado). Universidade Estadual de Campinas. Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, 2006.



94

pessoas de “boa aparéncia” capazes de cair no agrado do publico. O consumo de bens
culturais afrodiaspéricos pela cultura de massa carioca nio apenas positiva essa presenga.>

A representacdo da negra Ascendina Santos de forma estilizada e caricatural reforca a
ideia de que os negros representados pelo Teatro de Revista continuavam seguindo um
modelo racista de todas as épocas em que seriam reproduzidas imagens sexualizantes, no caso
da mulher, e, invariavelmente, malandro ou pernostico no caso do homem. Poderiam ainda
possuir fenotipos racializadores como tamanho da anca, 1abios grossos, cabelo crespo ou nariz
largo. Dessa forma, os personagens negros seriam reduzidos a um pequeno grupo de
caracteristicas fixas e estdticas entendidas como essenciais daquele grupo que estd sendo
representado.”°

Mas quem era essa atriz negra que se tornou a maior “novidade do teatro popular em
19262**" Por que, apesar de seu pioneirismo em termos da representacdo de um papel por
uma artista negra naquele ano>', sua trajetoria ndo faz parte da maioria dos trabalhos
académicos sobre o teatro de Revista?”> O que estaria por tris de uma quase auséncia de

;. R . e . . . 340
memoria arquivistica sobre a atriz nos principais arquivos do Rio de Janeiro?

Apesar de
parecerem simples, as questdes levantadas podem oferecer valiosas reflexdes sobre raca,
género e classe como estamos argumentando até aqui. A trajetoria de Ascendina Santos lanca
luzes sobre a tentativa de ascensdo social por parte de individuos de cor no meio artistico e as
lutas didrias que deveriam travar para conquistarem status de igualdade artistica e social.

A partir da influéncia europeia na produ¢do dos grandes espeticulos, passou-se a
valorizar a presenga feminina nas pegas. As atrizes ganharam terreno com o0s seus nomes

despontando nos proclames das companhias. O publico passou a frequentar o teatro nao so

para se divertir com a comicidade natural das Revistas, mas também se deleitar com a beleza,

335 A produgdo cultural dos povos da diaspora africana envolveu musica, danga, e performance corporal como
veiculo de sua expressdo. DOMINGUES, P. Este Samba Selvagem. In: DOMINGUES, P.; GOMES, F. S. Da
Nitidez e Invisibilidade: Legados do Poés-Emancipa¢do no Brasil. Belo Horizonte: Fino Trago, 2013.
HOBSBAWM, E. Historia Social do Jazz. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008. GILROY, P. O Atlantico Negro. 2. ed.
Rio de Janeiro: Editora 34, 2012. GOMES, T. de M. Op. cit.

36 PINHO, P. S. Reinvengoes da Africa na Bahia. So Paulo: Annablume, 2004, p. 78.

37 «Aj, Zizinha!...”. A Noite, n°. 05087, 18 de jan. de 1926, 71l.

3% Antes mesmo da Companhia Negra de Revista ser composta por De Chocolat, em abril de 1926, em janeiro
Ascendina ja esta em cena no teatro Carlos Gomes na pega “Ai, Zizinha!...”, de Freire Junior.

3% Apenas Oreste Barbosa dedicou poucas folhas de seu livro Coragdes de Chocolat. Os trabalhos de Tiago
Gomes e Luca Bongiovanni trouxeram breves comentarios sobre a atriz. Nem mesmo Salvyano Cavalcanti,
Maério Nunes, Bricio de Abreu e Delson Antunes, que procuraram descrever os principais acontecimentos
teatrais do Brasil, ndo citaram sequer o nome da estrela negra do Carlos Gomes.

30 Apos a qualificacdo, em agosto de 2015, passamos a fazer uma pesquisa na Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais — SBAT, Biblioteca Nacional, Arquivo Nacional (Delegacia de Costumes e Diversdoes Publicas e
Catalogo Onomastico do Correio da Manhd) e na Fundacdo Nacional de Artes — Funarte em busca de registros
textuais e iconograficos sobre a atriz Ascendina Santos mas ndo conseguimos localizar nenhum registro sobre
ela. As fontes que usaremos sdo as reportagens nas colunas teatrais.
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a elegancia e os corpos a mostra. “O apelo erdtico mais explicito ganhou for¢a nos

espetaculos. A nudez de seios e bragos das francesas empolgou as plateias e logo foi copiada
. - 00 341 . . .

pelas artistas locais”.”” Em meio a esse desejo pelo novo, vejamos como nossa personagem

surge em meio a isto.

2

As primeiras noticias sobre a Revista “Ai, Zizinha!...” comeg¢aram a circular na
. . . , . . . 42

imprensa em 3 de janeiro de 1926, e até a sua estreia, em 15 de Janelro3 , nenhuma delas
incluia o nome de Ascendina.** Porém, um dia antes de sua estreia, o jornal A Manhd, em sua

coluna “Nos Teatros”, publicava o nome de uma atriz que certamente devia ser ela.

A burleta-revista de Freire Junior, com ntimeros de J. Freitas — Ai, Zizinha! — subira
a cena no Carlos Gomes, amanha. Nela estreardo Manuela Matheus e Ivo Lima. A
sua distribuigdo ¢ a seguinte: a Suicida, Lili; Salomé e Foliona, Manoela Matheus;
Maria Luiza, depois Zizinha, Priscila Silva; Balbina, a Baiana do Mercado,
Carnavalesca, Julio Vidal; A elegante, Rosa, A moda, a flanela portuguesa, Marina
de Souza; a melindrosa, Pala de Seda, Julia; Carnavalesca, Carmem Lobato;
Casemira Ingleza, o garoto, Georgina Teixeira; Teatro antigo, Rasgado e Z¢
acougueiro, Humberto Miranda; Paulinha, Carnavalesco, Bevildo de Freitas; Um
caipira, Cine-Teatro, Palbeach, Pedro, Um amigo, maestro, Horacio Guimaraes;
Jaboticaba, Clementina Silva; Melindrosas, Folides carnavalescos, Roceiros,
Poulares, etc.***

A reportagem, tomada em conjunto com outras noticias, em diversas colunas, nos dias
13 e 14 de janeiro, incluia no elenco da Revista “Clementina Silva”, no papel de Jaboticaba.
A principio, levando-se em conta o nome da personagem ‘“Jaboticaba” seria natural pensar
que mais uma vez liddvamos com o uso de homens em travesti (black-girls) ou atrizes
brancas em papéis fenotipicos. Todavia, novas informagdes sobre o espetaculo comecaram a
elucidar este caso. Apos a estreia, no dia 19 de janeiro, surge Ascendina Santos no papel de
Jaboticaba, e ndo mais Clementina Silva.’*

Mas o que levaria, em curto espago de tempo, a atriz a assumir o nome artisitico de

Ascendina Santos?

31 ANTUNES, D. Fora do Sério: Um Panorama do Teatro de Revista no Brasil. Rio de Janeiro: FUNARTE.
2004, p. 54.

32 “Ai, Zizinha!...”. Jornal do Brasil, n°. 00003, 3 de jan. de 1926, 30fl. “Ai, Zizinha!...” A Manhd, n°. 00015.
411. “Ai, Zizinha!...”. A Noite, n°. 05080, 11 de jan. de 1926, 7fl.

3 “Ai, Zizinha!...”. Jornal do Brasil, n°. 00008, 9 de jan. de 1926, 11fl. “Ai, Zizinha!...”. O Jornal, n°. 02169,
10 de jan. de 1926, 151l

34 «Aj, Zizinha!...”. A Manha, n°. 00015, 14 de jan. de 1926, 4fl. “Ai, Zizinha!...”. Anoite, n°. 05082, 13 de jan.
de 1926, 7fl. Em uma entrevista da atriz Priscila Silva que faria o papel da “mulatinha” Zizinha a Mario Nunes
em momento algum foi comentado o nome da atriz negra, apenas afirmou que seus companheiros estavam
estudando os papéis. Ao final o colunista de Palcos e Telas consegui verificar no elenco da Companhia o nome
de Clementina Silva, em “Ai, Zizinha!...”. Jornal do Brasil, n°. 00012, 14 de jan. de 1926, 11fl. “A Primeira de
Amanha de “Ai, Zizinha!...””.

3 «Aj, Zizinha!...”. A Noite, n°. 05087, 18 de jan. de 1926, 71l.
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“Ex-cozinheira de trivial”, Ascendina foi descoberta por Pascoal Segreto empresario
da companhia Carioca de Burletas do Teatro Carlos Gomes.**® Em torno dela foi construida a
imagem estereotipada da empregada, “que expressava um pensamento comum da virada do
século XIX para o XX*¥, a qual os homens achavam que tinham livre acesso a seus corpos
por julgarem social e racialmente inferiores. Serd que Clementina Silva possuia consciéncia
deste preconceito envolvendo sua condi¢do feminina, racial e de classe? Teria assumido o
nome Ascendina? Ao se colocar em um campo ambiguo cozinha/palco, subvertia ou
reforgava as hierarquias raciais e as representagcdes dos negros no universo do entretenimento?

Percorrendo os livros de Mario Nunes, Silvyano Cavalcanti, Delson Antunes e Bricio
de Abreu que trazem varias reportagens (inclusive com fotografias) sobre companhias, artistas

348
Mesmo

e espetaculos, ndo encontramos qualquer mencdo a artistas negros atuando.
Cavalcanti e Nunes, em seus anudrios teatrais, ndo deram destaque a primeira atriz negra a se
apresentar em um palco do Rio de Janeiro. Apesar disso, a apari¢cdo de Ascendina Santos, sem
nenhum tipo de promoc¢ao empresarial ou apadrinhamento, conseguiu, através de seu talento,
chamar a atencdo para a capacidade de atores negros atuarem para além da fun¢do de musicos
e arlequins.®®

Por isso, Ascendina despertou a atengdo do publico e colunistas, a principio por ser
negra e depois por reunir habilidades performaticas que criticos teatrais debitavam a atrizes
do naipe de Otilia Amorim, Margarida Marx, ftala Ferreira, Araci Cortez e Pepa Ruiz. A
surpresa e espanto provocado por sua atuacdo evidencia a contradi¢do em que vivia o publico
carioca, dos setores médios aos mais elitizados, dos anos 1920. Por um lado, encontravam-se

desejos por consumir produtos da modernidade europeia, muitas vezes associados ao mundo

afro-americano. E por outro, acostumados com os blackfaces, ndo esperavam que uma mulher

346 «Crénicas Benjamin Costallat”. Jornal do Brasil, n°. 00087, 11 de abr. de 1926, 5fl.

3T PECANHA, N. B. Para todo o servigo: as empregadas domésticas em Cangonetas n’O Rio nu (1898-1909).
In: Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Historia — ANPUH. Sao Paulo, julho de 2011, p.3. (PDF). Disponivel
em:http://www.snh201 1.anpuh.org/resources/anais/14/1300655465_ARQUIVO_Paratodooservico-
asempregadasdomesticaspresentesnoRioNu-NataliaBatistaPecanha.pdf. Acesso em: 1 de fev. de 2016.

M PAIVA, S. C. Viva o Rebolado: vida e Morte do Teatro de Revista Brasileiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1991. ABREU, B. Esse Populares Tdo Desconhecidos. Rio de Janeiro: Raposo Carneiro, 1963. ANTUNES, D.
Fora do Sério: Um Panorama do Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2004. NUNES, M. 40 Anos de
Teatro 1921-1925. 4. v. Servigo Nacional de Teatro, 1956.

9 Nos casos de Musicos como Sinhd e Jodo da Baiana, muito de sua popularidade se deve as ligagdes que esses
tinham com pessoas importantes do Rio de Janeiro como José do Patrocinio Filho, Francisco Guimaraes e o
Senador Pinheiro Machado. ALENCAR, E. Nosso Sinhé do Samba. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1981.
GARDEL, A. O Encontro entre Bandeira e Sinhé. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1996.
GUIMARAES, F.(Vagalume). Na Roda do Samba. 2. ed. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1978. A aparicio ainda é
singular se comparada com atua¢do de De Chocolat, que ator de oficio, se apresentou na Franga e montou sua
prépria companhia no Brasil. BARROS, O. Op. cit.; GOMES, T. de M. Op. cit., BONGIOVANNI, L. Op. cit.;
SUSSEKIND, F. O Negro como Arlequim: Teatro e Discriminagdo. Rio de Janeiro: Anciamé, 1982.



http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300655465_ARQUIVO_Paratodooservico-asempregadasdomesticaspresentesnoRioNu-NataliaBatistaPecanha.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300655465_ARQUIVO_Paratodooservico-asempregadasdomesticaspresentesnoRioNu-NataliaBatistaPecanha.pdf
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negra oriunda da cozinha pudesse ser capaz de se apresentar em um palco de teatro no mesmo
patamar que habituais estrelas brancas e mulatas claras.
Nao por acaso, a coluna “Da Plateia” do jornal A Noite, em 16 de janeiro, revela a

cidade do Rio de Janeiro, exatamente, o que ndo esperavam Vver.

A interpretacdo teve o concurso inteligente e esfor¢ado das senhoras Priscila Silva,
Marina de Souza, Julia Vidal, Carmem Lobato ¢ Georgina Teixeira ¢ dos atores
Manoelino Teixeiras, Humberto Miranda, Ary Vilanna, Horacio Guimardes, Pedro
Celestino, B. de Freitas, etc. além da interessante atriz Manoela Matheus e do
correto ator Ivo Lima que estreavam no elenco, com sucesso.

Quem, porém, agitou verdadeiramente a plateia arrancando-lhe os aplausos mais
ruidosos e provocando-lhe estrepitosas gargalhadas, foi a senhora Ascendina dos
Santos. Foi uma estreia, por assim dizer, imprevista, mas de um &xito absoluto. A
senhora Ascendina dos Santos dever4, talvez, ter sido alvo dos melhores aplausos da
plateia, por ser uma atriz de cor preta. Mas seria injusto insinuar que além da sua
cor, ndo dispde a futura "estrela" de outros recursos para impor-se a simpatia do
publico.

Dangando, cantando, contracenando, a senhora Ascendina mostrou possuir uma
decidida vocagdo para o palco, o que foi facilmente compreendido pela plateia que a
obrigou a bisar todos os seus nimeros, crismando-a logo, de Miss Harry Wills. As
manifestagdes estenderam até o palco, onde as suas colegas distribuiram também
com ela as flores que lhes atiraram os seus admiradores.

Fez bem a Companhia Carioca de Burletas em contratar a senhora Ascendina dos
Santos. Essa a0 menos é uma "estrela" que nada fara empalidecer|...].**

O articulista se mostra surpreso pela capacidade que Ascendina possuia ndao so por que
dangava, cantava, interpretava e contracenava, mas porque, além de ser negra, tinha “outros
recursos” para conquistar o publico. E mesmo assim, ndo deixou de ironizar e ridicularizar a
popularidade “imprevista” da negra ao mencionar as flores lancadas ao palco no fim do
espetaculo, destacando para isso, sua cor do meio feminino branco que a circulava.

Certamente o que despertou esta reagdo no cronista, foi a possibilidade de uma artista
negra como Ascendina representar uma ameaca as hierarquias raciais e de classe ao conseguir
roubar aplausos de vedetes ja conhecidas do publico como Priscila Silva, Marina de Souza,
Julia Vidal, Carmem Lobato e Georgina Teixeira. Além disso, Ascendina Santos provocou na
plateia e no critico a sensagdo de ndo estarem diante uma mulata com sua “caracteristica
sexual” debitada aos afro-brasileiros™', mas diante uma “negra” e “artista”.

Nesse sentido, O Jornal, em sua coluna “Teatro, Musica e Cinema”, traz uma
reportagem ainda mais explicita quanto ao incomodo racista causado pela presenca da atriz

negra.

330 «Aj, Zizinha!...”. A Noite, n°. 05085, 16 de jan. de 1926, 7fl. [Grifos meus].
! GOMES, T. de M. Op. cit., 3. cap.
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A "estrela-preta" da Companhia Carioca, que ora trabalha no Carlos Gomes, estreou
auspiciosamente e pds no chinelo muitas "colegas" do cartaz.

A Clementina, se continuar na carreira que abragou esta com o futuro feito e a vida
ganha. O seu empresario, mais dia menos dia, terd que aumentar-lhe os vencimentos
e sujeitar-se a todas as imposi¢des da "mascote" descoberta pelo feliz autor do "Luar
de Paqueta".

A estas horas a Clementina ndo quererd mais lidar com panelas e panos de cozinha,
as suas "comidas" serdo outras, enquanto o "C. Bento" garantir a zona...

Adeus "mulatas" e adeus "pretinhas dos tempos da "Capital Federal" ¢ da "Meia
Noite e Trinta". Os revistografos que escreverem para o Carlos Gomes, terdo o
cuidado de fazer papéis-carapuca, para a Clementina Silva, que absolutamente nio
teme confrontos "desde o Amazonas ao Prata", "do Rio Grande ao Para...

E possivel que depois do Carnaval apareca no Cartaz do popular teatro da praca
Tiradentes, a revista "Ai, Jodo!"— desempenhando Clementina Silva os principais
papéis.

Verdade, verdadeira, é que a "estrela-preta" estd na ordem do dia e, queira ou ndo
queira, jd estd fazendo parte do "Sistema Planetdrio" da nossa ribalta.*

Como se vé, o comentario de O Jornal por tras dos irdnicos elogios e projegdes
futuras a carreira de Ascendina, representa dois lugares antagdnicos entre os quais se coloca
Ascendina Santos, a cozinha e o palco, o estereotipo estigmatizado da profissdo de servigal e
a condi¢do de artista. Em outras palavras, a reportagem mantém um discurso racista e de forte
conservadorismo social diante uma artista negra que estava se tornando popular.

A inesperada atriz, apesar de se tornar mais comentada do que as tradicionais estrelas
do elenco da Revista, ndo chegou a obter um sucesso duradouro, mas teve sua imagem
utilizada de forma cOmica pelos empresarios para atrair o publico. Se antes nos jornais ao
longo da temporada os nomes de Manuela Matheus e Priscila Silva eram escritos em negrito e

353

em caixa alta™”, apds sua apari¢do, a imagem de Ascendina foi estampada no jornal A Noite

em 1 de fevereiro de 1926, acompanhada pelo apelido dado por Mério Nunes a ela — “Clara

Branca das Neves”.>>*

332 «A Estrela Preta” do Teatro Carlos Gomes. O Jornal, n°. 02175. 17 de jan. de 1926, 151l. [Grifos meus].

393 «“Ai, Zizinha!...”. Jornal do Brasil, n°. 00017, 20 de jan. de 1926, 26fl. “[...]tudo acaba em uma grande
sambada em que a ja famosa Ascendina se desmancha toda, matando na cabeca as mais famosas maxixeiras dos
nossos teatros. BARROS, O. Op. cit., p.32.

334 Apos ter sido apelidada por Mario Nunes de “Clara Branca das Neves”, varios jornais anunciavam a presenca
de Ascendina nos espetaculos através deste termo. Cf. Carlos Gomes. A Manhd, n. 00039, 11 de fev, de 1926,
411. A Estrela Preta do Teatro Carlos Gomes. O Jornal, n. 02175, 17 de fev. de 1926, 15fl. As Primeiras. O
Imparcial, n. 04497, 12f1.
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Minha gente, eu nao ’stou sopa, nio!

Desde que appareci no theatro CARLOS GOMES,
\ na revista de FREEIREI%EW/(\)E’ com numeros de

tem sido um tal de esgotar lotacges !I' i
Tambem a Al, ZIZINHA faz rir tanto! E que, lin-
da musica!,

| 9 quadro das grandes socledades carnavalescas
oo € mesmo um delirio !

b OCRATICOS, por Perscilla Sil, H i imardes.
Os FENIANGS, por M I Mﬂ"-a : :nﬂef on}.cw ?Z'.-Tﬂ"e
'| os TENENTES, por Carmen Lobato e Pedro Celestino electri-
| zam a platéa do CARLOS GOMES.

Qual entrara hoje em primeiro, segundo ou ter-

ﬁﬁ}i’:’éhg'"? A sorte na occasido da entrada, de-
; Emfim, a Al, ZIZINHA é o grande successo thea-
Branca das Neves tral do memento !

Figura 5 — Jornal A Noite 01/02/1926.

A propaganda do jornal procurou despertar no leitor as sensagdes prazerosas do riso e
racialista ao contrapor a imagem da “mulher negra” a termos adjetivados que confirmavam
sua condicao de inferioridade dentro das hierarquias socio-raciais ¢ teatrais daquela
sociedade. Por isso, ao tentar ultrapassar este lugar social, Ascendina Santos acabou sendo
alvo de ironias racistas na imprensa.

Esta e outras reportagens se referiam a cor da atriz de forma irdnica usando de termos
como “empalidecer”, “clara”, “Branca”, “neve” ou ainda de expressdes como “Ah! gente de
cor, quando da para a coisa, d4 mesmo”. Assim, se para Otilia Amorim os colunistas usavam
de termos para esconder a origem étnica da atriz como ja foi dito no inicio de capitulo, no
caso de Ascendina a intengdo era destacar o caso excepcional que ela representava, ser uma
atriz e ser negra.

Dessa maneira, mesmo que Tiago de Melo Gomes e Luca Bongiovanni concordem
que o sucesso de produtos afro-brasileiros tenha se dado por conta do aproveitamento das
tradicdes populares pela cultura massificada e de suas relagdes com a modernidade, a forma
como repercutiu as apresentagdes de Ascendina Santos mostram que havia muitos limites a
este aproveitamento, especialmente, quando envolviam individuos de cor negra. Pois utilizar
um ator ndo negro com o rosto pintado era muito mais tranquilizador do que aceitar que ndo

havia distingdes entre brancos e negros.
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Assim, mesmo noticiando o impacto teatral da atriz negra sobre as companhias
cariocas, o articulista da Revista Para Todos levanta duvidas sobre a competéncia ¢ a

qualidade nao so6 da atriz, mas em geral de atores negros brasileiros.

O bom sucesso de Ascendina Santos, no Carlos Gomes, perturbou um pouco o
mundo teatral. Cada diretor de elenco se achou na obrigacdo de por, entre as suas
artistas, raparigas pretas. [...] Os jornais publicaram, por troga, louvores a revelacao
escura. E, por que, ha pouco, triunfard em Paris, uma trupe da mesma cor, houve a
réckame fatal... todos se esqueceram de que a trupe aparecida em Paris, formada de
verdadeiros artistas, ia dos Estados Unidos, onde ha teatro negro para a sociedade
negra. As mulheres vestiam com elegancia, dancavam com graca, cantavam com
inteligéncia. Quanto aos homens, basta que se lembre que um deles era Douglas,
aqui trazido por Madame Rasimi. Ndo se viam la os fendmenos atraidos aos nossos
palcos, cheios de cicatrizes pelos bragos e pelas pernas, sem dentes, sem voz,
movendo-se ao jeito de fantoches mal-acabados... ou mal comegados]...].*>

Naturalmente, a constatagdo de que havia um entendimento plausivel a presenca negra
nos teatros cariocas, era justificada em certa medida, pela crenga de que os negros norte-
americanos possuiam um passado que os qualificava a arte, enquanto “nossos negros”
carregavam as marcas da escraviddo. Novamente a questdo da “boa aparéncia” surge como
marcador das diferencas, incluindo uns e excluindo outros.”®

Um dos jornalistas que mais se sentiu incomodado com a espontaneidade e graga com
que Ascendina conquista o publico que a assistia fora Mario Nunes™’, dedicando a ela em
suas colunas termos fortemente racistas “azeviche”, “danca selvagem” e “clara Branca das
Neves”. Segundo Mario Nunes, em seu primeiro comentdrio a respeito da Revista “Ai,
Zizinha!...”, em 16 de janeiro daquele ano, a presenca de Ascendina era justificada por causa
do interesse de Freire Junior em “aumentar a comicidade” de sua Revista.*>® Como se vé,
neste primeiro comentario do articulista do Jornal do Brasil, a presenga de uma negra nao
passava pelos critérios artisticos da atriz, mas por uma necessidade cé€nica — comicidade.

Em meio a um misto de inquietagdo e surpresa, Nunes seria surpreendido pela

performance da atriz:

3% «Ascendina Santos”. Para Todos, n°. 00384, 24 de maio de 1926, 38fl. O Globo Apud EFEGE, J. Ascendina,
Uma Negra Que Agitou o Meio Teatral. O Globo, 22 de maio de 1974, 301l.

3%6 Com suas devidas proporgdes, neste caso, sdo exemplares os estudos de Luca Bongiovanni, Rebeca Pinto e
Orlando de Barros sobre De Chocolat e a Companhia Negra de Revista. Para estes autores a proposta de um
Teatro Negro por parte de De Chocolat esbarrava em uma linha espessa entre a representagdo teatral por um
artista negro e o racismo em vigor na sociedade brasileira e no universo teatral. BONGIOVANNI, L. Op. cit.;
BARROS, O. Op. cit.; PINTO, R. N. O. De Chocolat: 1dentidade Negra, Teatro e Educagdo no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. 177fl. Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal Fluminense. Programa de Poés-
Graduacao em Educagao. Niteroi, 2014.

TBARROS, O. Op. cit., p.32. [Grifos meus].

% Jornal do Brasil, n°. 00014, 19 de jan. de 1926, 111l.
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Esgotada as Lotagdes — Nao duvida que o maior acontecimento teatral dos tltimos
dias é o colossal sucesso da burleta-revista carnavalesca — "Ai, Zizinha!...", letra e
musica de Freire Junior, no teatro Carlos Gomes. No domingo a Companhia Carioca
de Burletas esgotou as lotagdes das trés sessdes. O teatro musicado popular tem,
atualmente a preferéncia do publico, preferéncia essa que se torna maior quando a
peca tem graga e valor, como ¢ o caso de “Ai, Zizinha!...” [...], além do mais,
apresenta a maior novidade de 1926 - Ascendina Santos, artista negra como
azeviche, que canta, danca e representa de maneira que obtém fartos e calorosos
aplausos da plateia.*’

Diante a popularidade da Revista, o articulista de “Palcos e Telas” teve que se
entregar, a0 menos, ao sucesso de uma atriz negra. Este triplo realce — clara, branca, neve —
dado pelo teatrélogo do Jornal do Brasil intencionava ridicularizar a atriz Ascendina Santos
atribuindo a ela qualidades pessoais que a tornavam capaz de executar uma performance
proprias a pessoas de tez clara. Ou seja, opOs negritude e cor para ressaltar as qualidades da
artista em meio aos esteredtipos “de animaliza¢do que apagavam a humanidade da populacao
negra”.*®

Desta forma, a figura de Ascendina Santos produzia um fenomeno semelhante ao que
Martha Abreu e Suenn Caulfild identificaram em suas pesquisas sobre moral e sexualidade no
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Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, pois a cor da pessoa (personagem)

aparece como subsidiaria de qualidades pessoais, produzindo esteredtipos raciais.

Neste sentido, passados quase um meés apos a estreia no Carlos Gomes, Ascendina
continuava fazendo sucesso € Mario Nunes guardou para o dia 13 de fevereiro uma de suas
criticas mais diretas & Ascendina Santos, publicando uma possivel entrevista dada por ela a
revista O Malho. Desta vez, enquadrou a “personagem Ascendina Santos” de sua matéria nos
moldes fenotipicos a que estava acostumado a comentar em suas colunas teatrais quando o

assunto era o negro representado em um palco por qualquer ator branco.

O Malho, sempre atento aos assuntos referentes ao teatro, solicitou por intermédio
do Sr. Gastdo Tojeiro [...] uma entrevista da Exma. Sr.* D. Ascendina Santos,
salvadora daquela heterogénea troupe e, qui¢d, do teatro nacional. Um telefonema
gentil nos avisou: Mme. Ascendina vos espera, quarta-feira, ao meio dia, no seu
bungalow do morro do Pinto. No dia e hora aprazados, 14 estavamos. O bungalow so6
era no nome; a famosa artista explicou que aquela era a sua residéncia temporaria,
porquanto oscila entre a Tijuca e Copacabana, um Ford e um Chevrolet, tudo posto
a sua disposicdo por ardorosos paladinos do nosso teatro, alguns de nacionalidade
lusa. Depois de aconselharmos a aceitar os bungalows da Tijuca e de Copacabana, o
Ford e o Chevrolet, iniciamos nossa palestra. Desejavamos saber como se fizera
artista.

339 “Aj, Zizinha!... , Jornal do Brasil", n°. 00016, 19 de jan. de 1926, 17f1. [Grifos meus].

30 GIOVANA, X. Op. cit., p.75.

3! CAULFIELD, S. Em Defesa da Honra: Moralidade, Modernidade e Nagdo no Rio de Janeiro (1918-1940).
Campinas: Unicamp, 2000, pp. 109-14. ESTEVES, M. A. Op. cit., pp. 21-82.
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- Ué, gente que bobage. Eu ndo me fiz, ndo sinhd, me fizero. Aonde ¢ que o sinhd ja
viu arguem se fazé? Quem ¢ bom ja nasce feito... - Mas sentia algum impulso pelo
palco? - La isso senti... Era hora de entrd e eu tava fazendo chiqué... “Seu” Tojero,
entdo, chegou perto de mim. Me deu um impurgo e eu entrei pelo parco...

- Muito bem! E qual foi a sua primeira impressdo? - Minha priméra impressao foi
que eu tava acompanhando D. Julia a feira de sabbado na Praca da Bandéra. Aquele
mesmo povaréo ¢ aqueles mesmos lusitanos, dando em cima da gente... - E sempre
que entra em cena nao ¢ vitima do ‘trac’?

- Vitima de que, mo¢o? Ou eu entendi ma, ou o sinhd disse uma bestéra...
Explicamos o que era o trac; ficou admirada, pensara em coisa muito diversa e
afirmou que ndo era criatura de tracs. - Tou em cena como tou aqui; sei para quanto
preste e tenho confianga em mim... O que eu gosto mais ¢ da hora de dangad! A
negrada fica maluca! Os branco pensava que nois ndo era capaz de fazé sucesso no
parco, apeza de terem inzempro da Aracy e da Otia que, afina de contas, sd@o meio ld
meio cd. Agora se convencéro. “Seu” Pinto do Idea e do Recreio, j4 me tem
mandado pra mais de cem recado... E eu nem causo! Sou fie e agardecida ao seu
Tojero. S6 saio do Carro Gome pra forma companhia propria, de que serei a
‘estrela’! Ja convidei inté o Dout6 Jacaranda para ‘estrelo’.

- Com que entdo, grandes projetos? - Mas de certo. Quero prova que os preto, no
Brasil, sdo mesmo ali de fato! E vamo deixa dessa historia de dizé que sdo s6 os
portuguez que gosta da gente! Meu camarim, no triatro, veve cheio! E portuguez, ¢
intaliano, ¢ hispanhd ¢ muito brasileiro... E ndo ¢ perciso sé atriz... Quarqué
cozinheira sabe muito bem disso! - O portugués leva a fama... Dai o estrilo do Jodo
Luso... - Pois é. Nao é s6 o ‘seu’ Jodo Luso, sdo um magote deles, e muitos dos
jorna; quem ¢é que ndo sabe que os jornalista sdo a gente mais sem vergonha do
mundo? - Obrigados! - E ndo lhes fago favd nenhum. Bom. T4 na hora de toma a

minha ducha... E servido? - No, agradecido. Mas creio que ainda ¢é cedo... - Ao
contrario, tou atrasada. Minha manicura chega daqui a quinze minuto, o cabereiro
daqui ¢ meia hora ¢ a modista num deve tarda... - Gratos a sua acolhisa... - De

nada. Quando sai o artigo faz favo de leva 14 no meu camarim. Ah! Espere um
pogo. Esperamos. Voltou com um retrato onde se lia: “A inlustrada redagdo do
Maio, a umilde admiradora Agendina Santos”. Beijamos-lhe a mio e partimos.**

A suposta entrevista da atriz Ascendina Santos ao colunista Mario Nunes esta
recheada de elementos, que nos permitem dizer que a imagem criada pelo jornalista da atriz
correspondia ao esteredtipo da mulata e dos negros, de uma forma geral, representados pelo
teatro de Revista carioca ao longo da década de 1920. E um dos documentos mais racistas que
a critica teatral j& produziu.

Para comecar, como frisamos no capitulo anterior, a linguagem atribuida a atriz ¢
carregada de erros gramaticais, como se somente os negros falassem daquele jeito. Além
disso, houve a preocupagdo em destacar sua origem e a forma como se tornou uma artista de
teatro: pobre que acidentalmente foi jogada ao palco. Obviamente, a ideia por trds do tom de
seriedade da entrevista, seria de afasta-la das “atitudes modernas e sofisticadas reivindicadas

pela atriz”.>®

362 Teatro Nacional. O Malho. 1°. 1222, 13 de jan. de 1926, 11fl. Obviamente se manteve a ortografia original

de suposta entrevista para se destacar os erros de linguagem da atriz. [Grifos nossos].
33 BONGIOVANNI, L. Op. cit., p. 116.
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Certamente, a marca mais contundente da articulagdo jornalistica entre a figura
fenotipica do negro usada no Teatro de Revista e a recorrente nesta entrevista seja a
associacao entre o portugués e as mulheres de cor, em especial a mulata. Para qualquer pega
teatral que vocé assista € possivel identificar uma negra com um “cangote cheiroso” ou uma
mulatinha ¢ a sua volta encontrard um portugués.’® N&o por acaso, a personagem da
entrevista tenta reforcar diante o entrevistador o interesse que outros homens de
nacionalidades diversas tinham por ela.

Nao escapa ao colunista nem mesmo a intengdo de associar Ascendina Santos e sua
danca a um imaginério selvagem em que ao ouvir o samba e vé-la dangar, a “negrada”
entraria em estado de éxtase. Nao seria a primeira vez que Nunes usaria o adjetivo
“selvagem” para qualificar o efeito performatico da danga da atriz, o fazendo na coluna

Palcos e Telas do Jornal do Brasil do dia 31 de janeiro daquele ano.*®

Os sambas e choros carnavalescos de maior agrado, ouvem-se ali, cantados pelas
artistas Manoela Matheus, Priscila Silva, Julia Vidal, Carmem Lobato e Marina de
Souza. Manuelino Teixeira no impagavel C. Bento ¢ Pedro Celestino no Marujinho
sdo aplaudidos sempre. E preciso ndo esquecer a artista negra Ascendina Santos, que
faz furor com a sua danga selvagem.

O “samba selvagem” executado por Ascendina nas palavras de Nunes buscavam
produzir um efeito contrario ao empregado na relacdo entre o malandro e o samba, como
sugere Tiago Gomes.”®® Se para o historiador a figura do malandro tornou-se popular por estar
associada ao samba produzido nos morros e suburbios, ao longo da década de 1920, para
Mario Nunes, a performance da atriz negra reportava a uma imagem negativa da Africa e nio
a estes lugares tidos como puros e ingénuos no discurso nacionalista daquele periodo.*®’

Assim, ndo ¢ de estranhar que o sucesso de Otilia Amorim e Aracy Cortez fosse
justificado pelo aperfeigoamento racial sofrido por elas. A mesticagem teria lhes dado

condigdes de terem uma aceitagdo social muito mais tranquila do que uma atriz como

Ascendina®®. Por outro lado, Ascendina ao se mostrar orgulhosa de sua cor, estaria

3% 0 exemplo mais claro desta associagdo pelo teatro de revista seja a pega Nao Quero Saber Mais Dela em que
Luis Peixoto escreve um quadro todo em didlogo entre uma mulata e uma portuguesa. O titulo da revista foi
tirado do samba de mesmo nome de Sinhd. PEIXOTO, L. Ndo Quero Saber Mais Dela.
BR.AN.RIO.6E.CPR.PTE.P.1132.

365 «O Carlos Gomes no Carnaval”. Jornal do Brasil, n°. 00027, 31 de jan. de 1926.

366 GOMES. T. M. Op. cit., 2. cap.

37 Idem. Loc. cit.

3% De acordo com Sueann Caulfield esta posi¢do ambigua das atrizes citadas por Ascendina eram justificadas
em virtude da dificuldade de se identificar a cor de uma pessoa, por se tratar de algo subjetivo. Mas nas palavras
da atriz negra, Otilia e Aracy seriam enquadradas como “Pardas”, categoria que “incluia uma variedade de tipos
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expressando uma consciéncia das possibilidades de ascensdo social a que estavam propensos
a cultura e os artistas negros no mundo atlantico®®, principalmente, apos 1920.

A intencdo da atriz de abrir sua propria companhia, ao que tudo indica, ndo passou de
uma intencao dita ao entrevistador Mario Nunes, ja que apds o término da temporada de “Ai,

2

Zizinha!...”, em marco de 1926, Ascendina ndo foi mais vista atuando nos palcos do Rio.
Apesar de seu aparente sumico, apos o término dos espetidculos no Carlos Gomes, ela
continuou se fazendo presente no teatro por meio de representagdes de sua pessoa. A primeira
delas, como vimos, foi em “Café com Leite”, do mesmo autor da Revista em que estreara —
Freire Junior —, em fevereiro. Outra Revista, em abril, levou a cena a personagem Ascendina,
“Pirdo de Areia” de Marques Porto na reabertura do teatro Sao José apds algumas reformas.

Nesta ocasiao ao contrario de Junior, que optou em usar a bailarina Mariska no papel
da atriz, Porto recorreu a uma atriz de cor, Rosa Negra. De acordo com Orlando de Barros, a
atriz teria surgido quase a0 mesmo tempo que Ascendina e fora incluida no elenco do teatro
apenas como uma novidade exdtica. Enquanto esteve em cartaz, a publicidade da Revista ndo
constava seu nome ao lado das estrelas da companhia — Otilia Amorim e Alfredo Silva —,
aparecendo de forma discreta nos proclames.*”’

Nao por acaso, a propria Companhia Negra de Revista de De Chocolat havia
anunciado que Ascendina também iria fazer parte de sua trupe, mas isso nao chegou a
acontecer.”’' Porém, assim como em “Pirdo de Areia”, novamente, a personagem Ascendina
Santos se faz presente na Revista “Tudo Preto” de De Chocolat no quadro “O Coro dos
Servigais”: “Patricio: Tens razdo. Estamos “ascendendo”/ Benedito: Estamos “ascendendo” é
verdade. Ascendina e o doutor Jacarand4”.’”*

Obviamente, como ja foi dito, a personagem Ascendina fazia alusdo a atriz negra

“Ascendina Santos” e lembrava sua condi¢do social de cozinheira. Mas, mais do que isto, nos

leva a perceber que sua figura se inseria em um contexto em que a “questdo racial” estava na

reconhecidos pelos brasileiros como uma mistura de negros, indios e descendentes de europeus, que ndo eram
oficialmente reconhecidos pelas autoridades como brancos nem como negros.”. CAULFIELD. Op. cit., p. 282.
% Kim Butler denomina esse movimento de “novo negro” assinalado pelo Renascimento do Harlem. Para a
historiadora norte-americana a autodeterminacdo da negritude foi fundamental para que os negros nos Estados
Unidos, na Africa e no Brasil pudessem se organizar na luta pela cidadania e ascensdo social. Especificamente,
no nosso caso, Butler argumenta que a autodeterminagdo ocorreu de forma variada em tempo e espago. Enquanto
em Sa@o Paulo houve a defesa da raga, de um povo “de cor” e, depois de “negros”, em Salvador a luta foi pelo
direito de manter viva as expressdes culturais africanas. BUTLER, K. D. A Nova Negritude no Brasil:
Movimento Poés-abolicdo no Contexto da Didspora Africana. In. DOMINGUES, P.; GOMES, F. (org.).
Experiéncias da Emancipagdo: Biografias, Instituicdes e Movimentos Sociais no Pos-aboligao (1890-1980). Sao
Paulo: Selo Negro. 2011, pp. 137-156.

3" BARROS, O. Op. cit., pp.36-37.

' Idem. Op. cit., p. 33.

2 BONGIOVANNI, L. Op. cit.
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pauta das discussoes de modo que a cena em questdo e a figura da “estrela negra” pretendiam

significar a libertagdo das empregadas domésticas do esteredtipo social a que estavam

373

submetidas™’” e, a alusdo servia para exemplificar a possibilidade de se tornar um estrela e

374

senhora do proprio destino.””™ A escolha da figura do Dr. Jacaranda ia no mesmo sentido,

representando, simbolicamente, algum tipo de afirmacdo social.*”

Mesmo em meio a ironias e reproducdo de esteredtipos em torno de si, Ascendina
conseguiu fazer algo que nenhuma outra atriz ou ator brasileiro alcangcou naquela época, ser
representada em diferentes Revistas teatrais. Mesmo com ironia, ela talvez tenha se tornado
um simbolo da ascensdo social e racial, mesmo que pouco tenha atuado. Um dos poucos

artigos sérios sobre Ascendina pode ser encontrado com o colunista Astaroth, da revista

“Fon-Fon”. Para ele, a artista seria a prova de que no Brasil nao havia preconceito racial.

Na nossa cara terra, onde, ainda ha pouco tempo, se amesquinhava e desprezava
pretos e mesticos, surge hoje, humanitariamente, cristimente, uma era de igualdade
e fraternidade entre todos. Os negros da Africa, os indios brasileiros, misturados aos
colonizadores europeu, estdo caldeando hd quatro séculos, a ragca que futuramente
tera sangue propriamente brasileiro. Vao morrendo aos poucos os antigos “senhores
de escravos”, desgracados em 1888 por um golpe de pena desferido por Izabel a
Redentora e tnicos baluartes onde ainda se aninhavam os disperso e o d6dio ao
negro. Felizmente, ja merecemos o nome de civilizados, embora aceitando na nossa
sociedade as criaturas dessa raca que foi martirizada durante séculos. Ndo sdo
poucos os negros que tem ocupado lugar de destaque entre guerreiros, homens de
letras, cientistas etc... no nosso pais. Agora é o nosso teatro que abre os bragcos aos
descendentes da raca a quem tanto o Brasil deve. A “Estrela Negra”, nome que
deram aquela que ingressou no teatro popular, abriu talvez campo novo para o
trabalho honrado dos negros até agora acorrentados, na sua maioria, a triste
condi¢do de [empregados]. Hoje, busca-se no teatro a representacdo do real, do
verdadeiro e é coisa notada e apreciada a atuagdo de velhos, de criangas, de indios e
de negros no cinema e no teatro das nagdes mais adiantadas do mundo. Nao ha nada
mais ridiculo que se ver (e sem necessidade) artistas brancos, borrados de tinta preta,
representado papéis teatrais, em uma terra onde ha pretos capazes de representarem
esses papéis com vantagem para todos. [...] Infelizmente, a timidez herdada de
antepassados sempre oprimidos pelo cativeiro; o medo da critica e a falta de
estimulo, juntos a estupidez de muitos que ainda se divertem a achincalhar sua
raga, fazem com que se retarde o desenvolvimento intelectual do negro no Brasil.
Eles proprios ndo tem confianga no seu poder [...].%7

*7 De acordo com Martha Abreu e Sueann Caulfield, sob as empregadas recai a visdo de que por serem em sua
maioria negras eram mais propensas ao sexo livre, sem obrigagao por parte dos parceiros. ESTEVES, M. A. Op.
Cit., 1989. CAULFIELD, S. Op. cit.

™ GOMES, T. de M. Op. cit., p. 304. Em relagdo ao quadro “Coro das Servigais” Tiago Gomes afirma que [...]
acostumada a ver artistas afro-brasileiros desempenhando papéis de servigais, boa parte da plateia certamente
ndo esperava ver os empregadores abandonarem os patdes em busca de ascensao social. Tampouco seria comum
o fato de tal passagem ser apontado como origem de uma companhia “negra” de teatro voltada para apresentar as
“as nossas habilidades” ( uma clara referéncia a percep¢do de que os afro-brasileiros tomavam de assalto o
mundo do entretenimento), ou seja, para a afirmacao racial”,

3 Ibidem. Op. cit., p.307.

376 «Coisas Nossas”. Fon-Fon, n°. 0026, 26 de jun. de 1926, 8fl. [Grifos meus].
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Esta passagem ¢ extremamente interessante. Inicialmente, o articulista expde a defesa
por um “realismo cénico” capaz de expressar a realidade. E neste sentido, Ascendina Santos
seria o exemplo mais proximo que possuia, ja que se tratava de uma mulher negra de origem
humilde que por seu talento e capacidade teria alcangado a popularidade. Obviamente, esta
perspectiva defendida pelo jornalista estava associada a outra realidade discursiva, o sucesso
do branqueamento. Por outro lado, acreditava que a presenga de Ascendina nos palcos sé
havia sido possivel gracas a auséncia de barreiras impostas pelos brancos a uma pessoa de
cor. O que o levou ao final do artigo a afirmar que a auséncia de artistas negros nos palcos sé
acontecia por causa do proprio negro que ainda vivia sob o jugo do cativeiro, nao
reconhecendo por ele mesmo sua capacidade e inteligéncia.

Igualmente valiosa e carregada de ironia e subordinacdo racial € a cronica do jornalista
Benjamin Costallat, também citada por Luca Bongiovanni em seu trabalho sobre a

Companhia Negra de Revistas.””’

As revistas negras, onde as proprias francesinhas loiras besuntam-se de preto, tém
feito furor, ultimamente, em Paris. E o preto ficou em moda. Nos teatros, na
literatura, em toda parte. Paris, que se apaixona facilmente pelos temas excéntricos,
apoderou-se do tema negro ¢ com ele faz pegas, romances e vestidos. O preto ficou
sendo o idolo do dia! Nos, que sempre tivemos o preto @ mdo e que dele ndo nos
ocupavamos, depois de Paris — porque antes de Paris nada fazemos — comegamos a
nos interessar por ele... E surgiu, entdo, em nosso teatro, a estrela negra, a boa e
pacata Ascendina [Santos], ex-cozinheira de trivial que, largando as panelas,
comegou a galgar, remexendo os quadris, a gloria no teatro popular! O sucesso de
Ascendina provocou imitagées. E hoje jd hd vdrias Ascendinas, sendo no nome pelo
menos na cor, que também abandonaram o fogdo pela ribalta, contribuindo cada
vez mais para a crise tremenda das cozinheiras... O S. José, ndo se contentando com
uma estrela negra, contratou fodo um corpo de coristas de cor, “dark-girls”, de
pernas nuas, cor de bronze que, dancando e transpirando, rebrilham a luz da
ribalta, em efeitos surpreendentes e inéditos... E ndo sdo mais desajeitadas do que a
maioria das coristas brancas. Pelo contrdrio. Elas tém, entre outras virtudes
proprias, a de atrair, todas as noites, centenas e centenas de portugueses amadores
do género que, cocando os vastos bigodes, ficam de boca aberta, em éxtase, ante
aquele paraiso de mulatas!... Quem for preto, pois, que se rejubile. A cor estd
subindo de cotagdo. Alids, no Brasil, nunca tivemos, felizmente, preconceitos de
raca depois da aboli¢do. Lidamos com o preto, com o amarelo, com o vermelho e
com qualquer outra cor que apareca por ai, como se branco fora. Consideramos a cor
apenas uma questdo de tinturaria. Ndo nos impressiona. E nisto mostramos uma
grande superioridade.’”®

Se, ao apropriar-se do esteredtipo da mulata, da performance das dark-girls e da cor da
atriz Ascendina, o articulista estaria ressaltando como carater nacional a harmonia racial entre

brancos e negros brasileiros, ndo deixava de revelar suas ambiguidades. Primeiro, por que

377 BONGIOVANNI, L. Op. cit., p. 114.
37 «Cronica de Benjamin”. Jornal do Brasil. N°. 88887, 11 de abr. de 1926, 5fl. [Grifos meus].
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[...] assumia como referencial principal a atuagdo artistica das proprias performers
sobre o palco: a performance aludia a uma estética diferente, uma estética que se
qualificava a partir das dark-girls em cena, ou melhor, a partir dos corpos delas,
corpos negros desejaveis que achavam um lugar adequado em narrativas
erotizadas.””

Segundo, ao definir que Ascendina provocava uma ‘“crise nas cozinhas” estaria se
posicionado de forma implicita contra a presenca de atrizes negras nos palcos. Ou seja, em
linhas gerais estaria destacando a ideologia racial vigente no Brasil: as mulatas eram para
serem desejadas, seduzidas e comidas enquanto as negras eram para trabalhar.

A partir destas reportagens que circularam entre 1926 e 1927, sobre Ascendina Santos
e os possiveis impulsos dados a aceitagdo de artistas negros no teatro de Revista carioca, ¢
possivel nos aproximarmos das ideias da pesquisadora norte-americana Sueann Caulfield
sobre “cardter nacional” e preconceito racial no Rio de Janeiro dos primeiros anos da
Republica.’® Ao que tudo indica, a0 mesmo tempo em que as Revistas teatrais assumiam o
discurso intelectual e jornalistico de um carater nacional, respaldado pela harmonia racial,
pouco espaco foi dado a uma inser¢do consistente de artistas negros pelos palcos revisteiros,
revelando o forte preconceito racial.

Desta forma, assim como Caulfield considera que o discurso da harmonia racial existia
conjuntamente com o preconceito racial entre os juristas no periodo republicano, o Teatro de
Revista seguia 0 mesmo caminho, preferindo usar atrizes consideradas de “boa aparéncia” e
os homens com rostos pintados de preto, ao invés de aproveitarem artistas negros em suas
Revistas. Além disso, estas representacdes dos negros sempre foram estereotipadas e
desqualificadoras.

A propria escassa documentacdo sobre Ascendina Santos em um Orgdo como a
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais — SBAT, que se preocupava em noticiar o que de
mais importante acontecia no meio teatral, bem como promover homenagens a autores e
artistas em suas reunides, demonstra a dificuldade que os atores e atrizes negras teriam para se
firmarem ndo pela “figura fenotipica”, naturalmente, usada pelos revisteiros e atores em
blackfaces, mas por suas performances individuais e “negras”.

Mesmo causando enorme furor a ponto de servir como exemplo do “sucesso” de
atuacdo de negros e simbolo racial, em junho € possivel ver a atriz reprisar seu personagem
nos palcos do Democrata Circo, a rua Figueira de Melo, no encontro da Praia Formosa com a

Ponte dos Marinheiros, proximo da atual Praca da Bandeira, sem muito alarde e comentarios a

3 BONGIOVANNIL. Op. cit., p. 115.
0 CAULFIELD, S. Op. cit., pp. 269-328.
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sua atuagdo como ocorrera de janeiro a margo. Sem ter proporcionado 0 mesmo sucesso a
Revista como da primeira vez, a atriz se transferiu para a Companhia Arruda, com sede na
cidade mineira de Juiz de Fora aonde, no dia 23 de agosto de 1926, o Jornal “A Noite”
noticiava que Ascendina havia tentado suicidio, “ingerindo creolina, [mas] socorrida a tempo,
foi posta fora de perigo”.*®'

Dessa maneira, as poucas noticias que se tem acesso na imprensa carioca sobre a
trajetoria artistica de Ascendina Santos revelam a dificuldade imposta pelo preconceito racial
brasileiro a aceitagdo de artistas negros atuarem no Teatro de Revista carioca. A forma
“acidental” como as reportagens justificam a apari¢do da atriz revelam seu contetido
preconceituoso, pois enquanto artistas de tez mais clara eram exaltadas como auténticas
mulatas, “bonitas de se ver”, as artistas negras como Ascendina eram eventualmente vistas em
cena e, quando atuavam recebiam adjetivos raciais que se sobrepunham a um discurso de
igualdade e fraternidade.

O racismo sofrido por Ascendina Santos por ser uma artista negra demonstra a
ambiguidade propria do ideal de modernidade e civilidade defendido pela intelectualidade,
politicos e jornalistas nos primeiros anos da Republica, pois reafirmavam a ideia de
inferioridade dos negros e o status de desiguais em termos raciais, de género e classe. Apesar
de todo impacto cultural causado pelos espeticulos franceses € do consumo europeu e
nacional de bens culturais afrodiasporicos, pouquissimas alteragdes foram realizadas no
campo do entretenimento em termos raciais, ao longo da década de 1920. Pelo contrario.
Novos e atualizados estereotipos foram criados. Os negros continuaram sendo representados
por figuras fenotipicas que os ridicularizavam por causa de sua aparéncia ou incapacidade
“intelectual” de falar ou agir, moralmente, como a sociedade letrada e as mulheres honradas

do Rio de Janeiro.

381 «por que desejaria suicidar-se, em Juiz de Fora, a atriz Ascendina Santos?”. A Noite, n°. 05300, 23 de agosto
de 1926, 411.
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CONCLUSAO

Mais do que entreter e divertir o publico que frequentava os espetaculos teatrais da
Praca Tiradentes e demais regides da cidade do Rio de Janeiro, o Teatro de Revista se mostra
extremamente util ao entendimento de um tema caro a sociedade brasileira, qual seja, a
questdo racial. Se reproduziam o discurso intelectual da igualdade e fraternidade, também
expressavam as ambiguidades deste discurso ao recorrerem ao uso de atores com 0s rostos
pintados de preto. O Teatro de Revista foi um amplo campo de discussao e conflito.

Quando a Revista “250 Contos” de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes abordou
o projeto de imigra¢do de negros norte-americanos para o Brasil, em 1921, publicitaram as
controvérsias em torno deste debate. Por um lado, os afro-americanos ndo seriam bem vistos
por aqui, uma vez que os negros brasileiros ja estavam “incluidos” socialmente, e por isso,
nao nutriam qualquer tipo de 6dio contra o branco. Este tipo de imigracao seria um perigo a
essa “harmonia racial”, que mantinha as hierarquias raciais intocaveis.

A Revista, em conjunto com o debate parlamentar e a imprensa, ao acreditar no
sucesso da mesticagem, buscava apagar da memoria a experiéncia da escravidao que a poucos
anos havia sido abolida e, projetava em seu lugar, a ideia de um novo povo mestico que fosse
capaz de unificar a nacdo. Mas em meio ao ideal da mesticagem, reproduziam-se novos
estereotipos e representagdes que inferiorizavam a populacdo negra. Neste sentido, até mesmo
as oportunidades de trabalho em uma companhia de revista ficavam reduzidas a atores e
atrizes ditos de “boa aparéncia” (mestigos).

A trajetoria de Ascendina Santos € um caso paradigmatico no que tange ao estrelato de
uma atriz negra. O fato de um 6rgdo como a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais —
SBAT, tdo cuidadosa com o registro da vida teatral carioca, ndo ter mencionado em seus
arquivos a existéncia desta atriz, revela como o Teatro de Revista expressava e reproduzia a
desigualdade social dos descendentes de escravos do Rio de Janeiro.

Esta auséncia, associada as reportagens sobre sua atuagdo na Revista “Ai, Zizinha!...”,
do autor Freire Junior e depois sua apari¢do estilizada nas Revistas “Café¢ com Leite”, “Pirdo
de Areia”, e “Tudo Preto”, revela a dificuldade em se aceitar que uma artista negra pudesse
realizar uma performance digna de nota. Ainda mais uma ex-doméstica descoberta, como se
disse, ao acaso pela empresa Pascoal Segreto.

Por mais excepcional que fosse a performance da “estrela negra”, os colunistas se

preocuparam em destacar e estigmatizar a sua cor com adjetivos que demarcavam sua posi¢ao
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na hierarquia racial, ainda que conseguisse bisar suas apresentacdes a pedido do publico que a
assistia. Assim, ao contrario de um simbolo do “orgulho racial”, como parecia pretender De
Chocolat ao inclui-la em um de seus quadros, para o publico e os jornalistas era algo exotico,
curioso e até mesmo anormal. O episoédio da tentativa de suicidio de Ascendina e sua
entrevista ao renomado colunista Mério Nunes na revista “O Malho” realgam as poucas
chances que uma atriz negra por mais astuta que fosse teria em se firmar como uma estrela de
teatro.

Tanto a Revista “250 Contos”, quanto “Café com Leite”, além de uma estreita ligagao
com o contexto sociocultural da década de 1920, utilizaram “figuras fenotipicas” de
personagens negros em seu enredo. Através deles, reforcaram-se os esteredtipos que
projetavam para a populacdo negra as habilidades para o samba ou maxixe, gingado e
requebrado do corpo, malandragem, além da disposi¢do para tudo que fosse ligado aos
prazeres sexuais.

O Teatro de Revista é uma fonte que ainda merece maiores estudos por parte dos
historiadores uma vez que este ¢ um espelho da sociedade em que era produzido e por isso,
possibilitava aos espectadores reconheceram ideias, pessoas e culturas que faziam parte de

suas lutas cotidianas em torno da afirmac¢ao das identidades e diferengas.
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FONTES

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

Jornais e Revistas consultadas através da Hemeroteca Digital no Periodo (1920-1920)
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/

A Noite

A Semana

A Unido

A Rua

Correio da Manha
Gazeta de Noticias
Jornal do Brasil
Jornal do Comércio
O Jornal

O Imparcial

O Paiz

O Theatro

Revista Careta
Revista Fon-Fon
Revista Para todos
Revista O Malho
Revista da Semana

Fonte Iconografica

Fotografias do Centro de Documentacio da FUNARTE-Rio de Janeiro - CDOC
Otilia Amorim

Arquivo Nacional
Fundo 6E 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Rio de Janeiro®*

BITTENCOURT, Carlos; MENEZES, Cardoso. Gato, Baeta Carapicua.
BR_RJANRIO 6E CPR PTE 1219.

_ .Péde Anjo. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 0129. Rio de Janeiro
_____.Reco Reco. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0193

. Duzentos e cinquenta contos. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 0279
. Oléle...0lala. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 0332.

. Quem é Bom Ja Nasce Feito. BR RJANRIO 6E CPR_PTE 0172.

2 . . ~ . . . . .
32 A identificagdo das revistas seguiram as novas nomenclaturas das pegas criadas pelo Arquivo Nacional a

partir de 2015, porém, como ja possuiamos textos digitalizados de algumas revistas mantivemos a nomenclatura
da versdo que tinham em pdf, nimero do registro no fundo e caixa onde se encontra.


http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/

FILHO, José do Patrocinio. Iaia Olhe o Samba. BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 0433.

JUNIOR, Freire. Café com Leite. BR RJANRIO 6E_CPR_PTE 0786.
____.Samba da Arrelia. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0322.

. Ai,Zizinha! BR. AN. RIO. 6E CPR PTE 776.

LIMA, Francisco. Baiana Olha pra Mim. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0778.
LOPES, Oscar. Guerra ao Mosquito. BR RJANRIO 6E CPR PTE 1542.
MAGALHAES, Paulo de. A Carioca. BR_ RJANRIO 6E CPR_PTE 0557.
MIRANDA, Jota. Vo Me Benzé. BR. AN. RIO. 6E CPR PTE 253.
__.MaePreta. BR RJANRIO 6E CPR PTE 1648.

_______.Sorrindo te espero. BR RJIANRIO 6E CPR PTE 1652.

. Rio-Salao. BR RJANRIO 6E CPR PTE 1158.

TAVARES, Jaime Leal. Esta nega que me da. BR RJANRIO 6E CPR_PTE 0209.
PORTO, Marques. Verde e Amarelo. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0635.
__ ;CARVALHO, Afonso de. A Mulata. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0633.

; PAVAO, Ari. A La Garconne. BR_ RJANRIO 6E_CPR_PTE_0544.

; PEIXOTO, Luis. Comidas Meu Santo. BR RJANRIO 6E CPR PTE 0667.

. Cangote Cheiroso. BR_RJANRIO 6E CPR_PTE_1201.

. Cangote Cheiroso (quadro novo). BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 1210.
. Rio — Paris (quadros novos). BR_ RJANRIO 6E CPR PTE 1190.

. Guerra as mulheres. BR RJANRIO 6E CPR PTE 1259.
_____.Semi-Nua.BR_RJANRIO 6E _CPR_PTE_1352.

PEIXOTO, Luis. Nao Quero Saber Mais Dela. BR. AN. RIO. 6E CPR PTE 1132.
PIRAMA, Juca. Gosto Que Me Enrosco. Caixa 61. N. 1465.

QUINTILIANO, Irmdos. A Malandrinha. BR RJANRIO 6E _CPR_PTE 1233.

. Papagaio Louro. Caixa. 08, n. 148.
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ANEXO 1

Relagio Teatro ¢ Musica na Circulagdo da Misica de José Barbosa da Silva - Sinho®™

PECA ANO AUTOR MUSICA TEATRO | EMPRESA 17);sr§$ PARTITURA
1 A Ba;nea;r}:; Boa 1919 Céandido de Castro e Luis Rocha Quem Sao Eles Sao Pedro [ Pascoal Segreto [ Odeon *
2 E de Ban-Ban-Ban 1919 Rego Barros e Carlos Bittencourt Confessa Meu Bem Republica Nao consta Odeon Nascslirﬁ,e;to ©
3 Confessa Meu Bem 1919 Cardos de Menezes Confessa Meu Bem Sao Jos¢ | Pascoal Segreto [ Odeon Nascslirﬁ,e;to ©
4 Olee...0lala 1920 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Burucutum Sdo Jos¢ | Pascoal Segreto | Victor . Nao
Menezes identificada
5 Bahia I\(I:az)oc(()ia Mais 1920 Modesto de Abreu e Silva Fala Meu Louro Sdo Jos¢ [ Pascoal Segreto [ Popular *
6 O PE DE ANJO 1920 Carlos Blttef/f;nuerztees Cardoso de Casinha de Sapé Sdo Jos¢ | Pascoal Segreto [ Odeon *
7 O PE DE ANJO 1920 Carlos Blttef/f;nuerztees Cardoso de O Pé de anjo Sdo Jos¢ [ Pascoal Segreto [ Popular Bethoven
8 Quem ¢ Bom Ja 1920 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Burucutum Sao Jos¢ | Pascoal Segreto | Victor . Nao
Nasce Feito Menezes identificada
9 Papagaio Louro 1920 Irmaos Quintiliano Fala Meu Louro Sao Jos¢ | Pascoal Segreto [ Popular Beethoven
10 Entdo eu Nao Sei? 1921 J. Praxedes Musica de Sinh6 Recreio * * *
11 Coco de Respeito 1921 Henrique Junior Fala Meu Louro Recreio * Popular Beethoven

3 Uso o asterisco para indicar que as lacunas ndo foram preenchidas em virtude da mudanga de perspectiva da pesquisa: da popularizagio do samba para a
representacdo do personagem negro no Teatro de Revista dos Anos 1920.



Carlos Bittencourt e Cardoso de

12 Segura o Boi 1921 Segura o Boi Sdo José¢ | Pascoal Segreto [ Odeon Pérgola
Menezes
13 Segundo Cliché 1921 Procopio Ferreira Segundo Cliché Recreio Nao consta * *
14 Vou Me Benzé 1921 J. Miranda Vou Me Benzer Sao Jos¢ | Pascoal Segreto * Beethoven
15 Ave de Rapina 1921 Zoroastro Ave de Rapina * * Odeon *
Nao Posso Me . . Nao Posso Me . ~ ;
16 Amofinar 1921 Henrique Junior Amofinar Recreio Nao consta Popular Pérgola
17 Sai da Raia 1922 A. Breda e Romano Coutinho Sai da Raia Recreio Nao consta Odeon *
18 Custe o Que Custar 1922 O. Rangel e Miguel Santos Custe o que Custar Sao Jos¢ | Pascoal Segreto * *
19 P¢ de Pilao 1922 Antodnio Quintiliano P¢ de Pilao Sao Jos¢ | Pascoal Segreto * Vluve}
Guerreiro
20 Meu Bem Nio 1922 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Sai da Raia Recreio Naio consta Odeon *
Chora Menezes
Vida Apertada 1923 Freire Junior Vida Apertada Recreio Nao consta Odeon VIUV?.
Guerreiro
Cine Teatro | Companhia de
22 Fala Baixo 1925 J. cunha e Manuel Paradela Fala Baixo Engenho de Revistas e Odeon *
Dentro Burletas
S . ~ . . ~ C. Carlos J.
23 Amor Sem Dinheiro 1925 Rubem Gil e Jodo da Graga Amor Sem Dinheiro Recreio Nao consta Odeon Wehrs
24 Café com Leite 1926 Freire Junior Masica de Sinh6o Sao Jos¢ | Pascoal Segreto p;efgaa para a peca
25 Quem Fala de Nos 1926 Correio da Silva e M. M. Pinho Musica de Sinho Carlos Pascoal Segreto para a para a peca
Gomes peca
26 Geladeira 1926 Irméos Quintiliano Sete Coroas Sdo José | Pascoal Segreto Néo foi . Nao
gravada identificada
27 Sorte Grande 1926 Bastos Tigre Gosto Que Me Cassino * Odeon Melodias
Enrosco Populares
28 Bem - Te - Vi 1927 Luis Iglésias Ben-Te-Vi * * Odeon *




Nio Quero Saber Mais

Melodias

29 Paulista de Macaé 1927 Marques Porto e Luis Peixoto Recreio Nao consta Odeon
Dela Populares
30 Nao Quero Saber 1927 Marques Porto e Carlos Bittencourt | Nao Quero Saber Mais Jodo " Odeon Melodias
Mais Dela e Luis Peixoto Dela Caetano Populares
31 Bagatela 1927 Nostrez * * * *
32 A Fave.la Vai 1927 Maximo Albuquerque ¢ Nélson de A Favela Vai Abaixo Recreio Nao consta Odeon Melodias
Abaixo Abreu Populares
Musica de
. . o x , . Sinhd,
33 Ninguém Nao Viu 1927 Luis Peixoto e Marques Porto . * * *
Caninha e
Careca
34 Auto Lotagdo 1927 Gastao Trojano * * * *
35 Rio Saldo 1927 Paulo Magalhées Néo Quero Saber Mais * * Odeon Melodias
Dela Populares
36 Vocé Quer ¢ 1927 Nelson de Abreu, Luis .Ig1e51as e Musica de Sinho Carlos Pascoal Segreto " "
Carinho Geysa Boscoli Gomes
Cavanhaque de Musica de Sa Pereira e Jodo " " "
37 Bode 1927 J. Castro Sinh6 Caetano
38 Lingua de Sogra 1928 Freire Junior Musicas de Sinho Recreio * grlzj\?;)do Nao editado
39 Gato Baeta Carapicu | 1928 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Muglca de Sinho, % Nio consta " "
Menezes Caninha e Careca
40 Pé de Anjg, Felipe e 1928 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de O P& de anjo Jodo " Nao Niio editado
Cia. Menezes Caetano Gravado
O Que Vale a Nota C. Carlos J
41 Cadé as Notas 1928 Luis Peixoto e Marques Porto Sem o Carinho da Recreio * Odeon .W hr ’
Mulher enrs
O Que Eu Quero E Nelson de Abreu, Luis Iglésias e O Que Valc? a Nota Carlos C. Carlos J.
42 1928 . Sem o Carinho da Odeon
Nota Geysa Boscoli Gomes Wehrs
Mulher
. . Deus Nos Livre dos o " A Guitarra de
43 Seminua 1928 Paulo Magalhaes Castigos das Mulheres Fénix Odeon Prata




Deus Nos Livre dos

A Guitarra de

o o . *
44 Cachorro Quente 1928 Antodnio Quintiliano Castigos das Mulheres Recreio Odeon Prata
. , . . ~ , C. Carlos J.
45 Ora Vejam S6 1928 Cardos de Menezes Ora Vejam S6 Sdo Jos¢ | Pascoal Segreto [ Odeon Wehrs
T Luis Peixoto, Marques Porto e Fénix e % A Guitarra de
46 Microlandia 1928 Afonso de Carvalho Jura Palacio Odeon Prata
. Luis Peixoto, Marques Porto e Musica do Maestro o " Nio o
47 Rabo de Saia 1928 Afonso de Carvalho Rada e Sinhd Palacio eravado Nao editado
Musica de Assis
48 Mexericos 1928 Carlos Bittencourt Pacheco, Babo ¢ Sdo José¢ | Pascoal Segreto * *
Sinhd
O Preto Que Tinha . . Deus Nos Livre dos | Democrata oo A Guitarra de
49 Alma Branca 1928 Ciro Ribeiro Castigos das Mulheres Circo Oscar Ribeiro Odeon Prata
50 Rabo de Saia 1928 Heitor Modesto Misica de Sinhd * * Nao Nao editado
Gravado
51 E da Fuzarca 1928 Carlos Bittencourt ¢ Cardoso de Sabia Recreio Nao consta Odeon A Guitarra de
Menezes Prata
52 Palécio das Aguas 1928 Geysa Boscoli e Luis Carlos Jura Recreio Nio consta Odeon A Gllilrt;:a de
53 A Dorinha & da 1929 Gastdo Trojano Misica de Sinhd Carlos Pascoal Segreto Nao Nao editado
Fuzarca Gomes Gravado
54 Hip... Hurra! 1929 a. Garcia e Gama Junior De(r;?(c::(r)ata Oscar Ribeiro *
55 Gosto Que Me 1929 Juca Pirama Gosto Que Me Dempcrata Oscar Ribeiro Odeon Melodias
Enrosco Enrosco Circo Populares
56 Seu Julinho Vém 1929 Freire Junior Eu Oug:o.Fala}vr ("Seu Carlos Pascoal Segreto | Odeon Guanabara
Julinho") Gomes
57 As Urnas 1929 Freire Junior e L. Iglésias Musica de Sinho Recreio Nao consta ngg do Nao editado
58 Miss Universo 1930 Paulo Magalhaes Burucutum Cassino * Odeon Nao

identificada




