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Resumo

A proposta desta dissertacdo €& trazer a tona agentes historicos que participaram de
manifestacdes relacionadas ao rock, produzindo no Brasil muasicas e comportamentos
associados a contracultura e a psicodelia. O esfor¢co empreendido tem como objetivo analisar
atores histéricos da musica brasileira que ndo sdo privilegiados pela bibliografia, em
detrimento de nomes consagrados presentes no imaginario e nas narrativas historicas
referentes a cancdo no pais. Desta forma, a dissertacdo direciona o foco para artistas no
ambito dos anos sessenta e setenta com énfase no rock como estética musical e matriz
comportamental, através de uma analise pertinente ao fendbmeno histérico da contracultura e
suas especificidades. Dialogando assim com 0s demais movimentos musicais presentes no
Brasil durante este periodo, demarcando espacos integrantes deste processo histdrico, assim
como os demais atores historicos e instituigdes que dele participavam.

A palavra psicodelia é empregada no sentido estético-musical alinhado a contracultura, capaz
de realizar um som experimental, distorcido e subjetivo, cujos temas das composicdes, além
de referenciar as drogas psicoativas, também podem conter discursos relacionados a
pensamentos de liberdade, comportamento rebelde, estilo de vida jovem, diversdo, natureza e
temas politicos.

O recorte temporal da dissertacdo tem énfase no periodo que vai de 1965, quando ocorre a
eclosdo da Jovem Guarda no Brasil, ao ano de 1979, porém o0s comportamentos e as
influéncias ocorridas durante os anos cinquenta e primeira metade da década de sessenta séo
referenciadas ao longo dos capitulos, assim como elementos posteriores aos anos setenta,

influenciados por este contexto.

Palavras-chave: Contracultura. Psicodelia. Rock. Juventude. Brasil.



Abstract

The purpose of this thesis is to bring historical agents who participated in events related to
rock, producing music in Brazil and behaviors associated with counterculture and
psychedelia. The effort undertaken aims to give voice to historical personalities of Brazilian
music that are not privileged in the bibliography at the expense of established names present
in the image and historical narratives regarding the song in the country. Thus, the thesis
directs the focus to artists under the sixties and seventies with an emphasis on rock as musical
aesthetic and behavioral matrix, through a meaningful analysis to the historical phenomenon
of the counterculture and its specificities. So talking with other musical movements present in
Brazil during this period, marking spaces belonging to this historical process, as well as other
historical actors and institutions that participated in it.

Psychedelia will be the term used in the aesthetic and musical sense aligned to counterculture,
capable of performing an experimental sound, distorted and subjective, whose themes of the
compositions and reference the psychoactive drugs, may also contain discourses related to
thoughts of freedom, rebellious behavior, young life style, fun, nature and political issues. The
period of the thesis has emphasis on the period from 1965, when the outbreak occurs Jovem
Guarda in Brazil, the year 1979, but the influences and behaviors occurred during the 1950s
and early years of the sixties was referenced throughout the chapters, as well as subsequent

elements to the seventies, influenced by this context.

Keywords: Counterculture. Psychedelia. Rock. Youth. Brazil.
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Introducéo

E importante ao iniciar esta dissertacdo expor que esta pesquisa tem dentre os seus
objetivos ampliar e aprofundar as analises iniciadas em trabalho anterior, intitulado “E isso ai
bicho! Psicodelia e contracultura no Brasil”,! que examinou a contracultura brasileira,
baseando-se na observacdo de lacunas deixadas pelos livros sobre a mdsica brasileira. O
esforco empreendido foi o de trazer a tona outras faces da musica brasileira, contribuindo
assim para o reconhecimento da importancia da producdo musical de artistas que ndo sdo
privilegiados pela bibliografia, em detrimento de nomes consagrados presentes no imaginario
e nas narrativas historicas referentes a cangdo no pais. Desta forma, a dissertacdo direciona o
foco para artistas no ambito dos anos sessenta e setenta com énfase no rock como estética
musical e matriz comportamental, atraveés de uma andlise pertinente ao fenémeno historico da
contracultura e suas especificidades. Dialogando assim com 0s demais movimentos musicais
presentes no Brasil durante estas duas décadas, demarcando espagos integrantes deste
processo historico, assim como atores historicos e instituicbes que dele participavam.

Cheguei ao tema desta dissertacdo através de uma serendipidade, palavra cunhada pelo
romancista inglés Horace Walpole em 1754 (Serendipity) para expressar a casualidade de
encontrar o que ndo se esta procurando, cuja origem esta no antigo conto persa “Os trés
principes de Serendip”, que conta a histéria de viajantes que ao longo do deslocamento,
fazem descobertas apraziveis sem nenhuma relacdo com o objetivo original da excursdo
empreendida. Desta maneira, 0 termo expressa a capacidade de percepcdo, curiosidade e
acaso, circunstancias que me levaram a esta pesquisa. Como sempre nutri um grande interesse
pela mdsica, costumeiramente procuro encontrar novidades musicais, seja o Ultimo
lancamento disponivel em algum servico online, ou um 78 rpm? da década de cinquenta,
através da internet, de revistas, jornais e livros, dos artistas mais populares aos menos

convencionais, passando pelos mais distintos géneros. Assim, em meio ao emaranhado de

! Monografia de conclusdo de curso, apresentada ao Departamento de Historia da Universidade Federal
Fluminense, orientada pela professora Samantha Viz Quadrat, publicada em 2013: PINHEIRO, Igor Fernandes.
E isso ai bicho! Contracultura e psicodelia no Brasil. Rio de Janeiro: Multifoco. 2013.

2 Disco feito de goma-laca (resina), material bastante fragil quando comparado ao vinil. Possui entre 10 e 12
polegadas (25-30 cm) de diametro. Cada lado do disco tem de 3 a 5 minutos, dependendo do diametro. Este
produto fonogréfico tornou-se o padréo utilizado pela indUstria durante a década de vinte, e continuou sendo
produzido no Brasil até a década de sessenta, quando o LP (33 rpm) havia se tornado o padrdo, convivendo
também com os compactos (45 rpm) e EPs (45 rpm). O nome deriva das rotagdes por minuto (rpm), resultado da
seguinte operacdo: utilizacdo do motor de 3600 rpm do fondgrafo padrdo e engrenagem de 46 dentes (3600/46 =
78,26).
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paginas existentes na internet, me deparei com o blog Brazilian Nuggets,® onde encontrei
discos produzidos por um conjunto de artistas que compunham um universo musical
totalmente novo para mim. Ao realizar as audi¢des, examinar as sonoridades e letras, analisar
as capas, periodo dos langamentos e circunstancias das gravacOes - expressas atraves de
pequenas resenhas presentes no site -, observei que estes artistas tinham caracteristicas que ao
mesmo tempo os aglutinavam e os tornavam muito diferentes, assim, se aparentemente nédo
expressavam estritamente um movimento como o Tropicalismo ou a Jovem Guarda, também
ndo estavam reunidos neste e em outros sites de forma aleatéria. O tempo passou e ingressei
na graduacdo em Histodria, assim, com a necessidade de escrever a monografia, comecei a
pensar no tema no final de 2011, ficando na divida entre as teméticas permeadas pelo cinema
e pela musica, optando pela musica apés ler o livro “Eu ndo sou cachorro ndo: musica
popular cafona e ditadura militar”,* de Paulo Cesar de Araljo, publicagdo que explorou
artistas a margem das pesquisas académicas, caracterizados como bregas: Odair José, Waldik
Soriano, Nelson Ned, Paulo Sérgio, Luiz Ayrdo, Benito de Paula, Wando entre outros.
Artistas heterogéneos musicalmente, porém semelhantes em relacdo a determinadas
circunstancias de ingresso e disseminacdo de suas musicas atraves da industria fonogréfica, e
no que concerne a discursos presentes nas composicoes, situacdo semelhante ao conjunto de
artistas que eu havia conhecido anos antes, embora as tematicas, estéticas sonoras, vestuario,
classe social atingida e sucesso alcancado® fossem bastante opostos quando se compara 0s
artistas tidos como bregas e as bandas de rock contraculturais e psicodélicas que formavam
aquele universo underground.® Ao identificar uma caréncia em relacdo as referéncias
relacionados a estas bandas de rock, iniciei a pesquisa, tendo em mente que haveria escassez
bibliografica em relacéo aos artistas, através de livros, artigos e demais obras sistematicas que
poderiam me auxiliar, porém sabia que esta caréncia ndo se refletia nas fontes como discos e
jornais, afinal estavam preservadas atraveés dos meios digitais, presentes em diversos sites.
Também tive a grata surpresa de conhecer o site Senhor F,” capaz de fornecer dados

biograficos e analises de bandas relacionadas a esta pesquisa, através dos textos jornalisticos

3 http://brnuggets.blogspot.com.br/. A tradugdo de “nugget” é a palavra “pepita”, remetendo assim as pepitas de
ouro, ou seja, as musicas denominadas como raras por estarem fora de catalogo e ndo serem veiculadas nos
grandes meios de comunicagdo seriam tesouros “garimpados” dos anos sessenta ¢ setenta.

4 ARAUJO, Paulo Cesar de. Eu ndo sou cachorro ndo: masica popular cafona e ditadura militar. Rio de Janeiro:
Record. 2003. A dissertacdo que deu origem ao livro foi apresentada ao curso de P6s-graduacdo em Histéria da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro em 1999.

5 Os artistas presentes no livro de Paulo Cesar de Araljo alcancaram sucesso comercial em determinado
momento da carreira, j& 0s artistas abordados nesta dissertacdo ndo alcancaram projecdo semelhante.

® Subterraneo na lingua inglesa. Termo utilizado para designar manifestaces e produtos da indUstria cultural
pouco convencionais que atingem um publico reduzido.

7 http://www.senhorf.com.br.
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dos pesquisadores musicais Fernando Rosa e Nelio Rodrigues, este ultimo, autor de dois
livros sobre o rock brasileiro: “Historias Perdidas do Rock Brasileiro Vol 1”® (2009) e
“Histdrias secretas do rock brasileiro”® (2014), o primeiro, um pequeno livro de entrevistas e
ensaios biograficos, enquanto o segundo, lancado durante a escrita da presente dissertacao
abarcou maior numero de artistas e detalhes. Outro trabalho importante para a concepgéo
desta pesquisa foi “Quem ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga”,’° de Gustavo
Alonso, publicado em 2011, abordando a trajetoria e aspectos da obra do cantor Wilson
Simonal, demonstrando assim junto com Paulo Cesar de Aradjo que os historiadores estao
empenhados em analisar atores historicos até entdo pouco visitados.

A contracultura brasileira ao ser analisada por pesquisas historicas, tende a utilizar
quase exclusivamente o Tropicalismo e artistas que consolidaram suas carreiras nos anos
setenta como Raul Seixas, Rita Lee e Secos e Molhados. Em “Eu, brasileiro, confesso minha
culpa e meu pecado”, dissertagao acerca da produgdo marginal, Frederico Coelho chama esta

forma de exposicéo que consagra certos artistas em detrimento de outros de canonizagéo:

Esta canonizagdo, como 0 préprio nome sugere, se deve a uma valorizagdo
extremada, e as vezes acritica, da memaria de alguns movimentos, nomes e eventos
ocorridos no campo cultural brasileiro entre as décadas de 1960 e 1970. Grande
parte da historiografia termina por valoriza-los em demasia [...] Em um claro caso de
“usos e abusos” da memoria de uma época, percebe-se nessa historiografia uma
espécie de consenso sobre um “espirito de época” que torna homogénea uma
producéo cultural brasileira cujas clivagens e matizes eram das mais diversas e
conflituosas.!

O fato € que ha outros artistas e bandas brasileiras que nao fazem parte do seleto grupo
tropicalista que também questionaram valores e criaram musicas contestadoras utilizando a
estética do rock. Em relagdo a contracultura brasileira, a0 mesmo tempo em que grandes
nomes foram cristalizados como icones da oposicdo e da radicalidade, ha também um vasto
numero de artistas contestadores que construiram experimentalismos musicais nos palcos e
nos estudios que foram barrados pela memoria social e enquadramentos de memdria. Nomes
como A Bolha, Mddulo 1000 e Spectrum soam estranhos ao grande publico. Talvez os artistas

abordados nesta pesquisa aparecam pela primeira vez ao leitor. Além da j& mencionada

8 RODRIGUES, Nelio. Histdrias perdidas do rock brasileiro Vol I. Niterdi: Nitpress. 2009.

® RODRIGUES, Nelio. Histdrias secretas do rock brasileiro. Rio de Janeiro: Grupo 5W. 2014,

10 ALONSO, Gustavo. Quem ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga. Rio de Janeiro: Record. 2011.
A dissertacdo que deu origem ao livro foi apresentada ao curso de Pos-graduacdo em Histdria da Universidade
Federal Fluminense em 2007.

1 COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil dos anos
60 e 70. Rio de Janeiro: dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduacgdo em Histdria Social
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. 2002. p. 9. A dissertacdo foi publicada pela Civilizacdo Brasileira
em 2010.
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centralidade em alguns personagens historicos, estes artistas sdo observados como uma
espécie de subgénero da contracultura ou remetidos de forma dependente ao Tropicalismo.

O modo de se vestir e de viver, os tabus enfrentados e as apresentacdes que
contrariavam a moral e 0s bons costumes vigentes durante a ditadura militar, demonstraram
uma liberdade jamais vista até entdo. Porém estas novidades esbarraram na censura militar, no
conservadorismo da sociedade e no estranhamento por parte das gravadoras. Todos estes
fatores e outros que serdo abordados no decorrer desta dissertacdo apontam para dezenas de
bandas que compde o underground do rock brasileiro. As informacdes referentes a estes
artistas hoje sdo acessiveis através da internet, ferramenta que se popularizou na segunda
metade dos anos noventa, trazendo a luz informagGes ignoradas pelas publicacfes, mas que
podem ser vasculhadas e divulgadas nos horizontes virtuais através de sites de
compartilhamento de mdsicas e blogs, desta maneira, alguns dos usuarios destes servicos
desempenham o papel de memorialistas deste periodo ao disponibilizarem jornais, revistas,
fotos e discos. Afinal, se a tecnologia de sites de compartilhamento de musicas gerou a crise
no antigo modelo da industria fonogréafica, por outro lado, trouxe a tona artistas que foram
preteridos pela midia e inddstria fonografica.

Além da seletividade em relacdo a contracultura nacional, muito se escreveu sobre a
contracultura internacional, principalmente as manifestagdes ocorridas nos EUA e na Europa.
Jimi Hendrix, Janis Joplin, Beatles e Rolling Stones sdo exemplos de artistas consagrados
guando se trata do tema. O “Woodstock” e o “Monterey Pop Festival” sdo exemplos de
eventos lembrados pela memoria referente a este periodo. Porém € importante analisar o que
estava ocorrendo no Brasil em termos de contracultura, afinal ndo existia apenas o mitificado
pier de Ipanema!? como espago de contestacio e de comportamentos contraculturais. Estes
ambientes se espalharam por comunidades, sitios, pracas, clubes e escolas no Brasil, assim
como ocorreram diversos eventos como o “Festival de Verdo de Guarapari”, realizado no
Espirito Santo em 1971, a “I Feira experimental de musica do Nordeste”, ocorrida em 1972
em Pernambuco e o “Festival de Aguas Claras”, realizado em 1975 no municipio de lacanga,
em S&o Paulo. Guardadas as devidas proporcoes, afinal ndo se quer comparar tais festivais

que foram grandes fracassos comerciais na maior parte dos casos, a empreendimentos

12 pier construido para viabilizar a construgdo de um emissario submarino entre 1970 e 1974. Localizado onde
hoje é o posto nove. O local despertou primeiramente a atencdo dos surfistas por causa do deslocamento da
arrebentacdo das ondas produzidas de forma artificial devido ao deslocamento de areia. “Mas ndo tardou para
que toda sorte de figuras também cruzasse a barreira artificial (as dunas e as cercas) e também chegasse aquele
oasis. L& instaurou-se gradualmente uma coletividade que cada vez mais se integrava ao que mundialmente ficou
conhecido como contracultura”. ALONSO, Gustavo. Disponivel em http://www.historia.uff.br/nec/o-pier-da-
resistencia-contracultura-tropicalia-e-memoria-no-rio-de-janeiro . Acessado em 12 de dezembro de 2014.
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gigantescos como o0 “Woodstock”. E visivel que as manifestacbes e contestacbes estenderam-
se das mais distintas maneiras em diversos locais, porém ainda sdo pouco exploradas pelos
pesquisadores que preferem privilegiar os acontecimentos relacionados a MPB, assim como
outros redutos consagrados da musica brasileira. Ndo se quer com isso dizer que estes temas
estejam esgotados, porém h& uma grande concentracdo em determinados assuntos, em
detrimento de outros pouco observados. Desta forma, nos capitulos a seguir, sdo abordados
artistas que voluntariamente ou involuntariamente desviaram do caminho do sucesso. Os
comportamentos que dizem respeito a contracultura e psicodelia serdo interpelados a fim de
examinar antigos artistas que atualmente ainda soam como novidade, seja pela pouca
familiaridade que a sociedade brasileira possui em relagcdo ao conjunto de bandas abordadas
nesta pesquisa, seja pelo estranhamento que causaram e continuam causando, devido a
sonoridade e apresentacfes nos palcos. Esforcando-se assim para transformar o olhar que
observa a mdsica brasileira muitas vezes em categorias homogéneas, sem levar em
consideracdo as contradi¢fes existentes neste periodo, onde os jovens estavam bastante
distantes de um consenso estético- musical e politico. Buscando também nao atribuir questdes
estritamente formais ou intencionalidades em relagéo as obras citadas.

De acordo com estas interpelacdes, sdo desenvolvidas questdes acerca da producdo do
rock dos anos sessenta e setenta, um conjunto heterogéneo quanto as estéticas musicais que
apresentam, porém com diversas aproximagdes biograficas e comportamentais. E preciso
compreender como se deu a assimilacdo e apropriacdo da contracultura no Brasil, para isto
também foi necessario realizar um recorte, a fim de situar a trajetéria de alguns dos
integrantes, no intuito de entender quais fatores contribuiram para leva-los a produzir este
estilo musical, afinal ndo é possivel dar conta de toda conjuntura estabelecida neste periodo,
portanto a énfase foi atribuida a artistas do Rio de Janeiro, mais especificamente as bandas A
Bolha, Md6dulo 1000 e o e o cantor Serguei, originarios da cidade do Rio de Janeiro, assim
como a banda fluminense Spectrum de Nova Friburgo. Artistas que ndo fazem parte do
pantedo de nomes consagrados e estudados por académicos e midia especializada. Musicos
que passaram por um processo de negociagcdo com a industria fonogréfica, ao abordarem
tematicas e transparecerem comportamentos que Raymond Williams ao estudar outra
manifestacdo artistica — a literatura -, conceituou como emergentes por atribuirem novos
significados e préticas apresentadas na forma de trabalhos, sentimentos e valores renovados.*?

Embora seja necessario utilizar cautela ao atribuir este tom de inovacdo a determinados

3 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar. 1979. P. 126.
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comportamentos, afinal como assinala o autor: “é excepcionalmente dificil distinguir entre os
que séo realmente elementos de alguma fase nova da cultura dominante [...] e os que lhe s&o
substancialmente alternativos ou opostos: emergente no sentido rigoroso, e ndo simplesmente
novo”.** Afinal, a cultura dominante no € inerte, ela se renova gradualmente. Desta maneira,
ndo é simples distinguir se elementos sociais, culturais e politicos em estado de emergéncia
atuam em uma nova fase de um processo da cultura dominante, ou realmente se tratam de
relacGes radicalmente inovadoras. Por conseguinte, 0 processo de negociacdo com as
gravadoras se deram através da perspectiva dominante, ou seja, correspondente aos modelos
identificados pelos individuos, assim como préaticas consolidadas como referéncias a uma
determinada cultura,® o que gerou tensdes, afinal as gravadoras ndo pretendem correr o risco
de lancar discos com tracos acentuadamente emergentes sem deixar de lado as negociacdes e
formas de minimizar estas dimensdes propostas pelos artistas. O mercado busca realizar
lancamentos calcados nas experiéncias realizadas anteriormente com sucesso, ou seja, 0S
tracos dominantes e residuais que reagem a determinadas mudancas.

A escolha dos artistas abordados nesta dissertacdo foi realizada tendo em vista 0s
seguintes critérios: 1. O espaco social que ocupavam no Rio de Janeiro e relacdes artisticas
que constituiram nesta regido, através de shows, insercdes nos bailes realizados em clubes e
escolas, assim como em festivais, 0 que ndo necessariamente quer dizer que estes artistas
ficaram restritos a esta area de atuacdo, porém como em uma pesquisa € necessario realizar
recortes, optou-se por utilizar artistas de naturalidade semelhante. 2. A possibilidade de
analisar diversos aspectos da contracultura e psicodelia através de diferentes atores histéricos
que formam um grupo heterogéneo no sentido estético, mas que possuem diversas
aproximagdes quanto a influéncias comportamentais e musicais, origem social e em relagéo a
trajetoria artistica. As bandas A Bolha, Mddulo e Spectrum langaram Long Plays®® (LPs) na
primeira metade da década de setenta e foram influenciadas na década anterior pela Jovem
Guarda e pelo rock internacional quando seus integrantes eram adolescentes, assim como
Serguei que tambem recebeu tais influéncias embora fosse mais velho que os membros destas
bandas. O que une Serguei aos musicos mais jovens diz respeito a identificacdo em relacéo as
musicas e comportamentos oriundos da contracultura. O cantor faz um contraponto, no

sentido de possuir a carreira mais duradoura entre os demais, porém o repertorio do artista

4 1dem.

15 |dem. p. 127.

16 Disco fonografico de longa duragdo normalmente feito de vinil, gravado e reproduzido na velocidade de 33
rotacdes por segundo. Possui 12 polegadas de diametro (30 cm). Sua capacidade é de cerca de 20 minutos por
lado.
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ainda hoje € centrado em composi¢fes e comportamentos provenientes dos anos sessenta e
setenta, ja a banda Spectrum, realiza outro contraponto por ter origem em Nova Friburgo,
cidade serrana localizada a 142 quildbmetros do — na época — Estado da Guanabara,
demonstrando assim a contracultura expressa no interior do Rio de Janeiro.

Tendo em mente estes aspectos, foi importante examinar a bibliografia relacionada a
masica brasileira a fim de verificar até que ponto os artistas estudados nesta dissertacdo fazem
parte das pesquisas relacionadas a musica brasileira, assim como observar a cobertura
jornalistica a fim de compreender como as bandas e artistas de estética relacionada a
contracultura foram recebidas pelos grandes veiculos de comunicagdo, bem como identificar
quais eram os veiculos que possuiam espaco para este género musical. De acordo com este
panorama a pesquisa tende também a se basear na observacdo das lacunas deixadas pela
bibliografia, visto que de forma geral o rock produzido no Brasil na década de sessenta e
primeira metade da década seguinte ndo é contemplado com maior diversidade de artistas.
Identificados com os artistas da MPB, jornalistas como Ruy Castro, Zuza Homem de Mello
Ricardo Cravo Albin e Zuenir Ventura permeiam seus escritos com os artistas relacionados ao
samba, Bossa Nova e a “era dos festivais”.}” O grupo tropicalista também recebeu lugar de
destaque nas obras dos jornalistas Carlos Calado'® e Nelson Motta.!® E importante ter em
mente que esta bibliografia abarca escritos heterogéneos como registros memorialisticos,
relatos autobiograficos e textos jornalisticos com diferentes interesses e abordagens.

A partir da década de noventa, o rock de forma geral passou receber constantes
lancamentos de livros voltados para um pablico amplo, desta forma o rock dos anos sessenta
recebeu diversas publicacdes associadas a Jovem Guarda. O rock dos anos oitenta também
tem sua bibliografia constantemente ampliada através de livros que buscam analisar a
conjuntura da década como: “Anos 80: embates de uma gerac&o”?°, “Brock: o rock brasileiro

dos anos 80" ¢ “Dias de luta: o Brasil e o rock dos anos 80?2, assim como biografias de

17 Os Festivais da Musica Brasileira eram programas transmitidos pelas emissoras de televisdo Excelsior,
Record, Rio e Globo no periodo que vai de 1965 a 1985, mas que teve seu auge nos anos 1960-1970. Estes
festivais consolidaram o que chamamos hoje de MPB. Entre estes, o “I Festival da Musica Popular Brasileira”
(1965) vencido pela musica “Arrastdo” de autoria de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, defendida por Elis
Regina; “ll Festival da Musica Popular Brasileira” (1966) vencido pela Musica “A Banda” de Chico Buarque,
interpretada pelo compositor e Nara Ledo; “lll Festival da Musica Popular Brasileira” vencido pela musica
“Ponteio”, defendida por Edu Lobo; “lll FIC” (1968) vencido pela musica “Sabia” de autoria de Chico Buarque
e Tom Jobim, neste festival a segunda colocada foi “Para ndo dizer que n&o falei de Flores” de Geraldo Vandré,
emblematica musica de protesto.

18 Autor de “A Divina comédia dos Mutantes” (1995) e “Tropicalia: a Historia de uma Revoluc&o” (1997).

19 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Objetiva. 2000.

20 CANONGIA, Ligia (Org.). Anos 80: embates de uma geracdo. Rio de Janeiro: Barléu.2010.

2L DAPIEVE. Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. Sdo Paulo: 34. 1995.

22 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta: o Brasil e o rock dos anos 80. Porto Alegre: Arquipélago. 2013.
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bandas deste periodo: “Ultraje a Rigor: N6s Vamos Invadir Sua Praia”?3, “A Vida até parece
uma festa: uma biografia dos Titds”?*, “Os Paralamas do Sucesso: vamo baté lata”?® e “As
aventuras da Blitz’?®, Entre os artistas produtores de rock dos anos sessenta e setenta que
motivaram livros é possivel citar: “Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha
do rock”,?” “Ney Matogrosso: um cara meio estranho”,?® Raul Seixas: 0 sonho da sociedade
alternativa,?® “Metedrico fendmeno: memorias de um ex-Secos & Molhados™®, “A Divina
comédia dos Mutantes3!, e “Novos Baianos: a historia do grupo que mudou a MPB”.*? Entre
os trabalhos académicos de pos-graduacdo que examinam o rock underground dos anos
sessenta e setenta, dialogando assim com esta pesquisa, ¢ possivel citar as dissertagdes “O
udigrudi da pernambucalia: histéria e musica no Recife”,3 abordando artistas como Ave
Sangria e Lula Cortes, “Fusfes de géneros e estilos na producdo musical da banda Som
Imaginario”®* e “Anos de chumbo: rock e repressdo durante o Al-5”,* trabalho que aborda a
repressdo que bandas como O Terco e Casa das Maquinas, além de artistas consagrados como
Os Novos Baianos e Secos e Molhados sofreram. Em 1997 foi publicada a biografia “Serguei:
o0 anjo maldito”,*® publicacio que no recebeu novas edi¢des, permanecendo fora de catalogo,
além de abordar o artista de forma folclorizada.

Como observa Paulo Cesar de Araljo: “De uma maneira geral, na época da ditadura,
atribuia-se carater contestador apenas a obra de artistas como Gonzaguinha, Milton
Nascimento ou Chico Buarque, por mais despretensiosas que fossem algumas de suas

2 ASCENCAO, Andréa. Ultraje a Rigor: nds vamos invadir sua praia. Caxias do Sul: Belas letras. 2011.

2 ALZER, Luiz André; MARMO, Hérica. A Vida Até Parece uma Festa: uma biografia dos titds. Rio de
Janeiro: Record. 2002.

% FRANCA, Jamari. Os Paralamas do Sucesso: Vamo baté lata. Sdo Paulo: 34. 2003.

26 RODRIGUES, Rodrigo. As aventuras da Blitz. Rio de Janeiro: Ediouro. 2009.

2T BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. S&o Paulo: Panda
Books. 2006.

2 \VAZ, Denise Pires. Ney Matogrosso: um cara meio estranho. Rio de Janeiro: Rio Fundo. 1992.

2% ALVES, Luciana. Raul Seixas: o sonho da sociedade alternativa. Sdo Paulo: Martin Claret. 1993. Ha diversos
outros livros dedicados ao artista como Krig-ha, bandolo! Cuidado, ai vem Raul Seixas!, de Rosana da Camara
Teixeira (2008) e O Bau do Raul revirado, de Silvio Essinger (2005).

30 CONRAD, Gerson. Metedrico fendmeno: memarias de um ex-Secos & Molhados. Séo Paulo: Anadarco. 2013.
31 CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes. S&o Paulo: 34.1995.

%2 GALVAO, Luiz. Novos Baianos: a histéria do grupo que mudou a MPB. Sdo Paulo: Lazuli. 2014. Este é o
segundo livro do ex-integrante em relagdo a banda, anteriormente Luiz Galvdo publicou Anos 70: novos e
baianos (1997). Moraes Moreira, outro ex-integrante, publicou “A Histéria dos novos baianos e outros versos”
(2007).

33 LUNA, Jodo Carlos. O udigrudi da pernambucalia: historia e mUsica no Recife. Dissertacdo apresentada ao
Programa de Po6s- Graduacgao em Histéria da Universidade Federal de Pernambuco. 2010.

3 MOREIRA, Maria Beatriz Cyrino. Fusdes de géneros e estilos na producdo musical da banda Som
Imaginario. Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado em Musica do Instituto de Artes da UNICAMP.
2011.

%5 SAGGIORATO, Alexandre. Anos de chumbo: rock e repressdo durante o Al-5. Dissertacdo de mestrado
apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da Universidade de Passo Fundo. Passo Fundo. 2008.
Trabalho publicada pela Universidade de Passo Fundo em 2012,

3% SCHILER, Jodo Henrique. Serguei: o anjo maldito. Sdo Paulo: CZA. 1997.
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cangdes”.3" Dialogando com este autor, Gustavo Alonso afirma que é comum que artistas que
ndo sdo identificados ao género estético-politico da MPB sejam vinculados a menor qualidade
estética e alienacdo em relacdo a politica.®® E construida assim uma histéria maniqueista
composta por resistentes em oposicao a alienados. Desta maneira o0s artistas que nao estdo
ligados a MPB parecem ndo merecer insergdes nas antologias musicais, biografias e trabalhos
jornalisticos. Muitos artistas sdo silenciados pela memdria hegeménica,®® poucas faces se
destacam em detrimento de centenas apagadas.

Em relacdo a divulgacdo do rock produzido durante as décadas de sessenta e setenta,
Rodrigo Merheb afirma que Os Mutantes, uma das bandas muito cultuada deste periodo, ndo
apenas no Brasil como também no exterior, permaneceu um fenbmeno nacional até a década
de noventa,*® mesmo periodo em que teve sua memoria resgatada no Brasil, assim, a obra
realizada pela banda alcangou um nimero restrito de ouvintes até mesmo no periodo em que
fez mais sucesso, isto quando se compara ao numero de vendas e alcance radiofénico de
artistas de maior sucesso comercial no pais. O autor também observa que no pais a banda ndo
foi referéncia para os artistas dos anos oitenta,** estes foram primordialmente influenciados
pelo punk britanico e estadunidense, assim como pela estética new wave.

Referente a memoria e Historia do tempo presente, Marcia Motta observa que ao
contrario da memoria, a Histria ndo se propde a continuidade pois é necessario registro,
distanciamento, problematizagdo, critica e reflexdo. Desta maneira, a Historia deve denunciar
e investigar os ignorados pela meméria.*> A memdria, portanto exerce importante influéncia
para a construcdo de identidade de determinados grupos em contraposicdo a outros. Esta
memoria é reforcada e reinventada constantemente. E possivel aplicar isto ao tema deste
estudo, ao verificar na musica brasileira 0 que ocorre com a MPB, género consagrado na
bibliografia e constantemente requisitado como um estilo musical consciente, em oposi¢do a
outros géneros que foram excluidos da narrativa hegeménica sobre a cancéo no pais.

De acordo com Marcia Motta, as memorias sdo fontes histéricas que demonstram o
que é lembrado por determinados grupos sociais, verificando-se assim a permanéncia de

determinadas versdes e contradigdes para grupos distintos.** A memdria social ¢é seletiva,

37 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2003. p. 126.

38 ALONSO, Gustavo. Op. Cit. 2011. p. 19.

39 |dem. p. 20.

4 MERHEB, Rodrigo. O Som da Revoluc&o: uma historia cultural do rock 1965-1969. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira. 2012. p. 12.

41 Idem.

42 MOTTA, Maércia. Histdria e poder: uma nova histéria politica? In CARDOSO, Ciro Flamarion & VAINFAS,
Ronaldo (orgs). Novos Dominios da Histdria. Rio de Janeiro: Campus. 2011. p. 25.

4 MOTTA, Marcia. Idem. p. 26.
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cabendo ao historiador identificar a selecdo e observar como se d& a varidvel através do
tempo, dos grupos e dos lugares.** A memdria também se constitui dos esquecimentos, sendo
necessario compreender o porqué de alguns fatos serem lembrados. E necessario cruzar e
fazer novas perguntas as fontes a fim obter um novo enfoque. A historiadora conclui que os
estudos referentes ao tempo presente muitas vezes buscam estudar os excluidos, fontes
ignoradas que trazem novas possibilidades de pesquisa através da Histéria Oral.

A Historia Oral, produtora de importantes fontes primarias foi utilizada na producéo
de entrevistas realizadas com atores historicos inseridos no ambito desta pesquisa. Para Jorge
Eduardo Aceves Lozano, a Historia passou a ter interesse pela oralidade devido a capacidade
de desenvolver novos conhecimentos através de fontes inéditas ou novas.* De acordo com o
autor este método de pesquisa historica “permite a ampliagdo, no nivel social, da categoria de
producio dos conhecimentos historicos”.*® Desta forma, os depoimentos realizados para esta
pesquisa ndo sdo retratados como verdades absolutas dos fatos, porém foram utilizados
critérios de rigor cientifico como o cruzamento dos elementos elencados nas entrevistas,
contrapondo as fontes orais constituidas a outras fontes documentais pertinentes como jornais
e revistas, trazendo assim a possibilidade de analisar e interpretar evidéncias. A Histéria Oral
faz com que ndo apenas “os grandes personagens” sejam pesquisados. Tendo em vista que a
grande maioria dos artistas relacionados a esta pesquisa nao estdo inseridos nos livros de
histéria da musica brasileira, esta metodologia possibilita acesso privilegiado ao tema,
permitindo abordar questfes que possivelmente ndo sdo encontradas através de outras fontes,
afinal como observa Jacques Le Goff: “Devemos fazer o inventario de arquivos do siléncio, e
fazer historia a partir dos documentos e das auséncias de documentos.*’

Esta dissertagdo esta dividida em trés capitulos, o primeiro, intitulado “Geragao
Bendita: contracultura e psicodelia no Brasil”, tem como objetivo conceituar a contracultura
e as caracteristicas do fenébmeno no Brasil, a fim de observar as influéncias e formas de
disseminacéo, assim como sua relacdo com o conceito de juventude e seus desdobramentos. A
tematica da psicodelia ¢ abordada com o objetivo de compreender a relacdo das drogas
alucindgenas com o0s comportamentos e estéticas musicais utilizadas neste periodo. Este
capitulo também expde as primeiras manifestacfes do rock no Brasil, ocorridas durante a

década de cinquenta, assim como as experiéncias da Jovem Guarda e do Tropicalismo,

4 BURKE, Peter apud MOTTA, Marcia. Idem.

4% LOZANO, Jorge Eduardo Aceves. Pratica e estilos de pesquisa na histéria oral contemporanea. In:
FERREIRA, M.M. & AMADO, J. (Orgs.). FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (Orgs.). Usos &
abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1996. p. 16.

4 |dem. p. 16.

47 LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Campinas: Unicamp. 1996. p. 109.
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importantes influéncias das bandas de rock dos anos sessenta e setenta. Ao final, o capitulo
aborda os festivais contraculturais realizados no pais durante este periodo, observando as
influéncias internacionais, assim como as peculiaridades destes eventos.

No segundo capitulo: “Um passo a frente: do circuito de bailes aos festivais”, sdo
apresentadas as trajetorias das bandas Spectrum, A Bolha, Mddulo 1000 e do cantor Serguei,
analisando a integracdo dos grupos nos espagos sociais das cidades, a fim de observar em
quais ambientes os artistas relacionados as estéticas da contracultura e da psicodelia estavam
inseridos. Observando desta maneira, o “circuito de bailes”, realizado principalmente em
clubes, assim como a participacdo das bandas em festivais musicais. Em relacdo a estes atores
historicos, também sdo analisadas caracteristicas como origem familiar, influéncias musicais e
comportamentais, producdo fonografica, assim como participacdo em programas televisivos e
filmes.

O terceiro capitulo, intitulado “N&o fale com paredes: as musicas e tematicas da
contracultura”, analisa os produtos relacionados aos artistas inseridos na pesquisa com o
objetivo de observar as tematicas abordadas nas composicdes musicais, estéticas utilizadas
nas cangdes, bem como detectar conflitos em relacdo a censura. Além disto, é analisada a
insercdo destas bandas na industria fonografica e nos meios jornalisticos do periodo.
Examinando assim os elementos contidos nos LPs e compactos*® com o objetivo de
compreender as caracteristicas relacionadas a contracultura e a realidade brasileira presentes
nestas producdes.

O recorte temporal da dissertacdo tem énfase no periodo que vai de 1965, quando
ocorre a eclosdo da Jovem Guarda no Brasil, ao ano de 1979, porém as influéncias e
comportamentos ocorridos durante os anos cinquenta e primeira metade da década de sessenta
sdo referenciados ao longo dos capitulos, assim como elementos posteriores aos anos setenta,
influenciados por este contexto.

Como foi exposto, esta dissertacdo utiliza como principais fontes periodicos como
jornais e revistas, entrevistas de musicos e pessoas relacionadas ao contexto histérico, assim
como arquivos pessoais onde estdo contidos recortes de jornais e fotos, desta forma, a
finalidade desta pesquisa ndo é esgotar a analise em relacdo aos personagens historicos da A
Bolha, Modulo 1000, Spectrum e Serguei, 0 objetivo € analisar a contracultura realizada no

Brasil através de diferentes atores histéricos. Cada um destes artistas, assim como diversos

4 Também conhecidos como singles. Discos de 7 polegadas (17 cm) de diametro e 45 rpm. Os compactos
simples possuem duragcdo média de 4 minutos por lado. Estes produtos eram geralmente empregados para a
difusdo das musicas de trabalho (consideradas mais comerciais) dos artistas. Os compactos duplos possuem duas
musicas por lado.
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outros referenciados ao longo da dissertagdo merecem estudos pormenorizados. Nos capitulos
seguintes, personalidades como Caetano Veloso, Luiz Carlos Maciel, Ezequiel Neves, José
Emilio Rondeau, Ana Maria Bahiana e Nelson Motta, entre outros, sdo assinalados em
diversos momentos, exercendo distintos papéis, como agitadores culturais, produtores, criticos
musicais ou divulgadores da contracultura. Os dois Gltimos foram assinalados por Marcos
Napolitano como integrantes do grupo dos “criticos de maior influéncia junto as plateias
jovens” durante os anos setenta.*®* O jornal musical Rolling Stone exerceu importante papel
nesta pesquisa, além de outras publicacdes da imprensa alternativa como Bondinho e O
Pasquim. Além destes, entre os periddicos destacam-se os jornais A Voz da Serra,>® Correio
da Manh@, Folha de S&o Paulo, Jornal do Brasil, O Dia, O Estado de S&o Paulo, O Globo e
Ultima Hora, assim como as revistas dos anos sessenta e/ou setenta: Intervalo, O Cruzeiro,

Pop, Super Pop, Veja, além de outras publicacbes mais recentes como Show Bizz e Trip.

4 NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990). In ArtCultura.
Uberlandia: UFU. n. 13, v. 8, pp. 135-150, jul.-dez. 2006. p. 144.
%0 Principal periodico de Nova Friburgo.
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GERACAO BENDITA: CONTRACULTURA E PSICODELIA NO BRASIL

A “Geracédo Bendita”, referenciada no titulo deste capitulo diz respeito ao filme
dirigido por Carlos Bini na década de setenta.®® O longa-metragem foi intimamente
influenciado pelos comportamentos da contracultura, assim como pela estética do rock. A
obra possui trilha sonora composta pela banda Spectrum, um dos grupos abordados nesta
dissertacdo, e sofreu censura no ano de 1971, sendo finalizado apenas em 1973 ap6s diversas
intervencdes, recebendo assim o nome “E isso ai bicho”. Desta maneira, a0 denominar os
artistas presentes nesta dissertacdo como “Geracdo Bendita”, ndo se pretende abarca-los em
um movimento uniforme, e sim categoriza-los como artistas que apesar possuirem carreiras
curtas e sucesso comercial efémero - na maioria dos casos -, construiram experimentalismos
musicais nos palcos e nos estudios, através de diferentes tonicas estéticas e hibridacGes de
elementos, assim como possuiam comportamentos que desafiavam a moral e os bons
costumes no periodo ditatorial, onde o campo artistico tornou-se uma extensdo dos conflitos
politico-ideoldgicos em relacdo ao Estado. Estes conflitos se deram por meio de abordagens
que transitaram entre a critica social, 0 humor e as tematicas jovens, através da utilizacdo de
padrdes estrangeiros combinados a elementos nacionais. Afinal, no contexto dos anos
sessenta, a contracultura que se manifestou no pais se desenvolveu através de um processo de
inter-relacdes dindmicas, utilizando elementos histéricos da cultura jovem dados
anteriormente junto a novas influéncias comportamentais propiciadas nesta década através de
diversos elementos e tendéncias que se apresentaram de formas variadas no Brasil. Assim, um
determinado modelo de manifestacdo contracultural estadunidense ou europeu nédo poderia ser
aplicado no Brasil de forma engessada, ocorreram diferentes maneiras de disseminagéo e
mediacéo.

Tendo em vista estas questdes, é importante examinar como 0s jovens do Rio de
Janeiro se relacionaram com as diversas manifestaces culturais, sociais e politicas presentes
em suas realidades cotidianas, que junto as influéncias exteriores trouxeram particularidades
as criagdes artisticas produzidas, assim como comportamentos expressos através do rock,
contracultura e psicodelia. Através das experiéncias analisadas ao longo desta dissertacdo, €

possivel observar certa unidade de vivéncias que foram expressas de formas diversificadas,

51 Geracdo Bendita: é isso ai Bicho! Brasil. 1971. Dir: Carlos Bini. As questdes referentes ao filme sdo
examinadas no capitulo 2.
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assim como caracteristicas semelhantes quanto a formacdo musical, influéncias musicais e
comportamentais que emergiram neste contexto.

Como pode ser observado na matéria publicada pelo Jornal do Brasil em 4 de margo
de 1971: “Hippies acabam afinal o seu Geracdo Maldita”, cujo titulo permuta o adjetivo
presente no nome da producéo, preferindo assim seu antdnimo para classificar o grupo de
jovens, muitas vezes estes artistas passaram por momentos de conflito e buscaram afirmacéo

através da arte:

Geracdo Maldita, o filme dos hippies de Nova Friburgo, foi finalmente concluido:
depois de brigas, prisdes e mal-entendidos, o grupo conseguiu terminar as filmagens
trabalhando escondido e pretende mostrar agora que “o movimento tem um trabalho
positivo, e através déle sera conhecido no Brasil e possivelmente no exterior.”%?

E compreensivel a troca do adjetivo em relacdo ao grupo hippie, associado a

subversao e as drogas naquele contexto, afinal como observa Jalio Delmanto:

Quando o0 assunto é o consumo de drogas, sobretudo as proibidas, ha duas
alternativas que geralmente surgem: elas sfo “benignas” ou sdo “malignas”. Para a
perspectiva “bendita”, usar psicoativos ¢ explorar capacidades supostamente nio
desenvolvidas no “espago interior” do ser humano. J4 quem atribui as drogas uma
“maldicdo” baseia-se em dois argumentos: o suposto risco individual de
intoxicacfes e 0 perigo que representariam grupos desviantes, questionadores da
moral vigente.>

Em relacdo ao conceito de geracdo, importante para compreender as questdes que
abarcam a contracultura, Jean-Francois Sirinelli ao refletir sobre a temporalidade que permeia

0 tema, observa que:

A nocéo de periodizacdo remete & de regularidade. Ora, os fatos inauguradores se
sucedem de maneira forcosamente irregular e por isso existem geracdes “curtas” e
geragdes “longas”. E assim como o econdmico, o social, o politico e o cultural ndo
avangam no mesmo passo, e as geracdes, em relacdo a esses diferentes registros, sao
de geometria variavel, tal plasticidade também existe verticalmente em relagdo ao
tempo.5*

Para Sirinelli, &€ importante observar os limites que se configuram em relacdo ao uso

da geracdo por parte do pesquisador. A geracdo ndo pode ser observada simplesmente de

52 Hippies acabam afinal o seu “Geracdo Maldita”. Jornal do Brasil. 4 de marco de 1971. Recorte de jornal
disponivel no acervo da cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geracdo Bendita.

5 DELMANTO, Jalio. Manifestar a mente. In: Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, n. 110, novembro de
2014. Disponivel em http://www.revistadehistoria.com.br/. Acessado em 12 de dezembro de 2014.

5 SIRINELLI, Jean-Francois. A geracdo. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Op. Cit. p.
133.
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maneira cronolodgica, ou seja, definida de acordo com determinado periodo. O conceito esta
permeado de simbologias e determinacgdes culturais. De acordo com Raymond Williams, o
conceito de geracdo utilizado neste sentido moderno, onde geracdo determina caracteristicas
especificas e diferencas entre grupos de pessoas, assim como atitudes, comeca a ser utilizado
no seculo XVIII, desenvolvendo-se no século seguinte, permitindo assim a utilizacdo do
termo no sentido que enfatiza o carater distintivo de determinadas épocas e conjuntos de
pessoas em particular.>® Assim como Sirinelli, para Williams, a utilizagdo do conceito exige
precaucdo, pois cada vez mais observamos periodos que apresentam mudancas rapidas,
gerando desta maneira intervalos menores e dificuldades de defini¢cdes precisas. Embora teca
tais comentérios, o autor afirma que a utilizagdo do termo é um dos “componentes necessarios
do vocabulério de uma cultura na qual as mudancas histdricas e sociais sdo tanto evidentes

quanto conscientes.>®

1.1. “Hey amigo, cante a can¢do comigo”:>’ contracultura e juventude

Ao pensar no termo contracultura nos vem a mente o ideario anti-establishment
gestado nos Estados Unidos, a figura do hippie com suas coloridas indumentérias, os acordes
dissonantes propagados em “Woodstock”, assim como os intensos conflitos e confrontos
ocorridos em maio de 1968 na Franca, onde participaram estudantes, trabalhadores e
intelectuais.®® No campo da memoria social, a contracultura foi registrada em diversos
dominios das artes como o cinema, a literatura e a mdsica, vinculada a uma conjuncdo de
momentos de experimentacdes subjetivas, rebeldia e transgressdo quanto as normas instituidas
e formas de repressao, assim como um momento de celebracdo, questionamentos existenciais
e afirmacdo das diferencas.®® Permeando diversas praticas culturais, politicas, artisticas e

comportamentais que se configuraram, associadas ao descrédito em relagdo ao futuro, assim

% WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.
p. 192.

%6 |dem. p. 193.

5" Trecho da composigdo “Hey amigo” da banda O Terco, presente no LP “Criaturas Da Noite”. Copacabana.
1975.

%8 Os conflitos aconteceram durante o governo conservador do General Charles De Gaulle. Ocorreram
manifestacBes estudantis e de trabalhadores devido as politicas educacionais e trabalhistas vigentes,
desencadeando assim greves gerais e ocupacdes de fabricas e universidades. O “Maio de 68 questionou a
relacdo entre sexos e geracdes na Franca, influenciando diversos paises da Europa e do mundo. Estas
manifestacdes fomentaram ideias como as das liberdades civis democréticas, direitos das minorias, igualdade
entre homens e mulheres, brancos e negros e heterossexuais € homossexuais.

% BEZERRA. Benilton. Da contracultura a sociedade neuroquimica: psiquiatria e sociedade na virada do
século. In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Por que ndo? Rupturas e Continuidades da
Contracultura. Rio de Janeiro: 7 Letras. 2007. p.129.
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como o vislumbre quanto ao rompimento com o passado associado aos valores do american
way of life.

O autor Theodore Roszak, no ano de 1969 - no calor das discussdes acerca das
tematicas que irromperam neste periodo -, foi um dos principais teoricos e um dos primeiros a
problematizar a contracultura. Isto foi feito no cerne das atividades, os Estados Unidos. “The
Making of the Counter Culture”, traduzido no Brasil como “A contracultura”, traz a tona o
conflito de geracBes, o inconformismo radical e as inovagfes culturais que surgiram neste

periodo:

Na verdade, quase ndo parece exagero chamar de “contracultura” aquele fenomeno
que estamos vendo surgir entre os jovens. Ou seja, uma cultura tdo radicalmente
dissociada dos pressupostos basicos de nossa sociedade que muitas pessoas nem se
quer consideram cultura, e sim uma invasdo barbara de aspecto alarmante.®

A tecnocracia, um dos temas centrais para se compreender a contracultura, € definida
pelo autor como a forma social na qual a sociedade industrial atinge o &pice da integracdo
organizacional e meticulosa sistematizacdo, através da invocacdo do conhecimento
cientifico.%! De acordo com Roszak a adesdo ao misticismo e a religides orientais por parte da
juventude identificada a contracultura seria uma das faces dos questionamentos quanto a
supervalorizacdo da razéo e do tecnicismo. Os comportamentos contraculturais sdo avaliados
pelo autor como focos de resisténcia e subversdo, um confronto a organizacdo politica e

social. Roszak observa estas tensdes com um misto de anseios e desconfiancas:

[...] muito mais do que receber atengdo, a contracultura necessita urgentemente dela;
pois ndo sei onde poderemos encontrar, salvo entre os jovens rebeldes e seus
herdeiros das proximas geracdes, a insatisfacdo radical e a inovacdo capazes de
transformar essa nossa desnorteada civilizagcdo em algo que um ser humano possa
identificar como seu habitat. Eles constituem a matriz em que esta gestando um
futuro alternativo, mas ainda excessivamente fragil. Admito que a alternativa se
apresenta vestida com uma bizarra colcha de retalhos; suas vestes foram tomadas
emprestadas de fontes variadas e exoticas [...] No entanto, quer me parecer que isso
constitui tudo de que dispomos para opor-nos a consolidagdo final de um
totalitarismo tecnocratico no qual nos vemos engenhosamente adaptados a uma
existéncia de todo dissociada das coisas que sempre fizeram da vida uma aventura
interessante. ®2

Para além da tecnocracia, Theodore Roszak busca compreender outros fatores capazes

de mobilizar a juventude, entre estes, destaca a potencialidade dos jovens em formar um

80 ROSZAK, Theodore. A Contracultura. Petropolis: Vozes. 1972. p.54.
51 |dem. p.19.
62 |dem. p. 8.
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mercado consumidor préprio devido capacidade de compra, criando assim nichos comerciais
que por um lado alimentaram uma gama de referéncias para estes jovens e por outro trouxe
um “novo ethos de descontentamento, fato este que gera um pungente desnorteamento”.® Os
escritos do autor hoje podem ndo dar conta das novas questdes abordadas quanto a
contracultura, porém é importante abordar as demarcacdes de Roszak, devido ao pioneirismo
e importantes categorizacOes alcangadas. Como observa Horacio Lujan Martinez, a principal
contribuicdo de Theodore Roszak foi deixar claro que ocorreu um projeto politico coletivo
anti-hegemonico por tras das manifestacbes da década dos sessenta que compdem este
cenario. Assim como categorizar e reutilizar questdes que permearam o dissenso e a
desobediéncia civil com o objetivo de compreender o contexto dado naquele momento.®*

O livro de Roszak foi publicado no Brasil em 1972 pela editora Vozes, no més de
julho a publicac&o recebeu a seguinte divulgacdo publicitaria no periodico Rolling Stone:®® “A
contracultura ou: o descondicionamento do robé humano [sic], o primeiro livro de uma série
em torno do assunto que tem empolgado a juventude mundial e balancado o coreto da
sociedade tecnoldgica”.®® A edicio de setembro do jornal de cultura e entretenimento voltado
para o publico jovem trouxe a resenha de Anna Maria Lobo sobre o trabalho: “O livro de
Roszak diz aquelas coisas que a gente ja sabe sobre a nossa paranoica sociedade tecnocréatica
(coisa que se vocé ndo sabe, devia saber, porque sdo a historia da sua vida)”.%” Demonstrando
assim certo vislumbre em relacdo ao publico alvo do peridédico no que diz respeito a questdes
relacionadas a contracultura: “Estamos assistindo ao nascer de uma nova consciéncia em
grande escala, de um novo tipo de ser humano, que exige uma coisa muito simples: o direito
ao prazer e a liberdade [...] nunca houve um salto tdo grande entre duas geracdes”.%® Em
relacdo ao jornal Rolling Stone, é importante destacar que o periddico possuia um puablico fiel,
ligado aos novos comportamentos surgidos na década anterior, sendo um dos Unicos meios de
comunicagdo que veiculava determinadas fontes e reflexdes em relacdo a contracultura, por
isto muitos jovens passaram a conhecer determinados artistas, livros e novos costumes através

de suas edic¢Oes, como manifesta a composigao “Rolling Stone” dos Mutantes:

83 |dem. p. 38.

8 MARTINEZ, Horacio Lujan. Theodore Roszak (1933-2011): um contra-obituario. Parana: Revista Espaco
Académico n. 132. Maio de 2012. ISSN 15196186. p. 155.

% Periddico especializado em musica e comportamento jovem, onde os temas relacionados a contracultura eram
frequentemente abordados. Foi criado em 1972 e possui 36 edi¢cdes publicadas entre 1972 e 1973.

% Rolling Stone, n. 13, 18 de julho de 1972. p. 23.

7 LOBO. Anna Maria. Rolling Stone, n. 19, 5 de setembro de 1972. p. 6.

& |dem.



32

“Estava lendo o Rolling Stone/ Li um cara que me abriu a cabeca/ Fui
correndo e tropecei no arco-iris/ Foi muito... / Comegando a me sentir
tocado/ Percebi entdo que fui transado/ Estou comecando a entender
a misica do coracé&o™®®

Sobre a concepgdo da publicacdo, de origem estadunidense - cujos direitos para a
publicacdo no Brasil foram adquiridos por Mick Killingbeck, um fisico nuclear inglés
radicado no Brasil -, o futuro editor, Luiz Carlos Maciel divulgou ao jornal Bondinho:
“Vamos aproveitar o material americano para informar sobre o que ta acontecendo nessa
transacdo de rock e vamos desenvolver um material brasileiro também [...] E procurar a
criagdo da nova musica brasileira.”™

Em relacdo a realidade brasileira, Maria Paula de Aradjo no livro “Utopia
fragmentada” tece comentarios acerca das experiéncias que surgiram neste periodo, trazendo

assim reflexdes proximas as questdes suscitadas pelos autores ja observados:

[...] esses movimentos [da esquerda alternativa] eram produto das ideias e posturas
suscitadas pelos acontecimentos de 1968. Em todo o mundo aquelas revoltas
implodiram a visdo tradicional de politica, valorizando-se as emocoes, a
subjetividade (entendida como a vivéncia particular de sentimentos e de
experiéncias pessoais privilegiadamente ligados a liberdade ou a opressdo), as
relagBes pessoais e afetivas estabelecidas entre os participantes dos movimentos,
passando-se a recusar as formas tradicionais de participagdo e representagdo politica
e toda e qualquer forma de hierarquia. Foi nesse caudal, gestado pelas experiéncias
do final da década de 1960, que nasceram e se desenvolveram movimentos de novo
tipo - os movimentos de minorias politicas, os “movimentos da diferenga. ™

Como observa a autora, a década de sessenta foi marcada pela dissidéncia e busca de
caminhos alternativos que foram incorporados a contracultura. Entre estes tracos podem ser
citados a valorizagéo do subjetivo, da fala individual, das relagdes pessoais, do cotidiano e das
emocdes, assim como a emergéncia de problematicas em relacéo a diferengas concernentes as
minorias como movimentos negros, gays e feministas.’?

De acordo com este panorama, fica claro que podemos aproveitar certos aspectos

presentes na obra de Theodore Roszak para pensar a contracultura atualmente, afinal, é

8 Composi¢do presente no CD “O a e 0 Z”. Philips. 1992. O album foi gravado originalmente em 1973 porém
foi arquivado pela Phonogram (grupo fonografico que abrangia a Philips) devido ao pouco apelo comercial. Na
contracapa oficial do CD a faixa apresenta a grafia “Rolling Stones”, um erro evidente, ja que a composicao se
refere ao periddico carioca, ndo tendo assim relacdo com a banda inglesa integrada por Mick Jagger, Keith
Richards, Ron Wood e Charlie Watts. No encarte do CD a composicao apresenta a grafia correta.

0 BOTTINO, Cicero. Bondinho, Underground. Marco de 1972. In: COHN, Sergio; JOST, Miguel (Orgs.).
Entrevistas Bondinho. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008. p. 145.

" ARAUJO, Maria Paula. Utopia fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo na década de 1970.
Rio de Janeiro: Fundacdo Getalio Vargas. 2000. p. 97.

2 |dem. p. 72.
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possivel verificar determinados tracos expressos na analise do autor em relacdo a segmentos
da geracdo poOs-Segunda Guerra Mundial que permanecem presentes nas atuais andlises a
respeito desta tematica, como a desconfianca em relacdo a convencBes sociais, padrbes
institucionalizados e hierarquias “no que diz respeito a formas de atuagdo politica, modelos
familiares e processos de profissionalizacdo”, como observa Maria Paula de Aratjo.”® Assim
como a atencdo dada a questdes relativas a subjetividade e heterogeneidade dos individuos.
Para a autora, estas formas de pensar valorizaram a heterodoxia e a alteridade, gerando assim
contestacGes e inconformismo durante 0s anos setenta, questfes provocadas por movimentos
alternativos onde minorias politicas puderam se expressar, representando possibilidades de
acdo em relacdo a organizacdo social e politica estabelecida neste contexto e nos anos que se
seguiram.’

Convergindo com as questdes expressas por Maria Paula de Araujo, Gilberto Velho
classifica a contracultura como uma dimensdo da vida social e um dos exemplos de
fendmenos que manifestaram a possibilidade de movimentos de mudanga e se tornaram
emblematicos em um determinado momento histdrico.”™

Grande divulgador e entusiasta da contracultura, o psicélogo e neurocientista Timothy
Leary caracterizou a contracultura como o florescimento de estilos de vida, expressoes
artisticas e formas de comportamento que buscam a mudanga. Para Timothy Leary, “A marca
da contracultura ndo é uma forma ou estrutura particular, mas a fluidez de formas e
estruturas”.’® Na virada de década de oitenta para os anos noventa, ao realizar uma
reavaliacdo da contracultura e da utilizacdo das drogas psicodélicas (LSD, mescalina,
psilocibina), Leary escreveu: “A experimentacdo das drogas psicodélicas nos anos 60
produziu um maravilhoso bi-produto — um amor pagéo da natureza, um senso contracultural
de alienagdo as filosofias antropocéntricas feitas pelo homem”. Remetendo assim a utilizagao
das substancias psicoativas como parte importante do processo que trouxe novas perspectivas
até entdo pouco exploradas pela sociedade industrial: “Nao estd claro que o movimento
ecologico deve seu nascimento ao interesse pela natureza dos ‘acidos’ - pagdos de pés
descalgos?”.”” O assunto que envolve a utilizagdo de drogas alucindgenas foi enunciado por
diversos autores além de Timothy Leary, como Aldous Huxley, Alan Watts, Carlos

Castarieda, entre outros. O filésofo Luiz Carlos Maciel, um dos principais difusores da

3 |dem. p. 193.

™ |dem. p. 113.

S VELHO. Gilberto Cardoso Alves. In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit. p. 204.

6 LEARY. Timothy, apud GOFFMAN, Ken e JOY, Dan, Contracultura através dos tempos: do Mito de
Prometeu a Cultura Digital. Rio de Janeiro: Ediouro. 2007. p. 9.

" TIMOTHY. Leary. Your Brain is god. Berkeley: Ronin Publishing. 2001. p. 17. Tradugéo livre.



34

contracultura no Brasil, colaborador de diversos periddicos da imprensa alternativa’® dos anos
setenta como O Pasquim, Flor do Mal™® e a ja mencionada a edicdo brasileira do jornal
Rolling Stone, aponta o intuito da utilizacdo das drogas, assim como a demarcacéo e distin¢ao

das substancias:

[...] as drogas psicodélicas — ou expansoras da consciéncia, segundo o criador
da expressdo, Timothy Leary — ndo devem ser confundidas com as drogas
constritoras da consciéncia (tipo alcool, cocaina, crack, heroina etc.) — confusdo
gue é uma pratica deliberada ou ndo, mas, de qualquer maneira, tédo
enganosa quanto disseminada por todos 0s meios contemporaneos de
comunicacdo de massa.®°

Maciel, traz alguns apontamentos acerca da contracultura: o termo foi criado pela
imprensa estadunidense durante 0s anos sessenta e passou a permear 0S meios de
comunicacdo de massa nesta década para designar as novas maneiras dos jovens de pensar e
se relacionar com o mundo e com as pessoas, se pondo de diversas maneiras as principais
instituicdes ocidentais.8® Em um de seus artigos no jornal Rolling Stone, o entusiasta dos

novos comportamentos, escreveu:

O fendmeno chamado Nova Consciéncia é aquilo que podemos definir como uma
mudanca radical nos velhos conceitos de uma sociedade estagnada. E uma epidemia
que vem contaminando a tudo e a todos [...] atingindo toda uma humanidade,
perplexa e a0 mesmo tempo decepcionada, pelos atuais acontecimentos [...]

Onde e como se concretizou a Nova Consciéncia? [...] Concretizou-se no clima
undeground que todos vemos crescer a cada dia mais [...] nas vozes clamando por
um mundo de paz e amor [...] E quem pode negar essa transformagédo?®?

Ao revisitar o conceito durante os anos oitenta, Maciel definiria a contracultura de
duas maneiras: a) como um fenémeno concreto e particular dos anos sessenta b) como um
posicionamento critico e radical frente & cultura convencional. O primeiro sentido do termo o
engessa no tempo, ja o segundo o torna mais amplo, uma conduta que mira o presente e 0
futuro.®

Ken Goffman e Dan Joy defendem a contracultura de forma anédloga a segunda

definicdo de Luiz Carlos Maciel. A contracultura de acordo com 0s autores seria um conceito

8 O Novo Aurélio, 2. ed., define “imprensa alternativa” como a que se contrapde a tendéncias e interesses
dominantes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1986.

79 Jornal alternativo criado no ano de 1971 por Luiz Carlos Maciel, Rogério Duarte e pelos poetas Tite de Lemos
e Torquato Mendonca. O periddico durou apenas cinco edicdes.

8 MACIEL. Luiz Carlos. As quatro estacdes. Rio de Janeiro: Record. 2001. p. 175.

8. MACIEL. Luiz Carlos apud PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que é Contracultura. Sdo Paulo:
Brasiliense. 1983. p. 13.

8 MACIEL, Luiz Carlos. Sol do Ano Novo. Rolling Stone, n® 36. 5 janeiro de 1973, p.21.

8 MACIEL. Luiz Carlos. Revista Careta. n. 2736. Julho de 1981. p. 19.
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amplo que abrange ideias e movimentos que recusam o sistema e propdem alternativas a
modelos predominantes, ou seja, em periodos anteriores e subsequentes aos anos sessenta e
setenta. &

Devemos ter certos cuidados ao tratar do tema, ha divergéncias e incompatibilidades
entre 0s diversos agentes da contracultura, ndo podemos generalizar posices e
comportamentos quando observamos os membros de uma comunidade hippie, um usuério de
drogas psicodélicas ou um integrante de banda de rock. Como observa Paulo Henrique Britto,
o artista estadunidense Frank Zappa em 1967 escarneceu a contracultura no album “We're
only in it for the Money” (No6s estamos nisto apenas por dinheiro), devido a aparente
incoeréncia ideoldgica do movimento. Apesar da pluralidade de pensamentos “de modo geral
tanto o0s seguidores quanto o0s opositores do movimento aceitaram 0 construto
contracultura”.®

Os primeiros tracos da contracultura podem ser observados na Beat Generation dos
anos cinquenta nos EUA. Também conhecidos como Beatniks. Esta geracdo de poetas e
escritores estadunidenses produziram na década de cinquenta icones como o livro “On the
Road” de Jack Kerouac® e o poema “Howl”, de Allen Ginsberg, repercutindo assim nos anos
sessenta, influenciando artistas nos diversos campos de atuagao.

A contracultura evocou modificacBes significativas nos idearios, valores e
comportamentos, buscando transformac@es radicais na sociedade ocidental em um periodo
onde se buscava a quebra de antigos paradigmas, assim como a introducdo de
comportamentos alimentados por contendas e utopias. Como pode ser observado, o ideario
contracultural esta estreitamente relacionado a transgressdo, portanto em linhas gerais, a
contracultura pode ser vista como uma forma de oposi¢édo a cultura dominante. Outro termo
associado a este comportamento transgressivo € o “drop-out”, ou seja, o ato de “cair fora” da
sociedade capitalista organizada, a fim de se criar uma forma alternativa®” de mundo,
subvertendo assim os valores institucionalizados. Para os adeptos da contracultura, tanto no
Brasil, quanto no exterior, a revolugdo capaz de trazer mudancas ndo consistiria na tomada do
Estado e sim na insercdo de formas alternativas de vida capazes de alterar a realidade

dominante. Em oposicéo a familia burguesa - o nucleo da reproducédo cultural da sociedade

8 GOFFMAN, Ken & JOY, Dan, Op. Cit. p. 23.

8 BRITTO. Paulo Henrique. A tematica noturna no rock poés-tropicalista. In: DUARTE, Paulo Sérgio; NAVES,
Santuza Cambraia (Orgs.). Do samba-cancao a tropicélia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003. p. 190.

8 KEROUALC. Jack. On the Road: pé na estrada. Porto Alegre: L&PM. 2004.

87 De acordo com Bernardo Kucinski, a palavra “alternativa” era usada nos EUA e Inglaterra para referenciar a
arte e cultura ndo convencionais, assim como a préaticas nao ligadas a cultura dominante. KUCINSKI. Bernardo.
A sindrome da antena parabdlica: ética no jornalismo brasileiro. Sdo Paulo: Ed. Fundagdo Abrano. 1998. p. 179.
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capitalista -, a contracultura propos a vida em comunidade: “um modelo da sociedade do
futuro no préprio corpo enfermo da sociedade vigente”,% como publicou O Pasquim em 26
de junho de 1970. Assim, as comunidades formadas em regides rurais e urbanas denotavam a
contestacdo em relacdo ao consumismo, ao “milagre brasileiro” e suas implicagdes

organizacionais, econdémicas e sociais:

Um dos desdobramentos da contracultura da década de 60, ocorrido no Brasil dos
70, foi certa opcdo pela vida simples, & margem dos valores da sociedade de
consumo. Muitos jovens desejavam sair de casa, ser livres, sem as cobrancas
paternas. Ter vida propria, enfim: levar uma vida modesta, contentar-se com pouco.
Bastava o colchdo em um canto do piso do quarto, o som ao lado, revistas e livros
empilhados, almofadGes em substituicdo ao sofé e geladeira quase sempre vazia.®

Este anseio foi exprimido por um dos leitores do Rolling Stone que ambicionava fazer
parte de uma comunidade hippie: “Bichos ai da RS espalhem por todos os lugares que
puderem que existe um cara que quer de qualquer jeito, debandar da familia e entrar para uma
comunidade. Tenho fé. Eu preciso mesmo € sair daqui. Espero resposta. Marco. Aguardo
ansioso, amigos.”®® A coluna Underground do Pasquim recebia diversas cartas de cunho

semelhante como indica Luiz Carlos Maciel:

Os missivistas estavam interessados, acima de tudo, em decidir o que fazer de suas
vidas: havia um sufocamento pelas regras estabelecidas e uma ansiosa necessidade
de liberdade. As cartas eram confessionais ou, no maximo, tomadas de posi¢do
existencial. Naturalmente a maioria era de filhos e filhas que ansiavam por se
libertar do jugo materno e paterno, mas havia também os papais e mamées que se
sentiam sufocar e também queriam escapar da tutela das regras estabelecidas [...]*

As bandas de rock formadas no Brasil neste contexto apresentaram influéncias
contraculturais como utopias e sentimentos em relacdo celebragcdo e comunhdo dos homens,

um destes exemplos é a composi¢do “Hey Amigo” da banda O Tergo:%2

“Hey amigo, cante a cancdo comigo/ [..] Nesse rock estamos todos
juntos/ Nesse rock estamos perto de ser a unidade final”.%

8 O Pasquim. A nova familia em julgamento. n. 53, 26 de junho de 1970, p.21.

8 CARMO, Paulo Sérgio. Culturas da rebeldia: a juventude em questdo. Sdo Paulo: Senac. 2001. p. 118.

% Rolling Stone. Classificados de graca, n° 25, 5 de dezembro de 1972. p. 35.

%1 DIAS, Lucy. Anos 70: enquanto corria a barca. Sdo Paulo: Senac. 2003. p. 53.

92 Banda formada no Rio de Janeiro no ano de 1968 por Jorge Amiden, Sérgio Hinds e Vinicius Cantuéria. O
Terco dialogou com o rock progressivo, rock rural e MPB, sendo ao lado dos Mutantes, um dos grupos mais
bem-sucedidos no cenério do rock brasileiro durante os anos setenta.

9 Composigio presente no LP “Criaturas Da Noite”. Op. Cit.



37

A referéncia a ideia de pacto e unido entre as pessoas também foi expressa pelos
Mutantes em “Uma pessoa s6”, faixa realizada durante o periodo em que Rita Lee ndo fazia
mais parte da banda e os integrantes residiam em uma comunidade na Serra da Cantareira em

Sao Paulo:

“Eu sou/ Vocé é também/ E todos juntos somos nds/ Estou aqui
reunido/ Numa pessoa s6/ E todos juntos somos nds/ Uma pessoa
49994

o)

Entre os diversos atores de mudanga, neste contexto eclodiu 0 movimento hippie como
resposta aos modelos da sociedade tecnocratica. Entre suas principais caracteristicas é
possivel destacar a proposta de ndo-violéncia, a inclinacdo pelo trabalho artesanal em
oposicao aos produtos industriais, a recusa pelo modelo burgués de familia, onde surge como
alternativa a vida em comunidades, o interesse pelo consumo de substancias capazes de
induzirem distorcOes percepcionais e cognitivas (uma das faces da recusa a razdo cientifica),
os ideais relacionados ao convivio com a natureza e a propensdo ao campo em detrimento dos
grandes centros urbanos. Comportamento expresso pela banda Som nosso de cada dia na

musica “Bicho do mato™:

“Quero ir para a serra/ Ser gente, ser fera/ Quero ser bicho do
mato”%

O grupo Som Imaginario, exibiu influéncias da Nova Era, que abarca o interesse pelas
religides orientais, pelo misticismo e suas dimens@es utdpicas, na musica “Nepal”, onde o
oriente é demonstrado como um novo El Dorado, além de constituir um “outro mundo”
desejado onde as pessoas poderiam transitar livremente, longe da pressdo dos grandes centros

urbanos:

“No Nepal tudo € muito barato/ No Nepal existe uma praca/ onde fica
um monte de dinheiro/ E quem precisa tira 0 que precisa/ e quem
ganha bota l& de novo/ E la ndo tem problema financeiro/ E o povo é
sempre muito ordeiro”

% Composi¢do presente no CD “O a e 0 Z”. Op. Cit.
% Composicio presente no LP “Snegs”. Continental/ Phonodisc. 1974.
% Composicéo presente no LP “Som Imaginario”. EMI. 1970.
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A perspectiva hippie buscava liberdade em detrimento das forgas repressivas
configuradas em um mundo marcado pela competitividade, Guerra Fria e governos
autoritarios. Assim a paz e o amor reciproco deveriam por fim as tensGes e animosidades
entre sociedades e homens Esta Nova Era abarcaria descobertas espirituais e viagens
respaldadas pela liberdade. A viagem além de denotar o deslocamento em relacdo aos
territorios, diz respeito a psicodelia capaz de abrir “As portas da percepc¢do”.®” As mudangas
psicoldgicas provenientes deste periodo ocasionariam a possibilidade de um novo homem.%®

Maciel ao observar a juncdo da organizacdo comunitaria em meio a natureza com a

utilizacdo de aparatos eletronicos pelos adeptos do estilo de vida hippie exprimiu:

Como os hippies queriam viver em comunhdo com a natureza e a0 mesmo tempo se
interessavam por uma forma artistica baseada na tecnologia — o rock de instrumentos
eletrbnicos -, isso parecia no minimo contraditorio. Mas as duas coisas, embora
aparentemente distantes, negavam igualmente o que estava estabelecido na
sociedade convencional, tanto para a vida quanto para a arte. Tanto o ambiente
natural quanto a experiéncia eletrénica pareciam colaborar para a mesma mutacdo
do sistema nervoso que era uma premissa hippie fundamental.®®

De acordo com os pontos abordados até o0 momento, evidencia-se que a contracultura
em questdo esta relacionada a uma determinada experiéncia geracional comumente associada
aos anos sessenta e setenta. Este € um dos sentidos que a palavra contracultura possui e seré o
recorte utilizado pela presente dissertacao.

A contracultura buscava a transformacdo da sociedade em meio a um periodo de
grande pessimismo quanto aos meios politicos tradicionais, assim o individuo deveria
transformar seu comportamento para gradativamente modificar o modelo de sociedade
vigente. Estes designios podem ndo ter cumprido as expectativas de observadores e
participantes que viram na contracultura um modelo capaz de trazer modificacGes profundas
na forma como a sociedade estava organizada, porém isto tambem ndo a desqualifica, pois se
a tecnocracia e a cultura dominante ndo foram destituidas, um novo inventério de indagacGes
culturais, sociais e politicas foi inserido na agenda de debates, afinal, os adeptos da
contracultura estavam muito mais preocupados em realizar questionamentos do que
proporcionar solucdes definitivas para os aspectos conflituosos presentes na segunda metade

do século XX.

9 Titulo do influente livro de Aldous Huxley. A primeira edicdo da obra foi publicada em 1954.

% CAPELLARI, Marcos Alexandre. O discurso da contracultura no Brasil: o underground através de Luiz
Carlos Maciel. Sdo Paulo: tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social —
USP. p. 51.

% MACIEL. Luiz Carlos. As quatro estagdes. Op. Cit. p. 42.
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De acordo com Eric Hobsbawm, a juventude que emergiu neste periodo foi filha de
um contexto histérico capaz de desencadear certo discernimento e amadurecimento VAarios
anos mais cedo que a geracao de seus pais. Este processo transformou os jovens em agentes
sociais mais independentes que passaram a ter maior participacdo nos acontecimentos
politicos e nas demandas referentes ao consumo devido ao grau de emancipagéo alcangado.'®
O fato de esta nova geracdo estar em constante inquietacdo quanto & contraposicdo de
comportamentos em relacdo aos valores estabelecidos causou tensdes entre jovens, pais e
professores.’® Deste modo, a cultura jovem representou a fonte da revolugdo cultural de
forma ampla, transformando os costumes, o lazer, os géneros, as artes e até mesmo o
consumo. Indo ao encontro com as questdes apontadas por Hobsbawm, Carlos Alberto Pereira
argumenta que setores da classe média dos grandes centros urbanos, cujas posicdes sociais
possibilitavam o acesso privilegiado aos bens de consumo e melhores possibilidades de
entrada no sistema de ensino, assim como no mercado de trabalho, preteriram a cultura
dominante “de dentro”, questionando os alicerces racionalistas onde se ancoravam as
sociedades ocidentais.® Nécio Turra Neto sintetiza estas transformacdes ocorridas no século

passado:

O século XX assistiu a ampliacdo e popularizagdo progressiva da condi¢do juvenil a
setores mais amplos da sociedade. Um processo que se intensificou no pés-guerra,
até atingir, nos anos de 1970, os setores populares da América Latina.
Paralelamente, assistiu-se, também, a um progressivo deslocamento das
manifestacBes e expressdes juvenis, dos campos da escola e da universidade, para 0s
campos do lazer e do consumo, articuladas a inddstria cultural de massa e a
constituicdo de espacos especificamente voltados ao plblico jovem, nas cidades. %

Entre as formas de manifestacdo desta juventude inquieta, o rock e a psicodelia foram
inseridos neste contexto historico, afinal simbolos e comportamentos vinculados a categoria
juventude passaram a ser introduzidos em musicas que expressavam tais influéncias e
mudangas comportamentais, como abordou o0 cantor Serguei em seu primeiro compacto
simples, no ano de 1966, remetendo assim a juventude ao rock através da estética composta

por guitarras, contrabaixo, bateria, 6rgdo e versos entoados em meio a gritos e vocal rasgado:

100 HOBSBAWM. Eric. Era dos extremos: o breve século XX 1914-1991. S&o Paulo: Cia das Letras. 1995. pp.
317-318.

101 |dem. p. 317.

102 pPEREIRA. Carlos Alberto Messeder, Op. Cit. p. 13.

108 NETO. Nécio Turra. Geografia das juventudes: uma pauta de pesquisa. In: PEREIRA, Silvia; COSTA,
Benhur; SOUZA, Edson. Teorias e préticas territoriais: analises espago-temporais. S8o Paulo: Expressdo
Popular. 2010. p. 87.
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“Nosso mundo de emocdes, ai vai nosso protesto/ Juventude sangue
quente/ Nossa musica avancada representa nossa gente [...] O agudo
da guitarra ¢ pra nos o avancado/ Nossa meta ¢ a liberdade”%*

O género rock, de acordo com Paulo Chacon “¢€ muito mais do que um tipo de musica:
ele se tornou uma maneira de ser, uma otica da realidade, uma forma de comportamento.”1%
Neste sentido, em 1967 a banda carioca The Brazilian Bitles relacionou a juventude a

determinados comportamentos em voga na composicdo “Cabelos longos, ideias curtas”:

“De qualquer maneira, juventude é vigor/ Com ou sem cabeleira,
sente vida e amor1%

E importante esclarecer que juventude é uma categoria social heterogénea e ampla que
ndo considera apenas a faixa etaria para abarcar agentes historicos. Theodore Roszak em “A
contracultura” buscou demarcar certos limites para compreender o grupo de jovens
relacionados ao conceito. Assim como Eric Hobsbawm, o autor considera a juventude
relacionada a contracultura como de classe média, constituinte de um mercado etario e
frequentadora de universidades. Embora tenha trazido a tona tais caracteristicas, Roszak
também observou a diversidade quanto a composicdo da juventude presente em suas
pesquisas e apontou a dificuldade de classificagdo: “Se ndo pudermos utilizar a palavra
‘juventude’ para abranger esta heterogénea populacédo, talvez tenhamos que inventar outra.
Inegavelmente, porém, o grupo existe, com uma solidariedade consciente”.1%’

Assim, para compreender os jovens inseridos nas manifestacdes artisticas relacionadas
ao rock é necessario constituir a no¢do de juventude sob a Otica da diversidade, afastando-se
assim de polaridades incapazes de oferecer elementos que possibilitem o entendimento em
relacdo aos comportamentos da contracultura realizada no Brasil. Afinal as influéncias,
ambientes e circunstancias historicas que se aplicam aos EUA e Europa em relacdo a
juventude e contracultura ndo devem ser transpostos como modelos integralmente adequados
para se compreender os jovens no Brasil. Isto fica claro quando se observam as tdnicas das
composicdes, diversidades musicais e declara¢fes dos artistas circunscritos no Brasil, afinal
ndo é possivel simplesmente equiparar bandas de diferentes estados ou mesmo de diferentes

regibes urbanas, evitando assim determinismos. E necessario levar em consideragio o

104 Lado A do compacto compacto simples. “As Alucinacdes de Serguei”/ “Eu ndo volto mais”. Equipe. 1966.
105 CHACON, Paulo. O que é rock. Sdo Paulo: Brasiliense. 1985, p. 18.

106 Composigéo presente no LP “E Onda”. Polydor. 1967.

107 Roszak. Op. Cit. p. 41.
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contexto de classe, assim como as interacfes sociais e simbdlicas que interferem nas
trajetrias dos jovens,'®® pois como argumenta Nécio Turra Neto “a difusio da juventude
também representou sua pluralizacdo e fragmentagdo, de modo que numa mesma classe social
era possivel identificar diferentes formas de ser jovem”.}%° Rossana Reguillo Cruz destaca as
permanentes mudangas, descontinuidades, negociacfes e conflitos que fazem parte da
constituicdo desta categoria:

En relacion con los modos en que la sociedad occidental contemporanea ha
construido la categoria “joven”, es importante enfatizar que los jovenes, en tanto
sujeto social, constituyen un universo social cambiante y discontinuo, cuyas
caracteristicas son resultado de una negociacidon-tensién entre la categoria
sociocultural asignada por la sociedad particular y la actualizacion subjetiva que
sujetos concretos llevan a cabo a partir de la interiorizacién diferenciada de los
esquemas de la cultura vigente 11

A juventude é mdltipla, assim como sdo as identidades e grupos sociais. E possivel
encontrar nos centros urbanos uma grande pluralidade de juventudes e culturas juvenis.
Afinal, no cotidiano sdo construidas determinadas maneiras de ser jovem, assim como
representacdes generalizadas que compdem um inventario relacionado a imagem da
juventude. A figura do hippie da Costa Oeste estadunidense, assim como o “Festival de
Woodstock” por exemplo, dialogaram com a juventude brasileira, construindo influéncias,
porém ndo podem ser utilizados como arquétipos explicativos em relacdo a realidade
brasileira, afinal no pais ocorreram apropriaces em relacdo a determinados padrdes
incorporados, gerando assim um repertorio de comportamentos variados em diferentes
localidades do pais. Através das bandas de rock presentes nesta dissertacdo é possivel
observar as dimensdes destas convivéncias e relagcdes que transpareceram através de diversos
aspectos como discursos subjetivos em maior e menor grau presentes nas letras, estéticas que
evocaram diferentes dialogos com ritmos regionais e maneiras distintas de se vestir. As
inquietacOes e repressOes vividas pelos jovens de diferentes regides e lugares sociais séo
distintas.

Nos EUA um dos grandes motes tratados pela contracultura foi a Guerra do Vietna,
observada como irracional, oposta ao lema “paz e amor”, assim como em desarmonia com a
intensificacdo da luta pelos direitos civis. No Brasil a contracultura se inquietou

fundamentalmente em relagdo a “guerra” interna gerada pelas tensdes decorrentes do regime

18 DARYELL. Juarez. A Musica entra em cena: o rap e o funk na socializagdo da juventude. Belo Horizonte:
UFMG. 2005. p. 22.

109 NETO. Nécio Turra. Op. Cit. p. 89.

110 CRUZ. Rossana Reguillo. Emergencia de culturas juveniles. Bogota: Grupo Editorial Norma. 2000. p. 50.
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ditatorial instaurado em 1964, assim 0 pais passava por uma modernizacgdo realizada de forma
autoritaria.

De acordo com os autores abordados, juventude é um conceito complexo, definido e
representado através de diferentes formas discursivas que circulam e em determinados
momentos colidem ou se articulam.!'! Sendo assim, a industria fonografica, eventos
relacionados ao entretenimento e manifestacdes culturais como shows e filmes sdo lugares
privilegiados para a observacdo e intepretacdo acerca dos saberes em relacdo a condicédo
juvenil.

De acordo com Helena Abramo “hd uma crescente ampliagdo da condi¢do juvenil, que
passa a abarcar outros setores sociais, e vai cada vez mais se diversificando, transformando
seus significados e formas de aparicdo, seus referenciais e limites etarios”.*? Assim como
sinaliza Pierre Bourdieu, “falar dos jovens como se fossem uma unidade social, um grupo
constituido e dotado de interesses comuns e relacionar estes interesses a uma idade definida
biologicamente j4 constitui uma manipulacio evidente”. 113

A juventude é uma categoria social fortemente relacionada as sociedades industriais
através das novas transformacdes na familia, inser¢do no mercado de trabalho, valorizacdo do
tempo livre, novas condi¢des sociais e instituicdes, como por exemplo a escola. Esta condigédo
se tornou cada vez mais visivel com o avanco das décadas no século XX. Também é
importante observar que a condi¢do juvenil atrelada a contracultura trouxe uma aparente
contradicdo em relacdo ao discurso contra-hegemoénico e o consumo de bens, afinal, ao
mesmo tempo em que a contracultura foi um movimento radical, de tendéncia libertaria e de
contestacdo aos valores da época, foi também um movimento que foi de certa forma
engendrado através dos meios de comunicacdo. A partir do momento em que o jovem foi
observado como um individuo com capacidade de consumo, foi desenvolvida toda uma
indUstria tendo em vista este potencial em relacdo a categoria que se afirmava, constituindo
assim produtos como filmes, discos e roupas capazes de materializar tais identidades e
comportamentos.  Ocorre assim a internacionalizacdo da cultura jovem vinculada a
determinados comportamentos e atitudes expressas neste contexto, sendo assimilada pela

producdo e recebendo divulgacdo na midia internacional, superando até mesmo as limitacoes

H1 FILHO. Jodo Freire; CABRAL, Ana Julia Cury de Brito. A resisténcia juvenil em tempos espetaculares: ecos
e ensaios da contracultura no século XXI. In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit. p. 216

112 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis. Sdo Paulo: Pagina Aberta. 1994. pp. 7-8.

113 BOURDIEU. Pierre apud QUADRAT. Samantha. A oposi¢do juvenil & unidade popular. In:
ROLLEMBERG, Denise; QUADRAT, Samantha (Orgs.). A Construcdo Social dos Regimes Autoritarios:
Legitimidade, consenso e consentimento no século XX. Brasil ¢ América Latina. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira. 2010. p. 524.
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provocadas pelo nacionalismo conservador do regime militar brasileiro que por um lado
instituiu a Educacdo moral e civica no curriculo escolar e criou a Comissdo Nacional de
Moral e Civismo com o0 objetivo de estimular uma atitude e consciéncia patriotica nos jovens,
e por outro lado impulsionou o internacionalismo do modelo econémico. A cultura jovem
recebeu apropriacgdes por parte da ordem capitalista, ocorreu a “comercializa¢ao da rebeldia”,
onde o estilo de vida, indumentarias e musicas foram mercantilizados. Neste cenario, o rock
desenvolvido nos EUA no inicio da década de cinquenta foi um dos principais veiculo de
expressao da juventude.

As particularidades e temas suscitados pela juventude forneceram material para o
cinema neste periodo. O filme “O selvagem”!!* lancado no final de 1953, apresentou uma
gangue de motociclistas liderada por Johnny Strabler (Marlon Brando), um jovem que vive
perigosamente, arriscando a vida de forma inconsequentemente. Dois anos depois seriam
langados os filmes “Juventude Transviada”,'!® estrelado pelo icone James Dean e “Sementes
da Violéncia” ! obras responsaveis por transformar a forma como os adolescentes eram
representados no cinema produzido por Hollywood. Este ultimo filme tem como componente
a musica “Rock around the clock” executada por de Bill Halley & His Comets, trilha sonora
da rebeldia juvenil, utilizada novamente no ano seguinte em o “Ao Balango das Horas” !’
uma aventura conduzida pelo rock and roll. No Brasil, “Sementes da violéncia” foi
classificado pelo juiz Aldo de Assis Dias como impréprio para menores de 18 anos, de acordo
com a percep¢do do magistrado: “o novo ritmo ¢ excitante, frenético, alucinante ¢ mesmo
provocante, de estranha sensacio e de trejeitos exageradamente imorais”.*®

Dadas estas questdes, o gradual desenvolvimento da cultura rock e da juventude sdo

fundamentais para compreender a contracultura no Brasil e seus desdobramentos.

1.2. “Com a cabega feita pra ndo dar bandeira”:!*° a experiéncia psicodélica e o estilo de

vida hippie

De acordo com os comportamentos suscitados pela contracultura a partir dos anos

sessenta, a razdo se tornou uma das convencGes sociais a ser contestada nos novos tempos,

114 selvagem, O (Wild One). EUA. 1953. Dir: Laszlé Benedek.

115 Juventude Transviada (Rebel Without a Cause). EUA. 1955. Dir: Nicholas Ray.

116 Sementes da Violéncia (Blackboard Jungle). EUA. 1955. Dir: Richard Brooks.

117 Ao Balango das Horas (Rock Around The Clock). EUA. 1956. Dir: Fred F. Sears.

118 PUCCI, Claudio. Rock mais famoso do mundo completa 55 anos de gravacdo. Disponivel em
http://musica.terra.com.br/ . Acessado em 30 de novembro de 2013.

119 Trecho da composigdo “Cabeca feita”, presente no LP “Em Busca do Tempo Perdido”. Polydor. 1975.
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afinal esta seria o cerne capaz de estruturar o pensamento ocidental. Portanto criticava-se “o
predominio da racionalidade cientifica, tentando assim redefinir a realidade através do
desenvolvimento de formas sensoriais de percepcao”.'?° Parte do processo quanto a libertacéo
das amarras da sociedade ocidental demonstrou-se na contracultura atraves da propagacao da
cultura oriental, do misticismo e da utilizacdo de drogas, gerando assim as experiéncias
psicodélicas. A expressdo psicodelismo, muito utilizada na década de sessenta diz respeito a
utilizagdo de produtos quimicos alucindgenos, entre estes o mais destacado foi o LSD.*?! O
termo relacionado aos estimulos e manipulacfes sensoriais associados ao uso de substancias
que atuam sobre o sistema nervoso deriva das palavras de origem grega psique (“yvy”,
mente) e delos (“5?1oc”, manifestacdo).!??> O psiquiatra Humphry Osmond foi um dos
pioneiros em relacdo ao uso desta terminologia, em 1957 foram apresentados os efeitos que
abrangem a psicodelia em uma reunido realizada na Academia de Ciéncias de Nova York.

Timothy Leary, um dos autores do livro “The Psychedelic Experience”!? e um dos
principais nomes a difundir as ideias de expansao de consciéncia, trouxe bastante atengéo para
0 assunto na década de sessenta. No ano de 1962 a Universidade de Harvard apds forte
pressdo exercida pela CIA demitiu Leary, dando assim uma dose de publicidade as drogas
psicoativas e despertando interesse de estudantes universitario nos Estados Unidos.*?* No ano
de 1960, Timothy Leary exercia o cargo de professor de psicologia e realizou experiéncias na
universidade, utilizando suprimentos legalizados de psilocibina sintética, unindo-se a uma
crescente corrente de entusiastas do potencial curativo e libertador deste tipo de substancia,
vindo a sofrer represalias junto a Richard Alpert, outro funcionario da universidade que
também recebeu notoriedade neste periodo e igualmente foi demitido por tal conduta. Era
conferido as drogas um valor libertador capaz de agir sobre a consciéncia, aumentando a
sensibilidade através da busca de novas possibilidades de apreensdo da realidade.

Como foi citado anteriormente, 0 romancista e ensaista inglés Aldous Huxley trouxe a
atencdo para o tema do psicodelismo em “As portas da percepcdo”,*?® editado na primeira
metade dos anos cinquenta. O texto descreve as experiéncias do autor com a mescalina,
principio ativo do peiote - um cacto mexicano -, tornando-se um dos livros a disseminar as

questdes relacionadas a psicodelia no periodo de gestacdo do movimento hippie. Assim como

120 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis. Op. Cit. p. 23.

121 Abreviatura de Lysergic acid diethylamide: dietilamida de &cido lisérgico, um composto quimico extraido do
grdo de centeio, sintetizado por Albert Hoffman no ano de 1938.

12 DELMANTO, Jilio. Manifestar a mente. Op. Cit.

123 ALPERT, Richard, METZNE, Ralph e LEARY, Timothy. The Psychedelic Experience: A Manual Based on
the Tibetan Book of the Dead. Nova York: University Books. 1964.

124 GOFFMAN, Ken & JOY, Dan, Op. Cit. p 274.

15 HUXLEY, Aldous Leonard. The Doors of Perception. Nova York: Harper & Row. 1954.
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outros autores, para Huxley drogas como a mescalina seriam capazes de ampliar o grau de
apreensdo e entendimento do mundo. Desta forma, Aldous Huxley passou a tomar mescalina
com o objetivo de descrever sentimentos e pensamentos possibilitados pelo efeito da droga a
fim de defender sua tese.

O racionalismo era visto por autores como Timothy Leary, Richard Alpert e Aldous
Huxley como limitador da realidade, assim é possivel observar o poder de atracdo que a

experiéncia psicodélica exerceu nos adeptos da contracultura. Para Marcelo Ridenti:

Além da nova musica e do parentesco com manifestages em todas as artes, a
contracultura caracterizava-se por pregar a liberdade sexual e 0 uso de drogas —
como a maconha e o LSD, cujo uso era considerado uma forma de protesto contra o
sistema. O amor livre e as drogas seriam libertadores de potencialidades humanas
escondidas sob a couraca imposta aos individuos pelo moralismo da chamada
“sociedade de consumo”. Alids, contra os valores desta sociedade, comegaram a se
formar comunidades alternativas, com economias de subsisténcia no campo e um
modo de vida inovador, como as do movimento hippie.?®

Tais comportamentos de ruptura como a experimentacdo de drogas, assim como a
criacdo de circuitos culturais alternativos, muitas vezes foram categorizados no Brasil como
escapistas, subjetivistas e herméticos pela juventude engajada alinhada as esquerdas. Marcos
Napolitano aponta uma expressdo cunhada na década de setenta, carregada de sentido
ideolodgico para caracterizar tais atitudes: o “desbunde”, dirigido sobretudo a jovens ligados a
contracultura para apontar criticas aos seus comportamentos tidos como alienados.*?’ A
palavra de carater pejorativo, utilizada para expressar “farra”, “curticdo” e “despolitiza¢ao”,
do ponto de vista dos militantes de esquerda era empregada em relagdo aos individuos que
“renunciavam se engajar contra a ditadura ou que recuavam em relagdo a luta armada”.'?® As
palavras de Paulo de Tarso Venceslau, ex-guerrilheiro da Agéo Libertadora Nacional (ALN)

demonstram tal conotagéo:

O nivel de discussao dentro da organizagdo ndo permitia qualquer veleidade de falar
em recuo, em reavaliacdo, porque isso era sinénimo de desbunde. Desbunde era um
palavrdo, na época. Desbundado era a pior coisa de que se podia dizer de alguém.

126 RIDENTI. Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. In: FERREIRA, Jorge e
DELGADO. Lucilia (Orgs.). O Brasil Republicano. Vol 4. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2003. p. 147.
127 NAPOLITANO, Marcos. Vencer Satd s6 com oragdes: politicas culturais e cultura de oposicdo no Brasil dos
anos 1970. In: ROLLEMBERG; QUADRAT. Op. Cit. p. 164.

128 DINIZ. Sheyla Castro. Desbundados e Marginais: A MPB p6s-tropicalista no contexto dos anos de chumbo.
In: X1l Congresso Internacional da Brazilian Studies Association. Londres: Kings’s College, agosto de 2014. p.
2.
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Entdo, era aquela rigidez mesmo. [...] Jamais poderia partir de mim uma avaliagdo
que pudesse ser interpretada como recuo, desbunde.'?°

Ao realizar consideracdes em relacdo aos artistas deste periodo, Heloisa Buarque de
Hollanda em “Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde”, observa que “os que se
recusam a pautar suas composicdes nesse jogo de referéncias ao regime, ou que preferem néo
adotar o papel de porta-vozes heroicos da desgraca do povo, sdo violentamente criticados,
tidos como ‘desbundados’, alienados e até traidores”.**°

Entre os adeptos da contracultura o termo foi ressignificado e passou a possuir
conotacdo positiva. Para Ana Maria Bahiana, jornalista que integrou a redacdo do jornal
Rolling Stone, “desbundar” significava estar & margem do sistema: a negacio da caretice.**!
Caetano Veloso, artista acusado de “desbundado” por seus pares devido a androgenia e
didlogo com o rock durante a carreira, em sua autobiografia, intitulada “Verdade tropical”,

define a palavra da seguinte maneira:

Esse nome que a contracultura ganhou entre nés — a bunda tornada acdo com o
prefixo des a indicar antes soltura e desgoverno do que auséncia — deixava o hip —
quadril — dos hippies na condi¢do de metafora leve demais. Desbundar significava
deixar-se levar pela bunda, tomando-se aqui como sinédoque para “corpo” a palavra
afro-brasileira que designa essa parte avizinhada das fungbes excrementicias e do
sexo (mas que ndo se confunde totalmente com aquelas nem com este), sendo uma
porcao exuberante de carne que, ndo obstante, guarda apolinea limpeza formal .*%?

Para os jovens “desbundados™, a contestagdo marxista relacionada a reorganizagédo da
sociedade deu lugar aos pensamentos de Herbert Marcuse e Norman Brown, autores que
dispensaram atencdo a reorganizacdo da sociedade e do espirito. Desta forma, o0s
“desbundados” preocuparam-se com 0s polos subjetivos, fato que contribui para adjetivar
estes jovens como individualistas. De acordo com Luiz Carlos Maciel: “Descobrimos que nao
se tratava apenas do problema da sociedade injustamente organizada, nossa cabeca tambem
estava erradamente organizada e ndo passdvamos de, no maximo, uns neuroticos. Era o
aprofundamento, a maturidade da visdo rebelde”.'®® Em relagdo aos comportamentos

manifestados neste periodo, a jornalista Lucy Dias avaliou:

129 O ex-guerrilheiro da Acdo Libertadora Nacional e atual vice-presidente da CMTC fala das ilusdes perdidas
de 68 e revela que a ALN so se dissolveu na década de 80. Disponivel em http://www.teoriaedebate.org.br .
Acessado em 6 de novembro de 2014.

130 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde 1960/70. Rio de
Janeiro: Aeroplano. 2004. p. 103.

131 BAHIANA. Ana Maria. Almanaque dos anos 70. Rio de Janeiro. Ediouro. 2006. p. 82.

132 \VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo: Cia. das Letras. 1997. p. 460.

133 MACIEL. Luiz Carlos. As quatro estagdes. Op. Cit. p. 38.
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Nesse andar da carruagem chegamos até 68, 69 e, nos 70, tdo
instantaneamente como se alguém girasse um botdo no dial do tempo, a
subjetividade entrou na moda. A partir dai s6 havia duas possibilidades para
os inconformados de entdo: fazer guerrilha urbana como uma resposta
desesperada; ou desbundar como uma saida para néo pirar.*%*

Enquanto para o jovem militante de esquerda a luta politica deveria mudar o mundo, o
jovem hippie queria mudar a si proprio, muitas vezes abandonando a “antiga maneira de
viver”, deixando de lado o emprego e a educagdo formal para viver de forma “alternativa”.
Para o hippie a transformacdo do mundo e o caminho para a felicidade dependiam da
transformacdo da mente de forma primordial. A alimentagdo macrobidtica,'® o ioga e a
meditagéo, por exemplo, funcionavam como importantes ferramentas capazes de modificar o
ser humano. A banda Som Imaginario expressou este viés na composi¢do “Salvacdo Pela

Macrobiotica™:

“Bom mesmo ¢é ficar meditando/ Na virtude do ndo possuir/ Vendo a

terra seguir seu caminho, constante, fiel/ Pelas sendas tranquilas do
41122136

céu

Diana Dasha, vocalista da banda “Equipe Mercado” evidenciou os comportamentos
manifestados pelos integrantes, membros da comunidade formada em uma ampla casa situada

no bairro de Santa Tereza:

Dormiamos em esteiras sobre o chdo. Caixas de alho eram transformadas em
prateleiras, tampas coloridas de goiaba, em quadros. Também costurdvamos,
tingiamos e bordavamos nossa propria roupa. Faziamos nossas proprias sandalias de
pneu, nossa bijuteria, que vendiamos na feira hippie da praga General Osdrio, em
Ipanema. [...] Nesse ambiente de paz e amor e muita comida macrobi6tica, a banda e
seus agregados se reuniam para ensaiar, ouvir mdsica, compor, ler, amar, fumar
muita maconha e planejar novos ‘acontecimentos’. La Brecht, Kafka e Castafieda,
conviviam muito bem com Buffalo Springfield, Beatles, Hendrix, Caetano, Gil,
musica indiana e eletronica.*®”

Neste ambito, a experiéncia lisérgica, derivada da utilizacdo de drogas como o LSD
era desejada por parcela da juventude, pois havia o anseio de desestruturar a forma como a

organizacéo social se apresentava através da introjecao de habitos:

134 DIAS, Lucy. Op. Cit. p. 310.

135 A macrobidtica é um regime alimentar que estd estritamente relacionado ao estilo de vida que visa o
equilibrio com o ambiente natural, social e espiritual. O regime é constituido de cereais integrais, legumes e
frutas frescas.

136 Composicio presente no LP “Som Imaginario”. EMI. 1971.

137 RODRIGUES, Nelio. Op. Cit. 2014. p. 247.
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[...] aqueles que o tomavam aparentemente se desligavam das excessivas
preocupacOes materiais, deixavam de ser egoistas e passavam a experimentar a
necessidade do altruismo”. O proprio dinheiro (“a culpa materializada da
humanidade”, segundo Norman O. Brown) perdia importancia. As pessoas ficavam
amorosas, pareciam ndo querer mais brigar com ninguém. O slogan pacifista make
love, not war era uma experiéncia pessoal dos hippies atribuida principalmente as
virtudes da droga psicodélica.t%

De acordo com Ana Maria Bahiana “O 4cido no Brasil era caro e relativamente raro se

comparado a seus substitutos nativos, a maconha e os cogumelos”,** em relagio a maconha, a

jornalista observa que “Baseados eram obrigatoriamente divididos em grupos, com amigos,

conhecidos e desconhecidos, trafegando circularmente em ritual [...] o fumo muitas vezes

plantado artesanalmente, em pequena escala, circulava por redes locais e extremamente

informais”.*4° Outras substancias incomuns no pais, porém existentes no inventario de drogas

utilizadas sdo a mescalina e o haxixe, trazidas por “mochileiros que atravessassem 0 oceano

especialmente rumo a Europa”.'*! Tendo em vista estas condutas comportamentais, a banda

O Peso, formada no Rio de Janeiro, compds “Cabeca feita”, musica langada em 1975:

“Estou numa boa quase sem dinheiro/ E o amor que me faz inteiro/
Vou na que pinta, e na que vai pintar/ Com a cabeca feita pra néo dar
bandeira/ A cabeca feita ndo marca bobeira”!4?

O LSD funcionava como uma forma de inspiracdo e fuga, além de propiciar o

desenvolvimento da mentalidade, de acordo com os adeptos da psicodelia. Para o guitarrista
Daniel Romani Cardona da banda Mé6dulo 1000:

Todo mundo praticamente tinha feito uma ou mais experiéncias. Porque a
experiéncia na época, 0 Aldous Huxley dizia de dar um passo além da “porta da
percepc¢do”, a curiosidade existia no ar. Um clima diferente, eu ndo sei te explicar
bem o que é, de querer saber as coisas, como € que sao e tudo mais. Hoje o sentido é
marginalizado, entdo 14 o cara, por exemplo, tomava meio LSD para compor e saber
0 que ia sair daquela musica, ou que ia sair do que ele ia escrever para o livro sobre
um efeito de dietilamida 25 que ia fazer com que o cérebro funcionasse mais. Era
com esse intuito [...] eu fiz trés experiéncias, trés, Gnicas. Com lasquinha de LSD,
trés lasquinhas s6 para ver mais ou menos [...] porque eu nunca fui fundo em nada.
Conheci um pessoal que foi fundo pra caramba, mas eu ndo ia ndo. Nunca fui fundo
em nada. Entdo eu fiz mais a titulo de experiéncia e as pessoas todas que eu
conhecia todas fizeram, ndo conheco um que ndo tenha feito, um! Se algum de
alguma banda falou que ndo fez é mentira. 43

138 MACIEL. Luiz Carlos. As quatro estacdes. Op. Cit. pp. 40-41.
139 BAHIANA, Ana Maria. Almanaque dos anos 70. Rio de Janeiro: Ediouro. 2006. pp. 126-127

140 Idem. p. 126.
141 Idem.

142 P “Em Busca do Tempo Perdido”. Op. Cit.
143 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
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Diversos artistas criaram musicas relacionadas a tematica das drogas, Rita Lee iniciou
0 segundo LP de sua carreira como artista solo com “Vamos tratar de salde”: “Sei de muita
gente por ai/ Que ainda ndo sentiu as vibracdes [...] Que tal um chd, cha, cha ?/ Pra gente se
achar”.'** Os Golden Boys, frequentadores assiduos do programa Jovem Guarda nos anos
sessenta, langaram “Fumacé” em 1970: “E fumaceira/ T4 saindo do lado de &/ Tem alguém
queimando coisa/ T4 botando pra quebrar/ Ou serd que é o Zé Bento? / Ta rogcando pra
plantar”.!*® Erasmo Calos, referenciando uma das designacdes da maconha — marijuana -,
compos “Maria Joana”: “S6 ela me traz beleza/ Nesse mundo de incerteza [...] Eu quero
Maria Joana/ Eu sei que na vida tudo passa/ O amor vem como nuvem de fumaga”.14

Em relagdo as experiéncias com tais substancias, Theodore Roszak afirma que tais
comportamentos apareceram de forma persistente nas diferentes formas em que a
contracultura se manifestou desde o final da Il Guerra Mundial. O autor relaciona tais
experiéncias como medidas de rejeicao e radicalismo porém demonstrou-se bastante critico ao
destino da contracultura e sua relagdo com as drogas. Descrente da perspectiva de mudancas
sociais possibilitadas pelas drogas, dedicou o capitulo “Uso e abuso da experiéncia
psicodélica” a critica aos formadores de opinido que possuiam simpatia a tais experiéncias,
como 0 ja mencionado Timothy Leary. Para o autor, “essa busca frenética da panaceia
farmacoldgica tende a desviar muitos jovens de tudo quanto sua rebelido tem de mais valioso
e que ameaca destruir suas sensibilidades mais promissoras.”'*’ Assim, a perspectiva trazida
pela experiéncia psicodélica seria responsavel pelo efeito inverso a chamada “expansdo da
consciéncia” e capacidade de mudangas sociais: “coube a grande cruzada psicodélica levar o
absurdo a sua consequéncia maxima, proclamando que a salvacao pessoal e a revolugdo social
podem ser acondicionadas numa cépsula”.148

Em relagcdo a geracdo que viveu o periodo do Al-5, Luciano Martins identifica o
ideério psicodelico as seguintes motivacGes para o uso das drogas neste contexto: “como
uma afirmacdo da liberdade através da busca do prazer, como um ato de rebeldia (sem
objeto claro) e como algo que a distinguiria e que a oporia a0 mundo adulto e repressivo — ao

mundo careta”.}*®

144 Composigdo presente no LP “Hoje E o Primeiro Dia do Resto da Sua Vida”. Polydor. 1972.

145 Composigdo presente no LP “Fumacé”. Odeon. 1970.

146 Composicdo presente no LP “Carlos, Erasmo”. Philips. 1971.

147 Roszak. Op. Cit. p. 161.

148 |dem. p. 181.

149 MARTINS, Luciano. A “geracdo Al-5” e Maio de 68: duas manifestagGes intransitivas. Rio de Janeiro:
Argumento. 2004. p. 40.
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No ano de 1966, o hippie Ney de Souza Pereira, que viria a ser conhecido como Ney
Matogrosso nos anos setenta, passou a viver do artesanato que produzia sem possuir

residéncia fixa. O artista explica a adesdo a este estilo de vida:

Eu acompanhava o que acontecia no mundo percebia que o movimento hippie ndo
era uma bobagem. Representava mesmo uma histéria séria de transformacdo dessa
babaquice em que a gente sempre viveu, e, até hoje, foi o Gltimo grande movimento
da humanidade em direcdo a uma mudanca [...] havia uma proposta original bastante
espiritualizada, que procurava desenvolver e libertar ndo apenas 0 corpo, mas o
espirito. A droga servia para uma descoberta pessoal: tomava-se droga para se

conhecer profundamente, e ndo para ficar doido.*>°

Ney Matogrosso, que formou junto a Jodo Ricardo e Gérson Conrad o grupo Secos e

Molhados, realizou a seguinte declaracdo em relacao a utiliza¢do do LSD:

A primeira vez que tomei LSD entendi claramente sua finalidade. Era para
tomar com poucos e selecionados amigos, em lugares especiais e, de preferéncia,
em contato com a natureza. Cheguei mesmo a desenvolver uma espécie de
ritual antes de usa-lo: tomava banho e vestia uma roupa branca, numa atitude
mesmo de reveréncia diante de uma coisa sagrada. Sagrada no sentido de me
possibilitar um acesso ao divino (somente agora entendo que era ao divino
dentro de mim). Mas, na época, 0 4cido me conduziu diretamente & percepgdo
de Deus no universo, na natureza — um Deus acessivel e manifestado. Até entdo,
ele representava uma no¢do meio vaga, da qual ndo sentia a menor vontade
de me aproximar ou tentar entender. O &cido fez com que Deus se
apresentasse na minha vida. A primeira vez que tomei, compreendi o
universo, o meu significado neste planeta [...]**

A banda Som Imaginario abordou de forma ambigua a utilizacdo de drogas na
composi¢do “Cenouras” no ano de 1971. A metafora que remete a um absurdo tratamento
médico aborda a tendéncia contracultural que diz respeito a utilizacdo de substancias com o

objetivo de proporcionar uma vida melhor, em detrimento da sociedade conservadora:

“Eu hoje tenho um assunto delicado pra falar com vocé/ Eu muito
tenho meditado sobre a vida que vocé esqueceu/ [...] E eu encontrei a
solucdo pro seu caso e lhe proponho um tratamento pra vocé
melhorar/ Eu vou plantar cenouras/ Na sua cabega’*

15 MATOGROSSO, Ney. Apud DIAS, Lucy. Op. Cit. pp. 146-147.
151 MATOGROSSO, Ney. Apud DIAS, Lucy. Op. Cit. p. 152.
152 Composigao presente no LP “Som Imaginario”. 1971. Op. Cit.
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A unido da psicodelismo ao rock foi estabelecida na década de sessenta e culminaria
no “verdo do amor”!* em 1967, trazendo ao universo do rock novas estéticas, assim como
mudancgas nas performances. Isto ocorreu inicialmente em Sdo Francisco onde antes da
década de sessenta ocorreram as experiéncias beatniks. Com o passar do tempo o cenario
musical comegou a contemplar estes novos reflexos. A predilecéo pelo jazz foi gradualmente
alterada e a sonoridade folk'®* se tornou bastante popular nos anos sessenta. O folk por sua vez
proporcionou a transi¢do para o rock de estética psicodélica e foram formadas bandas como
Grateful Dead, Jefferson Airplane, Quicksilver Messenger Service, Love e Moby Grape. Estes
artistas normalmente combinavam os seguintes temas: a liberdade sexual, o uso de drogas e a
critica ao sistema politico. A composic¢do San Francisco, interpretada por Scott Mckenzie em

1967 expressa tais ideais:

“For those who come to San Francisco/ Be sure to wear some flowers
in your hair/ If you come to San Francisco/ Summertime will be a
love-in there [..] There's a whole generation with a new
explanation”®

As experiéncias destas bandas, principalmente a partir dos anos setenta, influenciaram
uma serie de artistas como os pernambucanos Lula Cortes e Lailson, o paraibano Zé Ramalho,
cujo primeiro trabalho fonografico foi o LP experimental “Paébird” em parceria com Lula
Cortes, as bandas paulistas Som Nosso de Cada Dia e Casa das MAaquinas, entre outros
artistas e grupos ja citadas até o momento. Sobre as experimentacGes atreladas ao estilo de
vida contracultural, Zé Ramalho exprimiu: “No final dos anos 60 eu descobri os festivais de
rock, as drogas, a maconha, cogumelos. Fui hippie, andei de mochila nas costas. O contato
com o LSD me ajudou a abrir a cabeca, penetrar nos livros, nas obras de arte, ver as coisas
com mais clareza”.*%

E importante frisar que a psicodelia, palavra presente no titulo desta dissertacdo, néo
se refere exclusivamente ao uso de substancias psicoativas alucindgenas, capazes de induzir
distorgdes percepcionais e cognitivas. A palavra psicodelia é empregada no sentido estético-

musical alinhado a contracultura, capaz de realizar um som experimental, distorcido e

153 Conhecido como Summer of Love, o fendmeno abarcou diversas manifestacdes politicas e culturais no
contexto da Guerra Fria em Vvarios paises, originando-se nos EUA. Particularmente nos EUA, as principais
manifestacdes se deram em relacdo a contrariedade a Guerra do Vietna.

154 A masica folk no contexto dos anos sessenta foi utilizada frequentemente para expressar ideias politicas que
refletiam problemas e desejos da sociedade ou comunidade em que foi elaborada. O som é predominantemente
acustico.

155 LP “The Voice of Scott Mackenzie”. CBS.1967.

1% TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo: 34. 22 edigdo. 2012. pp. 145-146.
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subjetivo, cujos temas das letras muitas vezes fazem referéncia a pensamentos de liberdade,
comportamento rebelde, estilo de vida jovem, diversdo, natureza, temas politicos e as ja
mencionadas drogas. Esta estética alinhada ao rock suscitou através de efeitos sonoros climas
emocionais relacionados a experiéncia lisérgica ¢ “suas alegadas virtudes terapéuticas de
viagens interiores”.’® O fato é que o psicodelismo foi intensamente expresso na musica
brasileira, alargando os horizontes da musica jovem brasileira, afinal os conjuntos de rock
influenciados pela contracultura foram bastante disseminados neste periodo. Além do viés
musical, o conceito também foi utilizado nas artes visuais, nos figurinos dos artistas, nas luzes
presentes nos palcos, assim como nas capas dos Long Plays.

A partir do final da década de noventa, o rock realizado na década de sessenta,
especialmente a Jovem Guarda, tem recebido valorizacdo com as publicacGes de autores
como Marcelo Frées, Ricardo Pugialli, Antonio Aguillar, Debora Aguillar, Paulo Cesar
Ribeiro e Pedro Alexandre Sanches,®® assim como as perspectivas presentes em novos
trabalhos académicos,'® contrariando o diagndstico preponderante no momento antecedente,
onde autores influentes como José Ramos Tinhordo observavam a juventude produtora deste
género como uma geracdo americanizada que reproduziu um estilo musical artisticamente
pobre.1®° Os jovens que ensaiavam em garagens e tocavam em circuitos de bailes e em clubes
ndo eram meros copiadores americanizados, de certa forma alguns elementos da “tradi¢do”
brasileiral®! aparecem nas gravacOes da época. Ou seja, dialogavam com ritmos nacionais
como samba, baido, frevo e a moda de viola. Neste ambiente, muasicos que ndo tivessem suas
producdes ancoradas em um destes géneros eram observados como artistas produtores de
masica estrangeira. Uma carta enviada a redacdo do Rolling Stone pelo leitor Alfredo Flores,
demonstra a intolerancia em relag@o aos artistas produtores de rock: “Um verdadeiro lixo. O
namero zero ou qualquer outro numero da revista Rolling Stone ndo existe. Vocés nado

entendem nada de musica. MUsica brasileira é samba. Show brasileiro é desfile de escola de

157 BRANDAO, Antonio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos culturais de juventude. S&o Paulo:
Moderna. 2004. p. 52.

1%8 Respectivamente: “Jovem Guarda em Ritmo de Aventura” (2000), “Embalos da Jovem Guarda” (1999),
“Almanaque da Jovem Guarda” (2006), “Historias da Jovem Guarda” (2000) ¢ “Como dois e dois séo cinco”
(2004).

159 podem ser citados como exemplos recentes as dissertagdes de Elmiro Lopes Silva e Adriana Mattos de
Oliveira, respectivamente “MUsica, juventude, comportamento: nos embalos do Rock’n’Roll e da Jovem
Guarda” (Universidade Federal de Uberlandia, 2007) e “A jovem guarda e a indUstria cultural: analise da
relacdo entre 0 movimento Jovem Guarda, a indUstria cultural e a recepcdo de seu publico” (Universidade
Federal Fluminense, 2011).

160 TINHORAO, José Ramos. Histdria social da misica popular brasileira. Sdo Paulo: 34, 1998. pp. 335.

161 Adjetivo por vezes dado pela critica musical a obras que utilizam o samba e a musica folclérica como
referéncias. José Ramos Tinhordo utilizou esta vertente em “MdUsica popular: um tema em debate” (1966),
realizando a defesa da musica “tradicional”, “pura” e “legitima”.



53

samba”.}®2 Opinido similar a do nacionalista Geraldo Vandré, autor de cangdes de cunho
nacional-popular como “Pra néo dizer que no falei das flores” e “Disparada”. Em debate
publicado pelo Jornal do Commercio de Pernambuco, em 1° de maio de 1968, o artista
explicitou: “Sou contra a importagdo de temas estrangeiros para a masica brasileira, e contra o
universalismo de Caetano Veloso e Gilberto Gil, porque eles estdo criando um estado de
espirito que nos realmente ndo sentimos”.1%3

As bandas surgidas neste contexto proporcionaram mesclas de ritmos brasileiros ao
rock, além do deslocamento dos temas das cancbes para a realidade brasileira. Em
contraposi¢do ao nacionalismo exaltado de Tinhordo, a década de setenta trouxe o ecletismo
critico, trazendo assim maior abertura para os demais géneros que constituiam a cena musical
brasileira, como observa Marcos Napolitano.'®* Neste cenario destacaram-se as producdes de
Ana Maria Bahiana, Tarik de Souza, Mauricio Kubrusly, Ezequiel Neves, Julio Hungria e
Nelson Motta, que salientaram o rock produzido neste periodo. Concordando com Napolitano,
Sean Stroud afirma que no inicio dos anos setenta, o jornalismo cultural presente em
diferentes veiculos da imprensa brasileira, trouxe a tona uma ‘“nova onda da critica
musical”.?®® De acordo com Luisa Lamaro, jornalistas como Ana Maria Bahiana e Tarik de
Souza, através de artigos, resenhas e colunas passaram a expor e defender uma

concepcdo mais ampla do universo musical, incluindo géneros como o rock e o jazz.1%

1.3. Do “Rock’n’roll em Copacabana”'®’ & Costa Oeste: o rock e a influéncia da

contracultura no Brasil

Uma das vias que possibilitou a expressdo do descontentamento da juventude dos anos
sessenta e setenta no contexto de eclosdo e desenvolvimento da contracultura foi a musica.
Neste ponto, o rock possui significativo destaque, ndo apenas no que tange a estética sonora,
constituindo assim um dos principais veiculos da contracultura na sociedade industrial. O

género durante 0s anos sessenta conseguiu expor certos anseios da juventude em diferentes

162 Rolling Stone. Correspondéncia e consultério sentimental. n. 2, 15 de fevereiro de 1972. p. 3.

163 TELES, José. Op. Cit. p. 109.

164 NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da misica popular brasileira (1970-1990). Op. Cit. p. 144.

165 STROUD, Sean. The Defence of Tradition in Brazilian Popular Music: politics, culture and the creation of
Musica Popular Brasileira. Hampshire: Ashgate Publishing Limited, 2008. p. 58.

166 | AMARAO, Luisa Quarti. A crista é a parte mais superficial da onda: mediacdes culturais na MPB (1968-
1982). Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal
Fluminense. 2012. p. 152.

167 Titulo da musica gravada por Cauby Peixoto no 78 rpm “Rock’n 'roll em Copacabana”/“Amor verdadeiro”.
RCA Victor. 1957.



54

frentes: expressando-se quanto aos embates politicos, manifestando mudancas
comportamentais em relagdo a sexualidade e rechacando certos valores da classe média. De

acordo com Carlos Alberto Pereira:

No quadro da contracultura, o rock é um tipo de manifestagdo que esta longe de ter
um significado apenas musical. Por tudo que conseguiu expressar, por todo o
envolvimento social que conseguiu provocar, ¢ um fendmeno verdadeiramente
cultural, no sentido mais amplo da palavra, constituindo-se num dos principais
veiculos da nova cultura que explodia em pleno coracdo das sociedades industriais

[”.]168

Para Rodrigo Merheb, o rock “comecou a reinventar a musica de consumo se
beneficiando de condigdes culturais especificas para explorar novas alternativas estéticas”.®
De acordo com o autor, o rock dos anos sessenta, influenciado pela contracultura, bebeu da
fonte oriental a fim de acrescentar um tipo de exotismo, trazendo assim elementos espirituais
e religiosos em contraponto ao materialismo ocidental, visto como decadente. Os elementos
da contracultura sob a marca do rock mais o poderio econdmico dos EUA e Inglaterra criaram
alicerces capazes de produzir um novo sumario para a juventude. Ocorreram assim adaptacdes
em todo 0 mundo onde emergiram ingredientes locais.'’® Portanto, é importante compreender
de que maneira se deram estes comportamentos assim como a constituicdo do rock
relacionado a contracultura no Brasil.

Do ponto de vista social e politico, Marcos Napolitano afirma que foram inventados
novos espacos de contestacdo e expressao, formando-se no final dos anos sessenta uma rede
alternativa de consumo, afastada das grandes empresas, relacionada ao artesanato, imprensa
alternativa e ao cinema marginal.}’* Muitos destes circuitos eram realizados pela populagéo
universitaria que cresceu significativamente no pais durante este periodo. Napolitano observa
que a cultura ligada ao lazer era relacionada a alienagdo por setores criticos da juventude, por
ndo se adequar ao modo tradicional das esquerdas que buscavam a libertagdo coletiva e a
expansdo da mente através do debate politico e intelectual, ndo por intermédio de drogas,
religiosidade ou misticismo.1"2

Com o crescente nimero de jovens que se interessavam pelo tema da contracultura no
pais por meio de diversas midias como a mdsica, livros e cinema, passaram a ser impressas

publicacGes alternativas que abordavam de forma mais especifica o fenémeno, tais como O

1688 PEREIRA. Carlos Alberto Messeder, Op. Cit. pp. 42-43

169 MERHEB, Rodrigo. Op. Cit. p. 9.

170 Idem. p. 11.

"1 NAPOLITANO. Marcos. Utopia e massificacdo 1950-1980. S&o Paulo: Contexto. 2001. pp. 82-83.
172 |dem. p. 84.
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Bondinho, periddico que comegou como uma publicagdo do grupo de supermercados Pao de
Acucar e se tornou independente em 1969, alcancando tiragens superiores a 50 mil
exemplares, assim como publicacdes de menor tiragem como o jornal A Pomba, que circulou
entre 1971 e 1972, editado por Paulo Coelho. Outro periodico alternativo, O Jornal de
Amenidades, criado em 1971 possuia em sua equipe Tarso de Castro e Ronaldo Boscoli e
abordava temas como astrologia, filosofia oriental e debates de género na coluna “Gay
Power”.

As primeiras gravacfes de rock no pais ocorreram na segunda metade da década de
cinquenta. A cantora de radio Nora Ney, conhecida pelas gravacdes de sambas-cancdes e
musicas romanticas de tom melancolico como “Ninguém me ama” e “Quando eu me chamar
saudade”, lancou em 1955 pela Continental “Rock around the clock”, grande sucesso do
grupo Bill Haley & His Comets, presente no filme “Sementes da Violéncia” que “trazia o
professor Glenn Ford as voltas com uma turma rebelde numa escola de Nova York. Aqui e
alhures o entusiasmo com esse confronto que sinalizava a emergéncia da cultura teenager
ocasionou quebra-quebras nos cinemas”, como descreveu Arthur Dapieve.l”® O disco recebeu
o nome de “Ronda das horas”, porém a gravagdo foi mantida em inglés. No mesmo ano a
cantora de sambas e boleros Heleninha Silveira gravou um disco pela Odeon, também

intitulado “Ronda das horas”, desta vez em portugués:

“Quando estou esperando meu bem/ Que aflicdo tdo depressa me
vem/ O reldgio eu quero sempre, sempre olhar/ Nao sei o que pensar/
Eu conto um, dois, trés/ Quatro, cinco, seis/ Sete, oito, nove/ Para
doze faltam trés/ Mas como vai custar, o tempo a passar/ Sera que
vem ou ndo vem esta noite meu bem/ Se pudesse o relogio mais
depressa agora andar.”*"*

O primeiro tema original de rock composto em portugués foi “Rock’n’roll em
Copacabana”, lancado em 1957 pela RCA Victor, de autoria de Miguel Gustavo, compositor
de jingles e da musica que embalou o mundial de futebol de 1970 realizado no México: “Pra
frente Brasil”. O cantor escolhido para gravar foi Cauby Peixoto que havia integrado o elenco
do filme “Romance e rock 'n roll”,}"® onde também participaram as estrelas do rock Fats
Domino, Jerry Lee Lewis, Frankie Avalon e Carl Perkins. A musica apresenta o rock como

um estilo musical associado ao cinema, devido ao sucesso dos filmes que expressaram o

173 DAPIEVE, Arthur. Op. Cit. p. 11.
174 Versdo de “Rock around the clock” presente no 78 rmp “Ronda das horas”. Odeon. 1955.
175 Romance & Rock 'n Roll (Jamboree). EUA. 1957. Dir: Roy Lockwood.



56

género e a juventude nesta midia durante os anos cinquenta, assim como um ritmo frenético

para dancar:

“Foi 14 na porta do cinema, come¢ou dangando rock'n roll/ Revira o
corpo, estica o braco, encolhe a perna e joga para o ar/ Eu quero ver,
qual é o primeiro que essa danca vai alucinar/ E continua a garotada,
na calcada a se desabafar / Eu vou cantando até agora ndo parei nem
para respirar.”1’

Em 1961, o cantor e radialista baiano Waldeck Artur de Macedo, conhecido como
Gordurinha, gravou o rock “T6 doido pra ficar maluco”, composi¢do de Ataide Pereira e
Rodrigues da Silva que identifica o género ao comportamento desvairado, de certa forma
imprimindo caracteristicas dos personagens presentes no cinema deste periodo, quando o rock

era caracterizado pela rebeldia e danca:

“Estou doido pra ficar maluco/ Estou doidinho mesmo pra ficar
maluco/ Tenho calo na memoria, tirei curso de caduco”*’’

Os anos que se seguiram foram palco para a expansdo do rock no Brasil, um dos
primeiros destaques do género musical nas radios foi Celly Campello. A jovem interpretou
versdes brasileiras de sucessos internacionais, como “Esttpido Cupido” (Stupid Cupid)!’® e
“Banho de Lua” (Tintarella di luna).l”® Celly Campello e o irmdo Tony Campelo
despertaram junto com um grande nimero de cantores e instrumentistas 0 entusiasmo de
milhares de jovens no pais pela estética do rock, abrindo caminho para o que viria a seguir em
matéria de comportamento, em um dos periodos mais repressivo do ditadura militar, apds o
recrudescimento do regime com a emissdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5) no ano de 1968,
durante o governo do presidente Costa e Silva.

Assim como 0s outros paises do Ocidente, o Brasil possuia um ambiente propicio para
a juventude que se interessava pelo rock, principalmente no eixo Rio-Sdo Paulo onde na
década de sessenta ocorreu a difusdo de programas de radio apresentados pelos chamados

“disc jokeys” que traziam as novidades internacionais do rock e do pop.

176 Composigdo presente no 78 rpm “Rock n 'roll em Copacabana/Amor verdadeiro”. Op. Cit.

177 Composigdo presente no 78 rpm “Bossa quase nova”/ “To doido pra ficar maluco”. Continental. 1961.

178 Composicdo de Howard Greenfield e Neil Sedaka lancada em 1959 pela RCA.

179 Composicéo de Franco Migliacci e Bruno De Filippi lancada em 1959 pela Italdisc no compacto simples da
cantora italiana Mina.
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O rock se popularizou na primeira metade da década sessenta no Brasil através do
programa televisivo Jovem Guarda.'® O programa produzido pela Record a partir de 1965 se
tornou a atracdo televisiva mais popular entre as direcionadas para o publico jovem, trazendo
uma grande quantidade de produtos como revistas especializadas, roupas, LPs e compactos ao
mercado nacional. A atracdo reunia semanalmente artistas influenciados por Elvis Presley,
Beatles e cangfes romanticas europeias. Foram gravadas inimeras masicas originais, assim
como versdes de grandes sucessos internacionais, ressignificados com influéncias que
imprimiram caracteristicas nacionais através das letras e sonoridades incorporadas. Aspectos
presentes no rock produzido no Brasil desde a década anterior, porém em maior grau de
producdo e amplitude a partir deste momento. Neste mesmo periodo coexistiu junto a Jovem
Guarda um grupo que se op0s ao rock e a guitarra elétrica, formado por jovens que deram
génese ao que chamamos hoje Musica Popular Brasileira, a MPB.*! Um exemplo de
momento adverso foi a famosa “passeata contra as guitarras elétricas”, como ficou conhecido
0 episddio que ocorreu no dia 17 de julho de 1967 na cidade de S&o Paulo, onde artistas que
participavam periodicamente do programa O Fino da Bossa - o0 musical de maior audiéncia da
televisdo brasileira -, e do mais novo programa de MPB, o Frente Unica,*®? sairam pelas ruas
da cidade entoando palavras de ordem contra o imperialismo cristalizado pelo simbolo do
popular instrumento musical. Entre estes artistas estavam Elis Regina, Gilberto Gil, Edu
Lobo, Geraldo Vandré, Jair Rodrigues e Zé Kéti. A passeata foi motivada pelo sucesso de
“Quero que va tudo pro inferno”, presente no disco mais vendido de 1966, assim como o
sucesso do programa Jovem Guarda, comandado por Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderléa, onde a musica e outros sucessos eram tocados incessantemente, alcangando
grande audiéncia na Record, em detrimento dos programas que dialogavam com outros
géneros como o samba e a Bossa Nova, exibidos na mesma emissora. Géneros observados

como manifestagdes artisticas da “legitima moderna musica brasileira” pelos nacionalistas e

180 O nome Jovem Guarda foi inspirado pela coluna social de Tavares de Miranda, publicada na Folha de Sao
Paulo. A expressdo Jovem Guarda tem o intuito de realizar a contraposi¢do com a “velha guarda”, expressdo em
voga na década de sessenta, devido a redescoberta de sambistas do passado como Nelson Cavaquinho e Cartola
neste periodo. Sugerindo assim renovacdo e modernidade, fato que ja havia ocorrido anteriormente com a
expressdo Bossa Nova.

181 Msica produzida e consumida principalmente pela classe média. A MPB surgiu na década de sessenta e esta
relacionada diretamente aos Festivais de Musica Popular Brasileira, onde muitos artistas foram revelados. A
MPB em um primeiro momento foi caracterizada pela estética social-politica e pela influéncia da Bossa Nova.
Hoje o termo abrange inimeros artistas das mais distintas tendéncias musicais, porém comumente é utilizado de
forma restrita para se referir a “boa musica” brasileira. Nao se deve confundir MPB com Musica Popular, esta
Gltima esté relacionada as musicas tradicionais e/ou regionais.

182 programa exibido na TV Record. O nome do programa é claramente inspirado na “Frente ampla”, manifesto
politico que uniu politicos com divergéncias ideoldgicas como Jodo Goulart, Juscelino Kubitschek e Carlos
Lacerda a fim de realizar oposicdo ao regime militar. A exemplo disto, os artistas identificados com a MPB
deveriam superar as discordancias para enfrentar o inimigo comum: o rock.
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que estavam em franco declinio. Devido ao sucesso da Jovem Guarda, a banda carioca
Brazilian Bitles passou a apresentar o programa Brazilian Bitles Club na TV Excelsior do Rio
de Janeiro, exibido aos sabados a tarde, onde se apresentavam frequentemente Jerry Adriani,
Denise Barreto, Os Jovens e The Angels, assim como foram produzidos neste periodo outros
programas musicais voltados para a cultura jovem e eclosdo do rock, como O Pequeno Mundo
de Ronnie Von e Divino, Maravilhoso, comandado por Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Como reacdo as baixas audiéncias dos programas de MPB, foi colocado no Teatro
Record o seguinte comunicado: “Atencdo, pessoal, O Fino ndo pode cair! De sua
sobrevivéncia depende a sobrevivéncia da propria musica moderna brasileira. Esquecam
quaisquer rusgas pessoais, ponham de lado todas as vaidades e unam-se todos contra o
inimigo comum: o ié-ié-i¢”.*® Embora realmente existisse algum tipo de dissenso entre o
rock e a musica nacional-popular, visivelmente o intuito da passeata apoiada pela TV Record
era forjar uma querela de grande proporcao entre os dois grupos de artistas a fim de propiciar
promog&o aos musicais vinculados a MPB que estavam com o futuro ameagado.

O conflito entre a MPB e 0 rock neste contexto também era reflexo do embate
ideoldgico travado entre os EUA e a URSS. O rock era observado pelos artistas nacionalistas
vinculados a MPB como uma manifestacdo de entreguismo cultural e alienagdo politica em
plena ditadura militar, em contraposicdo a arte genuinamente brasileira e auténtica,
comprometida com a transformacdo social. Estas consideragfes relacionadas a Jovem
Guarda, denominada como ié-ié-ié,’®* estio presentes no debate “Que caminhos seguir na

musica brasileira”, publicado em maio de 1966 na revista Civilizagéo brasileira:

Capinam: quando Roberto Carlos, Altemar Dutra, Orlando Dias e qualquer outro
paralelo da submusica assume melhor posi¢do nas paradas de disco e, ndo sé isso e
muito mais grave, concorre na influéncia da formacéo de nossos novos masicos, é
porque eles foram mais rapidos e consequentes na utilizacdo destas maquinas [...] A
forma como o capital estrangeiro participa de nossa economia faz com que a maior
parte de nossos problemas seja confundido com problemas exteriores, de nacGes
bem mais aparelhadas para enfrenta-los e bem mais responsaveis por esses
problemas. E assim como os problemas, a nossa arte que esta ligada a eles tende a
ser um falso produto, motivado por procedimentos estranhos e numa linguagem que
nada tem a ver com nossa cultura. A nossa musica pode aprender com o ié-ié-ié
muita coisa, mas ndo ser substituida por ele [...]

188 ARAUJO, Paulo Cesar de. Roberto Carlos em detalhes. S&o Paulo: Planeta. 2006. pp. 199-200. (Versdo em
PDF). Esta biografia ndo-autorizada de Roberto Carlos possui circulagdo proibida através da determinagao
realizada em 2007 pela 20? Vara Criminal da Barra Funda, localizada na cidade de S&o Paulo, desta maneira,
devido a impossibilidade de utilizar a versdo fisica da obra, publicada pela editora Planeta, foi utilizada uma
disseminada versdo em PDF, digitalizada pelo sujeito que utiliza a alcunha “FbgRgMg” [sic].

184 Denominacdo dada ao rock praticado pelas bandas brasileiras nos anos sessenta que tinham como principais
influéncias a sonoridade de bandas como os Beatles e demais artistas ingleses relacionados a “Invaséo
Britanica”. O termo tem origem na expressdo “yeah, yeah, yeah” contida na cangdo de expressivo sucesso “She
Loves You” dos Beatles, langada em 1963 no mercado internacional.
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Nelson Lins de Barros: E verdade que sob o ponto de vista de mercadoria, é
preferivel ter o ié-ié-ié brasileiro do que o estrangeiro. Mas sob o ponto de vista da
arte, o ié-ié-ié dos Beatles ¢ mil vezes melhor do que o brasileiro. Por outro lado, a
bossa nova — acredito eu, € uma mercadoria de nivel maior do que qualquer ié-ié-ié,
mas que 0 povo nao compra. [...]

Ferreira Gullar: O ié-ié-ié é um fendmeno da internacionalizacédo da cultura [...] qual
é a maneira de impedir o maleficio que a cultura de massa internacional traz para o
desenvolvimento da cultura brasileira? O meu ponto de vista é que s6 ha um modo
de lutar contra isso. Ndo deve ser o de fechar o pais, mas de ter uma atitude critica
diante desses fendmenos; atitude critica e de combate no mesmo nivel que isso se
coloca — quer dizer: combate cultural. E um fendmeno cultural e nés temos que
combaté-lo culturalmente. Entendé-lo, critica-lo. 18

Como observa Paulo Cesar de Araljo, a expressao ié-ié-ié substituindo a palavra rock,
durante os anos sessenta contribuiu para a desqualificacdo do género neste periodo, afinal o
termo ié-ié-ié soa simplorio e cdmico, caracterizando o estilo musical de forma risivel .28

No final da década de sessenta a contracultura brasileira comeca a receber visibilidade.
O Tropicalismo, uma das faces da contracultura brasileira, estd muito presente na bibliografia
que trata de temas politicos, comportamentais e culturais no pais. O movimento de breve
duracéo, normalmente localizado entre 1967 e 1969, incorporou influéncias da musica pop,
especialmente o rock a elementos da musica brasileira.’8® O repertdrio tropicalista recebeu
influéncias da Jovem Guarda e da MPB, unindo desta maneira duas estéticas musicais que até
entdo eram propicias a pouco ou nenhum dialogo.

Gilberto Gil em meados de 1967 promoveu reunides na cidade do Rio de Janeiro, estes
encontros dariam génese ao que veio a se chamar Tropicalismo alguns meses depois. As
reunides tinham como fim propor novas ideias para a masica popular brasileira. Entre os
convidados estavam importantes figuras como Dori Caymmi, Edu Lobo, Chico Buarque,
Francis Hime e Paulinho da Viola. Gilberto Gil expds seu interesse pelos Beatles, discutiu a
necessidade de compreensdo da musica popular como um meio de cultura de massas, e a
concepcdo da musica como mercadoria de consumo, caracteristica intrinseca a industria
fonogréafica, porém renegada pelos artistas identificados a musica nacional-popular. Também
entrou em pauta o nacionalismo defensivo, que segundo Gilberto Gil, estaria freando a

criatividade musical brasileira, colocando-a em posi¢do de resguardo. Caetano Veloso em

185 Que Caminhos seguir na musica popular brasileira. In Civilizagdo brasileira. n. 2, maio de 1966. Também
participaram do debate Caetano Veloso, Flavio Macedo Soares, Nara Ledo e Gustavo Dahl.

188 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 197.

187 Os marcos iniciais do Tropicalismo sdo os LPS de artistas como Caetano Veloso e Gilberto Gil em 1967. Em
1968 foi langado o disco manifesto “Tropicalia ou Panis et Circencis”, obra coletiva que trouxe a tona as
principais caracteristicas do movimento no campo musical. No ano de 1969 Caetano e Gil foram exilados, este é
considerado um dos motivos da diluicdo do movimento. Caetano Veloso em sua autobiografia intitulada Verdade
Tropical demarca o periodo de existéncia do Tropicalismo como movimento entre 1967-1972.

188 pAJANO, Enor. Tropicalismo: Bananas ao vento no coracéo do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1996. p 17.
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entrevista ao Pasquim demonstrou sua motivagdo em relacdo ao Tropicalismo: “o que me
interessou foi quebrar o cerco do bom gosto entéo vigente, entéo todas as coisas que estavam
fora desse cerco comegaram a me fascinar mais do que o que estava dentro e eleito”.}%® As
concepcdes e orientacOes tropicalistas foram prontamente rechacadas pelos participantes das
reunies e 0 grupo baiano comecou a se fechar, juntamente com os poucos que aderiram as
novas ideias, entre eles os poetas e compositores Torquato Neto e Capinam, até mesmo a irma
de Caetano Veloso, Maria Bethania, ndo aderiu ao movimento.

Como observam Marcos Napolitano e Mariana Villaga, ndo se deve pensar que 0
Tropicalismo foi um movimento artistico-ideolégico coeso, pois alcangou grande
heterogeneidade e amplitude, **° permeando assim diversos campos como o cinema, o teatro e
as artes plasticas. Esta auséncia de barreiras rigidas levou a jornalista Arlette Neves ao
seguinte questionamento que nomeou uma matéria publicada na revista O Cruzeiro em abril
de 1968: “Tropicalismo: movimento, mito, escola ou cafajestada sob encomenda?”1%

Em outubro de 1967 o Tropicalismo alcancou grande exposicdo com Il Festival da
Musica Popular, realizado pela TV Record no Teatro Paramount. Gilberto Gil e Caetano
Veloso conquistaram respectivamente o segundo lugar, com “Domingo no Parque” e o quarto
lugar com “Alegria, Alegria”. Nesta edi¢do, os grandes vencedores do Prémio Sabia de Ouro
foram Edu Lobo ¢ Marilia Medalha que interpretaram “Ponteio”, composigdo do cantor com
Capinam. Porém os interpretes que receberam maior destaque neste festival que tinha como
um dos participantes o “rei” da juventude Roberto Carlos, foram justamente Caetano Veloso e

Gilberto Gil, até entdo apenas duas promessas da musica popular brasileira:

Quando Caetano subiu no palco para cantar Alegria, Alegria com os Beat Boys, uma
banda de rock, foi uma gritaria infernal. Trai¢cdo! Adesdo! Oportunismo! Gritavam
nacionalistas exaltados: Caetano estava trocando a mdsica brasileira pela musica
jovem. Mas ele ndo estava trocando, estava tentando integrar. Sua musica era sO
uma marcha leve e alegre com uma letra caleidoscépica e libertaria. Os trés acordes
da introducdo gritados pelas guitarras eram quase tudo que tinham de rock. Mas
eram mais do que suficientes. Somente a presenga cabeluda e elétrica dos rockers
argentinos ja seria para caracterizar a provocagdo. A musica era simples, mas sua
forca era a letra e principalmente a atitude de Caetano, a poténcia e simpatia de sua
performance, que foram aos poucos ganhando o publico e transformando vaias em
aplausos.t®?

189 O Pasquim, n. 84, 11 de fevereiro a 17 de fevereiro de 1971. In: SOUZA, Tarik de. (Org.). O som do
Pasquim: grandes entrevistas com 0s astros da musica brasileira. Rio de Janeiro: Codecri. 1976. Rio de Janeiro.
p. 110.

1% NAPOLITANO, Marcos; VILLACA, Mariana. Tropicalismo: reliquias do Brasil em debate. Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.18, n. 35, 1998, pp. 53-75. Disponivel em: http://www.scielo.br/ . Acessado
em 08 de outubro de 2014.

191 O Cruzeiro. Abril de 1968. Disponivel em http://tropicalia.com.br/ . Acessado em 12 de dezembro de 2014.
192 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. p. 149.
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Para entender este fenbmeno, € pertinente observar que em 1967 “o publico e o
mercado ja estavam devidamente conquistados para as guitarras elétricas”,!® afinal os
baianos estavam dando continuidade as praticas realizadas por artistas como Roberto Carlos,
Erasmo Carlos, Jorge Ben e Wilson Simonal durante os anos sessenta, por conseguinte
podemos compreender o acolhimento do publico em relagdo a interpretacdo de “Alegria,
alegria” e “Domingo no parque”. Neste festival alem dos Mutantes e dos Beat Boys,
participaram outros nomes relacionados ao rock como Golden Boys e Ronnie VVon, além do ja
mencionado Roberto Carlos que curiosamente defendeu o samba “Maria, carnaval e cinzas”.

E importante destacar que o significado da guitarra elétrica utilizada nas apresentagdes
tropicalistas durante no festival ndo se esgota no que diz respeito aos arranjos musicais, Vvisto
gue o instrumento também foi utilizado como um simbolo de atitude jovem neste contexto. O
instrumento elétrico contribuiu assim de forma destacada nas apresentacdes para compor o
espetaculo cénico junto as roupas coloridas e cabelos compridos, funcionando como um
simbolo das manifestacdes culturais que ocorriam nesta conjuntura. Para Carlos Calado,
nenhum outro instrumento era tdo agressivo, ou representava melhor as rupturas daquela
década, como a guitarra elétrica.’® A tatica foi bem-sucedida como publicou o Estado de S&o.
Paulo que apontou a boa recep¢do da musica de Gilberto Gil pelo pablico: “Domingo no
Parque foi muito aplaudida e apenas um pequeno grupo de pessoas vaiou. Os Mutantes
estavam muito animados e foram ovacionados tanto quanto Caetano Veloso”.1%®

O movimento Tropicalista contribuiu para o dialogo e aceitacdo em relacdo a masica
produzida internacionalmente por parte de setores nacionalistas, assim como colocou em
discussdo os meios de producdo e a distribuicdo da cultura, assumindo o lado industrial e
mercadologico abertamente. Os artistas tropicalistas ao realizarem a articulacdo entre diversos
campos artisticos como a mdasica, artes visuais e literatura, trouxeram a tona a expansao das
artes e a relacdo com a industria de forma positiva, rompendo assim demarcaces como alta e
baixa cultura, permanecendo desta maneira nos debates contemporaneos devido as inovagoes
e questionamentos que proporcionaram ao campo artistico brasileiro.

Com o sucesso do programa Jovem Guarda que impulsionou a musica eletrificada no
pais, junto a continuidade provocada pelos tropicalistas e influéncias do som produzido nos
EUA e na Gré-Bretanha, ocorreram contribuicGes para a abertura de costumes relacionados as

diversas vertentes do rock que se desenvolveram no pais. Emergiu assim um numero

198 ARAUJO. Paulo Cesar. Op. Cit. 2006. p. 241.

194 CALADO, Carlos. Tropicalia: a histéria de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: 34, 1997. p. 94.

1% Estado de Sd3o Paulo. 22 de outubro de 1967. Disponivel em Acervo digital Estado de Sdo Paulo:
http://acervo.estadao.com.br/ . Acessado em 12 de dezembro de 2014.
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expressivo de bandas formadas por jovens, desta forma o rock como linguagem musical
atingiu maior importancia de forma crescente. Muitas destas bandas possuiam estéticas que
dialogavam com a contracultura, exibindo caracteristicas parecidas com as bandas formadas
na Costa Oeste dos EUA: posturas comportamentais quanto as drogas e sexualidade,
influencias sonoras derivadas de variados géneros musicais, assim como determinados
modelos de fisionomia em relagdo aos cabelos e roupas, por exemplo. O som produzido pelas
bandas nacionais desdobrou-se em diversos caminhos, desde sons experimentais, rock
progressivo, folk e misturas regionais. Todas estas expressdes trouxeram especificidades as
estéticas dos produtos da contracultura brasileira, tornando-a diferente do que era produzido
nos EUA e Inglaterra, assim como em outros paises. Os integrantes das bandas que se
formaram nas “garagens” e escolas brasileiras eram majoritariamente das regides sudeste, sul
e nordeste do pais. Algumas das primeiras manifestacGes da estética psicodélica podem ser
observadas nas gravagdes de grupos paulistas como Os Boabds, The Galaxies e The Beatniks.
No Rio de Janeiro bandas como Equipe Mercado e Os Brazdes também dialogariam com tais
tematicas. Surgiram representantes do rock influenciados pela contracultura e psicodelia em
diversos pontos do Brasil como os niteroienses Os Lobos, 0s gauchos das bandas Liverpool e
Almodndegas, as curitibanas A Chave e Blindagem, os baianos do grupo Os Leif’s e 0S
pernambucanos da banda Ave Sangria.

Muitas destas bandas hoje desconhecidas foram contratadas por grandes gravadoras,®
embora ndo tenham recebido o mesmo grau de importancia que outros artistas vinculados a
estas empresas, assim como por parte dos meios de comunicacdo e do publico. Como
observam Antonio Carlos Branddo e Milton Duarte: “Os grupos surgiam e desapareciam sem
deixas rastros — muitas vezes sem deixas registros em vinil -, mostrando toda a incipiéncia do
mercado nacional para esse tipo de producio musical”.*%’

Os inumeros LPs e compactos gravados sdo fontes que demonstram as manifestacoes
da contracultura e suas peculiaridades, devido a mistura com diversos ritmos brasileiros como
0 samba, maracatu, frevo e musica galcha, entre outros géneros, a experimentalismos
influenciados por discos como “Revolver” e “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” dos
Beatles, assim como as distor¢des aplicadas as guitarras de Jimi Hendrix e Eric Clapton,
questdes que serdo abordadas nos capitulos seguintes. De acordo com Fernando Rosa,

jornalista e pesquisador do rock brasileiro:

19 Ver fontes de audio no final da dissertagdo.
19 BRANDAO, Antonio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Op Cit. p. 88.
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A psicodelia se fez presente no rock nacional com suas guitarras distorcidas e letras
lisérgicas desde o final dos anos sessenta, desdobrando-se em som progressivo e
outras misturas afins até a primeira metade dos anos setenta [...] Sem apelo
comercial, 0 som psicodélico ficou restrito a grupos mais radicais, ao publico mais
“descolado” e sintonizado com o movimento hippie e a poucas gravacdes, em raros
e valiosos LPs e compactos.'®®

Referente a memodria reservada ao rock praticado neste periodo, Flavio Venturini,
artista mineiro que integrou as bandas O Terco e 14 Bis antes de seguir carreira solo a partir
de 1982, declarou:

Acho um absurdo que se facam vérias antologias de rock brasileiro sem citar O
Terco e nem o 14 Bis [...] E ai eles acham que o rock brasileiro comegou na Blitz. A
gente viu a Blitz comecar 14 na Odeon. Eramos da mesma gravadora. O 14 Bis ja
estava no quinto ou sexto disco quando a Blitz comegou. Entdo, acho uma injustica
[...] Eu acho que é falta de meméria. Na verdade, muitas dessas coisas se ndo forem
faladas como € que as pessoas vao saber?'%

Estes artistas proporcionaram um amplo inventario cultural que ndo ficou restrito as
gravacdes de discos, refletindo assim em novos comportamentos capazes de mobilizar
festivais musicais ao ar livre que se espalharam por todo o Brasil, além de influenciar a forma

de tocar os instrumentos elétricos.

1.4. “Na ponta da baioneta”: Jovem Guarda, clubes e “Woodstocks brasileiros”

Em meio a can¢des que maldiziam “Quero que va tudo pro inferno”?® e a emissdo de
“acordes dissonantes pelos cinco mil alto-falantes”?°! do Tropicalismo, reflexos das artes e de
questdes politicas se espalharam das mais variadas formas pelo Brasil, unindo influéncias
estadunidenses e europeias as referéncias nacionais, representando assim 0s anseios de uma
geracdo. Clamores estes que ndo se resumiam necessariamente a contestacdo estritamente
politica, exprimiam também a diversdo proporcionada por algo novo que estava acontecendo
naquele periodo, desta forma € possivel comprender o surgimento de grupos de jovens

urbanos que queriam fazer masicas livres das amarras daqueles anos de conservadorismo.

1% ROSA. Fernando. A Psicodelia dos anos 60 & 70 no Brasil, da garagem as misturas regionais. Disponivel
em http://www.senhorf.com.br . Acessado em 10 de abril de 2014.

199 Entrevista concedida em 2002 ao site Pagina da Mdsica. Disponivel em http://www.paginadamusica.com.br .
Acessado em 2 de maio de 2014.

200 Composigio de Roberto Carlos presente no LP “Jovem Guarda”. CBS. 1965. No Brasil catolico e governado
por um regime militar, a masica alcangou grande sucesso e gerou polémica no ano de langamento. Em relagdo a
musica Caetano Veloso afirmou: “Quero que va tudo pro inferno foi o fenomeno de massa mais intenso que eu
vi na minha geragio”. ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 157.

201 Trecho da composigdo “Tropicalia”, presente no LP “Caetano Veloso”. Phillips. 1967.
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O rock brasileiro gestionado nos anos sessenta com influéncias da Jovem Guarda e do
Tropicalismo, desenvolvido na primeira metade dos anos setenta com destacada influéncia da
contracultura e da psicodelia pode ser observado através de alguns fatores a fim de se
compreender os motivos que o relegaram a segundo plano, ou seja, uma manifestacdo de
caracteristica underground. Um destes fatores é a competicdo com os artistas internacionais.
Com poder de compra limitado, o publico ao escolher um produto fonografico usualmente
optava pelos langcamentos de grupos internacionais de maior apelo comercial ao confrontar os
discos de artistas norte americanos e europeus com artistas nacionais desconhecidos por ndo
permearem 0s meios de comunicacdo. Como relata Nelio Rodrigues, um dos entusiasta do

rock durante a adolescencia vivida nos anos sessenta:

[...] com 14 anos, com essa idade eu ganhava mesada. Entdo as vezes juntava eu e
meu irmdo que era um pouquinho mais novo, com o dinheiro que a gente ganhava
dos pais para comprar um disco. Entdo compravamos eventualmente quase que um
por més, ou comprava compactos [...] era uma dificuldade ainda o pessoal aceitar o
rock feito aqui, quer dizer, era dificil uma banda daqui competir com Led Zeppelin
por exemplo. O cara ia comprar um disco do Led Zeppelin, ndo ia comprar um disco
da Bolha, assim, de imediato. Com pouco dinheiro vocé vai comprar um disco dos
Rolling Stones mas ndo vai comprar o disco de uma banda daqui [...] eu vi uma
banda nos anos sessenta tocando em um programa, chamada The Outcasts, e essa
banda tinha aquele visual, aquela estética toda de uma banda 14 de fora mesmo, e
tocavam como uma banda de garagem americana por exemplo, e aquilo também
impactou, falei: “nossal!”, porque eram diferentes. Entdo fiquei ligado na banda,
nunca esqueci o nome. Eu s6 fui saber que eles tinham langado um LP no comego de
67 uns trinta anos depois, eu ndo sabia que existia. Nunca vi em loja, nunca vi em
jornal nenhuma referéncia e s vi essa banda uma Unica vez que foi essa pela
televisdo, nunca mais li nada, entdo como € que vocé ia saber da existéncia dessas
coisas?%0?

O perfil do consumidor de rock no Rio de Janeiro, até entdo presente em maior
namero nos suburbios, passou a se modificar a partir do Tropicalismo e das influéncias da
contracultura, atraindo assim maior insercdo em relacdo aos setores da classe media moradora
da Zona Sul. A loja de discos Modern Sounds, localizada em Copacabana era um dos
principais pontos de encontro e descoberta das novas tendéncias musicais incorporadas pelo
rock nos anos sessenta. Aberta em 1966, possuia em seu catdlogo novidades europeias,
estadunidenses, musica pop e independente, em um periodo onde as noticias e langcamentos
fonogréaficos relacionadas ao compo do rock demoravam a chegar ao pais, abastecendo assim
as colecdes dos jovens que buscavam compactos e discos de rock progressivo, folk, jazz,

blues, entre outros géneros.

202 Depoimento concedido ao autor por Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues 27 de Fevereiro de 2014. Rio de
Janeiro.
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De forma geral, com o declinio da Jovem Guarda, os materiais nacionais relacionados
ao rock como LPs, compactos e até mesmo informagdes em revistas tornaram-se diminutos
para o publico de forma mais ampla. As novidades produzidas na Europa e nos EUA no final
dos dos anos sessenta permaneceram com vagarosos atrasos no Brasil, chegando apenas na
década seguinte devido as dificuldades de importacdo e escassez destes materiais em lojas do
ramo musical. E importante considerar que discos eram artigos dispendiosos, mesmo os
jovens que trabalhavam possuiam quantidade restrita de LPs e compactos. Por isto era comum
que estes jovens levassem o0s seus discos para serem escutados de forma coletiva, gerando
assim a circularidade das musicas na casa de amigos que possuissem toca-discos, outro bem
cultural pouco presente nos domicilios brasileiros. De acordo com os dados do IBGE, no ano
de 1970, 58,9% dos lares possuiam radios e 24.1% possuiam TV.?%® O toca-discos se tornaria
um bem comum nos domicilios brasileiros na década de oitenta, entre os anos de 1967 e 1980
a venda do produto cresceu 813%.2%* Neste contexto, instrumentos musicais elétricos eram
produtos que podiam ser adquiridos por uma parcela restrita da sociedade brasileira, este
também foi um dos fatores capazes de influenciar o perfil dos jovens que formaram bandas de
rock neste periodo.

Um outro fator de diluicdo em relagcdo ao sucesso do rock na virada dos anos sessenta
para 0s anos setenta, gerando assim um publico restrito, foi o estranhamento e rejeicdo ao
género por parte dos setores formadores de opinido, assim como a repressdo presente no
regime militar que ndo apenas atuou através da censura e da coercdo, mas também gerou forte
repressdo moral em relacdo aos costumes neste periodo. Portanto, manifestacdes culturais
relacionadas a juventude eram vistas com desconfianga, assim como 0S nNOVOS
comportamentos que ecoavam através da contracultura eram inibidos ou reprimidos. Um dos
fatores que contribuiu de forma predominante em relacdo ao fracasso comercial do rock
brasileiro esta relacionado ao pouco investimento e importancia dispensada aos artistas do
género por parte da industria fonografica que ndo observou apelo radiofénico na sonoridade
expressa pelo estilo musical apos a insercdo das novas influéncias posteriores a Jovem

Guarda. Como salienta Alvaro Faria “Quando mesmo os discos dos grandes astros do rock

208 DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: inddstria fonografica brasileira e mundializago da cultura. So Paulo:
Boitempo, 2000. p. 52. Com base na Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD).

204 ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicdo Brasileira: Cultura Brasileira e Indistria Cultural. Sdo Paulo:
Brasiliense. 1988. p. 118.
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internacional alcancavam vendagens modestas no pais, era realmente dificil que um executivo
da inddstria fonografica levasse a sério a hipdtese de investir no género”.2%®

O rock de certa forma era posto a margem, a repressdo politica e social estigmatizava
os “cabeludos”, “hippies” e “desbundados”, ao mesmo tempo, 0 rock contracultural e de
tendéncia psicodélica ndo era propicio a seguir as tendéncias musicais e convengdes
comportamentais. A automarginalizacdo e o “drop out”, apontado por Timothy Leary e
Richard Alpert, entre outros autores, trazia a nogdo de desprendimento para os adeptos do
género. O jovem deveria abandonar as amarras da sociedade conservadora em busca de novos
caminhos. No caso brasileiro, grande parte das bandas que dialogaram com a estética
psicodélica e tematicas contraculturais ndo alcangou grande absor¢do na midia nem se tornou
um fendmeno da industria fonogréafica, porém evidentemente foram travados dialogos nestes
espacos em maior e menor grau em determinados momentos.

Durante o auge da Jovem Guarda, Beatlemania®® e popularizagio da “Invasio
Britanica”,?%" o “circuito de bailes” ganhou popularidade, tornando-se 0 ambiente frequentado
pelo pubico admirador da mdsica jovem eletrificada, assim como o lugar onde eram
oferecidas oportunidades de trabalho para os musicos, em sua maioria adolescentes, a fim de
animar as quadras e sal@es sociais, principalmente em clubes, ginasios e ambientes estudantis.
Ambientes propicios ao desenvolvimento de lagos de solidariedade, desencadeados por
determinados simbolos de identificagdo e condutas sociais relacionadas a cultura juvenil.
Como observa Hermano Vianna, os circuitos de lazer e sociabilidade inseridos no campo
metropolitano ndo podem ser observados como universos homogéneos, ha grande diversidade
interna de cddigos que muitas vezes s pode ser compreendida por quem esta “dentro”
daquele determinado circuito, isto quer dizer que os bailes espalhados por todo o Rio de
Janeiro nas diferentes regibes e estabelecimentos - frequentados por diferentes camadas
sociais -, ndo possuiam um cédigo em comum capaz de determinar o comportamento de seus

integrantes de forma coerente.?®® O inventario de comportamentos concernentes as dangas,

205 FARIA, Alvaro. O Rock brasileiro dos anos 70. Departamento de estudos culturais e midia da Universidade
Federal Fluminense. Disponivel em http://arquivoculturamauff.blogspot.com.br . Acessado em 2 de maio de
2014.

206 Expressdo utilizada para descrever a intensa popularidade dos Beatles ao redor do mundo, assim como o
alvorogo demonstrado pelos fas adolescentes nos locais em que a banda se apresentava durante a primeira
metade da década de sessenta.

207 «Brritish Invasion” foi o termo usado pela midia para descrever o sucesso nos Estados Unidos e Canada de
artistas relacionados ao rock e ao pop originarios do Reino Unido, a partir de 1964. Rolling Stones, The
Yardbirds, Small Faces, Herman's Hermits, The Who, The Animals, The Kinks, The Dave Clark Five e Gerry &
The Pacemakers sdo algumas das bandas que receberam destaque neste periodo.

208 \VJANNA. Hermano. In: Jovens na Metrépole: etnografias de circuitos de lazer, encontro e sociabilidade. Sdo
Paulo. Terceiro nome. 2007. p. 12.
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utilizacdo de drogas, vestimentas, assim como interacBes sociais e simbdlicas capazes de
interferir nas trajetorias sociais dos jovens era atualizado e ressignificado nos diferentes
bailes, assim como ocorriam especificidades no interior de um mesmo ambiente através dos
distintos grupos frequentadores destes eventos. Em meio a esta amalgama, € possivel observar
certa identidade de grupo, vinculada ao rock e a cultura jovem emergente que tinha demandas
em relagdo ao consumo de produtos como roupas e discos, construindo assim ambientes de
sociabilidade onde estes tracos eram exibidos.

Os bailes estavam longe de ser observados como algo ingénuo, gostar de rock,
frequentar bailes e assistir ao programa Jovem Guarda eram atos de rebeldia para as parcelas
mais conservadoras da sociedade brasileira. Como observa Geraldo Alves, empresario de
Roberto Carlos nos anos sessenta: “Durante as turnés eu ouvia muitas histérias de fas que nos
procuravam para dizer que estavam assistindo ao show escondidos dos pais e que haviam
levado uma surra por ter comprado disco de Roberto Carlos”.2%°

Os conjuntos, como frequentemente eram chamados 0s grupos de musicos na década
de sessenta, normalmente possuiam a seguinte formacdo: vocal, guitarra ritmica/base
(responsavel pelo acompanhamento ritmico e harmonico), guitarra solo (responsavel pelos
incrementos sonoros e contraponto em relacdo a outra guitarra), contrabaixo e bateria. Os
bailes geralmente ocorriam entre o final da tarde e noite em diversos dias da semana,
principalmente nas sextas-feiras, sabados e domingos. Os conjuntos tocavam em média quatro
horas por apresentacdo, podendo chegar a seis horas de show em certos eventos, e o publico
muitas vezes ultrapassava mil pessoas. E importante frisar que estes bailes formavam um
“circuito” ndo oficial, pois ndo havia uma agenda em comum em relacdo a estes
estabelecimentos de entretenimento do Rio de Janeiro. Os musicos percorriam diversos
ambientes sociais como o Clube Monte Libano, localizado no Leblon e o Cascadura Ténis
Clube, localizado no subdrbio. O guitarrista Renato Ladeira relata a variedade de locais por
onde a banda The Bubbles se apresentou: Clube Monte Libano, Clube Caicaras, Associagdo
Atlética Banco do Brasil (AABB), Boliche 300, Clube Federal, Clube Radar, Clube Botafogo,
Canecdo, Churrascaria Schimidt, Clube Piraqué, Clube Sirio Libanés e Hebraica Rio na Zona
Sul da cidade. Na Zona Norte o musico cita o Tijuca Ténis Clube, Tijuca Country Clube,
Orfedo Portugal, Grajau Country Clube, Grajau Ténis Clube, Sport Club Mackenzie, Social
Clube Marabu, Clube Magnatas, Jacarepagud Ténis Clube e Esporte Clube Maxwell, entre

outros.?!® Observa-se assim a abrangéncia dos espacos onde as bandas de rock estavam

209 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 332.
210 Depoimento concedido ao autor por Renato Fronzi Ladeira através de e-mail. 14 de abril de 2014.
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inseridas, por vezes participando de mais de um evento em pontos diferentes da cidade, ou em

municipios vizinhos em um mesmo dia. Em relacdo ao circuito de bailes, o musico observa:

Cada banda atraia o seu tipo de publico. Por exemplo, Os Analfabitles ‘arrastavam’
mais publico por causa do repertdrio mais popular, com mais baladas romanticas. Os
Bubbles tinham uma pegada mais rock'n'roll [...] Mas tinhamos também a nossa
legido de fas incondicionais que iam onde a gente estivesse tocando. Com os saldes
sempre cheios, e 0 ambiente variava de bairro para bairro.?

Os clubes e ginasios ndo dispunham de equipamentos de som adequados, 0S
amplificadores ndo possuiam poténcia suficiente para propagar o som de forma eficiente,
assim como os microfones e instrumentos de forma geral eram de baixa qualidade. Estas
questdes foram evidenciadas por um integrante do grupo Tropa Maldita em carta enviada pelo

musico a redacdo do jornal Rolling Stone:

Que tal seria a mogada da elétrica tocar mais baixo ou entdo contratar algum amigo
que manje alguma coisa da transa para ajudar na regulagem da aparelhagem [...]
uma decolagem de uma aparelhagem de voz e audio decente (ou boa, muito boa),
para que 0 som ndo se perca, ou entdo ndo saia incompleto, como em todos 0s meus
11 meses de ensaios, shows e transas [...] Em todos os lugares onde me apresentei
com eles, nossas especifica¢cdes nunca foram cumpridas e nem tentadas [...] 0 som se
transforma naquela massa insossa, toda embrulhada, que faz os musicos se perderem
e 0 publico ndo entender o recado. Guerra. Rio, GB2

Como pode ser observado, os bailes ndo eram locais privilegiados para quem buscava
assistir a um concerto de rock ou grandes performances musicais, pois eram concebidos como
eventos dangantes onde 0s conjuntos estavam longe de ser o centro das atengdes. Nelio
Rodrigues, neste periodo um morador de Botafogo, relata sua experiéncia em bailes:

Vocé ndo vai |4 sentar como hoje vai ver um espetaculo. la dangar, bater papo,
paquerar, mas havia aquelas pessoas que ja gostavam. No caso, eu quando via uma
banda j& ficava prestando atencdo para ver se gostava, se era boa, se eles tocavam
aquelas coisas que eu conhecia la de fora. Entdo a minha atencéo sempre foi voltada
para as bandas mas o local em que elas se apresentavam era ou numa escola... 0s
patios de escola, auditorio, ou em clubes [...]%*3

A principal funcdo dos musicos era animar os frequentadores com covers de bandas
como Ventures, Beatles, Rolling Stones, The Kinks, Herman’s Hermits, entre outras, assim

como cangdes dos idolos nacionais como Roberto Carlos e Erasmo Carlos. A exemplo dos

211 Depoimento concedido ao autor por Renato Fronzi Ladeira através de e-mail. 08 de janeiro de 2015.

212 Rolling Stone, n. 24, 10 de outubro de 1972. p. 18.

213 Depoimento concedido ao autor por Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues. 27 de Fevereiro de 2014. Rio de
Janeiro.
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artistas da Jovem Guarda, os conjuntos de baile passaram a realizar versdes de mdusicas
internacionais, adicionando letras em portugués a ritmos, harmonias e melodias de sucessos
de bandas inglesas e estadunidenses. Desta maneira, 0s bailes proporcionavam um ambiente
propicio para a projecdo, desenvolvimento e consolidacdo de diversos grupos jovens,
funcionando como “escola” e “laboratorio” de artistas, além de também constituir uma forma
de sustento para parte dos envolvidos. Até mesmo bandas consolidadas como Os Mutantes
estavam inseridas em bailes e eventos do género, como pode ser observado na fala de Arnaldo
Baptista, presente em entrevista do grupo ao jornal Bondinho: “pra se ganhar dinheiro tem que
fazer um show no interior. Entdo geralmente é um baile, e a uma hora comega 0 nosso show —
que dura uma hora — e depois continua o baile. Mas isso ndo € problema: a gente fica contente
quando tem bastante gente pra ver o show”.?!4

Nos anos setenta o “circuito de bailes” comegou a declinar. O influente programa
Jovem Guarda havia realizado a ultima transmissdo em 1969,2'° assim como o rock sofreu
mudancas estéticas e comportamentais na transicdo entre as décadas. As baladas deram lugar
a guitarras mais estridentes e novas abordagens davam tom as cancdes. As tematicas antes
relacionadas a namoros e carros deram lugar a assuntos associados a contracultura que
finalmente transparecia no Brasil de forma mais evidente. Os bailes de rock gradualmente
cederam lugar a black music e as discotecas, desta forma uma nova sonoridade passava a
embalar as festas. Junto a estas mudancas, os conjuntos de rock receberam transformacdes: 0s
covers e versdes gradualmente foram substituidas por cangdes autorais em portugués e inglés,
as vestimentas geralmente pretas e cinzas compostas por ternos, gravatas e lapelas deram
lugar a coletes, faixas, calgas jeans, roupas listradas e estampadas com cores vibrantes.
Ocorreu também uma maior flexibilizacéo das distin¢des de género, rapazes adotaram cabelos
cada vez compridos e visual androgeno, por exemplo. RelagGes afetivas efémeras, mais
instaveis e menos exclusivistas passaram a ser valorizadas, assim como a iniciativa feminina,
em uma sociedade bastante conservadora como a brasileira. Com a influéncia da contracultura
e mudangas sociais decorrentes da década de sessenta, o jovem passou a ter menor
preocupacdo com o futuro profissional e construgdo da carreira. Por extensdo, o valor em
relacdo a formacdo de uma familia também teve sua influéncia reduzida.

As apresentacdes de rock passaram a receber um publico menor porém mais dedicado,

composto por fas e admiradores do género. Os bailes tornaram-se shows, seguindo a

214 Bondinho, Janeiro de 1972. In: COHN, Sergio; JOST, Miguel (Orgs.). Op. Cit. p. 36.
215 Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Verbete Jovem Guarda. Disponivel em
http://www.dicionariompb.com.br Acessado em 14 de abril de 2014.
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tendéncia utilizada no exterior, o rock concert, assim os antigos conjuntos deixaram de ser
coadjuvantes nos embalos noturnos e festividades. Gradualmente os fés de rock passaram a
dirigir a atencéo para os integrantes das bandas e 0 modo de consumir e fruir as musicas se
modificou. O género gradualmente se afastou das caracteristicas dancantes, abarcando assim
outros conceitos. Os conjuntos passaram por um processo de profissionalizagdo e questdes
como a ampliacdo da qualidade do som, mudancas de atitude no palco e sistema de
iluminacdo passaram a ser consideradas. Juntos com estes anseios surgiram complicacoes,
afinal realizar shows de rock no Brasil ndo era uma tarefa simples. Os equipamentos e
aparelhos continuavam escassos e de qualidade rudimentar, também n&do havia a préatica de se
produzir shows nos moldes pretendidos ou know how técnico para tais eventos. Além disto, as
remuneraces nesta categoria de show eram diminutas para a grande maioria das bandas,
afinal os eventos eram realizados com menor frequéncia e atraiam um puablico mais
especifico. Renato Ladeira demarca as diferencas em relacdo aos ambientes dos bailes e dos
concertos de rock em teatros:

Bubbles virou A Bolha e continuou a fazer os bailes/shows e os concertos em teatros
e festivais. A galera que frequentava os teatros era mais antenada, estava procurando
por alguma coisa nova, um som, uma galera nova, drogas, etc. A dos bailes na Zona

Norte era uma galera que estava mais interessada nas musicas que tocavam na radio,

na ‘azara¢do’ e no ‘birinaite’.?%6

Ademais, as reunides de jovens agitados e “cabeludos” em concertos de rock eram
vistas como subversivas pelo regime militar e sociedade conservadora, em maior grau,
quando comparadas aos bailes realizados em clubes. Porém, nenhum destes fatores inibiu a
vontade de se realizar festivais no Rio de Janeiro e em todo o Brasil.

Durante a década de setenta ocorreram diversos festivais que mobilizaram
contingentes consideraveis de admiradores do rock e adeptos da contracultura no pais, porém
sem grandes sucessos comerciais, pouco destaque na imprensa, além de claras deficiéncias
nos diversos aspectos que envolveram a realizacdo de tais eventos. Os festivais “Monterey
Pop” (1967), “Isle of Wight” (1968) e “Woodstock & Art Fair” (1969) trouxeram grande
influéncia e difusdo para as manifestaces da contracultura e da musica psicodélica. Nestes
ambientes as cancdes apresentavam nuances sonoros e poéticos, assim como distorgdes,
colaborando para a composicdo de um ambiente repleto de experimentacGes musicais e de
substancias psicoativas. Estes festivais uniram géneros como rock, soul, folk e country e

trouxeram notoriedade mundial para artistas como Jimi Hendrix e Janis Joplin, icones da

216 Depoimento concedido ao autor por Renato Fronzi Ladeira através de e-mail. 08 de janeiro de 2015.
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contracultura, repercutindo assim no Brasil. Os festivais ao ar livre trouxeram novas
perspectivas e limites para esta categoria de evento, afinal para uma parcela da juventude, o
modelo competitivo dos festivais televisivos, realizados em locais fechados com artistas que
se apresentavam de ternos, fraques, smokings e vestidos longos, estava ficando superado.
Caetano Veloso manifestou sua avaliagdo em relacdo a concepcéao dos festivais em entrevista
concedida ao Jornal do Brasil:

Entrei no festival para destruir a ideia que o publico universitario, soi distant de
esquerda faz dele. Eles pensam que o festival € uma arma defensiva da tradigdo da
musica popular brasileira. E a verdade é que Festival € um meio lucrativo que as
televisdes descobriram. Tradicdo banana nenhuma.?*’

A opinido do artista condiz com a fala do diretor da TV Record Paulo Machado de
Carvalho, um dos responsaveis pela elaboracdo e estruturacdo destes eventos: “A Record
trabalhava com a cabeca e n6s organizdvamos os festivais mais ou menos como uma reunido
de luta-livre: tinha o mocinho bonito, tinha o bandido e isso empolgava o publico” 2

O secundarista Luis Carlos Nogueira, de 18 anos, um dos espectadores do “V Festival
Internacional da Canc¢do”, produzido pela Globo no Maracandzinho em 1970, evidencia a

insatisfacdo e mudanca de horizonte em relagéo aos festivais:

Fui ao Festival e sinceramente ndo gostei. Sabe, festival tem que ser o de
Woodstock, de Wight, esse ndo da mais pé. E muito provinciano. Enquanto a
juventude de outros paises tenta quebrar com o ‘smoking e o vestido de baile’, aqui
continua tudo velho [...] O Maracanazinho estava tdo feio, tdo cheio de enfeites acho
que para tentar esconder os remendos das obras. Se eles soubessem como é mais
bacana cantar ao ar livre, sem aquela de juri, esse Festival acabava.?*®

Associado a isto, com a virada da década chegaram ao Brasil os primeiros grandes
shows internacionais de rock. O mexicano Carlos Santana e sua banda tocaram em setembro
de 1971 no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, retornando ao pais em 1973 e 1974. A turné
de Alice Cooper realizada em 1974, no més de marco passou pelo Anhembi em Séo Paulo e
pelo Canecdo no Rio de Janeiro. O citarista Ravi Shankar e trompetista Miles Davis, artistas
admirados pelos adeptos da contracultura, se apresentaram no Teatro Municipal do Rio de

Janeiro em 1971 e 1974 respectivamente. No ano de 1975, o tecladista Rick Wakeman, ex-

217 Jornal do Brasil. Divino maravilhoso, 26 de setembro de 1968. Disponivel em Google News acervo Jornal do
Brasil http://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k1IRwC . Acessado em 12 de dezembro de 2014.

218 ARAUJO, Paulo Cesar de. 2006. Op. Cit. p. 229.

219 Correio da Manh&. No jari popular quem perdeu foi o festival, 17 de outubro de 1970. In: ALONSO,
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membro da banda de rock progressivo Yes, participou do “Projeto Aquarius”, produzido pela
rede Globo, realizando assim cinco apresentaces no Brasil, passando por Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Porto Alegre. As apresentacdes exibiram novidades para o publico brasileiro como a
iluminacdo com feixes de laser e grandes monstros inflaveis que compunham a cenografia.
No ano de 1977 se apresentaram a banda Genesis e o cantor Joe Cocker. Como pode ser
observado, o pais gradualmente passou a fazer parte da agenda dos grandes espetaculos
internacionais.??

Em 1969, durante o governo de Paulo Maluf, prefeito nomeado em S&o Paulo, o artista
plastico Antonio Peticov e sua recém-criada agéncia de eventos - a “Lesma Azul” -,
conceberam um evento de grandes proporcdes, o “Festival da Primavera”, programado para
ocorrer nos dias 15 e 16 de novembro no Parque do Ibirapuera. O festival foi concebido como
um evento gratuito e anunciou as apresentacfes de Gal Costa, Tim Maia, Rogério Duprat, Os
Mutantes, Beat Boys, Beatniks, Os Leifs - banda dos irméos Jorginho e Pepeu Gomes antes de
integrarem os Novos Baianos -, entre outros artistas. Porém o evento que seria pioneiro no
pais ndo ocorreu devido a repressao militar decorrente de ameacas direcionadas a Peticov, que
relatou:

Estava tudo certo, mas ai ai eu recebi um recado para ir na Prefeitura, falar com uma
pessoa, um assessor ndo sei das quantas. O cara falou: “Seu hippie de merda, vocés
tratem de suspender essa bagunca ai, porque se ndo quem for I& vai ser recebido na
ponta de baioneta” [...] Ai eu tive que sair correndo pra avisar em todo lugar que nédo

ia ter o show. Avisar o pessoal das bandas, e correr em radios pra dizer que foi
cancelado. Era muito na base do pombo-correio, do boca-a-boca.?*

O guitarrista Carlos Bogossian da banda Beatniks, antiga frequentadora do programa
Jovem Guarda que neste momento havia passado por reformulagdes, imprimindo assim a
estética psicodélica conta: “Tinha muita gente 14, gente do Brasil inteiro que, em muitos
casos, tinha vindo até a pe. Sem som, pegamos uma gaitinha, uns violdes e ficamos tocando,
até o pessoal dispersar” 2%

O ideal de realizar um festival nos moldes do “Woodstock™ no Brasil permaneceu, o
festival “Dia da Criac@o” foi realizado no Estadio Municipal de Duque de Caxias no dia 14
outubro de 1972, no auge da repressao militar imposta durante o governo de Emilio

Garrastazu Médici, evocando tardiamente a aura do festival realizado em Bethel nos EUA,

220 O primeiro “Rock in Rio”, realizado em 1985 aumentou a visibilidade do pais em relagdo aos shows
internacionais, além de ampliar o know how em relacéo a realizagdo de grandes eventos musicais no Brasil.

221 Relato de Antonio Peticov disponivel em ROSA, Fernando. Paz, amor e baioneta no sonho hippie da
juventude brasileira nos 60. Disponivel em http://senhorf.com.br/ . Acessado em 20 de novembro de 2014.
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apresentando proporgGes muito mais modestas: cerca de duas mil pessoas assistiram as
apresentacdes, embora o Correio da Manha, em matéria publicada no dia 3 de outubro tenha
estimado que o publico seria de 20 mil pessoas.??® Estavam presentes expressdes e icones da
contracultura como os simbolos de paz e amor, os cabelos longos e os trajes coloridos. Foram
confirmadas as participa¢des de artistas como O Terco, Som Imaginario, Os Brazdes, Médulo
1000, Liverpool, Karma e Serguei ao lado de artistas relacionados a MPB, admirados pelos
entusiastas da contracultura como Milton Nascimento,??* L6 Borges, Jorge Mautner e Jards
Macalé, musicos que possuiam constante dialogo com o rock e construiram cangdes que

utilizaram o imaginario da contracultura. O jornal Rolling Stone anunciou:

O Dia da Criagdo é um concerto de musica ao ar livre, organizado em moldes
profissionais pelo Grupo de Trabalhos Awvulsos, composto de estudantes
universitarios, idealizado por Leonis (O Ledo de Caxias) e produzido pelo Carlinhos
Garcez e Marinaldo Guimaraes. Todo mundo que transa no mundo pop conhece as
dificuldades de se realizar um concerto ao ar livre. O Grupo de Trabalhos Avulsos
conseguiu superar todos os obstaculos para uma realizagdo desse tipo numa jogada
de bastante profissionalismo, em colaborac¢do com a Divisdo da Cultura e Recreacéo
da Prefeitura Municipal, que estd vendendo ingressos nas salas de aula, com
antecedéncia, e posterioridade [sic], dividirda a renda com a Caixa Escolar do
Municipio. Para quem néo saca, isso significa uma proje¢do muito importante. Um
concerto pop em que se mistura, pela primeira vez, educacdo e rock. Este
departamento conseguiu também a organizacdo do concerto no Estddio Municipal,
além da instalacdio do palco, iluminagdo, posto médico de urgéncia e
policiamento.??

A regido nordeste também produziu seu festival, pouco menos de um més apos a
realizacdo do “Dia da Criacdo”. Em 11 de novembro de 1972 ocorreu a “I Feira de mdsica
experimental do nordeste” no teatro de pedra de Nova Jerusalém, no municipio de Brejo da
Madre de Deus, a cerca de 180 quildmetros do Recife. A constru¢do monumental, concebida
para simular a terra em que Jesus nasceu, com o intuito de ser o cendrio de encenacdes teatrais
da Paixd de Cristo, abarcou em sua programacdo diversos artistas nordestinos que
compunham a cena de rock psicodélico e experimental da regiéo, entre estes a banda formada
por Marco Polo, Ivinho e Lailson que se chamaria posteriormente Ave Sangria e gravaria um
LP pela Continental em 1974,%?% assim como Flaviola, nome artistico de Flavio Lira, artista

que em 1974 langou o LP “Flaviola e o bando do sol”,?” Otavio Bzz, Tiago Araripe do grupo

223 Correio da Manha. “Dia da criacdo” acontecera em Caxias com mdsica. 3 de outubro de 1972. p. 7.

224 Milton Nascimento e Som imaginario embora tenham sido confirmados no evento ndo se apresentaram no
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227 Flaviola e o Bando do Sol. Long Play. “Flaviola e o Bando do Sol”. Solar/Rozenblit. 1974.
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nuvem 33 e Lula Cortes, musico que lancaria os discos experimentais Satwa®?® e Paébiru,??°
em parceria com Lailson e Zé Ramalho respectivamente. O festival, idealizado por membros
de diversos diretérios académicos da Universidade Federal de Pernambuco e integrantes da
sociedade teatral de Fazenda Nova, possuiu entrada franca e foi divulgado na imprensa da

seguinte maneira, através de um texto redigido pelos organizadores:

Caso a gente queira entender as coisas que hoje nos afligem ndo ha como fugir da
andlise de 1939, até o dia em que a bomba explodiu. Tudo estd em cadeia, na mesma
explosdo: a musica, a arte, a Feira experimental de musica.

A msica nfo ¢ invencéo. E criagdo que se atinge depois de um processo emotivo e
sensorial, tudo isso e mais cultura influenciando Estamos realmente buscando uma
reformulacdo. N&o tem prémio. N&o tem juri [...] a maquina ndo aceita riscos, sO
promove susserto [sic] e s6 lanca o que ja foi testado Os musicos profissionais e 0s
amadores tém consciéncia que o grande problema é a sobrevivéncia e a dificuldade
de divulga seu trabalho.?*°

Em relacdo as experimentacbes musicais e utilizacdo de psicoativos, 0 poeta e
jornalista Marco Polo recorda: “O acido era distribuido ao publico, cerca de duas mil pessoas,
dissolvido num balde” 23!

Em 1972 também ocorreu o “1° Concerto da Feira Livre de Som” em Uberlandia, no

Estado de Minas Gerais. O jornal Rolling Stone, um dos organizadores do festival, anunciou:

Mutantes, Jorge Ben, Tim Maia, Milton Nascimento com o Som Imaginario e Sa
Rodrix Guarabira e o Ter¢o sdo alguns dos nomes que acabam de assinar para se
apresentarem [...] O concerto vai comecar as 8 da noite no Paldcio dos Esportes de
Uberléandia e é apenas o primeiro de uma série que a Ducam ProducGes e RS véo
incrementar pelo interior de minas e o resto do Brasil. A entrada é de 20 cruzeiros, a
apresentacdo de Ademir e a Amplicord. A expectativa é de lotacdo total da
capacidade do estadio que é de 8 mil e 500 freaks.?%2

As expectativas do periddico ndo se cumpriram e 0 evento teve apenas trés mil
pagantes. Diante desta situacdo e da falta de perspectiva quanto ao pagamento, Milton
Nascimento e Jorge Ben néo subiram ao palco.

A primeira edicdo do “Festival de Aguas Claras” foi realizada em 1975 no municipio
de lacanga no interior de S&o Paulo, na fazenda Santa Virginia. De acordo com a revista Pop
participaram 25 bandas durante o fim de semana, totalizando um publico de cerca de 15 mil

228 [_ula Cortes e Lailson. Long Play. “Satwa”. Rozenblit. 1973.

229 Lula Cortes e Z¢é Ramalho. Long Play. “Paebiru”. Rozenblit. 1975. O disco teve prensagem de 1300 copias,
quase todas destruidas devido a uma enchente que atingiu as instala¢cfes da Rozenblit em Recife.
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pessoas nos trés dias do festival que aconteceu entre 17 e 19 de janeiro.?** Moto Perpétuo,
Apokalypsis, A Barca do Sol, Som Nosso de Cada Dia, Terreno Baldio, Jorge Mautner,
Walter Franco, entre outros, estiveram presentes, além de duas das bandas que mais
angariavam fas entre os adeptos da contracultura brasileira: Os Mutantes e O Terc¢o. O evento
foi organizado por Antonio Checchin Janior, conhecido como Leivinha, um jovem de 22
anos, filho do proprietario da fazenda. A revista Pop descreveu o cotidiano do festival:

[...] a tardinha, antes de comegar o som, meia dizia de cabeludos circulava entre as
barracas, espalhando boas vibragdes com o som de suas flautas. A esta altura j&
funcionava um eficiente comércio de trocas entre as barracas: comidas por cigarros,
camisetas por aguas e assim por diante. Quem tinha dinheiro se abastecia nas
barraquinhas. Quem ndo tinha descolava tudo na base da amizade [...] ha manha da
sexta-feira, quando o festival comecou oficialmente, ja havia uma verdadeira cidade
de barracas coloridas instaladas nos pastos. E para servi-la, uma eficiente
infraestrutura de sanitérios, barracas com alimentos e refrigerantes, ambulatério e
até um chuveiro improvisado no corrego das Aguas Claras.?*

O jornalista amador Carlos Alberto, foi incumbido de realizar a cobertura do evento
para o jornal de sua cidade, e relata a experiéncia em lacanga: “A gente tomava banho numa
ducha improvisada e aproveitava para conhecer pessoas. Havia gente de todo lugar do Brasil.
Conheci um cara que veio do Peru, s6 para o festival”.?*®

Um documento emitido pelo ministro da Justica Armando Falcéo, expde a visdo do

regime militar em relacéo ao festival:

Durante a realizacdo (do Festival de lacanga), o uso de entorpecentes, bebidas
alcodlicas e atos imorais foram abertamente praticados; aproveitando-se do ambiente
préprio, propagadores de ideias subversivas vinculavam propagandas com as
seguintes frases: “Viva a Mocidade Socialista”, “Viva Che Guevara”, “Viva a
liberdade estudantil”.236

“Aguas Claras” foi um dos mais bem sucedidos festivais em relacio ao publico
alcancado e estrutura apresentada. A edicdo seguinte do festival levou seis anos para ter sua
realizacdo aprovada, sendo concretizada apenas em 1981, contando com estrutura
profissional, ampla cobertura da TV e do radio, além de contar com ingressos vendidos nas
agéncias do Unibanco. Posteriormente ocorreram mais duas edi¢bes do festival, em 1983 e

1984, atraindo publicos ainda maiores.

288 Aguas Claras: trés noites de rock. Pop. Fevereiro de 1975. Ed: Abril. Disponivel em:
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Figura 01. “15 mil rockeiros curtiram o festival de Aguas Claras”. Revista Pop, fevereiro de 1975. Recorte
disponivel em http://velhidade.blogspot.com.br/ . Acessado em 27 de dezembro de 2014.

Figura 02. Imagens do Dia da Criagdo presentes na coluna “Toque” no Rolling Stone n. 25, 7 de novembro de
1972.

No Rio de Janeiro, o “Hollywood Rock”,%" também aconteceu no ano de 1975,
utilizando as dependéncias da sede General Severiano do Clube de Futebol e Regatas
Botafogo. A programacéo idealizou quatro sabados distribuidos entre janeiro e fevereiro,
reunindo artistas como Rita Lee & Tutti Frutti, Os Mutantes, Vimana, O Peso, Veludo, O
Terco, Erasmo Carlos Raul Seixas e os primeiros astros do rock nacional, os irméos Celly e
Tony Campello. O festival foi registrado, gerando o documentario “Ritmo alucinante”, 2%
dirigido por Marcelo Franca, lancado no ano seguinte, e um LP que contou com 12 faixas
selecionadas das apresentacdes de Rita Lee & Tutti Frutti, Erasmo Carlos, Raul Seixas e O
Peso.2® A pelicula revela as deficiéncias técnicas no que diz respeito a producgdo de eventos
relacionados ao género rock. As sequencias musicais possuem imagem e som de qualidade
amadora, de maneira que instrumentos como o contrabaixo e bateria tornam-se inaudiveis em
diversos momentos, dificultando a compreensdo das mausicas executadas ao longo do
documentério, fato costumeiro para os frequentadores de eventos do género neste periodo.
Entre os transtornos sucedidos, ocorreu o desabamento do palco no segundo fim de semana do
festival, o que causou o cancelamento do terceiro fim de semana previsto pelo evento.

O documentario “Ritmo alucinante”, exibe entrevistas conduzidas pela reporter Scarlet
Moon onde estdo presentes Erasmo Carlos e Celly Campello, em meio as apresentagdes
registradas. O trecho a seguir, referente a entrevista de Erasmo Carlos demonstrar alguns dos
anseios e questdes relacionadas ao rock no contexto da segunda metade dos anos setenta,

durante o periodo de governo do presidente Ernesto Geisel:

237 0 nome deriva do patrocinio da marca de cigarros Hollywood da empresa Souza Cruz.
238 “Ritmo Alucinante ou Hollywood Rock Show”. Brasil. 1976. Dir: Marcelo Franca.
239 Virios artistas. Long Play. “Hollywood Rock”. Polydor. 1975.
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Scarlert Moon: Erasmo como é que vocé vé o movimento do rock aqui no Brasil?
Erasmo Carlos: Eu vejo crescendo bastante, com todas as dificuldades que todo
mundo enfrenta. As altas taxas alfandegarias que existem na importacdo de
instrumentos. Deixa a gente limitado, a censura também muito forte, deixa a gente
também limitado. Mas o importante é que o pessoal ta comecando a fazer as coisas,
os grandes concertos estdo aparecendo, e a medida que vai passando o tempo vai
melhorando, e vdo surgindo novos grupos, e a mentalidade vai abrindo e vao
acontecer coisas muito bonitas esse ano ainda e ano que vem, tenho certeza.

Scarlert Moon: Erasmo, em que medida vocé acha que vocé faz mdsica
brasileira?

Erasmo Carlos: Eu fago musica brasileira. Eu acho que as fronteiras que os homens
fizeram ndo tem nada a ver com musica, musica € um negdcio que bate, é um
negécio universal, sei l4. Entdo, eu nasci aqui, eu fago musica aqui, entdo se eu sou
brasileiro e vivo dentro destas fronteiras, entdo eu acho que a musica que eu fago é a
mais brasileira possivel, e musica brasileira ndo tem obrigatoriedade de ser samba,
do meu ponto de vista.?*°

Como ¢é possivel observar através da entrevista de Erasmo Carlos, em 1975 havia
maior abertura para se falar sobre a censura, assim como os eventos relacionados ao rock
cresciam gradativamente e tornavam-se mais comuns. Apesar dos avangos, 0 género ainda era
visto por puristas como uma musica estrangeira, ideia que perdurava desde as primeiras
gravacdes de rock no Brasil, porém com o avanco dos anos cada vez um ndmero maior de
artistas nacionais se expressava atraves do rock.

Luiz Carlos Maciel, em matéria publicada em 2004 expds a forma como o festival foi

caracterizado pelo DOPS em relat6rio emitido no ano de sua realizacéo:

O Relatério 002, emitido em fevereiro de 1975 pelo DOPS da Guanabara,
conclui que o festival Hollywood Rock, produzido por Nelson Motta, era uma
grande celebracdo da “atracdo pelo ilegal”. O informante conta que, depois do
show dos Mutantes, “a maioria dos jovens fez uso de cigarros, que pelo
modo com o qual os manipulavam, dava a nitida impressdo de tratar-se de
maconha”. Segundo o comissario Deuterondmio Rocha dos Santos, o evento
servia para “o aliciamento, envolvimento e dependéncia quimica da juventude,
tornando-a escrava da droga para, mediante chantagem e comprometimento,
forma-la como novos informantes e agentes fiéis do comunismo”.24

José Ramos Tinhordo, munido de seu nacionalismo combativo criticou o “Hollywood
Rock”. O festival programado para o periodo proéximo ao inicio do carnaval, - o ultimo evento
urbano e popular produtor de musica especifica para um evento -, de acordo com o autor, teria
como resultado a pouca exposi¢cdo do carnaval na imprensa, em detrimento da mdsica

comercial: o rock, reforcando assim as “matrizes exportadoras do capital e da tecnologia”.?4?

240 Transcrigdio de uma das cenas do filme “Ritmo Alucinante”. Op. Cit.

241 MACIEL, Luiz Carlos. In: Super Interessante: edigdo especial, v. 2 Histdria do rock brasileiro. Malditos por
opcdo, novembro de 2004. p. 55

222 TINHORAO, José Ramos. Histdria social da misica popular brasileira. Sdo Paulo: 34. 1998. pp. 340-341.
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Em 1975 ocorreu o festival “Banana Progressiva” entre os dias 29 de maio e 1° de
junho no teatro da Fundacdo Getulio Vargas em Séo Paulo com a participacdo de Som Nosso
de Cada Dia, Vimana, Barca do Som, Terreno Baldio, Erasmo Carlos e Hermeto Pascoal.

No ano seguinte Nelson Motta que ja havia participado da producdo do “Hollywood
Rock”, esteve a frente de outro festival de rock, o “Som, sol e surf”, realizado em um pequeno
estadio proximo a praia de Itaina em Saquarema, Regido dos Lagos do Rio de Janeiro. O
evento incluiu em sua programacao um campeonato de surf ao longo do dia, durante a noite
ocorreriam os shows. Se apresentaram Raul Seixas, Rita Lee & Tutti Frutti, Made in Brazil,
Bixo da Seda - banda que contava com a presenca de Renato Ladeira ex-integrante da Bolha -,
Vimana (com a formacdo que incluia trés musicos que se tornariam astros na década de
oitenta: Ritchie, Lobdo e Lulu Santos), a estreante Angela R6 R, considerada por Nelson
Motta como “a Janis Joplin brasileira”, entre outros artistas. “Som, sol e surf” é mais um
exemplo de fracasso comercial relacionado a eventos de rock realizados nos anos setenta,
repetindo o revés de outro festival ocorrido em uma praia, o “Festival de Guarapari”,
realizado cinco anos antes no Espirito Santo. Os instrumentos e aparelhos geraram frequentes
problemas técnicos, o publico também néo alcancou as expectativas, assim os projetos de LP
e documentario que estavam previstos foram cancelados.

O festival “Camburock”, ocorrido em 1977 em Balneério Camburiu, foi antecedido
pelos festivais “Palhostock™ (1974) e “Rock, surf e brotos” (1976) ambos realizados em Santa
Catarina, e anunciou a presenca dos Mutantes, O Terco, Made in Brazil, Casa das Maquinas,
Som Nosso de Cada dia, Bixo da Seda, Eduardo Aradjo, as bandas curitibanas A Chave e
Blindagem, entre outros. As bandas mais esperadas, Os Mutantes e O Terco cancelaram suas
apresentacdes e Eduardo Aradjo também ndo se apresentou.

De acordo com Paulo Bettanin, um jovem de 17 anos que participou do festival:

Lembro da Policia Federal ameagando suspender o festival se 0s roqueiros
continuassem com os palavrdes. Lembro do Simbas, vocalista da casa das Maquinas
ficando nu no palco. E o carnaval provocado pelos Hare Krishna, suas batas laranjas,
seus cortes de cabelo, pinturas e instrumentos ecoando o mantra [...] rolou muita
droga para um “careta” convicto como eu, mas nada disso importava, pois para um
jovem porto-alegrense “filhinho da mamae” como eu, e que nunca havia participado
de aventura tdo louca em minha tdo incipiente vida, estar ajudando a escrever a
histéria do rock nacional era 0 maximo.?*3

243 BETTANIN, Paulo. Camburock 1977, Eu fui. Disponivel em http://urbanascidadespoa.blogspot.com.br/ .
Acessado em 20 de novembro de 2014.
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O jornal O Estado, principal veiculo da imprensa catarinense na época, publicou a
manchete: “Camburock: prisdes e strip-tease”®*4. O jornalista e produtor musical Ezequiel
Neves expressou sua opinido em relacdo aos sucessivos fiascos decorrentes das atracdes que
buscavam replicar os festivais estrangeiros da contracultura em terras brasileiras: “Nao, ainda

n&o foi 0 Woodstock brasileiro. Mas era pra ser? Ainda é possivel? Ainda tem cabimento?”’?#

CAMBUROCK:
PRISOES E
STRIP-TEASE

Figura 03. “Som, Sol e Surf’, praia de Italna. Isto E, 18 de Maio de 2012. Disponivel em
http://www.istoe.com.br/. Acessado em 27 de dezembro de 2014.
Figura 04. “Camburock: prisdes e strip-tease”. O Estado apud BAHIANA, Ana Maria. 2006. p. 120.

Embora o insucesso comercial tenha permeado estes eventos que tiveram pouca
atencdo dispensada pelos grandes veiculos de comunicacdo durante 0s anos setenta, estes
festivais demonstram certas caracteristicas presentes em parcelas da sociedade brasileira,
através dos artistas e do publico, que ndo se limitava a hippies ou adeptos das drogas
psicoativas, demonstrando assim um repertorio de comportamentos que transparece a negacao
ao autoritarismo vivido no Brasil ditatorial, associado aos pensamentos de comunhdo e
solidariedade propiciados pelos ambientes, muitas vezes afastados dos grandes centros. O
repertério musical e comportamental atipico para um observador habituado as radios e
programas de televisdo populares, demonstra que havia espago no pais para o rock e suas
derivacbes experimentais, embora seja possivel observar a persisténcia de determinados

artistas como atracdes dos festivais.

244 O Estado apud BAHIANA, Ana Maria. 2006. Op. Cit. p. 120.
25 NEVES, Ezequiel apud FARIA, Alvaro. O rock brasileiro dos anos 70. Op. Cit. Texto extraido do Jornal da
Musica, integrante da edicdo nimero 19 da revista Rock: A Histéria e a Gléria. 1976. p. 1.
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Os festivais podem ser observados como espacos de resisténcia, exercendo a fungéo de
uma “vélvula de escape” no contexto da ditadura militar,?*® também funcionavam como locais
de mediacdo e circulacdo cultural, onde espectadores e artistas de diferentes locais do pais se
conheciam e trocavam informacbes, usufruindo de maior liberdade artistica e
comportamental, devido ao distanciamento do nudcleo familiar e rotina cotidiana, onde

prevaleciam os valores tradicionais.

246 KAMINSKI. Leon. Por entre a neblina: o Festival de Inverno de Ouro Preto (1967-1979) e a experiéncia
histérica dos anos setenta. Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Histéria do Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto. Ouro Preto. 2013. p. 69.
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UM PASSO A FRENTE: DO “CIRCUITO DE BAILES” AOS FESTIVAIS

A segunda metade do século XX trouxe diversas transformacoes culturais difundidas
através de distintos meios de comunicacdo, entre estes o radio e o cinema. Representacdes do
comportamento jovem surgidas neste periodo foram incorporadas pelas diferentes midias,
veiculando mundialmente um pretenso inventario cultural relacionado a geracdo rebelde
surgida nos anos cinquenta e sessenta, incorporado a industria cultural. Este imaginario
internacionalizado da cultura jovem possibilitou apropriagcdes e adaptacdes em relagdo aos
comportamentos e expressdes artisticas.

No Brasil, os diversos artistas e bandas que surgiram neste periodo, além de receber
tais influéncias, demonstraram ampla circularidade ao promoverem e participarem de
diferentes atividades e eventos culturais, tais como “circuitos de bailes”, festivais musicais,
obras cinematograficas, programas televisivos e happenings,?*’ propiciando novas concepgdes
e integrac@es artisticas em distintos espacos sociais.

Neste ambito, foi constituido o conjunto de bandas incorporado a presente dissertacao.
Desta maneira, é importante compreender a trajetoria dos artistas e trazer a tona as realizagdes
destes no campo musical e comportamental, bem como inser¢des nos meios de comunicagéo e
integracbes nos espacos sociais das cidades onde circulavam realizando apresentacdes em

clubes sociais, colégios, teatros e festivais.

2.1. Modulo 1000: Chacrinha, happenings e Zé do Caixao

A trajetoria da banda Mddulo 1000 tem inicio na década de sessenta, 0 projeto derivou
de grupos formados anteriormente por Daniel Cardona Romani (guitarra/voz) e Eduardo Leal
(contrabaixo), entre estes, os conjuntos Os Quem (referéncia a banda inglesa The Who), Os

Escorpides e posteriormente o Codigo 20.24

247 Expressdo comum nas décadas de sessenta e setenta, relacionada a eventos artisticos que possuem estreita
ligacdo com as artes cénicas. Neste tipo manifestacdo artistica incorporam-se elementos de espontaneidade ou
improvisacdo com o objetivo de surpreender e gerar interacdo com o publico.

248 Esta dissertacdo ndo tem a pretensdo de realizar biografias detalhadas dos artistas pesquisados, desta forma
ndo sdo abordadas todas as mudangas de integrantes e nomes artisticos utilizados pelas bandas. Sao privilegiados
0s principais marcos relacionados as trajetdrias dos artistas com o objetivo de compreender o rock e a
contracultura no Brasil.
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Filho de Henriqueta Romani e Oscar Cardona, atores de teatro e TV, Daniel nasceu
em 1947 na Beneficéncia Espanhola, localizada na Rua Riachuelo no Rio de Janeiro. Passou a
adolescéncia nos bairros Gloria e Catete, onde conheceu Eduardo, morador do prédio onde
residia. Neste periodo expandiu seu inventario musical através do programa “Hoje é dia de
rock”, apresentado por Jair Taumaturgo nas tardes de domingo na TV Rio, uma das atragdes
voltadas para o publico jovem, presente na programacdo do canal 13 junto aos programas
“Rio Jovem Guarda” e “Brotos no Treze”. Assim, vieram as primeiras influéncias musicais:
Elvis Presley, Little Richard, Pat Boone, Everly Brothers e Neil Sedaka: “eu peguei o comego
do rock e emendei com Beatles. Ai “pirou a cabega” porque Beatles foi uma coisa muito
forte™.24

As primeiras bandas amadoras, Os Quem e Os Escorpides, tinham no repertorio
musicas de artistas como Herman’s Hermits, McCoys e Dave Clark Five. Com o objetivo de
substituir os instrumentos nacionais da marca Giannini por instrumentos importados, 0s
adolescentes passaram a integrar os bailes da regido, a fim de arrecadar o dinheiro necessario.
Assim mudancas significativas ocorrem com a entrada de dois integrantes, o vibracionista
Paulo Cezar Willcox, musico mais velho e experiente, oriundo do jazz, e o baterista Candido
Faria de Souza Filho. Respectivamente “Z¢ Bola” e “Candinho” como eram conhecidos. Com
a nova orientacdo musical adotada, a banda passaria a atender pelo nome Cddigo 20,
incluindo no repert6rio masicas de artistas nacionais e jazz, rendendo assim notoriedade aos
rapazes que comecaram a pensar em projetos de teor autoral, o que levaria a criacdo do
Madulo 1000 posteriormente. Neste periodo passaram a tocar em clubes da zona sul do Rio de
Janeiro, principalmente o Olimpico Clube em Copacabana.

As caracteristicas amadoristicas passam a ser abandonadas. Com esta formacdo os
jovens venceram um concurso de bandas realizado no programa do Chacrinha em 1967, onde
vestidos com terninhos executaram um sucesso dos anos cinquenta do grupo The Champs, a
musica instrumental “Tequila”.?>® O que levou o conjunto a ganhar o disputado prémio que
consistia em equipamentos e instrumentos musicais, além da participacdo no programa “Hoje
é sabado”, apresentado por Paulo Silvino. Esta experiéncia fez com que o a banda fosse mais
requisitado para realizar bailes, como relata o guitarrista, demonstrando assim como

funcionava a dindmica deste circuito:

249 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
20 CANESTRELLI, Ana Paula, DIAS, Tatiana K. de Mello e RIDOLFI, Aline. Psicodelia Brasileira: um
mergulho na Geragéo Bendita. TCC Graduacao. Faculdade Casper Libero. Sdo Paulo. 2007. p. 49.
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[...] isto ocorreu em um programa de grande audiéncia [conquista do concurso de
bandas do programa do Chacrinha] e nés usamos para poder negociar porque 0s
bailes eram negociados. Se vocé tivesse disco gravado, vocé ja tinha um extra pra te
aceitarem. Se vocé tivesse participacdo em TV ja te aceitavam mais que a pessoa
que nio tinha. Entéo os bailes eram fechados de acordo com o histérico da banda.?

Devido ao sucesso quanto a participagd0 no programa, assim cCOmMO a projecao
alcancada nas apresentacGes locais, no ano seguinte o Cadigo 20 foi contratado para realizar
apresentacdes na Boate Mutirdo,?? localizada na capital paulista, onde seria uma das atraces
fixas do estabelecimento. Antes da viagem para Sdo Paulo, o estudante de arquitetura Luiz
Paulo Simas foi escolhido para integrar a banda, devido a uma das exigéncias do contratante:
a banda deveria se apresentar com um tecladista, reflexo da popularizacdo de bandas como
Yes, Pink Floyd, Supertramp, Genesis, King Crimson, Emerson Lake and Palmer e Jethro
Tull que utilizavam o instrumento e popularizavam-se nos EUA e na Europa. Com a
profissionalizacdo e mudancas sonoras, a banda passou a se chamar Médulo 1000. De acordo
com Luiz Paulo Simas, 0 novo nome buscava soar futurista, revelando assim tracos da Guerra
Fria: “Era a época do Sputnik e conquistas espaciais”.?®® A corrida espacial decorrente da
Guerra Fria iria influenciar o nome de diversas bandas como The Galaxies, Patrulha do
Espaco e The Sputniks, conjunto musical formado pelos jovens Tim Maia e Roberto Carlos
em 1957, antes de alcancarem o sucesso. No periodo de estadia em Sdo Paulo, no ano de
1969, 0 Mddulo 1000 participou da gravagao do filme “O despertar da besta”,>>* dirigido por
José Mojica, 0 Zé do Caixdo. Nesta ocasido o0 cineasta registrou os integrantes executando a
musica “Sereia de Marshmallow”, primeira composi¢ao da banda, uma versdo de “She's
About a Mover” de Sir Douglas Quintet. Zé do Caixao convidou o Modulo 1000 devido a
sonoridade experimental produzida pelo grupo, afinal o filme tinha como mote a histéria de
um psiquiatra que realiza experiéncias com LSD em voluntarios para estudar os efeitos da
droga psicoativa, gerando assim delirios psicodélicos nos personagens. A pelicula foi vetada
pela censura militar, sendo exibida pela primeira vez apenas em 1983.

Os shows realizados na boate apresentavam poucas musicas autorais, porém os
experimentalismos comegavam a transparecer. As referéncias ao rock progressivo fizeram
com que Paulo Cezar Willcox abandonasse a banda, sua Ultima apresentagdo foi no “V
Festival de Musica Popular Brasileira” da Record ocorrido em 1969, onde o grupo

apresentou “Tequila”, sem os antigos terninhos utilizados no Programa do Chacrinha,

251 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
252 posteriormente 0 nome do estabelecimento mudou para Catraka.

253 RODRIGUES, Nelio.Op. Cit. 2009. p. 85.

25 Despertar da besta: ritual dos sadicos. Brasil. 1969. Dir: José Mojica Marins.
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adotando assim um visual inspirado nas novidades contraculturais e tropicalistas. As
exibicdes em shows-bailes continuaram em S&o Paulo e no Rio de Janeiro com repertorio que
ia de Milton Nascimento a Janis Joplin. O roteiro das apresentacdes passou pelos clubes
Botafogo, Fluminense, Esporte Clube Radar e Olympico Club, os dois ultimos em
Copacabana. Devido ao prestigio alcangado neste circuito, a banda assinou o primeiro
contrato profissional com uma gravadora, a Odeon. O contrato deu origem &s primeiras
gravagdes: o compacto “Big Mama”/ “Isto Ndo Quer Dizer Nada”, produzido em 1970 e a
participagdo na coletdnea “Juventude”, realizada no mesmo ano, onde estava presente a
musica “Gloriosa”, ao lado cangdes de artistas como Golden Boys, Trio Esperanca e Silvinha.
A parceria com a gravadora renderia também a presenga no LP do “V Festival Internacional
da Cancgao”, realizado pela Rede Globo, com a gravag¢ao da musica “Cafusa”, apresentada no
Maracanazinho em 1970. No ano seguinte a banda inscreveu a composi¢dao “Pinga colirio

nesta paisagem” no “VI FIC”, sem obter a classificacdo para participar do festival.?®

Figura 05. Participacdo do Mddulo 1000 no filme “O despertar da besta”. Em destaque Daniel Cardona
Romani. Reproducdo do video disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=qE3dhOu9frk . Acessado em
27 de dezembro de 2014.

Figura 06. Modulo 1000 no “V Festival de Musica Popular Brasileira” da Record em 1969: Daniel Cardona
Romani, Candido Faria de Souza Filho (Candinho), Luiz Paulo Simas e Paulo Cezar Willcox (Zé Bola). Acervo
pessoal da banda.

No inicio de 1971, o Mddulo 1000 participou do LP “Posi¢fes” ao lado das bandas
Equipe Mercado, Som Imaginario e A Tribo, com as musicas “Ferrugem e Fuligem” e
“Curtissima”. Este disco marcou o retorno da banda ao Rio de Janeiro. O projeto do LP
visava apresentar novos talentos da musica brasileira, proporcionando relativa autonomia aos
artistas envolvidos. O jornal Folha de S&o Paulo anunciou: “A Odeon vai deixar que Milton

Nascimento, O Som Imaginario, Equipe Mercado, e o conjunto Mddulo 1000 facam um elepé

2% RODRIGUES. Nelio. 2014. Op. Cit. p. 161.
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com plena liberdade. Nada comercial. Cada um vai produzir a sua parte.”?®® Demonstrando
assim que havia certo espago nas gravadoras para experimentalismos e projetos menos usuais,
embora ocorressem negociacdes e restricoes. A proposta audaz ndo emplacou, este foi o
ultimo trabalho realizado em parceria com a gravadora Odeon, apds diversos resultados
insatisfatorios em relacdo as vendas. De acordo com Daniel Cardona Romani, as gravagdes
n&o representavam o som produzido pela banda nos shows, pois seguiam tendéncias musicais
presentes no periodo. Devido aos “Festivais da Mdsica Popular Brasileira” e a notabilidade
do Tropicalismo, foram impostas can¢es que geraram resultados distantes das principais
influéncias dos integrantes do Modulo 1000,2%" era necessario utilizar estéticas e discursos que
remetessem de certa forma & musica nacional-popular.

Este momento marcou outra etapa da banda, onde as experimentacdes tornaram-se
mais aparentes nos novos projetos. O Madulo 1000 iniciou no Rio de Janeiro as apresentacfes
do espetaculo “Aberto para obras”, no Teatro de Arena da Guanabara, no Largo da Carioca.
De acordo com o jornalista Carlos Ferreira, o espetaculo “visava atingir novas proposi¢oes no
campo da estética e da percepcdo e onde aconteciam simultanea e/ou alternadamente
experimentos  tacteis-fonéticos-visuais-auditivos-olfativos-gustativos”.?® A apresentagio
idealizada por Marinaldo Guimardes junto a um nucleo de produtores independentes reuniu
Maodulo 1000, O Terco e o grupo A Charanga. Os artistas se apresentavam de forma alternada
em trés palcos distintos montados em diferentes niveis de elevacdo, desta forma em
determinados momentos os espectadores deveriam olhar para cima e em outros olhar para
baixo a fim de acompanhar as apresentacGes. Durante o espetdculo uma atriz preparava
pipocas em um fogdo ao longo das apresentacfes, enquanto os artistas plasticos Dito Ramos e
Wander Borges realizavam pinturas experimentais e um grupo de expressdo corporal se exibia
para o publico que era estimulado a participar do happening.

O espetaculo abriu portas para a banda que passou a realizar concertos em locais como
o Instituto Vila Lobos, Teatros Opinido e Tereza Rachel, assim como o Museu de Arte
Moderna (MAM), onde participaram de diversas edi¢des dos “Domingos da criagdo”, evento
que propunha a livre expressdo artistica e interagdo com o publico. Estes espacos eram
ocupados por bandas que haviam amadurecido repertérios e buscavam um publico diferente

do encontrado nos clubes cariocas. Os teatros da zona sul passaram a receber bandas,

26 Folha de S&o Paulo. 5 de fevereiro de 1971. Disponivel em Acervo digital Folha de S&o Paulo:
http://acervo.folha.com.br/ . Acessado em 10 de novembro de 2014. Milton Nascimento ndo participou do LP,
apenas o Som Imaginario, banda que acompanhava o0 misico nos shows.

257 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.

28 FERREIRA. Carlo. Médulo 1000 nas bocas. Rolling Stone, n. 5, 4 de abril de 1972. p. 17.
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geralmente nas segundas-feiras, dias em que a programacéo estava vaga devido aos intervalos
das pegas teatrais. Um importante nome neste momento foi o diretor musical Carlos Alberto
Sion que passou a organizar 0s concertos de rock nos teatros: apresentacfes autorais
direcionadas a um publico reduzido que buscava desfrutar de experimentalismos estéticos.
Em entrevista publicada em abril de 1972, os integrantes da banda abordaram o contraste em
relacdo as apresentacdes realizadas em clubes e em teatros:

Precisamos aceitar ainda contratos de bailes em clubes, ndo que tenhamos
preconceito contra bailes, embora limite a criatividade do masico, mas a atitude do
publico que vai aos bailes é alienada e passiva, ndo se ligam no conjunto nem no
som — apenas uma minoria — querem somente musica para dangar. Procuramos
provocar o plblico, faze-lo mostrar seus anseios e aliviar tensges.?*°

No Teatro da Praia o0 Mddulo 1000 realizou um espetaculo concebido pela banda junto
a Ronaldo Periassu, integrante da banda “Equipe Mercado”, onde projetavam imagens de suas
sombras em uma grande tela branca. Os artistas localizados atrds da tela, munidos de
vestimentas exdticas e fantasias, utilizavam expressdes corporais, projecdes de imagens e sons
pré-gravados para despertar a atencdo e sensibilidade dos espectadores.?®® Embora estas
apresentacdes trouxessem maior realizacdo profissional para as bandas, devido a possibilidade
de apresentar repertorio original e maior liberdade criativa, em geral eram os bailes que
sustentavam as bandas de rock, como observa Nelio Rodrigues, frequentador de bailes e
concertos de rock deste periodo: “ndo dava para ficar fazendo show de rock no teatro toda
semana porque cadé o publico? VVocé vai ver a banda toda semana? O publico ja era reduzido,
ja era o pessoal mais antenado com o rock”.?%* Devido a este fator, o quarteto nio abandonou
0s bailes realizados na zona norte do Rio de Janeiro em locais como o Cassino Bangu, Mara
Tenis Clube (Marechal Hermes), Magnatas (Rocha), Sdo Cristovdo Imperial e Sport Clube
Minerva (Rio Comprido).

No ano de 1971, os jovens foram convidados pela gravadora Top Tape para realizar o
almejado Long Play, objetivo que poucas bandas do circuito que frequentavam conseguiam
alcancar. O prazo para realizar o LP foi reduzido, aspecto de um cenario onde as gravadoras
ndo dispensavam grau de importancia as bandas de rock. Este fato ndo agradou os integrantes,
desta forma o grupo utilizou composic¢des que ndo estavam mais sendo executadas nos shows,

pois as novas musicas nao teriam tempo suficiente para serem polidas e trabalhadas. Mesmo

2% FERREIRA. Carlo. Op. Cit.

260 RODRIGUES. Nelio. 2014. Op. Cit. p. 163.

%1 Depoimento concedido ao autor por Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues. 27 de Fevereiro de 2014. Rio de
Janeiro.
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seguindo este plano, de acordo com Daniel Cardona Romani “[as musicas] que gravamos
eram prototipos.”?%2 O LP intitulado “Ndo fale com paredes”, possui nove faixas que
misturam hard rock, rock progressivo e psicodelia. A tiragem realizada pela gravadora Top
Tape foi pequena e o Unico veiculo de comunicacao que exp06s o projeto de forma destacada
foi o jornal Rolling Stone que realizou matérias e trouxe material publicitario na edicéo de 21
de margo de 1972. Ap6s o langamento, a banda participou de “Um instante maestro”,
apresentado por Flavio Cavalcanti, programa que consistia em uma especie de “tribunal”,
onde o apresentador tecia criticas e elogios aos lancamentos da semana. Foi apresentada a
musica “Metr6 mental” antes do LP ser quebrado pelo apresentador: “ele [Flavio Cavalcanti]
acertou com a gente: vocés vao ser detonados, ja esta tudo armado porque a musica de vocés
n&o ¢ uma musica popular, entdo vai ser criticada pela mesa”.?6®

De acordo com Daniel Cardona, a composicdo que da titulo ao album expressou
anseios dos quarteto, referindo-se a falta de dialogo existente entre a sociedade e o governo
ditatorial estabelecido no Brasil: “as paredes sdo justamente o lado das forcas de repressao. As
paredes que tudo decidiam, ndo ouviam ninguém, ndo queriam saber nada, ndo queriam

dialogo”. 24

Figura 07. Eduardo Leal e Daniel Cardona Romani. Acervo pessoal da banda.
Figura 08. Daniel Cardona Romani (em baixo), Luiz Paulo Simas (esquerda), Candinho (acima) e Eduardo Leal
(direita). Acervo pessoal da banda.

Apods o langcamento do LP, participaram do “Dia da Criacdo” em 1972, festival
concebido por estudantes universitarios - 0 Grupo de Trabalhos Avulsos -, juntamente com o
empresario da banda, Marinaldo Guimardes e Ademir Lemos. O festival ocorreu em Duque de
Caxias, cidade considerada “area de seguranca nacional”, e por isto governada por um

prefeito nomeado, o general Carlos Marciano de Medeiros. Como ocorriam nos grandes

%62 CANESTRELLI, DIAS e RIDOLFI. Op. Cit. p. 61.
263 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
264 1dem.
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festivais internacionais de rock, o evento foi realizado em um grande espaco aberto, o Estadio
Municipal, onde foi montado um extenso palco central, area que atualmente abriga a Vila
Olimpica da cidade e a Secretaria de Esporte e Lazer. Isto foi possivel devido a boa relacdo
dos organizadores do evento com a diretora do Departamento de Educacdo e Cultura da
Prefeitura: Hilda do Carmo Siqueira, irmd de Moacyr do Carmo, o ultimo prefeito eleito pelo
voto popular na cidade.?®® Em contrapartida a renda arrecadada pelo festival seria destinada as
escolas municipais. Ezequiel Neves relatou seu encontro com o Mddulo 1000 e experiéncia no
festival, na coluna “Toque”, presente nas primeiras paginas da edicdo de dezembro do jornal

Rolling Stone:

[...] passei mais de quinze horas num clima de pura festa, campo aberto e graminha
verde, ouvindo as pessoas fazerem musica, transando com elas, vivendo de um
modo que eu ndo vivia hd muito tempo. Eu sei, bem no fundo da cuca e do coracéo,
que tudo de bom que passei, foi apenas uma amostra do que est& para acontecer em
varios pontos desse pais. Sei disso porque a garotada esta louca pra se encontrar, pra
se juntar e comungar, pra curtir um som legal longe de grilos e paranoias [...] Acho
até que banquei o intrometido entrando sem ser convidado na barraca (orientalissima
e com incensos maravilhosos) do Médulo Mil. Eu estava tdo louco que nem podia
falar e a turma legalissima que estava |4 dentro me recebeu compreendendo e
sentindo isso. Quer dizer, me deixaram logo a vontade. ¢

Nesta mesma edi¢do, o periddico publicou os comentarios de Jamari Franca sobre a
apresentacao do grupo: “Modulo 1000 baixou de sintetizador, e todo mundo parou e curtiu o
som do século 26 [...] deixou todo mundo em suspense, inclusive outros grupos, com seu som
concreto sintético, me estripou, me virou do avesso”.?%’ Citando um dos organizadores do
evento, o disc jockey Ademir Lemos, o cantor Serguei escreveu 0 seguinte texto, também
publicado na edigdo do jornal: “Eu sou um anjo. Eu sou Ademir. Eu tou de costas p’ra provar
ki anjo tem costas. O Bode ta solto e vai comer todo o gramado [...] Tou escrevendo isso sob
os céus de Caxias [sic]. Sabado, 14 de outubro. Estadio.?%

O album “Néo fale com paredes”, por diversos fatores como ndo possuir musicas
formatadas em um modelo pop, soar demasiadamente experimental e ndo obter apoio e
divulgacdo por parte da gravadora, ndo alcangou retorno financeiro. Apds o fracasso

comercial, a banda seguiu realizando apresentacdes até o ano de 1973, quando realizou sua

265 CARDOSO, Josué; TORRES, Rogério. 40 anos do Dia da Criagdo: um elo perdido na historia musical do
Brasil. Pilares da Histéria, n. 10, maio de 2010. Duque De Caxias. Disponivel em
http://lurdinha.org/site/?p=2900 . Acessado em 12 de outubro de 2014.

26 NEVES. Ezequiel. Rolling Stone, n. 25, 7 de novembro de 1972. p. 4. Na edicdo n. 5, publicada em 4 de abril
de 1972, o jornalista havia realizado um severa critica ao LP da banda. Esta critica é evidenciada no capitulo
seguinte.

%67 FRANCA. Jamari. Rolling Stone. n. 25, Op. Cit. p. 10

268 Rolling Stone, n. 25, Op. Cit. p. 19.
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Ultima apresentagdo no Festival “Transa-Som-Folk-Rock-Pop no Sertdo”, evento organizado
por Saulo Laranjeiras e Heitor de Pedra Azul no municipio de Pedra Azul, localizado no Vale
do Jequitinhonha, onde também participaram os artistas Ruy Maurity, Jorge Mello, Serguei e
DJ Ademir Lemos.

A historia do grupo se desdobrou de forma analoga a de tantos outros. Colegas
instigados pelo rock e suas caracteristicas sociais e estéticas que formaram uma banda que
passou por diversos estagios, dos shows-bailes a profissionaliza¢do, culminando na gravacao
do LP. Exprimindo desta forma a insercdo na industria fonografica e multiplos aspectos que
permeiam a carreira artistica, por meio do langamento de discos através da gravadora Odeon,
e LP produzido pela Top Tape, assim como a participacdo em dois “Festivais da Musica
Brasileira”, realizados respectivamente pelas emissoras Record e Globo, entre outros festivais
pioneiros no Brasil. Os temas suscitados nos compactos, coletaneas e no album “N&o fale com
paredes”, sdo valorosas manifestacOes para se compreender o rock e 0s comportamentos que

derivam de sua estética no Brasil.

2.2. A Bolha: Boate Sucata, Ilha de Wight e Guarapari

A histdria da Bolha tem inicio em 1963, quando um grupo de adolescentes entre 13 e
16 anos, liderados pelos irmdos Cesar e Renato Ladeira resolveram formar um conjunto,
influenciados pelo grande sucesso do momento: os Beatles, apds conhecerem a banda em uma
viagem aos Estados Unidos. No apartamento da familia Ladeira em Copacabana, os discos
mais escutados eram os de Ray Charles e Chubby Checker, porém foi o compacto simples “I
Want to Hold Your Hand”/ “She Loves You”,?%° exposto em uma galeria proxima ao Colégio
Mello e Souza - onde Cesar estudava -, 0 responsavel por despertar o interesse dos rapazes
pelo rock de forma mais desvelada. Cesar foi o primeiro disposto a aprender a tocar violao,
Renato influenciado pelo irmio logo se interessou pelo mesmo instrumento,?’® assim
comecaram a reunir amigos para formar uma banda. De acordo com Cesar Ladeira:
“precisamos de um nome em inglés que fosse facil de lembrar, que tivesse irreveréncia e que

comegcasse com b, pois na bateria queriamos o logo da banda com a mesma logotipia da dos

269 Beatles. Compacto Simples. “I Want to Hold Your Hand”/ “She Loves You”. Odeon. 1964.
270 Transcricdo depoimento de Renato Ladeira disponivel em http://cesarladeira.com.br/ . Acessado em 11 de
dezembro de 2014.
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Beatles”.2"t Assim teve inicio a incipiente formacdo de uma das principais bandas de rock
progressivo do pais: “The Bubbles”.

Netos do diretor e produtor de cinema Ademar Gonzaga, o fundador do estudio
Cinedia - um dos primeiros esfor¢cos de industrializacdo quanto a producdo cinematografica
no Brasil -, e filhos do radialista Cesar Ladeira e da atriz Renata Fronzi,?’? Renato e Cesar
vinham de uma familia intimamente relacionada as artes e a comunicagdo. Os garotos foram
matriculados pelos pais nas aulas de violdo e canto lirico. Renato Ladeira exp8e o incentivo

dado pelo pai aos filhos, em relagcdo a musica:

Eu lembro que ele chamou a gente para tocar [...] Ai a gente tocou uma musica para
ele. Ele olhou assim e disse: “Vem ca vocés dois, bota uma roupa e vamos sair” [...]
Levou a gente no centro da cidade na loja Tonelux, na época, e comprou para mim
um violdo elétrico da Giannini, uma guitarra elétrica para o meu irmdo, - Giannini -,
e um amplificadorzinho para os dois.?”

Convertidos em guitarristas se uniram a Lincoln Bittencourt (contrabaixo) e Ricardo
Roriz (bateria), e comegaram a tocar em eventos em escolas e festas, dispondo de
equipamentos e instrumentos incomuns para a maioria dos conjuntos. Arnaldo Brand&o
(baixista que substituiu Lincoln) e Renato Ladeira abordaram esta questdo em uma matéria
presente no jornal Rolling Stone: “Fomos aos EUA de novo, compramos alguma aparelhagem
e acabei comprando um 6rgdo. Nem sabia tocar nem nada [...] Arnaldo voltou de Londres
com um baixo igual ao de B. Wyman e o primeiro wah-wah a entrar no Brasil”.?’* Este
discurso de certa maneira transparece o estranhamento em relacdo a disponibilidade de
equipamentos no Brasil.

Em 1966 os Bubbles passaram a integrar o “circuito de bailes”, do qual eram
frequentadores, assim como iniciaram a realizagdo de shows como por exemplo no famoso
hotel Quitandinha em Petrépolis, onde posaram para a foto que ilustra a matéria “Brasa na
serra: laboratdrio experimental do ié-ié-ié”, publicada na revista O Cruzeiro.?”® O repertorio

trazia sucessos dos Beatles, The Animals, Gerry & Paemakers, The Hollies, The Kinks, The

211 Senhor F., Edicdo eletrdnica, n. 49. Dezembro de 2005. Disponivel em: http://www.senhorf.com.br. Acessado
em 30 de abril de 2014.

272 Cesar Ladeira iniciou a carreira em 1931, como locutor da Radio Record de Sdo Paulo. Também integrou as
radios Mayrink Veiga e Radio Nacional. Renata Fronzi notabilizou-se pela personagem Helena do teleteatro
“Familia trapo” (Record), além de ter participado de diversas novelas e filmes desde a década de quarenta.

273 Depoimento de Renato Ladeira presente no site http://cesarladeira.com.br/ . Op. Cit.

274 LEMOS, Fernando e LYSIAS, Claudio. A B6lha: o rock no 3° mundo. Rolling Stone, n. 1, 1° de fevereiro de
1972, p. 16.

275 O Cruzeiro. 17 de junho de 1966. Recorte de jornal presente no acervo pessoal do misico Aramis Barros,
integrante  do conjunto Os Canibais. Disponivel em http://www.portalgig.com.br/site/colunas/aramis-
barros/canibais-e-a-bolha . Acessado em 20 de outubro de 2014.
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Byrds, entre outros. As apresentacdes chegavam a durar quatro horas e tinham como apice a
execucdo de covers dos Beatles. Com a exposicao e sucesso devido aos shows que realizavam
nos clubes, assim como pelo auxilio do radialista Cesar Ladeira, os Bubbles passaram a
frequentar alguns dos principais programas musicais do periodo como observa Renato
Ladeira: “Ele [Cesar Ladeira] que arrumou para a gente tocar no Jair de Taumaturgo na TV
Rio, nos programas de televisdo. Ele levava a gente. Ele era o maior incentivador, ele
adorava. Ele dizia assim: “E isso que vocés querem fazer? Entdo fagam bem”.?’® No programa
comandado pela apresentadora Hebe Camargo realizado na Record, apresentaram 0 sucesso
“Piage com me” do conjunto italiano The Rokes. Também na TV Record, participaram do
programa Jovem Guarda, onde apresentaram a musica “Wild Thing”. Na TV Rio realizaram
participacbes sucessivas no programa Embalo do maestro Erlon Chaves. Na TV Tupi
estiveram no programa Fahrenheit, apresentado por Taiguara e Eliana Pittman. Além destas
participacGes, os Bubbles também frequentaram atracBes de sucesso como 0s programas
apresentados por Chacrinha (Globo) e Jair Taumaturgo (TV Rio), Vesperal da Juventude (TV
Excelsior),?”” Ritmo dos brotos (Excelsior) e TV Fone (Globo). Devido & agenda repleta de
apresentacdes e aparicGes na televisdo, o adolescente Renato Ladeira ndo concluiu o ensino
secundario como relatou ao jornal Rolling Stone: “Estudei até o ginasio: ia continuar, fazer o
cientifico, eletrénica, sei 1&. Mas desisti. Eu fui o primeiro a deixar de estudar: ja estava na
Bolha [...] Cheguei pro velho e falei: ‘ndo da pé, vou ser reprovado mesmo, s6 tiro zero.” Ai
minha mae chorou, um grilo. Mas parei de estudar mesmo.”?"8

Em 1966 o grupo gravou um compacto pelo selo Musidisc com duas versdes
descontraidas de sucessos internacionais: “Porque sou tdo feio” ¢ “N&o vou cortar o cabelo”,
respectivamente versdes de “Get off of my Cloud” dos Rolling Stones e “Break it all” da
banda uruguaia Los Shakers, trazendo perspectivas do comportamento jovem daquele
periodo. Além destas musicas langadas comercialmente, outras trés foram gravadas e
arquivadas pela gravadora, entre estas “Trabalhar”, versdo de “For your love” da banda
Yardbirds, musica lancada apenas em 2010 pelo selo Groovie Records, integrando uma
coletanea dos primeiros anos da banda.

Em 1967, os Beatles buscavam novos horizontes, as experiéncias estéticas e tematicas
musicais iniciadas com o album “Rubber Soul”, continuadas em “Revolver” e potencializadas

em “Sgt. Pepper”, influenciaram toda uma geracdo de bandas nacionais, entre estas 0s

276 Depoimento de Renato Ladeira presente no site http://cesarladeira.com.br/ . Op. Cit.
277 Senhor F. Edigéo eletronica n. 49. Op. Cit.
278 L EMOS, Fernando e LYSIAS, Claudio. Op. Cit. p. 16
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Bubbles. Neste ano, os jovens viajaram para Los Angeles, onde tocaram por uma semana no
restaurante Four Seasons. Nesta viagem compraram novos instrumentos e equipamentos,
dificeis de serem obtidos no Brasil, assim como atualizaram o acervo musical, adicionando
LPs de Jimi Hendrix Experience e Cream. Na volta os Bubbles tornaram-se atracéo fixa da
casa de shows Canecdo, onde tocavam com a banda da casa, a Azimuth. Em novembro deste
ano, os ingleses Herman'’s Hermits realizaram uma apresentacdo no Canecdo e os Bubbles

tiveram a oportunidade de abrir o show de uma de suas principais influéncias musicais.

Figura 09. The Bubbles na década de sessenta. Acervo pessoal de Cesar Ladeira.
Figura 10. The Bubbles no Quitandinha. O Cruzeiro, 17 de junho de 1966. Recorte disponivel em
http://www.portalgig.com.br/site/colunas/aramis- . Acessado em 27 de dezembro de 2014.

O ano de 1968 trouxe diversas mudancas para a banda. O lider Cesar Ladeira saiu do
grupo com o objetivo de estudar cinema, desta forma Pedro Lima, originario de outro
conjunto do “circuito de bailes”, denominado Os Goofies, passou a integrar a banda. Neste
periodo Arnaldo Branddo e Johnny Telles substituiram os integrantes Lincoln Bittencourt e
Ricardo Reis. Assim, com a nova formacdo, a énfase dada aos vocais na primeira fase da
banda cedeu lugar a sonoridade psicodélica, onde destacaram-se as distor¢des produzidas pela
guitarra, nuances proporcionados por diferentes camadas sonoras e tematicas que dialogavam
com a contracultura. Com esta formacdo a banda ndo perdeu o prestigio alcangado até entdo
nos bailes e permaneceu tocando nos principais clubes do Rio de Janeiro e cidades vizinhas,
entre estes o Clube Monte Libano, onde dividiram o palco com Sergio Mendes & Brasil 66
em junho de 1969.
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No ano de 1969 a banda participou das gravacdes do filme “Salario Minimo” 2"

realizado nos estidios da Cinédia, em Jacarepagud, dirigido pelo avé Adhemar Gonzaga,
estrelado pela méde Renata Fronzi e pelo ator Geraldo Alves. O antigo membro da banda Cesar
Ladeira, que atuava como assistente de direcdo no estudio, convidou 0s ex-companheiros para
realizar performances durante o longa-metragem onde tocaram mdasicas originais para a trilha
sonora. Desta maneira trés musicas em inglés foram compostas e executadas em diferentes
momentos da pelicula, entre elas “Flying on my rainbow”, utilizada na abertura do filme.?®

A década de setenta trouxe novos horizontes para os Bubbles, no ano de 1970, o
musico Jards Macalé, entdo diretor musical dos shows de Gal Costa, convidou o grupo para
participar como banda de apoio das apresentacfes da cantora. A turné passou por locais como
a Boate Sucata, na Lagoa, local frequentado pelos tropicalistas e famoso pelos happenings
ocorridos junto as apresentacfes musicais. A temporada na boate Sucata estreou no dia 28 de
maio e contou com ambientacdo cenografica do artista plastico Hélio Oiticica. Na
apresentagdo a banda apresentou a composic¢do “Matermatéria” e acompanhou a cantora em
musicas como “Objeto n&o identificado”, “Que pena” e “London, London”,?8! esta Gltima,
enviada recentemente por Caetano Veloso que estava exilado na cidade inglesa. O espetaculo
rendeu criticas positivas do jornal O Globo: “a cantora e o conjunto ddo o maximo de si em
interpretacdes verdadeiramente alucinantes”.?®? Luiz Carlos Maciel classificou o show como
“0 mais poderoso” ja realizado por Gal Costa.?®

Com Gal Costa a banda viajou para Lisboa. De Portugal os Bubbles destinaram-se a
Inglaterra, onde conheceram Gilberto Gil e Caetano Veloso. Junto com os tropicalistas
assistiram o “Festival da llha de Wight”,?®* evento repleto de artistas relacionados a
contracultura. Nesta edicdo se apresentaram The Doors, The Who, Emerson, Lake And
Palmer, Miles Davis, Jethro Tull, Richie Havens, assim como o grupo brasileiro que acabou
subindo ao palco de forma inesperada. O convite veio de um dos produtores do evento, desta
maneira Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros artistas brasileiros, entre eles trés integrantes
da banda The Bubbles subiram ao palco e realizaram uma apresentacdo improvisada, iniciada
com a musica “Aquele abraco”, de Gilberto Gil. De acordo com a Rolling Stone americana,

treze brasileiros subiram ao palco, cantaram e tocaram durante meia hora, participando de

279 Salario Minimo. Brasil. 1970. Dir: Adhemar Gonzaga.

280 RODRIGUES. Nelio. Texto presente no encarte da compilagdo Raw and Unreleased. The Bubbles, Groovie
Records, 2010.

281 RODRIGUES. Nelio. 2014. Op. Cit. p. 55.

282 Globo. 26 de junho de 1970 apud RODRIGUES. Nelio. 2014. Op. Cit. p. 56.

283 MACIEL. Luiz Carlos. Rolling Stone. Secdo discos. n. 1, primeiro de fevereiro de 1972. p. 23.

284 Festival criado anteriormente ao “Woodstock”, servindo de influéncia para este. A primeira edi¢do ocorreu em
entre 0s meses de agosto e setembro de 1968.
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uma performance que envolveu repertorio repleto de musicas brasileiras e um grande plastico
vermelho onde todos entraram, despertando grande atencdo da plateia.?®

A experiéncia vivida no “Festival da Ilha de Wight” e o convivio com o0s artistas
tropicalistas proporcionaram novas possibilidades musicais. No retorno ao Brasil, a banda
alterou o nome para A Bolha, evidenciando assim as influéncias nacionais. As composic¢oes
passaram a abordar temas da contracultura, utilizando o idioma portugués a partir deste
momento, caracteristicas que acompanhariam a banda por toda a década de setenta. O
primeiro local onda o quarteto se apresentou com a nova roupagem foi no Clube Maua na
cidade de S&o Gongalo, localizada na regido metropolitana do Rio de Janeiro. Apresentada
pelo estabelecimento com o antigo nome - The Bubbles -, por meio de grandes letreiros, a
banda causou frustracdo para a maioria do publico que estava presente, devido ao repertorio
autoral e em portugués. Grande parte da plateia, acostumada com os shows-bailes embalados
por covers dos Beatles dispersou, abandonando a apresentacdo antes que esta fosse
encerrada.?8®

O compacto simples “Sem nada”/ “18:30 - Os Hemadecons cantavam em coro
Também em 1971, A Bolha participou do “VI Festival Internacional da Cang¢do” com a
musica “18:30”, composi¢ao de Eduardo Souto Neto e Geraldo Carneiro, obtendo 0 prémio

de artista revelagdo, como anunciou a primeira edi¢éo do jornal Rolling Stone:

As guitarras elétricas chegaram ao pais tropical. O Comégo é sempre dificil. A
historia de The Bubbles que viraram A B6lha. Som pesado: Stones, Cream, Hendrix,
etc. Com Caetano e Gil na llha de Wight. Hoje a noite, baile com A B6lha, o melhor
conjunto instrumental do VI Festival da cangéo.?®

Os compositores declararam para o jornal O Globo que a escolha da Bolha para
executar a musica tinha como objetivo “acentuar a integracdo da musica popular brasileira
com o chamado underground”. 28

Em fevereiro de 1971 a banda participou do Festival de Guarapari, realizado entre os
dias 11 e 14 de fevereiro em Trés Praias, no litoral capixaba. O Festival surgiu com grandes

expectativas ao oferecer quatro dias de espetaculos ao ar livre, de artistas como Luiz

28 Rolling Stone (EUA), Setembro de 1970. Recorte disponivel em http://rollingstone.uol.com.br/. Acessado em
30 de abril de 2014. E possivel assistir um trecho da apresentagio onde Caetano Veloso canta a musica “Shoot
me dead” em: https://www.youtube.com/watch?v=gDVpeWRZNGI . Acessado em 30 de abril de 2014.

286 Senhor F. Edigéo eletronica n. 49. Op. Cit.

287 LEMOS, Fernando e LYSIAS, Claudio. Op. Cit. p. 15.

28 O Globo. 24 de setembro de 1971. Disponivel em Acervo O Globo: http://acervo.oglobo.globo.com/ .
Acessado em 3 de setembro de 2014.
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Gonzaga, Novos Baianos, Som Imaginario, Milton Nascimento e Erasmo Carlos. O Pasquim
noticiou: “Pela pinta, essa promogao esta destinada a ser 0 mais importante acontecimento da
musica popular brasileira, superando todos os festivais de competicdo que andam por ai”,?°
porém o cerco policial e desorganizacdo fizeram com que o festival se tornasse um grande
fracasso, assim como outros que o sucederam nos anos seguintes. A revista Veja no dia 17 de

fevereiro informou:

Uma tentativa de copiar, ao pé da letra e da mdsica, o ja historico festival de
Woodstock talvez seja sinal certo de pouca imaginagdo. Mas os promotores do
Festival de Verdo de Guarapari, realizado de quinta a domingo da semana passada,
conseguiram revelar uma involuntaria originalidade: tudo estava tdo incrivelmente
desorganizado, que a imitacdo acabou transformada num acontecimento
inteiramente diferente do modelo. Em lugar da multiddo de 40.000 espectadores
esperados, compareceram pouco mais de 4.000.2%

Sem receber auxilio da prefeitura, na época governada por Benedito Lyra, ou do
Estado do Espirito Santo, administrado por Cristiano Dias Lopes, hem apoio de grande parte
dos patrocinadores, 0s organizadores, liderados por Anténio Alaestre (secretario de Turismo
de Vitéria), Gilberto Tristdo e Rubinho Gomes, ndo pagaram a Amplicord, empresa
contratada para instalar o sistema de som. O problema se estendeu até a noite do dia de
abertura do festival, quando as 21 horas Chacrinha subiu ao palco para acalmar o publico que
estava revoltando, dando assim inicio a série de shows.

O local escolhido para a realizacdo do festival ndo possuia infraestrutura necessaria
para acolher o publico, que ndo conseguiu chegar as distantes e isoladas praias, além disto os
gue compareceram passaram pelo crivo policial. De acordo com um policial federal
entrevistado pela Veja: “Para nds o hippie é o sujeito sujo, com mau cheiro, cheio de
bugigangas nas costas e que pode perturbar o andamento do espetaculo. Esses ndo poderéao
participar do festival, nem como publico.”?®! Ant6nio José Romao, um dos espectadores do

festival, relata a represséo realizada em Guarapari:

Estive no festival de Guarapari. Lembro-me que a policia prendeu os hippies e
depois de trés dias expulsou todo mundo. Ficamos presos numa delegacia que ficava
em cima de um morro, acampados. Teve até casamento. De repente apareceram trés
onibus e mandaram a gente entrar. Cada um foi para uma fronteira do Estado do
Espirito Santo e 1a largou um bando de famintos e sujos. Eu estava junto do bando
que foi solto na divisa com Bahia.?®?

289 O Pasquim apud MUGNAINI, Ayrton. Bizz. Do caos a lama, n. 208, dezembro de 2006. p. 50.

2% Imitacéo original. Veja. n. 128, 17 de fevereiro de 1971. pp. 26-27.
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292 Depoimento concedido ao autor por Antonio José Romao através de e-mail. 19 de dezembro de 2014.
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A Bolha apresentou um show de quarenta minutos sem receber o valor combinado
pelo espetaculo como relataram os integrantes ao jornalista Fernando Lemos: “O festival foi
muito mal transado, um grilo. Nao tinha lugar pra gente ficar, ndo pintou nenhuma grana.
Nem o taxi de Vitoria/Guarapari estava pago”.?3 Sobre os equipamentos utilizados no show,
Renato Ladeira afirmou: “N&o existia PA nem retorno, a gente mesmo montava 0s primeiros
PAs, com o que a gente aprendia com o que vinha de fora, de ver capas de discos e revistas, a
gente de forma precéria ligava os amplificadores Tremenddes em série, era tosco”.2%

Apds a apresentacdo da banda, entrou no palco Tony Tornado. O cantor desfrutava de
grande prestigio apos a vitoria de “BR3” no “V FIC” de 1970 e ao final da apresentacéo pulou
do palco atingindo a jovem espectadora Maria da Graga Capds que teve a coluna vertebral

fraturada. A secdo de cartas do Jornal da Tarde publicou:

Este tipo asqueroso, apelidado de Tony Tornado, arrojou-se do palanque sobre a
multiddo, em um voo espetaculoso, indo aterrissar sobre uma jovem que assistia ao
espetaculo [...] Acontece que a moca, vitima do bogal exibicionismo do “artista”,
sofreu fratura da espinha, encontrando-se hospitalizada. 2%

Como o resultado desastroso do festival, o Jornal das Artes publicou a seguinte nota,
escrita pelo critico de arte Carlos Von Schimidt: “Tinhamos reservado uma pagina para o
Festival de Guarapari. O grilo foi tal que ndo deu. Nao poderia ter sido pior. Fajuto paca.
Micho paca. Burro paca. Careta paca. Ndo vamos falar das macaquices a la Woodstock, da
falta total de um minimo”.?%® Luiz Carlos Maciel sintetizou o evento no Pasquim: “uns tantos
hippies masoquistas que para & se dirigiram com duas Unicas perspectivas: ser presos ou
expulsos da cidade”.?’

Devido a estas experiéncias, o0 guitarrista Renato Ladeira realizou algumas
observacgdes em relacdo as diferencas entre os festivais competitivos de MPB e festivais de

rock ao ar livre:

Os Festivais Internacionais da Cangdo eram para o grande plblico, para TV. As
vezes aparecia alguma coisa nova. Mas nos Festivais vocé poderia assistir o show
completo da banda, ou artista que vocé gostava. Nos FIC os artistas s6 cantavam

2% |LEMOS, Fernando e LYSIAS, Claudio. Op. Cit. p. 15.

2% MUGNAINI, Ayrton. Op. Cit. p. 52.

2% Jornal da Tarde. Secdo de cartas. Fevereiro de 1971. Disponivel em http://taruirav2.blogspot.com.br/ .
Acessado em 20 de dezembro de 2014.

2% SCHIMIDT, Carlos. Ai de ti Guarapari. Jornal das Artes, n. 25, 1971. Recorte disponivel em
http://magiconsundays.blogspot.com.br/ . Acessado em 13 de outubro de 2014.

297 MUGNAINI, Ayrton. Op. Cit. p. 53.
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uma musica. Nao dava para julgar o trabalho de ninguém por uma mdsica s6, apesar
da grande midia que se atingia.?®®

Um més apo6s a realizagdo do “Festival de Guarapari”’, A Bolha participou do Som
Livre Exportacao, programa comandado por Elis Regina e Ivan Lins. Atracdo que ia ao ar as
quintas-feiras e contava com a participacdo de artistas vinculados a MPB e ao MAU
(Movimento Artistico universitario), que tinha como integrantes Taiguara, Gonzaguinha,
Aldir Blanc, entre outros. Na noite do dia 6 de margo, as apresentacdes realizadas no pavilh&o
de exposi¢des do Anhembi foram registradas em pelicula, tornando-se parte do documentério
“Som Alucinante”,?®® dirigido por Guga de Oliveira, onde estio presentes artistas como
Roberto Carlos, Rita Lee e Wilson Simonal.

Embora o grupo estivesse inserido no cenario dos festivais e concertos de rock, 0s
bailes ainda eram realizados pela banda na década de setenta, periodo onde gradativamente
este tipo de apresentacao era substituida pelo som da fita cassete. De acordo com os criticos
musicais Julio Hungria e Ana Maria Bahiana, os sons pré-gravados haviam se popularizado e
eram os principais responsaveis pela drastica reducéo da oferta de trabalho para os grupos que
animavam o0s bailes, artistas que neste periodo ofereciam pouco apelo comercial para 0s
promotores de shows, que buscavam baratear o custo dos eventos.>® Na zona sul do Rio de
Janeiro os shows haviam se tornado escassos, embora a zona norte e a baixada fluminense
ainda oferecessem locais frequentados por jovens que lotavam os bailes, como declarou o
Rolling Stone em 1972: “O pessoal do suburbio vai a baile para ter um programa bem agitado.
Muito ourico, bolinhas, minas para paquerar. E isso mesmo. O conjunto que chega para tocar
tem que sustentar esse ritmo”.*! Assim como o Moddulo 1000 e diversas bandas que
participavam do “circuito de bailes”, Arnaldo, Pedro, Renato e Gustavo relataram aos
jornalistas do Rolling Stone a insatisfacdo devido a necessidade de padronizacdo dos sons
executados que limitavam a evolucdo artistica, além das constantes ameacas sofridas: “de ndo
receber o dinheiro do contrato se algum outro diretor qualquer achar que eles ndo animaram o
baile” ou “aguentar um diretor de clube que diz que vai desligar a tomada do conjunto se eles
ndo tocarem mais baixo”.3%? Principalmente quando a banda executava composicdes proprias:
“Quando a gente tocava nossas musicas todo mundo berrava, vaiava, gritava. Ficavam

perguntando: mas entdo isso que é A Bolha? [...] Ndo dava pé, ficava até perigoso a gente

2% Depoimento concedido ao autor por Renato Fronzi Ladeira através de e-mail. 08 de janeiro de 2015.
299 Som Alucinante. 1971. Dir: Guga de Oliveira.

300 BAHIANA, Ana e HUNGRIA, Jilio apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 46.

301 LEMOS, Fernando e LYSIAS, Claudio. Op. Cit. p. 14.

302 |dem. p. 15.
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continuar no clube.”% Apesar destas adversidades, devido ao cunho autoral que a banda
passou a imprimir em suas apresentacOes, caracterizado pela presenca de palco energética,
execucdo de composicbes criadas pelo quarteto em meio a covers e a utilizacdo de
instrumentos importados pouco acessiveis, A Bolha passou a angariar seguidores nas diversas
apresentacdes que realizavam no Rio de Janeiro,

O jornalista José Emilio Rondeau, em maio de 1972, relatou o desenvolvimento
empreendido pela banda, das primeiras apresentacfes amadoras nos anos sessenta, onde
buscavam reproduzir determinadas caracteristicas dos Beatles, aos shows mais recentes, onde

0Ss comportamentos contraculturais estavam inseridos:

A primeira vez que vi A Bolha foi no programa Jair Taumaturgo com o antigo
nome: The Bubbles. Até hoje me lembro da cara de babaca que eles tinham, e a voz
tenebrosa do Renato, o cabelo esticado do Lincoln coberto por um bonezinho igual
ao do John Lennon [..] 6 anos depois: hoje A Bolha se apresentard no Bangu
Atlético Clube. Foi a primeira vez que vi a tdo famosa e mitica Bolha. Aquela
porrada de Marshalls, Shurres e Gibson vermelha de Pedrinho, a Vox de Arnaldo,
tudo aquilo me fascinava [...] As acrobacias de Renato com o microfone em Sem
Nada até hoje ndo saem da minha cuca.3%

Décadas depois, o jornalista relatou sua relacdo com a banda: “Eu era aquele tipo de fa
que ia onde os caras tocavam. O interessante é que havia uma tribo de gente como eu, fas que
seguiam A Bolha por toda a velha Guanabara”.®® O show relatado acima por Rondeau,
realizado no Bangu Atlético Clube, inspirou uma das cenas do filme “1972”, lancado em
2006. Dirigido por Rondeau, com roteiro do jornalista em parceria com Ana Maria Bahiana e
producdo musical do guitarrista Renato Ladeira que realizou uma extensa pesquisa em busca
das cancOes que compdem a trilha sonora do longa-metragem, formada por artistas
consagrados como Novos Baianos e Gilberto Gil, ao lado de bandas que participavam do
“circuito de bailes” e festivais contraculturais do periodo como Mdédulo 1000, Os Brazdes e
Os Lobos.

O filme dirigido por Rondeau, em tom autobiografico conta a histéria de um casal de
jovens que se conhece no ano de 1972, embalados pela efervescéncia do cenario musical e
politico, comegando assim um romance. A formacéo original da Bolha foi convidada para a
realizacdo de um videoclipe de divulgagdo do filme, desta forma o quarteto executou “Sem
nada”, composi¢do de 1971 que recebeu uma nova roupagem. A performance presente no

filme remete a memoria de Rondeau, assim a preferéncia pelos masicos da Bolha mais de trés

303 | dem.
304 RONDEAU, José Emilio. Curtindo A Bolha. Rolling Stone, n. 4, 21 de margo de 1972. p. 6.
305 RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 125
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décadas depois da apresentacdo no ginasio do clube Bangu, em detrimento da utilizagdo de
atores jovens para representar a banda, funciona como uma homenagem aos artistas que
faziam parte do cenario underground carioca. Ana Maria Bahiana explicou a escolha da
banda: “A Bolha foi a primeira banda a fazer shows tanto na Zona Sul como na Zona Norte e,
de certa forma, foi responsavel pela ligacdo entre as duas partes da cidade. Apresentava-se
geralmente em clubes de subdrbios, como Bangu, Piedade, Marechal Hermes, Parada de
Lucas”.3%

Esta reunido motivou o quarteto a realizar o terceiro album no ano de 2006, 31 anos
apo6s o ultimo lancamento da banda, composto por regravagdes, covers e musicas vetadas
durante o periodo do governo militar. A composigdo “E s6 curtir”, censurada pela TCDP3"’
foi incluida no filme: “Quando entramos em estudio para gravar as musicas para o filme o
José Emilio foi até 1a e ouviu “E s6 curtir”, viu a letra original carimbada como vetada pela
Censura Federal e nos falou na hora que a musica iria abrir o filme”.3%® A apresentacio de
lancamento do trabalho ocorreu em 20 de abril de 2007 no teatro da Universidade Federal
Fluminense, onde os irmdos Cristina e Cassio Tucunduva, parceiros de Dalto na banda
niteroiense Os Lobos, realizaram uma participacio, como noticiou o jornal Extra.3%®

Retornando aos acontecimentos da década de setenta, em 1972 a banda retornaria ao
“Festival Internacional da Can¢do” em sua sétima edicdo, com a musica “Liberdade,

liberdade” de Oscar Toralle. Renato Ladeira recorda:

Lembro que tocamos no Festival Internacional da Cancdo no Maracandzinho em
1972 a musica Liberdade, liberdade. Nao foi classificada, mas me lembro que antes
de entrarmos para tocar, um ativista subiu no palco e tentou ler um manifesto no
microfone, mas foi logo retirado pelos segurancas. Ndo era muito fécil ndo, era
como se existisse liberdade, mas totalmente contida pela represséo.3°

Devido a esta apresentagéo, A Bolha algou a possibilidade de gravar o primeiro LP,
intitulado “Um passo a frente”, langado pela gravadora Continental em 1973, apds oito anos
de trajetdria. O titulo evidencia a nova postura do grupo, gerada pelo desenvolvimento dos

integrantes como mdasicos, desta maneira sdo apresentadas cangdes autorais e propostas

36 Entrevista concedida por Ana Maria Bahiana em 28 de Setembro de 2006, disponivel em
http://www.portalrockpress.com.br/ . Acessado em 22 de outubro de 2014.

307 As Turmas de Censura de Diversdes Publicas eram os suportes do Servigo de Censura de Diversdes Plblicas
nos Estados.

308 Entrevista concedida por Renato Ladeira, disponivel em http://www.jovemguarda.com.br . Acessado em 22
de outubro de 2014.

309 FUSCALDO. Christina. A Bolha faz show em Niteréi. Extra. 20 de abril de 2007. Disponivel em
http://extra.globo.com/tv-e-lazer/a-bolha-faz-show-em-niteroi-417298.html . Acessado em 2 de dezembro de
2014.

310 SAGGIORATO. Alexandre. Op. Cit. . p. 91.
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estéticas variadas que vao do hard rock ao rock progressivo, caracteristicas presentes na
faixa-titulo que anuncia: “D& um passo pra frente/ Ndo olhe pra tras”.3!! Com esta proposta
participaram de diversos festivais durante a década, entre estes o “Banana Progressiva”,
realizado no ano de 1975 em S&o Paulo. A Bolha ainda langaria em 1977 o LP “E proibido
fumar” pela Polydor. A musica titulo traz uma versdo para a famosa composi¢do de Erasmo
Carlos e Roberto Carlos com solos de guitarra e referéncia & maconha. Se escuta no final da
musica a fala de um dos integrantes: “E proibido fumar. E proibido fumar, maior barato mas é
proibido, proibido”.3*2 O LP n#o obteve éxito comercial, 0 que ocasionou o fim da banda ap6s
mais de uma década de existéncia. Antes de encerrar as atividades o grupo acompanhou
Erasmo Carlos nas apresentacdes realizadas neste periodo.

Figura 11. The Bubbles em 1969: bastidores do filme “Salario Minimo”. Foto de Alcides Lima. Acervo pessoal
de Cesar Ladeira.
Figura 12. A Bolha em 1972. Rolling Stone, n. 30, 21 de novembro de 1972. p. 9.

Na ocasido do relangamento de “E proibido fumar” no formato de CD, Ezequiel
Neves escreveu um texto que pode ser lido na contracapa do album, lamentando o

desconhecimento da banda no presente:

Hoje estou surpreso: por que entre milhGes de livros dedicados ao rock brazuca,
ainda nao surgiu um calhamaco sobre a epopeia da Bolha? Se nossos timpanos e
corpos sdo beatificados com o som esmerilhante, imagine nossas pupilas sedentas
pelas histérias desses veteranos sempre jovens?31

A Bolha passou por diversos estagios e circunstancias comuns aos grupos circunscritos
no contexto que integravam, assim como a banda Modulo 1000, o grupo integrou o cast de
grandes gravadoras (Continental e Polygram), participou de programas televisivos, festivais

competitivos como os “Festival Internacionais da Cangao” de 1971 e 1972 e festivais ao ar

¥ Composigdo presente no LP “Um passo a frente”. Op. Cit.
%12 Composicao presente no LP “E Proibido Fumar”. Polygram. 1977.
313 NEVES. Ezequiel. Texto presente na contracapa do CD. Bolha. A. E proibido Fumar. Universal Music.
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livre como o “Festival de Guarapari”, integrando assim diversos espacos sociais relacionados
ao rock e industria fonografica durante mais de uma década de atividade, trazendo a tona em
suas composic¢Bes temas como a rebeldia jovem e o estranhamento por parte da sociedade em
relacdo aos novos comportamentos, drogas e experiéncias contraculturais, oferecendo desta
maneira um amplo material para o estudo das manifestacbes relacionadas ao rock e

contracultura no Brasil através de diferentes midias.

2.3. Spectrum: a contracultura chega a serra

A cidade de Nova Friburgo, localizada préxima a capital do Estado do Rio de Janeiro,
na década de sessenta possuia um modesto parque industrial e natureza exuberante capaz de
atrair diversos grupos de pessoas ligadas a contracultura, assim como praticantes de
ecoturismo para distritos do municipio como Sao Pedro da Serra e Lumiar. Devido a esta
fama, Beto Guedes, cantor e compositor que integrou o Clube da Esquina no inicio dos anos
setenta, junto a Milton Nascimento ¢ L6 Borges, compds “Lumiar”, inspirado pelas belezas e

simplicidade do distrito da cidade serrana:

“Pra passar a noite/ Cacando sapo, contando caso/ De como deve ser
Lumiar [...] Acordar em Lumiar/ levantar e fazer café/ S6 pra sair
cacar e pescar/ E passar o dia/ Moendo cana, cacando a lua3

Assim como na capital, com o sucesso de bandas inglesas, comegaram a surgir
diversas bandas na cidade. Uma destas foi formada pelos irmdos Fernando e Ramon Gomes
Correa. O interesse pela musica despertado pela familia, através da mae Gilda que tocava
acordedo e do pai Fernando, entusiasta das manifestacbes musicais e da fotografia, logo levou
a atraco pela sonoridade de apelo jovem que se fazia naquele periodo.'® Desta maneira, 0s
dois garotos, alunos do tradicional Colégio Anchieta, de influéncia jesuitica e frequentado
pela classe média, assim como pelas familias mais abastadas da cidade, conheceram outros
alunos interessados em formar uma banda: José Luiz Caetano da Silva e Fernando José
Teixeira de Almeida, Caetano e Nando, respectivamente. Portanto o conjunto teve em um
primeiro momento Fernando na bateria, Ramon no contrabaixo, Caetano e Nando nas
guitarras. Os eventuais ensaios eram realizados nas casas dos integrantes e possuiam um

repertério dominado pelos sucessos dos Beatles e da Jovem Guarda, assim como faziam as

314 Composicdo presente no LP “A pagina do relampago elétrico”. EMI. 1977.
315 SILVA, José Luiz Caetano da. Biografia da banda. Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/banda.htm .
Acessado em 30 de outubro de 2014.
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bandas da Guanabara. Posteriormente os ensaios também passaram a ser realizados na escola
e a banda recebeu o nome 2000 Volts. Desta forma, o grupo foi compondo o “circuito de
bailes” realizado em clubes da regido, como a Sociedade Esportiva Friburguense e o Nova
Friburgo Country Clube, assim como passou a participar de eventos como festas de

aniversario e shows em outros colégios.

Figura 13. Fernando José T. de Almeida (Nando)

Figura 14. José Luiz Caetano da Silva (Caetano) e Fernando José T. de Almeida (Nando)

Figura 15. 2000 Volts: Fernando G. Correa Jr. (Fernando), Sr. Fernando (pai de Fernando e Ramon), Sebastido
Luiz Caetano da Silva (Tido), José Luiz Caetano da Silva (Caetano) e Fernando José T. de Almeida (Nando).
Todas as imagens disponiveis em http://www.spectrum.mus.br/fotos.htm . Acessado em 27 de dezembro de
2014.

Com o tempo o grupo sofreu algumas mudancas na formagdo, com 0S noOvoS
integrantes a banda passou por amadurecimento ap0s 0S Sucessivos ensaios e apresentacoes,
aprimorando as técnicas instrumentais e recebendo influéncias de outras sonoridades, como a
dupla Simon e Garfunkel, o que trouxe maior aperfeicoamento a técnica vocal dos integrantes.
Com o crescente prestigio no circuito local, relacionado aos covers bem realizados das
masicas dos Beatles, a banda mudou de nome, a fim de se abandonar a identidade
adolescente. O nome escolhido foi Spectrum, por influéncia das aulas de fisica, onde os
adolescentes haviam estudado o espectro solar: “Com um pouco de imaginagdo e
considerando até a sonoridade e universalizacdo do termo definiu-se 0 novo nome do
grupo”.3® A partir deste momento a banda ampliou o repertdrio, incluindo covers de bandas
relacionadas ao hard rock como o Led Zeppelin e Steppenwolf, porém ndo abandonou as
harmonizagGes vocais, incluindo em seu repertdrio musicas de grupos como The Mama'’s and
the Papa’s.

Imersos no ambiente da contracultura, devido ao sucesso que conseguiram na cidade,
em 1970 ocorreu o convite de Carlos Roberto Bini para realizar a trilha sonora de seu
primeiro longa-metragem. Neste periodo o diretor de cinema nascido em Nova Friburgo

316 |dem.
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possuia 29 anos, havia abandonado a ocupacdo de advogado e morava em uma comunidade
hippie onde pretendia gravar a pelicula. Esta ndo seria a primeira experiéncia cinematografica
de Bini que ja havia realizado dois trabalhos abrangendo temas polémicos: “Cristo afogado”
de 1968 e o recém-filmado “Erotismo” de 1970.3!" Assim, a banda cessou as apresentagdes
nos palcos para se unir ao novo projeto intitulado “Geragdo Bendita” que seria gravado no
interior da cidade.

Para a realizacdo do Long Play foram feitos contatos com diversas gravadoras que
recusaram 0 projeto, até que uma pequena e tradicional editora do Rio de Janeiro, a
Todamérica Musica, localizada na Rua Santa Luzia no centro do Rio de Janeiro, aceitou
produzir o album. Desta maneira, “Geracdo Bendita”, foi lancado em 1971 com direcéo
artistica de Arnaldo Schneider. Este momento que deveria ser a guinada da banda em direcéo
a capital, trouxe grande frustracdo aos integrantes. As musicas que compdem o LP foram
censuradas pela TCDP em um primeiro momento, assim como o longa-metragem homénimo
teve sua exibicdo impedida pela censura federal durante dois anos. Além disto, sem a
presenca do filme nos cinemas, a banda friburguense foi ignorada pelas radios apesar do disco
ter chegado as maos dos influentes disc jockeys Big Boy e Ademir Lemos.?® “Geracéo
Bendita” possui pouco menos de trinta minutos, e apresenta um repertério que inclui a mistura
de masicas em portugués e inglés. Os temas estdo diretamente relacionados a contracultura
em voga como paz, amor, liberdade, natureza e o desprezo pela sociedade tecnocratica. O
objetivo do disco, indo ao encontro da proposta do filme dirigido por Carlos Bini, era

contestar a “sociedade decadente”, como anuncia o texto presente na contracapa do disco:

L4 nas redondezas de Nova Friburgo qualquer um sabe informar onde fica “O Sitio
de Carlos Kohler” onde um grupo que todos chamam de “Os Barbudos” rodava o
primeiro filme hippie brasileiro: “Geragdo Bendita”. Durante trés meses, as duas
casas do sitio - Quiabo’s e Abobora’s - foram transformados em galpbes de um
estudio cinematografico. Carlos Bini tinha deixado a profissdo de advogado para ser
ator e diretor de uma obra que iria contestar exatamente tudo aquilo que ele tinha
abandonado. O Osservatore Della Doménica, 6rgdo do Vaticano escreveu: “os
hippies sdo na maioria, jovens que renegaram a sociedade em que viviam,
precisamente por abominarem a violéncia sob qualquer forma”. Os proprios
participantes do filme, dentre eles Toby, Fernando, Caetano, Serginho e David,
formaram um conjunto - Spectrum - fizeram as musicas do filme e gravaram este
LP, resultado de uma pesquisa de um som livre. O filme versa sobre uma filosofia
que para os autores do enredo simbolizam a “sociedade decadente”.3!°

317 PLAZAOLA, Luis Trelles. South American Cinema - Cine De America Del Sur: Dictionary of Film Makers.
Rio Piedras: Editorial de la Universidad de Puerto Rico0.1989. p. 33. Carlos Roberto Bini nasceu em 30 de agosto
de 1940.

318 ESSINGER, Silvio. Jornal do Brasil. Um classico Psicodélico. Caderno B. 14 de fevereiro de 2002.
Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/clipping.htm . Acessado em 15 de abril de 2014.

319 Texto presente na contracapa do LP. “Spectrum”. Todamérica.1971.
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No tocante a producéo do LP, José Luiz Caetano em entrevista concedida a revista
Show Bizz em novembro de 2000 relatou: “N&o tinhamos recursos técnicos, 0s instrumentos
eram nacionais, de segunda, terceira mao, mas havia uma coisa maior que nos movia, que era
o sentimento daquela geragdo”.3?° Demonstrando assim caracteristicas constatadas por outras
bandas observadas nesta pesquisa, como a precariedade das producbes e o sentimento
geracional vinculado a contracultura. Entre os improvisos realizados para a gravacdo, José
Luiz utilizou uma viola caipira nas baladas “Mary you are”, “Tema de amor”, “Mother
nature” e “Maria imaculada”, subsistindo assim o violdo de 12 cordas, inacessivel para a
banda naquele momento, o que imprimiu uma sonoridade singular a trilha sonora do filme.

Assim como ocorreu com a banda Mddulo 1000 ao produzir o LP “N&o fale com
paredes”, a situacdo da banda Spectrum e de outros artistas desta geracdo ndo foi diferente:
além do dificil acesso a instrumentos, o desconhecimento técnico para se produzir musicas
psicodélicas em estudio foi um grande obstaculo. A desinformagao quanto & gravacéo do rock
no Brasil ainda era grande, as dificuldades eram ainda maiores quando as musicas
apresentavam a identidade estética pretendida pelo grupo. Os jovens influenciados por bandas
como Led Zeppelin, Beatles e Pink Floyd, ficavam frustrados com os técnicos de som e
produtores da época, afinal estes ndo conseguiam traduzir do campo técnico para 0 campo
sonoro os pedidos imaginativos dos integrantes das bandas de rock influenciadas pela
contracultura e psicodelia. Os artistas encontravam uma estrutura que abarcava 0s estudios,
equipamentos, técnicos de som e produtores, orientada para producdes de outros géneros
musicais que ndo o rock, o que usualmente ocasionava em sonoridades peculiares. Em meio
aos transtornos em relacdo a produgido de “Geracdo Bendita”, a banda Spectrum conseguiu
imprimir psicodelismo a sonoridade do disco, caracteristica que pode ser observada na faixa
“Concerto do pantano”, onde ha a presenca da viola caipira tocada com slide®” e uma
guitarra com efeito wah-wah.3?2

Apesar de ignorado na época, hoje o LP é bastante procurado por colecionadores e
ocupa lugar privilegiado nas “want lists”, os discos mais procurados no mundo, junto a

trabalhos de outros artistas presentes nesta dissertagdo. De acordo com Hans Pokora, autor da

320 Show Bizz. Geragdo Bendita: o primeiro filme hippie brasileiro teve um trilha sonora a caréater. n. 11,
novembro de 2000. Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/ . Acessado em 11 de dezembro de 2014.

321 Forma de tocar instrumentos de corda, normalmente utilizando um objeto cilindrico, composto de metal, com
0 objetivo de alterar o tom através de movimentos, onde se desliza o objeto pelas cordas.

322 pedal de efeito sonoro muito utilizado pelas bandas deste periodo em guitarras e contrabaixos. A onomatopeia
que da nome ao pedal faz referéncia ao som do instrumento ligado ao acessorio, que varia entre o grave e 0
agudo.
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colecdo de livros “Record Collector Dreams”: “Ele ¢ uma joia da musica psicodélica”,*?® “o

disco é um dos LPs mais procurados em todo 0 mundo nesse género de musica e € uma pepita
para qualquer colecionador”.®?* Este tema foi tratado na matéria de Silvio Essinger para o
Jornal do Brasil em 14 de fevereiro de 2002 que anunciou: “Disco gravado em 1971 por uma
obscura banda de Friburgo vira cult na Europa, onde colecionadores pagam até US$ 2 mil
pelo LP”.3% O disco foi relancado em outubro de 2001 pelo selo alemao Shadoks Music do
site Psychedelic Music, frequentado por colecionadores de todo o mundo. Consequéncia do
atual interesse suscitado pelos trabalhos nacionais que dialogaram com a contracultura e
psicodelia nos anos sessenta e setenta, situacdo proporcionada também pelas novas
tecnologias que tornaram possivel realizar tais langamentos por pequenos selos. Assim como
devido as informacdes que circulam na internet, capazes de trazer a tona artistas pouco
explorados pela midia tradicional.

O site Psychedelic Music anuncia: “O registro foi feito para um filme que foi o
primeiro filme hippie da América do Sul. A banda também atuou, foi uma producdo de
orcamento muito baixo, poucos devem ter visto. Se vocé quer um som pesado e psicodélico
este ¢ para vocé”.3?® O jornal Folha de S&o Paulo ndo foi cordial quanto ao (nico LP
produzido pela banda Spectrum, de acordo com o periddico: “Eram rocks toscos cantados em
portugués e inglés, brincando de psicodelia & paz & amor & liberdade. Foi tudo riscado do
mapa - filme, gravadora, disco, grupo”.3?’

Em relacdo a realizacdo do filme, o jornal O Globo de 8 de mar¢o de 1973 noticiou:

Um a um, os jovens foram chegando aos sitios Quiabo’s ¢ Abdbora’s, em Friburgo,
e acabaram formando a primeira comunidade “hippie” do Brasil. Cultivavam flores
e plantavam para colher. Viviam do artesanato, vendido na cidade. Em 1970, os
quinze integrantes do grupo quiseram mostrar sua experiéncia e pensaram em fazer
um filme, agora ja copiado e pronto para entrar em cartaz. Nome: “Geracdo Bendita”
ou “E Isso Ai, Bicho”.328

Assim como o trecho da matéria acima, varias fontes indicam esta credibilidade: a

primeira comunidade hippie do Brasil. O que de fato & um exagero, visto que as comunidades

323 ESSINGER. Silvio. Op. Cit.

324 Show Bizz. Geracéo Bendita O primeiro filme hippie brasileiro teve um trilha sonora a carater. Op. Cit.

325 ESSINGER. Silvio. Op. Cit.

326 Traducdo livre do texto: The record was made for a movie which was the first hippy film in South America.
The band where the actors too. It was a very low budget production and I think not many have seen it. If you're
into extra heavy Psych this one is for you. Disponivel em http://www.psychedelic-music.com. Acessado em 5
de maio de 2014..

327 Folha de S&o Paulo. 1° de agosto de 2003. Disponivel em Acervo digital Folha de Sdo Paulo:
http://acervo.folha.com.br/ . Acessado em novembro de 2013.

328 O Globo. Filme mostra a vida de hippies em Nova Friburgo. 8 de margo de 1973. Recorte presente no acervo
da cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geracdo Bendita.
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se espalhavam pelo pais desde a década de sessenta, porém esta frase deixa transparecer o
estranhamento que as comunidades hippies ainda causavam naquele periodo.

A ideia de realizar a pelicula foi de Carl Kohler, entdo com 32 anos, filho dos
proprietarios do sitio Quiabo’s, localizado no distrito de S&o Pedro da Serra, a onze
quildometros da cidade, em VVargem Alta, regido conhecida pela destacada producéo de flores.
O hippie, recebeu 0 mesmo nome do pai: Karl Wilhelm Kohler, conhecido na cidade como
Carlos Kohler, nascido em 1902 em Freiburg na Alemanha. O alem&o veio para o Brasil
guando transferiu-se para trabalhar no escritorio de uma das filiais da empresa de
eletrodomesticos AEG, localizado no Rio de Janeiro. Em 1929 Kohler foi um dos sécios
fundadores da ITE, (Inddstria Thermo Elétrica), firma especializada em resisténcias e
equipamentos elétricos industriais. Neste periodo também adquiriu a Fazenda Bela Vista em
Nova Friburgo, onde viviam cerca de 80 pessoas entre funcionarios e familiares, de acordo
com o relato contido em carta enderecada ao presidente Getulio Vargas, onde Kohler solicita
a concessdo da nacionalidade brasileira.>*® Assim como viria a acontecer com o filho hippie
décadas depois, Kohler teve problemas com o DOPS. Em maio de 1942 o alemao foi preso®®
“sob acusagdo de promover reunides de carater suspeito, numa fazenda de sua
propriedade”,®! como relatou o Delegado Olindo Denys em 29 de marco de 1943 em um
documento de circulacdo interna da Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social
(DESPS). Na década de cinquenta Carl Kohler se tornou o primeiro presidente do Lions
Clube da cidade e adquiriu a propriedade do Hotel Sans Souci, um dos principais hotéis da
regido serrana naquele periodo, possuindo assim grande prestigio em Nova Friburgo, como

noticiou A Voz da Serra em 28 de novembro de 1959:

Comeca hoje o 7° Festival do Cinema Nacional de Nova Friburgo, sob o patrocinio
da Associacdo Comercial e Industrial de Nova Friburgo, com numerosa caravana de
artistas nacionais e argentinos. Estdo sendo esperados 65 participantes de diversos
estados. Apds a sessdo, jantar no Hotel Sans Souci, gentileza do proprietario, Carlos
Kohller [sic], seguido de baile de gala no Clube de Xadrez com o conjunto de Fred
Lee.332

329 “Carta de Carl Kohler para Getulio Vargas”. Sem especificacdo de data e local, enviada durante o Estado
Novo. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: Prontuarios/RJ. Notagdo 4710. Caixa 2806.

330 «Boletim de preso” emitido pela Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro. Delegacia de ordem politica e
social. 7 de maio de 1942. Niter6i. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: Prontuarios/RJ. Notagdo 4710. Caixa
2806. p. 2.

331 Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social (DESPS). 29 de marco de 1943. Rio de Janeiro DF.
APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: Prontuarios/RJ. Notacdo 4710. Caixa 2806.

p. 9.

332 Voz da Serra, A. VII Festival do Cinema Nacional em Nova Friburgo. Edicdo de 28 e 29 de novembro de
1959. Disponivel em http://www.avozdaserra.com.br/colunas/8/2910/a-voz-da-serra-28-e-29-de-novembro-de-
1959. Acessado em 8 de outubro de 2014.
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O filho do industrial e hoteleiro alemdo, abriu em 1968 uma loja onde vendia as flores
que plantava no sitio da familia, em seguida ap6s fechar o estabelecimento, pois “achava que
ndo se deviam vender rosas; ndo eram produto para comércio”,>** como relatou ao jornal O
Globo, abriu uma mercearia, junto ao sitio. Com o tempo foram chegando amigos que
passaram a se instalar nas casas rasticas presentes na propriedade de cinquenta e dois mil
metros quadrados, cortada por um rio e dispondo de uma cachoeira. Para sobreviverem, como
era de praxe entre os hippies, comecgaram a produzir artesanatos que passaram a ser vendidos
na feira de Nova Friburgo.

A comunidade foi aumentando e Carlos Bini, um dos frequentadores da comunidade,
chegou com uma camera e algumas peliculas de 16 mm e logo passou a documentar o
cotidiano do sitio. Assim, Carlinhos Kohler, como era conhecido na comunidade, idealizou o
filme, no qual seria produtor executivo, tendo em vista as manifestacdes da contracultura que
ocorriam neste periodo: “Parti para fazer uma coisa nova [..] Nessa época, estava
acontecendo Woodstock e nds formavamos a Unica comunidade hippy [sic] do Brasil”3*
como relatou ao jornal O Globo, enfatizando que a comunidade que vivia no sitio era a
primeira estabelecida no pais, habitado entdo por mais de 90 milhdes de pessoas. Além disto,
o fragmento demonstra outro fator interessante, os ecos do “Festival de Woodstock”, capaz de
influenciar a juventude interiorana que recebia informacGes através do cinema, mdsicas e
comportamentos que circulavam neste contexto, como observou o economista José Carlos
Corréa da Rocha, um dos participantes do filme: “tinhamos 13 grupos de teatro, tinhamos o
Festival de Inverno, que nos fazia entrar em contato com as outras culturas [...] E é
interessante que em Friburgo tinhamos varios grupos de rock, Os Adolescentes, 0 Quiabos, o
Dois Irmaos”.>*® O estudante secundarista Antdnio José Romao foi um dos jovens integrantes
de conjuntos de rock de Nova Friburgo neste periodo, e relata sua experiéncia: “estudei em
regime interno no Colégio Nova Friburgo (CNF/FGV) de 1965 até 1970 [...] No colégio tive o
privilégio de fazer parte do conjunto LSD, era muito simples e tocAvamos em festas de
amigos e até mesmo em clubes.”3%®

De todos os integrantes da producdo do filme, apenas Carlos Bini possuia algum
conhecimento na area do cinema. Bini e Kohler comecaram a escrever o roteiro com 0

objetivo de apresentar ao publico a possibilidade de se viver de forma comunitaria, longe da

333 O Globo. Filme mostra a vida de hippies em Nova Friburgo. Op. Cit.

334 |dem.

3% Voz da Serra, A. Economia, cultura e histérias. 19 de maio de 2011. Disponivel em
http://www.avozdaserra.com.br/ . Acessado em 11 de dezembro de 2014.

33 Depoimento concedido ao autor por Antonio José Romao através de e-mail. 19 de dezembro de 2014.
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sociedade decadente. Fato que estd fortemente presente na trilha sonora produzida pelos
membros da banda Spectrum, que passaram a frequentar e até mesmo morar no sitio, como foi
0 caso do contrabaixista José Carlos Corréa da Rocha (Toby), que levou a mulher e os filhos
para viver em Vargem Alta, ja com os cabelos compridos e com ideias bastante diferentes da
época em que os integrantes da banda frequentavam o Colégio Anchieta e atendiam pelo
nome 2000 Volts. Outros masicos creditados no filme como Clayton e Juninho (sem maiores
especificacbes), contribuiram na sonorizacdo do filme que contou com outras musicas além
das que estdo presentes no LP da banda friburguense.®’

O artesanato cessou e a venda foi fechada, todos os esforgos da comunidade hippie se
voltaram para a producdo do filme. A empresa Meldy Filmes foi contratada e o francés Fritz
Meldy Lucien Mellinger foi convocado para ser o diretor de fotografia, utilizando uma
camara de 35 mm sem zoom. Mellinger, nascido em Paris no ano de 1914, chegou ao Brasil
em 1939 e até entdo ja havia participado de vérias producdes cinematograficas como “Uma
Aventura aos Quarenta” (1947), “Em Ritmo Jovem” (1966) e “Meu Nome E Lampido”
(1969), realizando diversas funcdes da area como editor, assistente de direcdo e diretor.3®

O filme comecou a ser rodado em agosto de 1970 com material da Meldy Filmes,
tendo como atores os proprios moradores da comunidade hippie. Foram utilizadas como
locacBes o sitio e as proximidades, tudo isto em clima de improvisacdo. “Gerac¢do Bendita”
conta a historia de um advogado insatisfeito com a profissdo enfadonha e burocratica que
resolve abandonar a vida urbana e se unir aos hippies da cidade de Nova Friburgo, abordando
assim o fenémeno “drop out”.

A pelicula traz ecos da realidade, ja que Carlos Bini havia abandonado a profissao de
advogado para viver no sitio Quiabo’s meses atras. O filme revela sua face documental ao
registrar os comportamento e habitos da comunidade como pontuou Rodrigo Bouillet: “a
meditacdo orientalista, a comunhdo com a natureza através do banho de cachoeira coletivo, as
festas, a musica, 0 acampamento, a moda, a confeccdo e comercializacdo do artesanato, as
decisdes coletivas, as drogas”.3*°

No decorrer do filme, os hippies sdo perseguidos por um insistente pastor que tenta a
todo custo converter o grupo que é repudiado pela populacdo da cidade. Em meio a estes

acontecimentos o ex-advogado Carlos (interpretado por Bini) mantém um namoro com Sonia,

337 Titulos das composicBes de acordo com os créditos do filme: “Geracg&o”, “Montanha do amor”, “No meu
sorriso vi vocé” e “As quatro cores do apocalipse”.

338 Internet Movie Database (IMDB). Dados biograficos disponiveis e http://www.imdb.com/name/nm0577992/.
Acessado em 31 de outubro de 2014.

339 BOUILLET. Rodrigo. Ah, mas que caretice! Texto escrito para a sessdo do cineclube Tela Brasilis, realizada
no MAM-RJ. Disponivel em http://www.vivacine.org.br. Acessado em 28 de outubro de 2014
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uma menina de classe média, o que traz varios problemas ao relacionamento do casal através
da mé&e da personagem que encarna o conservadorismo da sociedade em suas falas: “Até que
enfim meu Deus que limparam a cidade desses loucos! Agora irdo acabar os roubos e
assassinatos”.® O grupo finalmente é encarcerado pelo delegado, a exemplo dos
acontecimentos ocorridos durante as filmagens: “Relina 0s homens e prendam todos 0s
hippies! Quem estiver dando sopa na rua traga até aqui. Nada de brincadeira hein? Muita
dureza.”3*! Desta forma a familia, o Estado e a religio, tentam recuperar os hippies, alga-los
ao status quo.3*? Apos a soltura, o grupo resolve “se mudar para bem longe da civilizag&o,
para ter como companheira apenas a natureza” e buscar “um lugar para nossa filosofia”, como
revelam os dialogos dos hippies.*

Durante o final das gravagdes, em novembro de 1970, surgiram os problemas, decor-
rentes dos constantes estranhamentos que a sociedade de Nova Friburgo tinha com aquele
peculiar grupo. Durante uma cena realizada no centro da cidade, o delegado da cidade, Amil
Nei Richard tomou entdo uma atitude drastica em relacdo aos envolvidos na producgdo do
filme, como anunciou o jornal O Dia em letras garrafais: “Artistas presos e cabecas
raspadas”.®* De acordo com o jornal “Os artistas, diretores e produtores foram todos presos e
desfigurados da personalidade de hippies auténticos [...] todos os protagonistas do filme,
depois de terem as cabeleiras raspadas e a barba escanhoada, além de despojados de suas
roupas exoticas, foram postos em liberdade”.3*® Durante a reclusdo dos cerca de vinte hippies,
aconteceu um protesto coletivo contra as prises, protesto este que ndo cessou apds 0s jovens
receberem a liberdade, devido a arbitrariedade na maneira como as a¢des foram conduzidas,
além do fato de que a saida dos ex-detentos ocorreu sem os longos cabelos e barbas, simbolos
que buscavam representar no longa-metragem a rebeldia frente ao autoritarismo. A manifes-
tacdo culminou em uma confusdo generalizada que foi resolvida pelos policiais apos
“ameacas de depredag@o”, de acordo com 0 periddico. Em mais uma demonstracdo de
autoritarismo, antes de serem soltos, todos os hippies que ndo moravam na regido foram
ordenados pelo delegado a abandonar a cidade em cinco dias.

Na matéria veiculada pelo jornal, os integrantes da equipe que foram presos

argumentaram que estavam abordando artisticamente problemas existentes na sociedade que

30 Geragdo Bendita: E isso ai Bicho. Op. Cit.

341 | dem.

32 BOUILLET. Op. Cit.

33 Geragdo Bendita: E isso ai Bicho. Op. Cit.

344 0O Dia. Artistas presos e cabecas raspadas. 27 de novembro de 1970. Recorte presente no acervo da
cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geragdo Bendita.

345 1dem.
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ndo poderiam ser ignorados. O protesto por parte dos jovens é visivel, Amil Nei Richard é
classificado pelos hippies como quadrado e retrogrado. De acordo com o delegado, a
motivacao da acdo policial aconteceu devido “a cidade haver-se transformado, com a presenca
dos estranhos, pois temia que muitos fossem responsaveis por aliciamento de menores de
outros locais”.®*® Amil Nei Richard salientou que diante das reclamagBes dos cidados
friburguenses, mobilizou varios policiais para prender os hippies e convocou barbeiros para
realizar o que chamou de “Operacdo Tosquia” - expressao usada para designar o ato de cortar
rente a 18 de ovelhas -, para “defender a cidade de tipos exoticos, sem sexo definido que estdao
infestando a regido”.®*’ O objetivo da policia era “acabar com os hippies na cidade”, de
acordo com a matéria publicada pelo jornal O Dia: “[o delegado] ndo admite cabeludos ou
jovens com trajes exaticos, corddes ao pescoco, pulseira e, sobretudo, falta de asseio. Acha
que tais vaidades sdo proprias da mulher’®*® O sitio Quiabo’s foi classificado como uma
“colonia” onde “as teorias de amor livre, a da mais ampla promiscuidade de rapazes e mogas
sdo praticadas acintosamente [...] impondo métodos de vida incompativeis com as nossas
tradi¢Ges familiares e cristdos [sic]”. A cidade passou por uma verdadeira cagada aos hippies,
assim como aos jovens que simplesmente possuissem cabelos compridos: “O comissario Jodo
Henrique Volou, cumprindo determinagdes superiores, varre a cidade em todos 0s sentidos,
prendendo todo e qualquer cabeludo. A matéria conclui em tom jocoso: “Apos cortarem as
cabeleiras, os hippies sdo levados ao banheiro da Delegacia, onde sdo escovados com agua e
sabo, até ficarem limpos e cheirosos”.34°

Situacdes como estas ndo eram excepcionais, em novembro de 1970, ano em que
langaram o LP, “E ferro na boneca”, os Novos Baianos foram presos em Salvador quando
cantavam e tocavam seus instrumentos musicais a beira do cais no Porto da Barra em
Salvador. O compositor Luiz Galvdo relatou no livro de memorias “Anos 70: novos e
baianos”: “Seu Raimundo, o carcereiro, temido pela sua fama de torturador, obrigou-nos a
dormir completamente nus no cimento [...] Fomos levados um por um para o corredor
algemados. L4 cortaram nossos cabelos”.3%°

Antbnio José Romao, frequentador do sitio de Carl Kohler durante o inicio da década
de setenta, relatou sua vivencia na comunidade Quiabo’s, experiéncia que durou cerca de seis

meses:

346 |dem.

347 O Dia. Delegado declarou guerra aos cabeludos de Friburgo. 28 de novembro de 1970. Recorte presente no
acervo da cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geracdo Bendita.

348 |dem.

349 |dem.

350 GALVAO, Luiz. Anos 70: novos e baianos. S&o Paulo: 34, 1997. pp. 78.
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Quando terminei o cientifico, hoje nivel médio se ndo estou errado, fui convidado
para conhecer o sitio do Carlinhos, 1& conheci o Doady, Mica, Carlinhos, Juninho e
outros que ja moravam la. O Bini morava no centro. Achei estranho porque a policia
havia cortado o cabelo completamente careca em todos 0os homens, para poderem
saber se havia ou ndo chegado alguém novo no grupo e eventualmente eles iam 1a no
sitio para conferir e eu tinha de me esconder no mato para nao ficar careca também.
No sitio ficavamos espalhados em trés casas simples. O Carlinhos ficava na casa
dele, junto com Doady, Mica, a galera ficava nas outras casas.®>

Apdbs este episodio em Nova Friburgo, as filmagens foram retomadas no més de
dezembro em Santo Antdénio de Padua, onde o grupo encontrou novos conflitos como noticiou
0 Correio da Manha: “A equipe do filme Geragdo Bendita quase foi linchada ontem, pelos
moradores de Santo Ant6énio de Padua, no norte fluminense, que ndo se conformaram com a
tomada de cenas erdticas nas ruas da cidade”.%?

O filme foi finalizado e apresentado a Turma de Censura de Diversdes Publicas em
outubro de 1971: “Os censores ndo s6 ndo gostaram do titulo, mas impuseram o corte de
varias cenas, tornando o filme pequeno demais e quase incompreensivel,”*>3 como declararam
os envolvidos na producdo ao Jornal do Brasil em junho de 1973. Novas cenas foram rodadas
para substituir os 40 minutos vetados pela censura,®®* e o nome do filme foi alterado para “E
isso ai bicho”, nome que consta no catalogo da cinemateca brasileira. Além disto, a pelicula
foi liberada para exibicdo apenas em janeiro de 1973, apds novos cortes.>* Muitas destas
questdes se devem as diversas cenas onde o grupo de hippies integrado por rapazes e mogas é
exposto nu no sitio Quiabo’s. Como observa Paulo Cesar de Aragjo “No Brasil, especialmente
nos chamados anos de chumbo, que compreendem todo o periodo do governo Médici (1969-
1974), a referéncia explicita a sexualidade era identificada como um ato de subversio”.3*® De
acordo com o general Antonio Bandeira, diretor da Policia Federal durante o governo Médici:
“a nossa preocupacio era moral. Mulher pelada nio podia”.®’

Em tom documental e hiperbdlico em relacdo a abrangéncia do filme, o trailer do

longa-metragem anunciou:

31 Depoimento concedido ao autor por Antonio José Romao através de e-mail. 19 de dezembro de 2014.

32 Correio da Manha. Erotismo irritou familias. 2 de dezembro de 1970. Recorte presente no acervo da
cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geragdo Bendita.

33 VIANY, Alex. Jornal do Brasil. As aventuras de um filme “hippie”. 5 de junho de 1973. Recorte presente no
acervo da cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geracdo Bendita.

35 Informagcao presente na contracapa do DVD do filme langado em 2007 pela produtora Light and Dreams.

3% O filme recebeu o certificado de censura 71649 em 12 de janeiro de 1973, qualificando-o como impréprio
para menores de 18 anos. Informacéo disponivel em: http://www.cinemateca.gov.br/ . Acessado em 13 de janeiro
de 2014.

356 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 353.

357 |dem.
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Surge o cinema livre, feito por uma geracdo simples, divertida, humana, bela e
inteligente. “Delegado interrompe filme e hippie e ordena: corta!” O mundo inteiro
comentou o fato. “Artistas presos e cabecas raspadas”. Onde estd o perigo hippie?
Eles s6 querem paz e amor. Vocé vai fundir a cuca bicho! Venha curtir uma com a
gente. Uma vida com paz e amor, a curticdo de um som puro, fizeram de Geracdo
Bendita o filme mais comentado do ano. Vocé precisa saber de verdade o que é
viver numa filosofia sem preconceitos e sadia.

A obra de Carlos Bini anunciada como “o primeiro filme hippie brasileiro” nao foi o
longa-metragem nacional pioneiro a abordar a tematica da contracultura, que influenciava
setores da juventude brasileira desde meados da década de sessenta. O filme “Meteorango
Kid: o herdi intergalactico”,*®® lancado em 1969, ja havia abordado o comportamento hippie
anteriormente.

Salvyano Cavalcanti de Paiva, no papel de “Bonequinho do Globo” - personagem
presente no editorial de cinema do periddico, responsavel por avaliar os filmes em cartaz -, na
edicdo de 9 de junho de 1973, em uma extensa critica intitulada “N&o d& pra curtir”,
classificou a obra cinematografica dirigida por Carlos Bini como um “subfilme”, criticou o
roteiro do longa-metragem, além de tecer os seguintes comentarios bastante alinhados ao

discurso do delegado Amil Rechaid:

Segundo o que esta na tela, o hippie é um desocupado eterno ou, no minimo, um
biscateiro, um trabalhador sem qualificacBes: ora faz servigos domésticos, ora
cultiva rosas de propriedades alheias, ora vende quinquilharias em praca publica,
sem pagar impostos. Segundo o que estd na tela, também o hippie é um refinado
vagabundo: ndmade, lacdnico e tartamudeante desadaptado sem programa na vida,
tendo horror a qualquer responsabilidade, sem rumo. E se ndo é careta, é cara-de-
pau: o tempo todo, quando ndo esta no fumacé — que da pra entender, a despeito dos
cortes colaboracionistas dos censores -, est cantando a toa, fazendo um barulho
infernal, dentro da cidade ou no campo, dando cambalhotas e dancando feito um
doido.%°

“E isso ai bicho” permaneceria pouco tempo em cartaz, até que em junho de 1973 as
copias do filme fossem recolhidas pela Policia Federal.%° Em entrevista concedida aos alunos
de comunicagdo social da Universidade Candido Mendes no campus de Nova Friburgo em
2008, Carl Kohler afirmou ter sido preso meses apos a liberacéo do filme e obrigado a assinar
uma confissdo no DOPS, cujo contelido desconhecia até aquele momento.>®! Nesta ocasido,

ele e o assistente de producdo Carlos Doady Teixeira permaneceram na prisdo por cerca de

3% Meteorango Kid: o herdi intergalatico. Brasil. 1969. Diretor: André Luiz Oliveira.

359 O Globo. PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Ndo da pra curtir. 9 de junho de 1973. Recorte presente no acervo
da cinemateca do MAM/RJ. Caixa Geracao Bendita.

30 MARTINS. Thamyres Dias Saldanha. E Isso Ai, Bicho: narrativas sobre o filme Geracdo Bendita no Jornal A
Voz da Serra durante a ditadura militar. Trabalho apresentado no XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacdo em 2009. p. 3.

%1 MARTINS. Op. Cit. p. 4.
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quarenta dias, de acordo com o relato. Nos registros do DOPS presentes no Arquivo Publico
do Estado do Rio de Janeiro (APERJ), é possivel encontrar documentacdo que indica a
investigacdo por parte da superintendéncia de servicos de informacdes da Policia Federal em
relacdo aos envolvidos na producdo do filme. No documento confidencial enderecado a
Secretaria de Estado da Seguranga Publica (SSP) pelo delegado Alladyr Ramos Braga do
Centro de Informagdes da Policia Federal, em 28 de setembro de 1973, ¢ solicitada “valorosa
colaboracdo no sentido de informar a este Servico os antecedentes politicos, sociais e
criminais dos nominados [Kohler, Doady e Mellinger], bem como qualificagao dos mesmos”.
Assim como “Tudo que constar nessa DOPS sobre o filme “E ISSO Al BICHO” [sic].%6? Em
6 de dezembro do mesmo ano, a SSP enviou detalhadas informacdes sobre os produtores,
assim como do diretor de fotografia, reportando também que Carl Kohler “viajou para
Genova no dia 27/10/1973, a bordo do navio Cristoforo Colombo da Cia. Italmar [sic] com
escritorio na Avenida Presidente Vargas n. 542, levando nesta viagem, uma copia do filme
para tentar vendé-lo”.3%® Em janeiro do ano seguinte a Divisdo de informagdes do DOPS
informou que Mellinger “foi alvo de sindicancias por parte deste DOPS em 1966, aberta face
ao encontro de certa quantidade de material explosivo [...] o epigrafado, interrogado declarou
[...] que o material encontrado sob os escombros era destinado a produzir efeitos
cinematograficos [...] foi o referido processo mandado arquivar.”%%*

No ano de 1982, Carlos Bini permanecia sendo investigado, o nome do diretor
integrava uma listagem nominal que de acordo com o documento produzido pelo Centro de
informagdes do Exército (CIE), intitulado “Infiltragdo nos 6rgdos de comunicagdo social”,
buscava relacionar militantes e simpatizantes de organizagdes subversivas integrantes dos
“Orgdos de Comunicagdo Social”. Carlos Bini ¢ classificado como “simpatizante
esquerdista”, integrante da equipe de jornalistas do Jornal da Serra e ex-diretor do Jornal de
Friburgo no documento que alerta: “O trabalho de propaganda adversa, desenvolve-se em
todos os setores de comunicacdo social [...] agem concorrentemente no sentido da

deterioracdo do imagem do Governo das Forgas Armadas perante a opinido publica”. A lista

362 «pedido de busca SP/SAS 2115 referéncia 0529/73 SI/SR/GB — R.2137/73”. Departamento de Policia
Federal. 28 de setembro de 1973. Rio de Janeiro. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: DOPS. Notacdo 197.
Caixa 871. p. 143.

363 “Resposta ao Pedido de busca SP/SAS 2115 referéncia 0529/73 SI/SR/GB”. Secretaria de seguranca publica.
DOPS. 6 de dezembro de 1973. Rio de Janeiro. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: DOPS. Notacdo 197.
Caixa 871. p. 138.

364 “REF. PB. SP/SAS n. 2115/73 — (Prot 6227/73-DI)”. Divisdo de InformacGes do DOPS. 10 de janeiro de
1974. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: DOPS. Notagao 197. Caixa 871. p. 135.
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nominal também conta com personalidades como Carlos Imperial (contestador/agitador), o
ator Mario Lago (esquerdista) e Chico Buarque (Contestador).>¢°

“E isso ai bicho”, encontrou um publico reduzido devido ao amadorismo da
producdo, precariedade da distribuicdo, assim como 0s constantes cerceamentos sofridos,
porém atualmente o filme € exibido ocasionalmente na programacao do Canal Brasil, além de
estar disponivel no site Youtube,*®® onde uma nova geracdo de espectadores tem acesso a
obra. Isto foi possivel devido ao trabalho de restauracdo da pelicula realizado em 2002 por
Carlos Doady. O produtor Lucien Mellinger havia depositado os negativos do filme hippie no
final dos anos setenta na cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM),
Doady tentou reaver o longa-metragem décadas depois, porém ndo sabia onde o rolo que
continha 0s negativos estava armazenado. Entdo apoOs vasculhar diversos lugares sem
conseguir sucesso, procurou a cinemateca localizada no Aterro do Flamengo, onde conheceu
Hernani Heffner, curador de documentagdo do MAM. Heffner encontrou os negativos tempos
depois, em meio a centenas de outros filmes ndo catalogados, dentro de uma lata sem grandes
especificacdes, onde havia apenas a palavra “Geragdo”. Apos isto, foram anos de trabalho
para gque o filme fosse restaurado através de diversos processos como a conversao da pelicula
para o formato digital, telecinagem e retoques de coloragio.%®” O audio também necessitou ser
restaurado, além da obra ter passado pelo processo de remasterizacao.

No dia 31 de maio de 2007 foi realizada uma sessdo especial do Cine Clube Tela

368 contando

Brasilis na Cinemateca do MAM, onde finalmente foi lancado o DVD do filme,
com a presenca dos produtores, do diretor Carlos Bini e de musicos da banda Spectrum. Se
“Geracdo Bendita” ndo possuia prestigio durante a primeira metade da década de setenta,
passadas mais de quatro décadas desde a realizacdo da obra, atualmente o filme recebe
reconhecimento. Na referida exibicdo realizada pelo MAM, a obra foi promovida com a
seguinte consideragdo por parte da organizagdo: “Rever o filme mais de trinta anos depois de
realizado faz pensar ndo no projeto que ficou para traz, mas sim em suas possibilidades que

ainda permanecem e permeiam a sociedade, muito longe dos modismos.”3%° Posteriormente, o

longa-metragem foi exibido na Cinemateca Brasileira em S&o Paulo e fez parte da mostra “O

365 «Pedido de busca n. 347 F/82”. Centro de informag@es do Exército (CIE). Assunto: “Infiltragdo nos érgéos de
comunicagdo social”. 1° de novembro de 1982. Rio de Janeiro. APERJ. Setor: Confidencial. Notagdo 28. Mago
3. Caixa 383. p. 218.

366 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=U2sRckAAPcU . Acessado em 4 de novembro de 2014.
367 Depoimento concedido ao autor por Hernani Heffner. 12 de julho de 2013. Rio de Janeiro.

368 O DVD tinha como objetivo alcancar visibilidade internacional, possuindo assim a opcdo de sete legendas,
incluindo a de idioma japonés.

369 Folder de divulgacdo da sessdo de “Geracdo Bendita: € isso ai bicho” de Maio de 2007 do Cineclube Tela
Brasilis.
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rock no cinema brasileiro”, realizada pelo Centro Cultural do Banco do Brasil, no ano de 2011

no Rio de Janeiro.

Figura 16. Prospecto do filme apresentando o nome alterado para “E isso ai bicho”, enviado pela Secretaria de
Estado da Seguranca Pablica ao Departamento de Policia Federal da Guanabara, anexado ao pedido de busca SP/
SAS n. 2115 Ref. PB 529/73 — SI/SR/GB. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: DOPS. Notagdo 197. Caixa
871. p. 136.

Figura 17. Carlos Bini operando uma camera durante a gravagdo do filme. Acervo pessoal da familia Bini.

Retomando as questdes relacionadas a cobertura jornalistica que envolveu “Geragéo
Bendita”, diferente do que ocorreu nos periddicos cariocas O Dia, O Globo, Jornal do Brasil,
Correio da Manh@, entre outros que noticiaram os fatos sucedidos com Carlos Bini, a banda
Spectrum e demais membros da producdo, a midia de Nova Friburgo ndo conferiu destaque a
estes acontecimentos. O jornal A Voz da Serra, principal periddico da cidade, ignorou o
assunto durante novembro, més em que ocorreram as prisdes. O siléncio sé foi cessado no
final de dezembro quando o jornalista Pedro Paulo Cdrio, utilizando o pseudénimo W.
Robson avaliou o diretor Carlos Bini em sua coluna, que tinha como objetivo fazer

homenagens as pessoas que se destacaram naquele ano:

Para Carlos Bini, cineasta da jovem geracdo. Idealista em eterna ebulicdo. Com a
inteligéncia que Deus Ihe deu, soube aproveitar um caso de policia na mais completa
maquina publicitaria em torno do seu filme Geracdo Bendita, que segundo o
linguajar dos nossos filhos: Vai ser um barato.3°

870 ROBSON. W. (Pedro Paulo Curio) apud MARTINS. Op. Cit. p. 8.
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A abordagem foi bastante concisa, considerando que a prisdo dos hippies havia
ocorrido ha quase um més. De fato nada foi explicado em relacdo ao imbroglio que envolveu
os hippies e a producdo do filme. A “maquina publicitaria” mencionada por Pedro Paulo
Curio, possivelmente se refere ao fato de Carlos Bini ter declarado aos jornais metropolitanos
que iria processar o delegado Amil Rechaid.

O caso voltou a ser noticiado na edi¢do da Voz da Serra de 30 de janeiro do ano

seguinte:

Que a rapaziada friburguense fique “baratinada” com a providencial vassourada de
Amil Rechaid, em prol da moralizacdo de nossos costumes, até raivosa batendo com
as perninhas, tdo somente porque o Delegado ndo esta ligado na déles... — Afinal de
contas, sdo jovens amadurecendo nesta intranquila metamorfose de uma juventude
que ainda pergunta pra onde vai.

O que ndo perdoamos é a inconcebivel revolta de certos pais tidos como
“prafrentex”, que se consideram ofendidos com a aplaudida acdo daquela
autoridade, que com as suas “batidas-blitzes” tanto incomoda os seus adoréveis
filhinhos. Estes, minha gente, estes ndo tenham a menor ddvida, estdo realmente
com a cuca totalmente fundida, no linguajar maroto dessa gente nova e em ebulicéo.
Como se pode reprovar, repudiar, combater um trabalho tdo Gtil oportuno em prol da
coletividade friburguense? Amyl vem procedendo uma acéo digna de elogios gerais.
Fiscaliza tudo. Aconselha. Repreende. Prende os salafrarios. A entdo rendosa
“industria” dos mendigos turistas, ja se sente profundamente abalada em sua
estrutura de abuso aos coragdes moles de Friburgo. [...] A“gang” do toxico explora
outras bandas, sabendo que subir a serra com ele aqui é uma temeridade. [...]
Aplaudimos, sem reservas, Amyl Rechaid [...] Merece éle dos pais sensatos 0 mais
decidido apoio. Faz éle muito bem em mostrar o sol a nascer quadrado aqueles que
tentam botar um “arco iris na moringa” de uma juventude tdo bela como séi Ser a
nossa.3"*

O tom moralista e ambiguo do jornalista Pedro Paulo Curio, 0 mesmo que no més
anterior havia elogiado a “jovem geragdo”, desta vez caracteriza os jovens de forma es-
tereotipada, referindo-se a “rapaziada” como “salafrarios” da classe média e alienados.
Diferente do repadio aos jovens, a atitude do Rechaid ¢ elogiada “sem reservas”.

Delegado de longa data na cidade, Rechaid possuia grande reputacdo em Nova
Friburgo, frequentemente era enaltecido pelo jornal A Voz da Serra como demonstra uma
matéria publicada em fevereiro de 1960: “Amil Rechaid limpou a cidade. Apos um periodo
tenebroso em que a inoperancia policial chegou a seu limite maximo, dado o material humano
que a dominava, a populacdo agora respira um ar de tranquilidade, gerado pela absoluta

confianca na a¢do da autoridade”.®’2 As questdes presentes na fala de Pedro Paulo Curio de

31 A Voz da serra. CURIO. Pedro Paulo. Na tonga da mironga do cabuleté! 30 de janeiro de 1971 apud
MARTINS. Op. Cit. p. 10.

372 A Voz da serra. Edicédo de 7 e 8 de fevereiro de 1960. Disponivel em
http://www.avozdaserra.com.br/colunas/8/3256/a-voz-da-serra-7-e-8-de-fevereiro-de-1960 . Acessado em 12 de
dezembro de 2014.
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certa forma demonstram o aspecto autoritario daquela sociedade. Em “Cidadania a porrete”,
0 sociologo José Murilo de Carvalho caracteriza isto como “fung¢do do cacete”, capaz de
dissuadir os que fogem do espirito nacional de cooperacdo e patriotismo. “O porrete ¢ para
quebrar o génio rebelde e trazer de volta ao rebanho todos os extraviados”.3"

Esta perseguicdo aos hippies ndo era restrita a cidade serrana, neste periodo era
comum que 0s jovens que manifestassem comportamentos contraculturais vissem “o sol
nascer quadrado”, como anunciou a revista Veja de marco de 1970 na matéria “Hippies sem

paz’:

[...] a Policia Federal ordenou a todos os Estados uma campanha rigorosa contra 0s
jovens de colar no pescogo e cabelos compridos. Na semana passada, perto de
duzentos deles foram presos na Feira de Arte de Ipanema, no Rio, e doze foram
expulsos de sua minifeira na Praca da Alfandega, em Porto Alegre, onde vendiam
pinturas. Cento e vinte estdo presos em Salvador e mais alguns foram para a cadeia
no Recife, onde serdo investigados um a um.3"*

Fato semelhante ocorreu em Buzios, como informou a edi¢do de janeiro de 1971 da
revista Intervalo: “soldados chegaram de surpresa e perseguiram os hippies pelas ruas da
cidade. Muitos tentaram se esconder, mas todas elas foram vasculhadas e os cabeludos foram
levados para a cadeia de Cabo Frio, em grandes caminhdes”.3"® Afinal, conforme salientou
Marcos Napolitano, os hippies eram citados nos prontuérios da censura militar como um
conjunto menos perigoso que 0s comunistas, porém digno de vigilancia.3®

Um famoso caso de truculéncia policial envolveu os integrantes do grupo “Os Doces
Barbaros”, formado por Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa e Maria Bethania. No dia da
apresentacdo de estreia do quarteto na cidade de Florianopolis, a policia invadiu os quartos do
hotel onde os baianos estavam hospedados. Como resultado desta operacdo Gilberto Gil e o
baterista Chiquinho Azevedo foram presos: “pego em flagrante delito cortando a erva maldita
[...] [um] idolo inconteste da juventude ndo pode fazer co-apologia da droga”.3”’ Como
resultado, Gil foi condenado a tratamento psiquiatrico “como medida necessaria e de

urgéncia”.3"®

373 CARVALHO. José Murilo de. Cidadania a porrete. In: Pontos e bordados: escritos de histéria e politica.
Belo Horizonte: Itatiaia/INL. 1984. p 309.

374 Veja, n. 76, 4 de marco de 1970. p. 70.

375 Intervalo. Presa a filha de Carlos Manga. n. 419. Janeiro de 1971 apud ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit.
2003. pp. 133-134.

376 NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servicos de vigilancia
politica (1968-1981). Revista Brasileira de Histéria, v. 24, n.° 47, Sdo Paulo. 2004. p. 108.

77 Acusacdes proferidas no julgamento de Gilberto Gil in Doces Barbaros, Os. Brasil. 1978. Dir: Jom Tob
Azulay.

378 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2003. p. 138.
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Até mesmo integrantes da classe artistica sentenciavam repressdes rigorosas em
relacdo aos hippies, em entrevista ao Pasquim Waldick Soriano declarou: “Hippie € marginal,
¢ maconheiro, é safado. Eu sou contra [...] Se eu fosse presidente da Republica ja tinha
mandado baixar o pau em todos eles. E nos bandidos também.”3"®

Em relac&o aos hippies de Nova Friburgo, o tom moralista apresentado anteriormente
no jornal A Voz da Serra permaneceria em sintonia com o “Brasil grande” entoado pelos
militares, “o pais que vai pra frente” do lema “ame-0 ou deixe-o0”. Uma nota publicada no dia
6 de fevereiro no jornal Voz da Serra, explica o siléncio reservado ao caso envolvendo o0s
hippies da comunidade Quiabo’s: “A imprensa cabe o papel de evitar o sensacionalismo,
encarando o problema em éangulos essenciais sobriamente. Vamos enaltecer a juventude
produtiva, a que ama o pais e seu desenvolvimento. Aquela que ndo é noticia, mas precisa
ser”. 380

Como resultado de todo este processo envolvendo a producao cinematogréfica, o sitio
Quiabo’s teve que ser colocado a venda pela familia Kohler para cobrir os gastos e prejuizos
decorrentes das filmagens e a banda Spectrum, mesmo com o disco gravado nao voltou a se
apresentar em Nova Friburgo. O grupo realizou apresentacfes nas noites de Ipanema, porém
sem sucesso. Por fim os integrantes da banda voltaram a participar de outra producdo de
Carlos Bini: “Guru das sete cidades”, gravado durante trés meses no Piaui no ano de 1972. O
diretor manteve-se fiel a tematica da contracultura, abordando a cultura hippie, junto a outros
elementos como o ocultismo e a velocidade das motocicletas, influéncia do filme “Sem
Destino”,*® dirigido e protagonizado por Dennis Hopper em 1969. De acordo com Carlos
Bini, as musicas deste projeto foram realizadas pela banda Spectrum “com outra formagao,
porém mantendo a base da banda, fizeram a trilha sonora do novo filme. Agora com mais
recursos, mais maduros, responsaveis. A onda de Paz e Amor ainda continuava e debaixo
deste clima iniciamos a produgdo”.®® “Guru das Sete Cidades” estreou no Rio de Janeiro no
Cine Odeon em 1973, mesmo ano do lancamento de “Geracdo Bendita”. Depois desta
experiéncia a banda Spectrum chegou ao fim e os integrantes se dispersaram.

Assim como as bandas Modulo 1000 e A Bolha, o grupo formado em Nova Friburgo,
foi mais uma das centenas de bandas formadas em solo brasileiro que observou a derrocada de

seus lancamentos, ap6s o sucesso advindo do “circuito de bailes”, sendo redescoberto décadas

379 O Pasquim, n. 155. 20 de junho a 25 de junho de 1972. In: SOUZA, Térik de. (Org.). Op. Cit. p. 48.

380 A Voz da serra. Avds da Serra. 6 de fevereiro de 1971 apud MARTINS. Op. Cit. p. 10.

381 Sem Destino (Easy Rider). EUA. 1969. Dir: Denis Hopper.

382 BINI, Carlos. Guru das Sete Cidades. Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/guru.htm . Acessado em 4
de novembro de 2014.
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depois. Através da banda Spectrum é possivel observar que o rock, a contracultura, assim
como suas expressdes sociais e estéticas ndo estavam restritas aos grandes centros e
metrdpoles, inseriam-se também no interior. Diferente dos artistas observados anteriormente,
0 grupo ndo chegou a participar de festivais e programas televisivos, o fato de ser uma banda
do interior contribuiu para isto, ja que ndo possuia integracdo e insercdo suficiente nos
eventos musicais relacionados ao rock que eram realizados na capital.

Mais de trinta anos depois da gravacdo do disco, o funcionario publico aposentado
José Luiz Caetano relatou ao Jornal do Brasil: “Chorava de alegria e tristeza. Sentia um
arrepio ao ver a amplitude do trabalho que tinhamos feito. E tudo se perdera no vento, jogado
em alguma prateleira.”®®® Apesar do LP e do filme ndo terem sido um fenémeno da indstria
fonogréafica e cinematogréafica, ambos produtos possuem relevancia como documentos de uma

época de conflitos e utopias envolvendo a contracultura.

2.4. Serguei: Woodstock, cabarés e Rock in Rio

Sérgio Augusto Bustamante nasceu no Rio de Janeiro em 1933, filho de Heloisa e
Domingos Bustamante, um executivo da empresa de tecnologia IBM, passou alguns anos da
juventude morando na em Long Island nos Estados Unidos. Apds o retorno ao Brasil no ano
de 1955, trabalhou como bancario e comissario de bordo antes de realizar seus primeiros
trabalhos como mausico.

Sergio passou a infancia na rua Santa Alexandrina no bairro Rio Comprido e
adolescéncia na Tijuca e Copacabana, até finalmente ir morar com a avé materna aos 14 anos,
onde cursou parte do ensino medio na instituicdo Roslyn High School. Nos Estados Unidos,
passou a ter contato com o blues, boogie woogie, jazz, e rhythm and blues, adotando como
principal inspiracdo Ray Charles que ja havia lancado diversos sigles de sucesso entre o final
dos anos quarenta e inicio dos anos cinquenta como “Confession Blues” e “Baby Won't You
Please Come Home”. Devido a estas influéncias, antes de retornar ao Brasil, onde de fato
concluiu os estudos, formou com os amigos de Long Island a banda The Centaurs,
participando assim de festivais estudantis.

De volta ao Brasil, apds concluir os estudos, cedeu a vontade dos pais que queriam ver
o filho em uma carreira promissora, desta maneira Sergio Augusto passou por uma breve

experiéncia nos escritérios do Banco Boavista: “eu achava aquilo tdo monétono, tdo chato que

383 ESSINGER. Silvio. Op. Cit.
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eu entrei no elevador, ficava passeando de elevador, brincando. Saltava no outro andar, sumia,
ai me mandaram embora.”®®* O segundo trabalho de Sergio foi na Panair do Brasil, onde
trabalhou como comissario de bordo, devido ao inglés fluente e motivacdo impulsionada pelas
viagens que poderia realizar ao redor do mundo. Posteriormente exerceria a mesma funcao na
Varig, onde também foi demitido apds expressar comportamentos andrdgenos, incompativeis

com a conduta de um profissional da aviacdo, de acordo com seus superiores:

[...] eu quis conhecer o0 mundo mesmo e fui ser comissario de bordo. Panair do
Brasil, aquela maravilha. Depois veio a ditadura militar e acabou com a Panair [...]
Eu era um 6timo comissario, s6 que nos pernoites eu comprei uma peruca preta de
franja, botava 6culos Ray-Ban daquele pequeno, vestia e ia curtir com os hippies la
no Greenwich Village, passava na cara do comandante e todo mundo que estava
jogando cartas assim na entrada do hotel: “olha aquele louco ali”.3%

Erasmo Carlos conheceu Sergio neste periodo anterior a carreira artistica e descreve a
impressdo em relagdo ao comissario na autobiografia “Minha fama de mau”: “Conheci-o0 na
ponte aérea Rio-Sdo Paulo, como o oficial de bordo [..] Usava camisa branca
impecavelmente engomada, gravata e cal¢a azul-marinho, mas ja mostrava ousadia com suas
lentes de contato azul-turquesa espetaculosas”.%%

A carreira artistica de Sergio Augusto Bustamante teve inicio em 1966. Com producao
do organista Ed Lincoln, e a alcunha de Sergei (grafado sem a letra u nos primeiros
trabalhos), gravou o compacto simples “As alucinac¢fes de Sergei”/ “Eu ndo volto mais” pelo
selo Equipe, onde foi acompanhado pelo conjunto The Youngsters,®®” um dos grupos que
embalavam os jovens no programa Jovem Guarda. O lado A do compacto consistia em uma
versdo de “Les hallucinations d’Edouard”, um sucesso do cantor francés Jean-Michel Rivat,
ja a segunda mausica foi uma cancéo de discurso nacional-popular composta por Orlandivo e
Ed Lincoln. “Eu néo volto mais” foi muito executada na Radio Tamoio que neste periodo com
0 slogan “Musica, exclusivamente musica” atraia o publico jovem através de programas como
Agente B-7 e Space Music.

Este primeiro trabalho do artista demonstra algumas das caracteristicas da discografia
de Serguei: temas em sintonia com a contracultura estadunidense e europeia, atraves de

incipientes gravacGes a veicular tais assuntos no Brasil, assim como a interpretacdo de

384 Depoimento concedido por Sergio Augusto Bustamante (Serguei) ao autor em 2 de julho de 2014,
Saquarema.

385 |dem.

38 CARLOS, Erasmo; LICHOTE, Leonardo. Minha fama de mau. Objetiva: Rio de Janeiro. 2008. p. 167.

387 Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira. Op. Cit. Verbete Serguei. Acessado em 25 de abril de
2014.
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cangdes compostas por colaboradores como Paulinho Machado e Luiz Carlos S4, artista que
futuramente participaria do trio de rock rural®® S, Rodrix & Guarabyra. Desta forma,
durante a trajetéria musical, o cantor seguiria como interprete através de esparsos compactos
gue ndo se tornariam grandes éxitos comerciais, contudo devido as provocantes apresentacoes
realizadas nos palcos e programas de televisdo, Serguei passou a despertar a atencdo de
curiosos e entusiastas dos novos comportamentos relacionados ao rock e a contracultura,
através do visual andrégeno, longos cabelos, maquiagem e rebolado, anos antes do
surgimento da banda Secos e Molhados, em um periodo onde os conjuntos da Jovem Guarda
usavam comportados terninhos.

Em 1967 o artista recebeu destaque na revista Intervalo ao protagonizar uma cena
incomum: o cantor subiu na estatua do “Pequeno jornaleiro”, na época localizada na Avenida
Rio Branco, no centro do Rio de Janeiro. Descalco e com o rosto maquiado, defendeu a
liberdade de imprensa, o “direito de ser jovem e feliz” e criticou a guerra. Evocando assim
valores da contracultura, no contexto em que as manifestacdes contra a Guerra do Vietna
eclodiam nos EUA. Na imagem presente no periodico é possivel observar Serguei segurando

um cartaz com as seguintes palavras:

Abaixo o convencionalismo. Viva a liberdade, viva a alegria, viva a vida!!!
Proclamo a autenticidade e direito de ser jovem e feliz. Chega de guerra, chega de
tristeza, chega de medo. A Era Nova chegou!!! Viva o Rio, viva os “Beatles”! Lango
meu grito de vida e meu protesto jovem. Sergei.3%

Sobre este episddio o cantor declarou: “todos éramos comunistas mesmo sem sermos.
Uma vez a policia do DOPS me parou em 1967, e eu estava com uma jaqueta do Mao Tsé-
Tung, descalco, protestando em plena ditadura militar”.>*° Fato que demonstra a dicotomia em
relagdo aos adeptos da contracultura, por um lado caracterizados por observadores
conservadores e pelo governo militar como transgressores, chegando até mesmo a serem
taxados de comunistas, generalizacdo utilizada para denominar sujeitos tidos como
subversivos. Enquanto por outro lado, eram classificados pelos militantes das esquerdas como

alienados que cultuavam simbolos imperialistas.

38 O rock rural absorveu influéncias do folk e da mdsica country internacional e incorporou estas estéticas a
toada caipira, utilizando linguagem poética que aborda temas referentes a vida no campo.

389 Intervalo, Serguei protesta descalgo, 1967. p. 52. Recorte presente no acervo pessoal de Serguei, disponivel
no “Templo do Rock” em Saquarema.

3% Entrevista concedida a revista Ragga em 27 de junho de 2011. Disponivel em http://sites.em.com.br/ragga/ .
Acessado em 15 de outubro de 2013


http://sites.em.com.br/ragga/

122

Em relagéo as circunstancias ocorridas na Avenida Rio Branco, onde Serguei realizou
seu “protesto jovem”, outro fator que deve ser observado diz respeito a idade do artista que
possuia 33 anos quando a matéria foi publicada na revista Intervalo no ano de 1967, enquanto
Luiz Paulo Simas e Daniel Cardona Romani do Mddulo 1000 possuiam respectivamente 19 e
20 anos, e Renato Ladeira, Arnaldo Brandao, Gustavo Schroeter da Bolha possuiam entre 15 e
16 anos. Esta diferenca de idade remete a frase utilizada por Zuenir Ventura no livro “1968: o
ano que ndo terminou” ao relacionar o psicanalista Hélio Pellegrino aos personagens que
protagonizaram novos comportamentos neste periodo: “uma geragdo nao ¢ feita de idades, e
sim de afinidades”.3% Embora haja disparidade em relagdo as idades dos artistas, assim como
diferengas em relagcéo as vivencias cotidianas, onde por exemplo, alguns ainda frequentavam
a escola e viviam com 0s pais enguanto outros estavam inseridos no mercado de trabalho e
possuiam filhos, a identificacdo em relacdo ao pertencimento a juventude e seus
comportamentos associados a contracultura permeiam as diversas trajetdrias observadas nesta

dissertagéo.

Figura 18. Sergio Augusto Bustamante (Serguei) durante o periodo em que era comissario de bordo. Trip,
dezembro de 2002. p. 96.
Figura 19. Serguei realizando protesto na Avenida Rio Branco. Intervalo, 1967. p. 52. Recorte presente no
acervo pessoal do cantor.

Em 1968 Serguei langou pela Continental o compacto simples “Eu sou psicodélico”,
composi¢do de Carlos Cruz e Emanoel Rodrigues de tematica contracultural, expondo o0s
terrores da guerra fria. Neste mesmo ano, a gravadora continental langou a coletinea “A

grande jogada e a margarida”,®® incluindo duas faixas do cantor: “Eu sou psicodélico” e

391 VENTURA, Zuenir. 1968: 0 ano que ndo terminou. Sdo Paulo: Planeta. 2008. p. 7.
392 Varios artistas. Long Play. “A grande jogada da margarida”. Continental. 1968.
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“Maria Antonieta sem bolinhos”, em meio a artistas como Stelinha, Sergio Murilo, Milena,
Fernando Pereira e Didier. No ano seguinte, através do selo Orange Discos, Serguei langou
outro compacto simples, acompanhado pelo conjunto carioca The Cougars, famoso no
“circuito de bailes”, com as musicas “Alfa Centauro” e “Aventura”.3®® O artista iniciou a
década de setenta na gravadora Polygram com o compacto simples “O burro cor-de-rosa”/
“Ourigo”, produzido por Nelson Motta.

Durante os anos sessenta, em diversas ocasides Serguei retornou ao EUA. Em 1963
morou em Greenwich Village, onde realizou diversas apresentacdes noturnas, agradando o
publico com suas performances, roupas extravagantes e rebolado nos numerosos bares do
bairro boémio. Em agosto de 1969, entdo com 36 anos, Serguei foi um dos espectadores do

“Festival de Woodstock”, realizado no Estado de Nova York. O cantor descreve o ambiente:

Minha avé ficou desesperada. Eu fui com uns amigos de carro para uma fazenda
longe [...] € uma vila como Saquarema [...] um amigo meu tomando banho no lago
com a namorada pelada, passavam criangas brincando, ali passava um cara pelado,
junto com a mulher de minissaia andando, ali outra mulher num vestido de baile, a
outra com uma minissaia.®%*

Entre os anos de 1970 e 1971, antes de despontar na televisdo, Serguei realizava
shows em cabarés da zona sul do Rio de Janeiro, estabelecimentos que recebiam a
denominacdo eufemistica de “boate” pelos artistas que se apresentavam, devido a
marginalizacdo que poderiam vir a sofrer. Ambientes onde diversos artistas iniciaram suas
carreiras, assim como se apresentavam artistas que estavam distantes da midia: “eu cantava
num buraco chamado New Holliday, no pordo 73 do Leme/Copa. Cantava coisas como
“Satisfaction” e “Tropicalia”, abria o show da Darlene Gléria”.3® Neste periodo, além da
atriz Darlene Gldria, no New Holliday se apresentavam regularmente Alcione, o crooner
Tony Tornado e o humorista Costinha. O radialista e disc jockey Big Boy, descreveu uma das
apresentacdes de Serguei no New Holliday em sua coluna Top Jovem no jornal O Globo:
“Serguei acaba com a festa indo de James Brown até Caetano Veloso, num ritmo frenético e
vibrante. Varias vezes o palco da boate é invadido pelas fés, impressionadas com o feeling

vocal do cantor”.3%

3% Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira. Op. Cit. Verbete Serguei.

3% Depoimento concedido por Sergio Augusto Bustamante (Serguei) ao autor em 2 de julho de 2014,
Saquarema.

3% Trip. Janis  Joplin:  Summertime. n. 81, agosto de 2000. Disponivel em:
http://revistatrip.uol.com.br/81/janis/home.htm . Acessado em 20 de setembro de 2014.

3% DUARTE. Newton (Big Boy). Saquem bem a cara desse boneco. O Globo. 20 de fevereiro de 1970. p. 13
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Neste periodo o cantor passa a frequentar famosas atracGes da televisdo, entre estes, 0s
conservadores programas de Silvio Santos, Chacrinha, Flavio Cavalcanti e Quem tem medo
da verdade, de Carlos Manga onde constantemente era achincalhado devido ao seu
comportamento, mdsicas e aparéncia: “eu sofri muito porque tinha que ser Wanderley
Cardoso, Jerry Adriani”.*®" No referido programa de Carlos Manga, realizado na TV Record,
participou do “tribunal” onde os convidados eram acusados, defendidos e julgados por um juri
composto por personalidades da época. Na semana anterior a exibicdo do programa em que
participaria, foi veiculada a seguinte vinheta apresentando o cantor ao publico: “Eu sou o
Serguei, estarei no proximo programa para falar sobre a filosofia jovem, sobre filosofia hippie
e o poder jovem”.3%® No programa, o cantor interpretou um repertério eclético, composto por
“Irene”, de Caetano Veloso, “What’d I Say” de Ray Charles e “Aquarius”/ “Let the Sunshine”,
musica presente no espetaculo teatral “Hair”. Como resultado, foi acusado de “hippie sujo”
pelo jari e finalmente condenado.®*® Nem Roberto Carlos recebeu tratamento mais cordial
quando participou do programa de Carlos Manga em 1970, periodo em que apresentava
sucessos como “As Curvas Da Estrada de Santos” e “Sua Estupidez”, apds abandonar o visual
de cabelo alisado utilizado até o final de 1968, que buscava remeter aos conjuntos ingleses,
recorrendo assim nesta nova fase a uma aparéncia semelhante a dos hippies, através de
vestimentas e acessorios como calcas boca de sino, coletes de couro, grandes corddes,
pulseiras e diversos anéis, além de utilizar girias presentes no vocabulario hippie como
“bicho”, “joia”, “barra” e “limpeza”.

Roberto Carlos naquele ano havia declarado: “ndo sou apenas a favor do movimento
hippie, sou um deles também. Quero um mundo melhor, um mundo sem guerras, sem lutas,
um mundo cheio de paz, compreensio e felicidade”.*®® O “rei” da juventude, recebeu as

seguintes acusacdes no programa:

Embora, considerando o extraordinario talento do cantor e compositor Roberto
Carlos, somos obrigados a pedir ao jdri a sua condenacdo, por ele sempre ter se
furtado a pronunciamentos no momento em que a juventude mais precisava de seu
lider. Pedimos a condenacdo de Roberto Carlos por influenciar negativamente a
juventude brasileira com sua maneira de trajar.%

397 Depoimento concedido por Sergio Augusto Bustamante (Serguei) ao autor em 2 de julho de 2014,
Saquarema.

3% Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memorias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.

399 CANESTRELLLI, DIAS; RIDOLFI. Op. Cit. p. 201.

400 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 389.

41 Quem tem medo da verdade. Exibido originalmente em 1970. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0YTYegWa7U8 . Acessado em 24 de outubro de 2014.
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Silvio Santos, o “advogado de defesa” de Roberto Carlos, contra-argumentou:

As acusacdes, sinceramente falando, sdo acusacfes muito frageis: “Roberto Carlos
usa roupa colorida, Roberto Carlos fez com que a juventude usasse colares, usasse
medalhdes, usasse anéis, usasse 0 amarelo, o vermelho e o azul”. Disseram até que
essa juventude talvez por causa de Roberto Carlos estivesse se desmasculinizando,
estivesse afeminada. Ora, desde quando a roupa, desde quando os colares, desde
quando os anéis desmasculinizam o homem?402

Em 1973, Serguei foi eleito no Programa Flavio Cavalcanti o pior cantor do ano,
recebendo assim o “Troféu Policarpo”.*®® Devido & forma extravagante como se comportava
em programas populares da TV, ocorreu a cristalizacdo da imagem do cantor como uma
figura exotica e sem discernimento, embora Serguei demonstrasse consciéncia em relagdo ao
lugar que ocupava na televisdo, esfera observada pelo artista como um espaco privilegiado
para demonstrar seu trabalho a uma audiéncia muito maior que a alcangada nos shows que
realizava no Rio de Janeiro, como relatou a Carlos Alberto Pavdo*®* em depoimento
concedido ao Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Atitude oposta a ingenuidade
que Millér Fernandes observou em relacdo ao cantor ap6s uma das apresentacdes do artista no

programa de Flavio Cavalcanti:

Milldr Fernandes por exemplo disse pra mim: “isso ¢ ridiculo, Flavio Cavalcanti
expde vocé a esse ridiculo”. Ele nunca me expds ao ridiculo, eu sempre tive a
consciéncia [..] eu estava em uma vitrine que era o video, a televisio. E a
mercadoria exposta, € o artista para todo mundo que estd do lado de fora olhando
[...] tinha que ficar ali, expor o meu trabalho, entdo ndo me interessa as criticas do
Flavio Cavalcanti e do juri do Flavio, interessava que eu estava mostrando o meu
trabalho para dez milhBes de pessoas na época [...] eu ganhei muita promocao, era
uma figura muito vista, muito divulgada pela imprensa, pela televisdo
principalmente 4%

Apbs diversas participagdes no programa de Flavio Cavalcanti, no ano de 1972,
guando ja estava bastante popular entre os espectadores, Serguei procurou a equipe de
producdo de Silvio Santos em S&o Paulo ap0ds receber um conselho do amigo Sérgio Murilo,
um dos pioneiros do rock nacional, ao lado dos irméos Celly e Tony Campello, responsavel
pelos sucessos “Macianita” (1959) e “Broto Legal” (1960). O programa exibido na Rede

Globo em horério alugado pelo apresentador era um dos lideres de audiéncia nos domingos.

402 |dem.

403 Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Op. Cit. Verbete Serguei.

404 Carlos Alberto Pavdo langou discos relacionados a estética da Jovem Guarda durante a década de sessenta
com o nome artistico Albert Pavéo.

405 Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memérias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.
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Assim, Serguei se apresentou ao auditorio predominantemente feminino, exibindo lentes
azuis, pele bronzeada, pés descalcos e calca preta de veludo. O cantor entrou ao vivo e logo
chamou a aten¢ao devido a aparéncia: “Fiz um sinal de v pro alto, muito louco. Quando eu
entrei 0 auditorio veio abaixo, berrava, berrava, berrava e gritava, e o Silvio fez o v também
do outro microfone 14 embaixo, olhou pra mim e perguntou: “o que é isso?"**% A apresentacéo
programada para durar cinco minutos, onde Serguei cantaria uma musica, se transformou em
mais de 40 minutos no ar: “Eu fiquei de cantar uma musica, eu cantei trés. Fabio que tinha ido
para cantar Stella que estava na parada, e o outro, Leno, de Leno e Lilian, ndo cantaram,
voltaram para casa e eu fiquei, cantei com orquestra.”*?” Desta maneira Serguei foi um dos
artistas pioneiros no pais a transpassar as fronteiras de género, movendo o corpo de forma
ondulante e utilizando vestimentas dignas de gerar a pergunta “é¢ homem ou mulher?”

Depois desta apresentacdo, o cantor passou a ser mais requisitado para apresentacoes
televisivas e shows, devido a grande audiéncia obtida no programa dominical de Silvio
Santos. Serguei tentou emplacar outra apresentacdo porém ndo obteve sucesso,
posteriormente em um encontro informal com Silvio Santos, questionou o apresentador em
relacdo ao motivo de ndo ser novamente convidado para o programa depois da audiéncia
alcancada: “Silvio, se eu fui 45 minutos no ar no seu programa, coisa inedita em televisao [...]
como é que eu ndo sou programado quase gque constantemente no seu programa depois de ter
acontecido o que aconteceu? [Serguei simulando a fala de Silvio Santos]: Serguei, a censura
incomoda muito por sua causa”. O apresentador relatou a revista Veja uma situagdo de
repressdo moral similar ocorrida durante o governo militar: “Eu tinha um homossexual no
juri, e o coronel Erasmo Dias — acho que foi ele — ligou pra mim e falou que eu estava dando
mau exemplo. Tirei o jurado do ar”.**® Fato que ia ao encontro das normas de boa conduta
indicadas pelo ministro das comunica¢Ges Hygino Corsetti para aumentar a qualidade da
programacéo televisiva: “um alto nivel de moralidade, com a proibi¢do de situacbes que
exaltem, direta ou indiretamente, o erotismo, o alcoolismo e a inversdes sexuais”.*%°

José Abelardo Barbosa, apresentador do programa Buzina do Chacrinha, um dos
indicados pelo ministro na matéria da revista Veja como um mau exemplo de atragdo, por sua
vez também teceu criticas moralistas em relacdo & performance de Ney Matogrosso,

semelhante a presenca cénica realizada por Serguei no programa de Silvio Santos. De acordo

406 |dem.

407 Depoimento concedido por Sergio Augusto Bustamante (Serguei) ao autor em 2 de julho de 2014,
Saquarema.

408 \eja. 17 de maio de 2000. Disponivel em http://veja.abril.com.br/170500/entrevista_silvio.html . Acessado
em 10 de dezembro de 2014.

409 As normas da boa conduta. Veja. n. 193. 17 de maio de 1972. p. 85.
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com Chacrinha, o grupo Secos e Molhados “deveria ser proibido pela Censura e pelo Juizado
de Menores [...] é rebolativo, erético e muito bichanico [...] Ney Matogrosso, o lider do trio é
muito mais comprometedor, mais erdtico que qualquer travesti”.*® Em entrevista concedida
ao Pasquim, o cantor Agnaldo Timéteo também demonstrou insatisfacdo em relacdo a
comportamentos andrégenos nos palcos, desta vez o alvo foi Caetano Veloso: “O Caetano nao
tem postura no palco. Agora, vem com esse negdcio de imitar veado — boneca né? Que fica
mais distinto — e os caras dizem que ele é um génio. Que isso? Isso ndo existe”.*'! A repressio
de cunho moral também atingiu a banda Ave Sangria que teve seu LP de estreia censurado e
recolhido em todo o territorio nacional devido a uma composi¢do que uniu samba, chorinho e
rock para contar um caso amoroso, entoado pelo vocalista Marco Polo em tom irreverente. O
problema detectado pela censura foi em relacdo a quem a mdsica estava enderecada: um

homem, chamado “Seu Waldir”:

“Seu Waldir, o senhor magoou meu coracdo/ Fazer isso comigo, Seu
Waldir/ Isso ndo se faz, ndo/ Eu trago dentro do peito/ Um coragao
apaixonado batendo pelo senhor [...] Estou falando isso/ Pois sei que
0 senhor Esta gamadd@o em mim/ Eu quero ser o seu brinquedo
favorito/ Seu apito, sua camisa de cetim/ Mas o senhor precisa ser
mais decidido/ E demonstrar que corresponde ao meu amor.”*!2

Serguei passou as décadas de setenta e oitenta lancando compactos com hiatos cada
vez maiores entre si, porém as apresentacfes continuavam em todo o Brasil, mesclando
alguns de seus lancamentos com sucessos do grupo tropicalista e de bandas como Rolling
Stones e Beatles, com este repertdrio participou de festivais como o “Dia da criacdo” em
1972 e “Transa-Som-Folk-Rock-Pop no Sertdo” no ano seguinte.

A base de sua carreira foi amparada por apresentacdes em bares, casas noturnas e
festivais, a producdo de materiais fonogréficos ao longo das décadas foi colocada em segundo
plano. Os produtores e diretores da industria fonografica durante toda a trajetoria do artista
impuseram estéticas e temas distantes dos anseios do cantor que ndo observa os compactos

langados com entusiasmo:

Eu nunca gostei de cantar mdsica do disco. Porque as musicas que eu gravei em
disco, poucas, uma, duas, ainda pode dar palco, mas o resto é disco mesmo. Eu gosto
de cantar “With a little help from my friends” com aquele arranjo do Joe Cocker,
que no final eu vou para a bateria assim, e eu saio correndo cantando muito alto e

410 A Noticia, 22 de fevereiro de 1974 apud ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2003. p. 67.
411 pasquim. n. 177, 21 de novembro a 27 de novembro de 1972. In: SOUZA, Tarik de. (Org.). Op. Cit. p. 185.
42 Lp “Ave Sangria”. Op. Cit.
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caio de joelhos e bato assim. O pulo que levanta a plateia. Isso ai é arte do rock and
roll [...] Eu ndo dou atencédo ao disco como eu deveria dar, eu quero estar nos palcos
[...] meu negdécio mesmo é cantar e dancar para o publico **3

Apo6s uma longa trajetoria, foi na metade da década de oitenta que o interprete passou
a receber reconhecimento da critica e do publico de forma mais ampla. No ano de 1985,
Serguei foi convidado para dar seu depoimento ao Museu da Imagem e do Som, tornando-se
assim um dos artistas presentes no acervo “Depoimentos para a Posteridade”,*** constituido a
partir da gravacdo em audio e/ou video de narrativas prestadas por personalidades vinculadas
a diversos setores da cultura, como Cartola, Chico Buarque, Clarice Lispector e Vinicius de
Moraes.

Em 1990 desfrutando de certo prestigio, devido a longa carreira atrelada ao rock, o
cantor participou na condigéo de hors-concours do concurso “Escalada do Rock”, realizado
no Circo Voador, com anuéncia unanime do corpo de jurados, composto por jornalistas e
pessoas associadas a musica, televisio e gravadoras.*'® Fato que levou Serguei ao palco da
segunda edicdo do “Rock in Rio” no Maracand. No ano seguinte, no dia da apresentacéo, o
Jornal do Brasil anunciou: “Serguei: 0 show de sua vida”. O texto inicia com as seguintes
palavras: “Vocés ndo tem ideia da importancia do dia de hoje para Serguei, que vai cantar
apds a apresentagdo da Orquestra Sinfonica Brasileira”.*'® Aos 57 o veterano Serguei realizou
0 show para um publico estimado de cinquenta mil pessoas no dia em que se apresentaram
Prince, Carlos Santana, Laura Finocchiaro e Alceu Valencga. Junto a participacdo no “Rock in
Rio II” veio o convite para gravar o primeiro LP, apds mais de duas décadas de carreira,

conforme anunciou o Estado de S&o Paulo na matéria “A tardia ascensao de Serguei”:

Serguei € um cinquentenario e controvertido (para nao dizer maldito) roqueiro
perdido no cendrio carioca. Somente agora em 91, depois de ter sido convocado para
0 Rock in Rio Il, que terd a oportunidade de lancar seu primeiro LP, pela BMG
Ariola. Algo inconcebivel para um cara que ha mais de 20 anos da o sangue por um
estilo que ama com fé e ja fez de tudo um pouco para estourar no cenario musical,
néo tendo conseguido quase nada.**’

Desde entdo, Serguei com frequéncia permanece fazendo participacfes em programas

televisivos, como por exemplo, o programa de JO Soares, onde protagonizou diversas

413 Depoimento concedido por Sergio Augusto Bustamante (Serguei) ao autor em 2 de julho de 2014,
Saquarema.

414 Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memorias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.

415 A primeira escalada do Rock in Rio. Estado de Sdo Paulo. 4 de dezembro de 1990. Caderno 2. p. 3.

416 Jornal do Brasil. 24 de janeiro de 1991. Recorte presente no acervo pessoal de Serguei, disponivel no
“Templo do Rock” em Saquarema.

417 Estado de S&o Paulo. 12 de janeiro de 1991. p. 13.
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entrevistas, tornando-se uma figura reconhecida pelo publico durante os anos 1990-2000,
devido ao comportamento extravagante e ndo necessariamente por suas produgdes musicais.
Em 2011, aos 77 anos 0 cantor passou a apresentar seu proprio programa no canal Multishow,
intitulado Serguei Rock Show, realizando apresentacdes musicais e entrevistas em sua
casa/museu em Saquarema, o “Templo do Rock”,*8 local que ja foi um dos principais pontos
turisticos da cidade.

Serguei retornou a cena midiatica a partir da década de noventa, construiu-se a aura de
“lenda viva do rock”, alcunha utilizada repetidamente em matérias acerca do cantor, sendo
rememorado de forma folclorica, ou até mesmo grotesca, como pode ser observado na matéria
de Arthur Verissimo publicada na revista Trip: “Poucos no Brasil incorporam tdo bem o
espirito dos anos 50, 60 e 70 como esta sintese paranormal de Iggy Pop, Rod Stewart, Steve
Tyler, Mick Jagger, Klaus Kinski, Bela Lugosi e Dercy Gongalves”.**® Nas palavras de Jodo
Henrique Schiler, autor da biografia “Serguei: o anjo maldito”: “[Serguei] ja nasceu
psicodélico, j& saiu da mée dele com a corda, a roupa indiana, cantando rock’n’roll, fazendo
sinais, trejeitos e gestos.”*?° Marcelo Frées, autor de “Jovem Guarda: em ritmo de aventura”
avulta o pioneirismo do cantor ao assinalar que Serguei foi provavelmente o primeiro hippie
brasileiro.*?

Desta maneira, como é possivel observar, Serguei possui uma carreira duradoura, ndo
obstante, sua produ¢do musical permanece uma incognita, encoberta por tons maniqueistas e
simplificacOes, resultado da narrativa construida através dos meios jornalisticos e pelo proprio
artista acerca da trajetoria e comportamentos que abarcam seis décadas. Assim, a trajetdria do
cantor traz a tona importantes questdes intrinsecas a contracultura, através das tematicas
abordadas, comportamentos e estéticas sonoras praticadas. Em relagdo a duradoura carreira
associada ao comportamento juvenil e fracasso comercial, Nelson Motta - produtor do quarto
compacto do cantor -, avaliou: “Nao sei se ele ¢ um cantor mesmo dentro dos mais elasticos e
benevolentes critérios. Mas sei que é um artista — porque mantém acesa até hoje e cada vez

mais a chama de se expressar para as jovens geragdes”.*?? Serguei e Nelson Motta

418 Espaco administrado pelo cantor, localizado em Saquarema. Foi construido em um terreno doado pela
prefeitura e exibe jornais, revistas, pecas de roupas, discos, livros, cartazes e diversos materiais sobre a trajetoria
artistica de Serguei. No momento em que esta dissertagdo foi escrita o “Templo do Rock” estava fechado para o
publico, pois o cantor alegou que a prefeitura ndo estava repassando as verbas necessarias para a manutencdo do
local que nos ultimos anos vem apresentando diversos problemas estruturais, exibindo varias paredes com
infiltracdes e necessitando de reformas.

419 O Mick Jagger brasileiro mora em Saquarema. Trip n. 107, dezembro de 2002. p. 96.

420 SCHILER, Jodo Henrique apud CANESTRELLI, DIAS e RIDOLFI. Op. Cit. p. 187.

421 FROES, Marcelo. Jovem Guarda em Ritmo de Aventura. Sdo Paulo: 34. 2000. p. 168.

422 MOTTA. Nelson. Musica Humana Mdsica. Sao Paulo: Salamandra. 1980. p. 20.
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mantiveram a relacdo de amizade ap0s a parceria ocorrida em 1970, no ano de 1975, ano em
que foi lancado o compacto “Pegue Zé”/ “De sol a sol”, o cantor enviou uma fotografia ao
produtor musical, peca que integra o acervo do Museu da Imagem e do Som, onde posa com
a mesma indumentaria presente na capa do disco, apresentando uma expressao oposta a alegre
iconografia impressa no compacto. No verso do retrato ha uma estrofe escrita & mao que
transparece as origens contraculturais e libertarias de Serguei, assim como o isolamento e

melancolia do artista em relacéo a carreira:

“Ave do paraiso real/ Passaro solitario do Brasil/ Flor do campo
liberdade-triste/ Express&o valente-nobre guerreiro/ Canto de paz”*?

-

Figura 20. Foto enderecada a Nelson Motta por Serguei em 1975. Colecdo Nelson Motta, acervo do Museu da
Imagem e do Som/RJ.
Figura 21. Capa do compacto simples “Pegue Zé”/ “De sol a sol”. Popsteel. 1975.

De acordo com o panorama referente a producdo artistica e comportamental onde 0s
masicos relacionados a esta dissertagdo estdo inseridos, € possivel trazer a tona reflexdes em
relagdo a contracultura na contemporaneidade, a fim de compreender fatores e influencias que
motivaram as evocagOes manifestadas por geragdes que sucederam 0s anos sessenta e setenta.
Afinal, hd um horizonte que aponta para o imaginario da contracultura, capaz de apresentar

rupturas e continuidades do termo no século XXI. Também é importante realizar outros

423 MIS/RJ. Acervo Nelson Motta.
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guestionamentos e observacfes, pois mesmo com a aparente homogeneidade de certas
caracteristicas do conceito no panorama global, a contracultura vivida no Brasil ditatorial
possui elementos distintos dos que existiram em outros paises. Por uma via houve a influéncia
difusora de questdes que foram colocadas naquele momento através dos meios de
comunicacgédo globais, por outra via ocorreram distinges que tornaram as manifestacdes suli

generis em territdrio brasileiro, questdes que serdo abordadas no capitulo seguinte.
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NAO FALE COM PAREDES: AS MUSICAS E TEMATICAS DA
CONTRACULTURA

Para compreender os elementos da contracultura expressos no Brasil, é essencial
analisar os compactos e LPs de artistas e bandas inseridas neste contexto, observando assim
quais tematicas eram abordadas nas letras, quais estéticas musicais eram utilizadas e quais
musicas sofreram problemas com a censura. Abrangendo assim os elementos relacionados a
contracultura e a realidade brasileira contidos nestas producdes. Além disto, € significativo
evidenciar e entender a insercdo destes artistas na industria fonografica, assim como as
questdes que permitiram e moldaram as gravacdes das musicas.

A relacdo das bandas com as gravadoras nem sempre foi harmoniosa, € necessario
compreender as peculiaridades do rock praticado neste periodo. Assim como analisar as
matérias relativas aos artistas na midia, afinal & importante observar onde havia espaco para

estas bandas e como eram recebidas nos meios jornalisticos nas décadas de sessenta e setenta.

3.1. Rock e indUstria

Devido as inovacdes tecnoldgicas e desenvolvimento da industria cultural,*** a misica
se tornou cada vez mais um elemento presente no cotidiano, principalmente a partir do século
XX, devido ao crescimento vertiginoso da industria fonografica. Como observam os autores
Steve Chapple e Reebee Garofalo, nos anos cinquenta com o aumento da producéo industrial
dos Estados Unidos, a economia foi estimulada de forma que ocorreu o crescimento do
consumo de bens ndo essenciais, entre estes bens estdo incluidos os discos.*?® Neste cenario
de consumo interno irrompeu o rhythm and blues, um som negro e urbano. Este género foi
responsavel por romper a barreira da base social negra no mercado branco, abrindo caminho
para o rock and roll, género de influéncia negra, popularizado por astros como Chuck Berry e

Little Richard, assim como astros brancos como Elvis Presley e Jerry Lee Lewis.*?® No inicio

424 Esta pesquisa utiliza a terminologia industria cultural em contraposicdo a cultura de massas. De acordo com
Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, cultura de massas transmite a no¢do de absoluta espontaneidade vinda
das massas. Ja industria cultural evidencia o papel do mercado inserido na l6gica do capital.

425 CHAPPLE, Steve e GAROFALO, Reebee. Rock & industria: histéria e politica da industria musical. Lishoa:
Editorial Caminho. 1989. p. 15.

426 1dem. p. 16.
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as grandes gravadoras ignoraram tal fenbmeno, porém a adesdo acabou sendo inevitavel
devido aos sucessos comerciais alcangados pelo género musical.

Segundo Eric Hobsbawm, o embrido desta nova forma de pensamento esta presente
desde a década de cinquenta entre a juventude. O rock surgiu do gueto de catalogos de “raca”,
dissolvendo assim a barreira segregadora para tornar-se um idioma de maior penetracdo entre
os jovens.*?’ Isto foi possivel devido ao clima de prosperidade do pds-guerra que possibilitou
entre alguns fatores o maior poder aquisitivo da juventude que entrou no mercado de trabalho,
assim como a criacdo de grandes populacdes universitarias. Devido a esta demanda ocorreu a
criacdo de um mercado voltado para a cultura jovem. O perfil até entdo conservador das
gravadoras s6 mudaria na década de sessenta com a “Beatlemania”. Os Beatles e outros
grupos britanicos causaram um éxito comercial tdo impressionante que 0s empresarios da
industria fonografica perceberam que ndo poderiam mais ignorar determinados estilos
musicais. De acordo com Ahmet Ertegun, fundador da Atlantic Records “Estava em jogo
demasiado dinheiro para que o gosto pessoal se pudesse manter no assunto”.*?® Em relagio ao
consumo de discos, as vendas alcancariam o numero de 277 milhdes de dolares no ano de
1955, 600 milhdes em 1959 e 2 bilhdes em 1973.42°

Como foi observado no primeiro capitulo, no decorrer da década de sessenta a
contracultura trouxe aspectos inovadores a sociedade, neste contexto 0S novos grupos
apresentavam comportamentos auténticos, proveniente das condi¢des econdmicas e sociais da
década, assim o sucesso comercial de artistas do folk rock e da “invaséo briténica” assegurou
a divulgacdo dessas ideias para um maior nimero de pessoas.

As letras relacionadas a experiéncias psicodélicas, atracdo fisica e sexo, as roupas
coloridas, a teatralizacdo das apresentacfes, a incorporacdo de novos instrumentos as
composigdes, a livre improvisacdo e experimentos que ocasionaram em musicas muito mais
longas que o padrdo pop existente até entdo, entre outros fatores, eram elementos que
diferenciavam esta nova mdusica de tudo que havia sido feito até o momento. Alem disto, €
necessario observar que muitos destes comportamentos fugiram ao poder dos executivos e
empresarios, afinal a contracultura apesar de ter sido utilizada amplamente pela industria, para
muitos jovens ndo possuia valor de mercado, pelo contrério, era a negacdo a este modelo
econémico. Foram muitos 0s que inovaram e tocaram seus instrumentos nas ruas, longe dos

padrdes industriais. E mesmo analisando os atores da contracultura que se envolveram com a

427 HOBSBAWNM. Eric. Op. Cit. p. 324.
428 FRIEDLANDER. Paul. Rock and roll: uma histéria social. Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Record. 2002. p. 55
429 CHAPPLE, Steve e GAROFALO, Op. Cit. p. 85.
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indUstria cultural, é inegavel a mudanca ocorrida na década de sessenta quando se observam
as gravacoes e comportamentos da geracgao anterior.

No caso brasileiro, os artistas relacionados a esta pesquisa inserem-se no periodo da
expansdo da induastria fonografica no pais. O crescente deslocamento do eixo econémico para
as areas urbanas, assim como 0s constantes avangos tecnoldgicos propiciaram gradual
aumento em relacdo ao consumo de bens como toca-discos, compactos e Long Plays. De

acordo com Alberto Ribeiro da Silva:

Entre 1967 e 1980, a venda de toca-discos cresce em 813%. A industria do disco
cresce em faturamento, entre 1970 e 1976, em 1375%. Ao mesmo tempo, a venda de
discos, no mesmo periodo, aumenta de 25 milhdes de unidades para 66 milhdes de
unidades por ano. A producdo de fitas cassete, uma novidade no Brasil, cresce de 1
milhdo, em 1972, para 8,5 milhdes em 1979.4°

Luiz Carlos Maciel no ano de 1972 anunciou este éxito em uma das ultimas edi¢des do
jornal Rolling Stone: “Vocés sabiam, por exemplo, que este ano, coincidindo com o
aparecimento da Rolling Stone, a venda de discos de rock subiu em cerca de 70% neste

paisr)n431

Tabela I: Venda de produtos da industria fonogréfica no Brasil 1968-1980 (em milhGes de

unidades, compactos simples e duplos e LPs)*32

Ano Unidades
1968 14.818
1970 17.102
1972 25.591
1974 31.008
1976 48.926
1978 ' 59,106
1979 64.104
1980 57.066

Fonte: ABPD, RJ: 03-95,

430 SILVA. Alberto Ribeiro da. Sinal Fechado: a Musica Popular Brasileira sob Censura (1937-45/1969-78). Rio
de Janeiro: Obra Aberta. 1994. p. 20-21

41 MACIEL. Luiz Carlos. Rolling Stone, n. 33, 12 de dezembro de 1972, p.2

432 Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos. Rio de Janeiro, margo de 1995. In: DIAS, Marcia Tosta. Op.
Cit. p. 55.
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Marcia Tosta Dias elenca os fatores que possibilitaram a expansdo da industria
fonogréfica. A autora ressalta que as gravadoras consolidaram casts estaveis através de nomes
como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Maria Bethania, assim como
se solidificou a viabilidade da musica juvenil atraves da Jovem Guarda que por sua vez trouxe
a tona Roberto Carlos, um dos maiores vendedores de discos da industria fonogréfica
brasileira.** Junto a esta consolidagdo, ocorreu a crescente profissionalizagio e expansdo da
mentalidade empresarial dos processos mercadologicos em relacdo a inddstria de bens
fonograficos, assim como em relacio aos grandes espetaculos,*** ou seja, os artista
gradualmente abandonam as caracteristicas amadoras. Outro fator importante diz respeito a
nova estratégia mercadologica que buscou privilegiar a producdo de LPs em detrimento de

compactos simples e duplos na virada da década de sessenta para a década de setenta:

Um segundo fator diz respeito a chegada definitiva do LP, no inicio dos 70, e as
mudancas econdmicas e estratégicas que ele trouxe para o panorama fonografico. A
indlstria, que movimentava 0 mercado com compactos simples e duplos (57% dos
discos vendidos em 1969 e 36% em 1976), com a instituicdo do LP pode restringir
gastos e otimizar investimentos, considerando que cada LP continha, em termos de
custos, seis compactos simples e trés duplos. A partir de entdo, verifica-se o
decréscimo do consumo de compactos [...]*®

A consolidacdo dos casts nas gravadoras tem relacdo direta com este fator, afinal o LP
trouxe mudancas estratégicas adotadas pela indudstria. Assim, foi atribuida maior importancia
ao artista**® e o produto final, o LP, passou a ser visto como um trabalho de autor. Outro
elemento importante para a expansao da industria fonogréfica foi a isencdo do pagamento do
Imposto sobre a Circulacdo de Mercadorias (ICM), implementado em 1967, assim empresas
transnacionais que possuiam vinculos com empresas nacionais que as representavam,
passaram a instalar-se no pais.**’ Como é possivel observar, ocorreram investimentos
referentes a infraestrutura, assim como a mundializacdo de referéncias culturais na musica

brasileira, propiciando maior agilidade aos processos instaurados pela industria fonogréfica.

433 DIAS, Marcia Tosta. Op. Cit. p. 55.

434 1dem. p. 56.

435 |dem.

436 PAIANO, Enor. Berimbau e som universal: lutas culturais e indUstria fonografica nos anos 60. Dissertacdo de
Mestrado. Sdo Paulo: ECAIUSP, 1994. p. 210.

47 DIAS, Marcia Tosta. Op. Cit. p. 59.
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Tabela Il: Venda de compactos simples e duplos no Brasil 1969-1989 (em milhdes de

unidades, compactos simples e duplos e LPs)*3®

Ano Compactos (simples e duplos) r

" 1969 11.067 6.588
1975 13.213 16.995
1979 17.372 38.252
1981 11,360 28.170
1985 4.208 32.578
1989 89.7 - 56.724

Fonte: ABPD, RJ: 03-95

No Brasil, o incremento nas vendas ndo era proporcional em relacdo ao género rock
como observou Ana Maria Bahiana ao cotejar as vendas do rock e de outros géneros

populares como a Soul Music e Discotheque na década de setenta:

0 rock — com um consumo numericamente baixo (os grandes vendedores
estrangeiros do género, como os grupos Rolling Stones e Led Zeppelin, atingiram,
no Brasil, marcas mediocres de vendagem, entre as 10 e as 30 mil cépias, no
maximo, com uma saida média, mensal, entre 2 e 5 mil unidades vendidas [...] Num
momento posterior, a soul music e a musica de discotheque [...] consumidas em
escala alta (principalmente a discotheque, cujos exemplares atingiram piques de
venda muitas vezes superiores a casa das 100 mil copias).**®

Este fator referente a rentabilidade do rock influenciou a maneira como as gravadoras

relacionaram-se com as bandas nacionais, questdo que sera abordada ao longo do capitulo.

3.2. O rock underground e a industria fonografica

O género rock obteve vendas modestas ao longo das décadas exploradas por esta
dissertagdo, conquistando vendagens expressivas apenas em determinadas ocasides. Os
primeiros éxitos nacionais ocorreram com a Jovem Guarda na década de sessenta,
alavancando as carreiras de Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Wanderléa, Golden Boys, Os
Incriveis, entre outros. No ano de 1968 a Jovem Guarda tem sua derrocada, a ultima

transmissdao do programa ocorreu em junho, porém Roberto Carlos, o maior idolo da atracéo,

438 Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos, Rio de Janeiro, marco de 1995. In: DIAS, Marcia Tosta. Op.
Cit. p. 56.

4% BAHIANA, Ana Maria. Importacgdo e assimilacdo: rock, soul e discoteque. In: Anos 70: Mdsica Popular.
Rio de Janeiro: Europa. 1979. p. 41.



137

ndo participava do programa desde janeiro,**° desta maneira durante a década seguinte, o
cantor seguiria na trilha do sucesso, obtendo éxitos ainda maiores com tematicas romanticas
através de performances onde passou a ser acompanhado por uma big band, obtendo sucesso
de critica e publico, em detrimento dos outros artistas relacionados a Jovem Guarda.

Apesar das modestas vendagens de compactos e LPs de rock, ao longo da década de
setenta, € possivel citar o grupo Secos e Molhados, Raul Seixas e a banda O Terco como
artistas que utilizaram o género como linguagem e alcancaram vendagens expressivas, assim
como espaco na midia. Estes artistas venderam respectivamente 800 mil, 600 mil e 500 mil
copias**! dos LPs “Secos e Molhados™**? (1973), “Gita™**® (1974) e “Criaturas da noite”
(1975).444 Experiéncias como estas demonstram que existia um fildo concernente ao rock na
industria fonografica, fator observado desde a segunda metade da década anterior quando o
principal produto vinculado aos grupos de rock eram os compactos simples e duplos.

Como observa Sean Stroud, com o sucesso do grupo Secos e Molhados em 1972, e 0
perfil de classe média de musicos de rock como Raul Seixas e Walter Franco, o restrito grupo
de fas do género no Brasil comecou a ampliar, desta forma, as mudancas culturais ocorridas
no exterior estavam finalmente ocorrendo no pais.**® Por isto, diversas bandas assinaram
contratos com grandes e pequenas gravadoras sem conquistar sucessos expressivos. De fato, a
grande maioria alcangou apenas publicos diminutos e pouco espaco na midia. Em relacdo ao
LP de maior éxito do Terco, o ja mencionado “Criaturas da noite”, o empresario Mario

Buonfiglio expds as diversas recusas por parte das gravadoras para produzir o disco:

Levei a fita para uma gravadora que ndo tinha nada a ver [com o trabalho do Terco],
a companhia discogréafica Copacabana. Eles lancavam os maiores bregas da época
[...] Mas tinha um maluco 14, chamado Sam, um gringo argentino ligado ao rock do
seu pais, que gostou do trabalho e disse: “Vamos langar isso.”*4

Sobre este percurso, 0 guitarrista Sergio Hinds, observando pouca capacidade de
insercdo no mercado fonogréafico, declarou a Revista Pop em setembro de 1975: “A gente

comecou a achar que o nosso trabalho estava sendo boicotado. Afinal, o lancamento do nosso

440 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 183.

441 Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira. Op. Cit. Verbetes Secos e molhados, Raul Seixas e O
Terco. Acessado em 9 de julho de 2014. A titulo de comparagéo, a fim de mensurar as vendagens citadas, 0s LPs
de Roberto Carlos de 1971, 1972, 1973, 1974 e 1976 venderam respectivamente 630 mil, 732 mil, 750 mil, 800
mil e 1 milho copias. In: ARAUJO. O Réu e o rei. S&o Paulo: Cia das letras. 2014. pp. 11-71.

442 Lp “Secos e Molhados”. Continental. 1973.

43 LP “Gita”. Philips. 1974.

444 P “Criaturas Da Noite”. Copacabana. 1975.

45 STROUD, Sean. Op. Cit. p. 60.

446 BUONFIGLIO, Mério apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 289.
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disco abre um precedente. E o primeiro LP de rock brasileiro totalmente produzido pelo
grupo, sem interferéncia nenhuma de gravadoras”.**’ Dois anos antes os pernambucanos Lula
Cortes e Lailson gravaram o LP “Satwa” de forma independente, utilizando as instalacdes da
gravadora Rozenblit. O disco instrumental, com pequenas incursdes vocais, de influéncia folk
e psicodélica, permeado pelo tricérdio de Lula Cortes, uma citara marroquina e o violdo de 12
cordas de Lailson, tornou-se um marco da contracultura nordestina, porém ao contrario do LP
do Terco, possuiu alcance extremamente reduzido devido a tiragem diminuta e distribuicdo
substancialmente regional.

A banda The Bubbles, uma das principais atracfes nos clubes cariocas passou a
frequentar os diversos programas de televisdo destinados ao publico jovem nos anos sessenta.
Além da competéncia capaz de atrair grandes publicos aos bailes causando notoriedade ao
grupo, um fator importante foi a influéncia dos pais de Cesar e Renato Ladeira, o radialista
Cesar Ladeira e a atriz Renata Fronzi, personalidades da época. Através deles foi dada a
chancela para que os quatro rapazes se apresentassem em diversos programas de televiséo,
como foi observado anteriormente. Apds a participacdo no programa TV Fone veio o convite
da gravadora carioca Musidisc**® para realizar o primeiro compacto.

Gravado em agosto de 1966, o compacto simples**® trouxe duas versdes de musicas
internacionais, pratica muito corrente neste periodo atraves dos artistas da Jovem Guarda:
“Porque sou tdo feio” e “N&@o vou cortar o cabelo”, trazendo a tona temaéticas juvenis
relacionadas a rebeldia. De acordo com Nelio Rodrigues, este trabalho passou despercebido,
assim como recebeu parca divulgacdo por parte da Musidisc.**® Também na Musidisc, a
banda foi utilizada como apoio do ator Grande Otelo na musica “O doutor e a bab4” no

compacto*?

que também possuia a musica “Lapa 67”. Sem perspectiva de gravar materiais
proprios, em 1968 os artistas acompanharam Marcio Greyck na gravacdo do segundo LP do
cantor nos estadios da Phillips. Desta experiéncia veio a oportunidade de gravar um compacto
pela Phillips com as musicas “Ob-la-di, ob-la-da” ¢ “Honey pie” dos Beatles, seguindo
novamente a pratica em voga de realizar versdes de sucessos internacionais. O compacto foi

arquivado, assim como o resultado final da empreitada seguinte, onde mais uma vez

47 RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 288.

48 | ocalizada na Rua Joaquim Silva na Lapa, a Musidisc foi fundada pelo cantor Nilo Sergio e funcionou como
gravadora de 1952 a 1971, produzindo cerca de 500 discos.

449 The Bubbles. Compacto simples. “N&o vou cortar o cabelo/ “Porque sou t&o feio”. Musidisc. 1966.

450 RODRIGUES, Nelio.2014. Op. Cit. p. 49.

1 Grande Otelo. Compacto simples. “O doutor e a bab&”/ “Lapa 67”. Musidisc. 1966.
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participaram como banda de apoio: o LP “Vida e obra de Johnny McCartney” do cantor Leno,
produzido por Raul Seixas em 1970 e considerado anticomercial pela gravadora CBS.*>

A oportunidade de lancar outro compacto simples viria em 1971, quando a banda
passou a responder pelo nome A Bolha, abandonando assim as tematicas e estéticas da Jovem
Guarda. Com a participagdo no “VI Festival Internacional da Cang¢édo” promovido pela TV
Globo, A Bolha foi convidada para gravar a cangdo que havia defendido, intitulada “18:30”.
Os festivais televisivos eram bastante competitivos e funcionavam como importantes vitrines,
como observa Edu Lobo: “Noés todos compositores guardavamos a nossa melhor musica para
os festivais da Record. Pra nés aquilo era como se fosse uma final de campeonato de
futebol”.*3 O resultado da exposicao nos festivais gerava assim contratos com gravadoras que
buscavam novos artistas e compositores, este aspecto esta presente no texto integrante da

compilacdo do “V Festival Internacional da Cancéo”:

Novos nomes aparecem e tornam-se populares da noite para o dia. Compositores ja
consagrados concorrem em igualdade com principiantes e tém a oportunidade de
confirmar seu prestigio. Isso acontece todo ano, durante o Festival Internacional da
Cancdo Popular, onde se misturam tédas as tendéncias, estilos e recursos para atrair
a atencdo de publico e jari.**

A musica “18:30” foi acompanhada por “Sem nada” e lancada pela gravadora Top
Tape.*®® Na capa 0s rapazes sdo expostos com roupas coloridas, cabelos compridos e
aderecos tipicos da contracultura como um medalhdo e calcas “boca de sino”, demonstrando
assim a nova postura também traduzida através da sonoridade e temas das can¢oes.

Em 1971 a banda também participou do compacto duplo da cantora Maria da Graca
Burgos, que até entdo assinava a maioria das capas de seus produtos de forma enxuta: Gal. O
compacto duplo produzido por Roberto Menescal apresentou as cangdes “Sua Estupidez”,
“Vocé N&o Entende Nada”, “Zoildgico” e “Vapor Barato”.*® O quarteto havia trabalhado
com Gal Costa no ano anterior em uma bem sucedida temporada na boate Sucata no Rio de
Janeiro, e executou as musicas “Zoilogico”, composi¢ao de Gilberto Gil e Capinan e “Vapor
Barato” de Jards Macalé e Waly Salomdo. Até entdo a banda jad havia passado pelas

gravadoras Musidisc, Phillips e CBS (com Leno), demonstrando assim importantes inser¢oes

42 RODRIGUES. Op. Cit. 2014. p. 117.

453 ARAUJO, Paulo Cesar de. Op. Cit. 2006. p. 208.

454 Varios artistas. Long Play. Festival Internacional da Cangdo Popular: parte internacional. Polydor. 1970.

456 Gal Costa. Compacto duplo. “Sua Estupidez”/ “Vocé Ndo Entende Nada/ “Zoilégico”/ “Vapor Barato”.
Philips. 1971.
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na industria fonografica, embora acumulasse participacbes onde era coadjuvante. A
oportunidade de gravar o LP viria dois anos depois.

Outra banda carioca, 0 Modulo 1000, seguiu um caminho com certas distingdes em
relacdo A Bolha. Como era comum neste periodo, as gravadoras normalmente nao arriscavam
lancar LPs de artistas estreantes, desta maneira o grupo também iniciou a carreira fonogréfica
através de compactos simples. Diferente da Bolha, o Mddulo 1000 ndo chegou a gravar
musicas com a estética difundida pela Jovem Guarda, a banda s6 chegaria a producédo de seu
primeiro compacto em 1970, periodo em que a Jovem Guarda havia perdido grande parte do
poder de influéncia em relacdo ao rock produzido no Brasil. Com a difusdo do Tropicalismo
no final da década anterior, havia 0 anseio por parte dos artistas e das gravadoras de unir a
musica pop internacional a regionalismos nacionais. Assim, atraveés do contato com 0s
compositores Sergio Fayne e Vitor Martins, o grupo chegou a gravadora Odeon para gravar o
compacto “Big mama”/ “Isto ndo quer dizer nada”. De acordo com a matéria “A procura de

um som”, publicada na Folha da tarde:

Sergio, ex-integrante do Bossa 4, e Vitor, queriam, através de suas composicdes
encontrar uma nova forma de expressao dentro da musica popular brasileira. Eles
desejam algo que fosse resultado de uma mistura de diferentes ritmos brasileiros,
como o samba, 0 xaxado, a moda de viola, o0 baido, etc. e imaginaram o pessoal do
Médulo 1000 [...]%7

A dupla possuia uma musica gravada por Erasmo Carlos, intitulada “Gloriosa™*® e

maior familiaridade com a industria fonografica. Assim, além de lancar o compacto com um
som bastante distinto da estética praticada pelo grupo, devido a orientacdo dos compositores,
0 Mddulo 1000 gravou outras duas cangdes em parceria com a dupla: a ja citada “Gloriosa” e
“Cafusa”, que como diz 0 nome, buscava trazer a miscigenagao através da estética que fundia
instrumentos elétricos a percussdo do samba.

O compacto observado como promissor pelo jornal Folha da tarde*® nio obteve
repercussao. “Gloriosa” e “Cafusa” foram langadas em duas compilacGes da gravadora,
divididas com outros artistas: “Juventude”, que trazia o cast da Odeon voltado para a musica
jovem e “V Festival Internacional da Cancéo Vol I” que abrangia as cangdes classificadas
para o festival transmitido pela TV Globo em 1970, entre elas a vencedora “BR-3”, defendida
por Toni Tornado e Trio Ternura. Estas coletdneas demonstram a circularidade e dialogo

existentes entre as diversas influéncias e estéticas sonoras produzidas no meio artistico, que

457 A procura de um som. Folha da Tarde. 6 de marco de 1970 apud RODRIGUES, Nelio, 2014. Op. Cit. p. 148.
458 Erasmo Carlos. Long Play. “Erasmo Carlos e Os Tremenddes”. RGE. 1970.
49 Folha da Tarde. 31 de agosto de 1970 apud RODRIGUES, Nelio, 2014, Op. Cit. p. 149.
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por sua vez foram absorvidas pela inddstria fonografica. Assim, podemos observar a relagéo
hibrida que o rock alcangcou no panorama presente neste periodo, utilizando uma expressao
muito corrente na época entre 0s entusiastas da contracultura, o rock “transou” com as mais
diversas influéncias musicais existentes. Também é possivel observar um dialogo tenso entre
os artistas e a industria fonogréfica que ndo conseguia compreender o género rock e seu
espaco no meio musical. A coletanea “Juventude” demonstra esta questdo, enfileirando faixas
que realizavam uma miscelanea capaz de unir artistas como Adriana, Bobby di Carlo, Deny e
Dino, Jodo Luiz, Eduardo Araljo, Golden Boys, Trio Esperanca e Silvinha - artistas
identificados a Jovem Guarda -, ao Mddulo 1000, banda que possuia como matriz 0 som da
contracultura estadunidense e britanica e que apresentava em suas gravacdes cangoes bastante
avessas ao que praticava nos palcos. O guitarrista Daniel Cardona Romani observa estas
caracteristicas ¢ concessdes necessarias: “vocé pode imaginar Modulo 1000 junto com
Eduardo Aradjo, junto com Silvinha, com Deny e Dino? [...] naquela época ninguém
conseguia gravar, ninguém”.4%

Estar atrelada a uma grande gravadora como a Odeon trouxe a possibilidade de
participar da compilagdo “Underground” que unia também as bandas A Tribo, Som
Imaginédrio e Equipe Mercado. Cada vez mais o0s integrantes do Modulo 1000 se
aproximavam da concretizacdo de um LP préprio, capaz de exprimir a esséncia estética da
banda. Desta vez as musicas presentes no disco seriam composicGes dos integrantes da banda:
“Curtissima” e “Ferrugem e foligem”, ambas influenciadas pelo Tropicalismo.

A edicdo de 16 de janeiro de 1971 do Correio da manhd publicou: “Mariozinho Rocha
esta produzindo na Odeon um LP com figuras undergroundianas da Pindorama. O plano do
disco é um barato [...] quatro minutos para cada um deles fazer o que lhes der na cuca,
contando que saia na fita e passe na censura”.*®! De fato o LP n&o passou na censura, foi
vetado devido ao nome: “Underground”, que ndo agradou a TCDP.*? Por consequéncia, 0
titulo do LP foi alterado para “Posi¢fes”, nome capaz de dar conta da proposta do LP: unir
quatro bandas de sonoridades, poéticas e influéncias distintas, a fim de apresentar ao publico
composigdes contraculturais. O Correio da manha finalmente noticiou no més de julho:

“Underground, o LP proibido que a Odeon deixou de lancar ha trés meses foi liberado pela

460 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
461 Correio da manha. 16 de janeiro de 1971 apud RODRIGUES, Nelio, 2014, Op. Cit. p. 155.
462 1dem. p. 156.
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censura”.*®® N&o é dificil compreender porque a palavra foi vetada, como observa Luis

Carlos Maciel, na época editor do jornal contracultural Flor do Mal:

[...] underground é uma palavra que ta se usando ja ha alguns anos para designar
uma coisa que é um fendmeno social, que comecou a acontecer nos paises
industrializados do mundo ocidental [...] Uma caracteristica desse movimento
histérico-social, que pode ser ligado a outras, na histdria etc e tal, é a caracteristica
de ser uma consciéncia critica radical da sociedade e que, naturalmente, por té-la,
era marginalizado, ou se ndo marginalizavam [...]*4

Antoénio Bivar na matéria “E duro ser udigrudi”, publicada no Pasquim trouxe outra

referéncia ao termo:

Underground é tudo aquilo que (ainda) esta por baixo, do ponto de vista classe
média da palavra [...] Todas as minorias se juntam pra que 0 que esta por baixo suba
a tona. Numa reunido do Gay Power em Nova York, um travesti agressivo,
segurando um microfone falico na méo, exige os direitos de andar travestido na rua.
Ele fala aos berros diante de uma plateia constituida de entendidos, Black Panters,
Woman’s Liberation, hippies e aténitos [...] Este foi um exemplo de underground.*6®

Deste modo, o termo integrante do vocabulario dos adeptos da contracultura estava
inserida entre as palavras tidas como subversivas no periodo ditatorial brasileiro, ndo sendo
bem vista pelos censores.

Luis Carlos S& do Correio da Manh@ classificou o trabalho como “um ponto firme e
bem marcado da nova musica brasileira”.*®® O produtor musical e jornalista Jilio Hungria néo

poupou elogios ao novo lancamento da Odeon, para ele o LP deveria:

[...] ser recebido como um disco manifesto de uma nova musica brasileira. Aberta
como o proprio titulo do LP sugere (sdo quatro posicdes diferentes dentro de um
mesmo contexto), ampla no campo da pesquisa, internacionalista sem preconceitos,
superbrasileira, mas sem nacionalismos. E principalmente nova. Um disco
indispensavel [...] Podera, no futuro, assumir a importancia de um Chega de
Saudade.*7

Como pode ser observado, o critico musical Julio Hungria situou “Posi¢des” ao lado
do influente LP bossanovista de Jodo Gilberto,*® lancado em 1959 também pela Odeon, disco

responsavel por influenciar e ampliar o interesse musical de artistas como Caetano Veloso,

463 Correio da manha. 12 de junho de 1971 apud RODRIGUES, Nelio, 2014, Op. Cit. p. 156.

464 BOTTINO, Cicero. Bondinho. Underground. Margo de 1972. In: COHN, Sergio; JOST, Miguel (Orgs.). Op.
Cit. p. 143.

485 BIVAR. Antonio. E duro ser udigrudi. Pasquim n. 79. Dezembro de 1970. P. 15.

466 SA, Luis Carlos. Texto presente na contracapa do LP. Varios artistas. Long Play. “Posi¢6es”. Odeon. 1971.
47 HUNGRIA, Julio. Jornal do Brasil. 4 de julho de 1971 apud RODRIGUES, Nelio, 2014, Op. Cit. p. 156.

468 Jodo Gilberto. Long Play. Chega de Saudade. Odeon. 1959.
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Gilberto Gil, Chico Buarque e Roberto Carlos durante a juventude, assim como realizou uma
comparagio com o LP “Tropicalia ou Panis et Circencis”.*®® LP langado em 1968 que reuniu
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Tom Z¢, Os Mutantes, Gal Costa, Nara Ledo, Torquato Neto,
entre outros artistas, e propds ser 0 manifesto do Tropicalismo, movimento que vinha sendo
anunciado neste ano junto a outros trabalhos, como o primeiro LP individual de Caetano
Veloso, #’° onde estava presente a musica “Tropicalia”.

Henfil utilizou o LP no enredo de uma de suas tiras, publicada no Jornal dos Sports,
que anunciou: “hoje tem um disco da Odeon para jovens [...] o que tem de som no disco é
prafu a cuca da turba jovem”*’! além de enumerar os artistas participantes do disco.
“Posicbes” foi langado com uma capa que faz referéncia a cultura indiana, expressa por uma
figura que € uma mescla de divindade oriental com varios membros e um indigena, assinalado
pelo cocar e por um tucano que repousa ao lado de sua guitarra elétrica, fazendo assim
referéncia a influéncia oriental da contracultura e expondo a brasilidade desta quando
expressa no pais. As capas dos albuns sdo documentos importantes para se observar a relagcdo
entre a producdo cultural de uma época, assim como a concepc¢do do produto dentro do
mercado de bens, afinal estas fontes buscam transparecer o conceito musical e comercial de
um disco, assim como estabelecer certa identificagdo com um publico-alvo e relacdo com
determinados géneros e artistas localizados no campo da arte.*"?

O entusiasmo de Henfil e Julio Hungria ndo se concretizaram nem em vendas nem em
prestigio, o LP de apenas 23 minutos de duracdo passou discretamente pelas lojas e pouco se
falou do trabalho depois disto. Apenas 0 Som Imaginario seguiria gravando LPs na Odeon. O
grupo que possuia integrantes como Wagner Tiso e Zé Rodrix havia langado um LP no ano
anterior e mais dois seriam lancados até o ano de 1973. O Mddulo 1000 conseguiria
concretizar a realizacdo do primeiro disco de 12 polegadas em 1972 através da Top Tape, a
mesma gravadora em que A Bolha gravou o primeiro compacto apos alterar direcionamento

musical e nome.

469 \/arios artistas. Long Play. Tropicalia ou Panis et Circencis. Philips. 1968.

470 Caetano Veloso. Long Play. Caetano Veloso, Phillips. 1968. O primeiro LP da carreira de Caetano Veloso foi
um trabalho conjunto com Gal Costa no ano anterior, intitulado “Domingo”.

471 RODRIGUES, Nelio, 2014, Op. Cit. p. 156.

42 HERMETO, Miriam. Cangdo popular brasileira e ensino de Histdria: palavras, sons e tantos sentidos. Belo
Horizonte: Auténtica. 2012. p. 75.
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SOM IMAGINARIO *
_ "EQUIPE MERCADO .
MODUL® 1.000- * TRIBO,

Figura 22. Capa do LP “Posi¢des”. Odeon. 1971.
Figura 23. llustracdo presente na parte interna do LP “Posi¢fes”.

O cantor Serguei possui uma insélita trajetoria na industria fonografica. Ao longo da
década de sessenta passou pelas gravadoras Equipe, Continental e Orange. Na década
seguinte realizou trabalhos na Polydor, Popsteel e Arlequim, sempre lancando compactos
simples, o primeiro LP do artista foi gravado ap6s 25 anos de carreira artistica.

Rubens Bassini,*”® percussionista de renome na industria fonografica, apresentou
Serguei ao mausico e produtor Ed Lincoln, possibilitando assim a gravacdo do primeiro
compacto simples do artista, como relatou o cantor 19 anos depois ao Museu da Imagem e do

Som:

Estava naquela onda do ié-ié-ié, a Jovem Guarda era a resposta brasileira ao
chamado “baby boom” em 66. Ed Lincoln me chamou para gravar. Eu gravei o
primeiro disco na Equipe: “Alucinagdes de Serguei” [...] eu ja tinha abandonado a
aviagdo, essa foi a minha grande oportunidade [...] ele disse: “vai ser uma carreira
metedrica, vocé vai durar nenhum ano”, que ele achava que eu era vazio, era louco
assim, descabelado, com as lentes de contato azul, que requebrava, dancava, me
movimentava [...] Entdo ele errou, sdo 21 anos que estou na histdria.*™

Este compacto simples langado pela gravado Equipe contou com a participacdo do
conjunto The Youngster, banda de apoio Roberto Carlos no sucesso “Quero que va tudo pro
inferno”. Com o éxito do disco que contava também com a musica “Eu ndo volto mais”,
Serguei passou a ser solicitado por programas de televisivos, aparecendo assim pela primeira
vez na televisdo no programa TV Fone, apresentado por Mario Luiz na TV Globo e em

sequéncia no programa Rio Jovem Guarda.

473 O percussionista participou do LP “Chega de saudade” de Jodo Gilberto e tocou com artistas como Baden
Powell e Jacob do Bandolim, entre outros.

474 Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memérias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.
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O segundo compacto simples do cantor contou com a musica “Eu sou psicodélico” e
foi lancado pela Continental, gravadora que possuia artistas de sucesso da Jovem Guarda no
cast como Os Incriveis e Os Vips. Assim como em sua primeira inser¢do na industria
fonogréafica, Serguei continuou investindo em tematicas que evocavam a contracultura em sua
nova cancao, linha que seria seguida nos futuros lancamentos: “Alfa Centauro” e “Ourico”,
constituindo assim uma identidade contracultural junto a presenca de palco pouco

convencional para a época:

[...] enquanto todo mundo cantava duro, batendo a mao na perninha mantendo o
ritmo, eu ja abria os bracos e cantava. Aquilo j& era uma liberacdo de formas, ja era
um novo estilo dentro do rock and roll: os quadris! Tirava a camisa, jogava para 0
alto [...] era bem atrevido, mostrava a lingua sem saber que os Rolling Stones
faziam. Eu botava as mdos nas cadeiras e requebrava os quadris, eu jogava 0S
ombros, eu pintava mascaras no meu rosto [...] usava roupas com muitas penas

[”.]475

De fato, a carreira do cantor ndo pode ser analisada apenas pelos registros fonograficos
produzidos ao longo de sua trajetdria. A performance corporal de Serguei trouxe movimentos
exacerbados e culturalmente associados ao universo feminino como o rebolado e o
movimento dos quadris. O figurino explorado pelo artista enfatizava a coreografia através de
elementos como o dorso seminu e roupas coloridas, além disto a expressao facial realcada
pela maquiagem também associada ao feminino completava a presenca de palco marcante do
cantor, anos antes de Ney Matogrosso explorar tais aspectos. A capa do compacto simples de
1975 traria uma fotografia do artista com estas caracteristicas.

Apos o langamento de “Ourigo” pela Polydor, 0 artista seguiria realizando compactos
dispersos por pequenas gravadoras. Outra caracteristica destas incursbes diz respeito as
mudangas estéticas direcionadas pelas gravadoras. Em 1975 a Popsteel produziu “Pegue
Z¢€”,4% um rock rural com a presenca de acordedo, quatro anos depois 0 compacto langado
pelo selo Arlequim*’” trouxe ritmos como samba e salsa através das musicas “Te Chamei” e
“Devagar Também é Pressa”.

Assim como outros artistas vinculados ao rock, Serguei teceu criticas quanto a
condicdo do mdasico produtor do género no Brasil, realizando uma comparagdo com a

experiéncia de ter vivido nos Estados Unidos em diversos momentos de sua vida:

475 |dem.
476 Composi¢do presente no compacto simples. “Pegue Z&”/ “De sol a sol”. Popsteel. 1975.
477 Compacto Simples. “Serguei samba salsa”. Arlequim. 1979.
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Aqui é tudo feito com muito sacrificio, entdo o musico brasileiro é obrigado a
improvisar mais, ele aprende a improvisar, ele toca as vezes guitarras péssimas [...]
de maneira que 0 misico americano nao, ja pega o que ha de melhor nas maos desde
cedo [...] é uma coisa mais artesanal, o cara é obrigado a ter mais dificuldade.*®

Nelson Motta, responsavel pela produgdo do compacto simples “Ouri¢o™/ “O burro
cor-de-rosa” destaca as dificuldades de se gravar rock no Brasil durante a década de setenta
ao relatar a experiéncia de produzir o compacto duplo “Os Novos Baianos no final do

Juizo”:#7°

Um desastre completo [...] foi impossivel gravar o que eles tocavam com fidelidade.
No pequeno estidio de quatro canais da Philips, em cima do Cineac Trianon, eles
tocaram como se estivessem em Londres, e como no Brasil ainda néo se sabia gravar
rock, especialmente mais pesado, a gravagdo ficou péssima e a mixagem uma
porcaria, 0s sons empastelados, uma lambanca sonora produzida por minha
incompeténcia técnica, so superada pelo engenheiro de som.*&

A partir da segunda metade dos anos setenta, Serguei passou a declarar que gravaria
seu primeiro album,*®! fato que ndo se concretizou, o primeiro LP do artista seria langado
apenas em 1991 apds uma destacada apresentacdo no palco do “Rock in Rio 1I”” ocorrida no
mesmo ano.

O album de 1991 foi lancado pela BMG e possui uma antiga musica de autoria do
cantor, censurada no periodo do governo militar, intitulada “T6 na lona”. Foram gravados
sucessos dos anos sessenta como “Help” dos Beatles e “Summertime”, mdsica langada por
“Big Brother and the Holding Company” tendo Janis Joplin nos vocais, pegas fundamentais
dos shows do artista. Também foram gravadas composi¢cdes inéditas de Frejat e Ney
Matogrosso: “Colegéo de vicios” e “Lindo anjo” respectivamente, assim como versdes em
portugués de “I Can’t Get No, Satisfaction” (Rolling Stones) ¢ “Roll Over Beethoven” (Chuck
Berry), além de regravacGes de antigas musicas com novas roupagens. Um texto do escritor
Paulo Coelho,*® parceiro de Raul Seixas em composi¢des como “As minas do rei Salom&o”,

“Al Capone”, “Gita” e “Eu nasci ha dez mil anos atras”, esta presente na contracapa do LP:

Quantas vezes vocé deve ter perguntado aos céus por que insistir tanto num sonho,
se nada parecia dar resultado. As gera¢Ges iam e vinham, mostravam o que tinham
para mostrar, e parecia que sua voz falava nas trevas, ou num planeta distante, onde

478 |dem.

479 Novos Baianos. Compacto duplo. “Os Novos Baianos no final do juizo”. Philips. 1971.

480 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Objetiva. 2000. p. 250.

481 Serguei: um hino para os punks. Abril de 1978. Recorte disponivel em http://sergueinews.blogspot.com.br/ .
Acessado em 20 de novembro de 2014.

482 Até entdo Paulo Coelho j4 havia langado trés livros que se tornariam grandes éxitos comerciais: “O Diario de
um Mago” (1987), “O Alquimista” (1988) e “Brida” (1990).
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ninguém escutava. Entretanto vocé insistia [...] Assim vocé passou por todas as
provas, resistiu a todas as tentagBes de abandonar o caminho, e continuou. Tudo
aprecia dificil, mas os artistas tém o raro dom de amar as coisas dificeis [...] Quando
todos garantiam que o tempo havia passado, vocé demonstrava que o tempo nao
existia para quem acredita no que for.*&

Em 2002 o selo Baratos Afins lancou uma coletanea contendo treze faixas que realcam
as caracteristicas contraculturais e psicodélicas do artista. De acordo com Luiz Calanca, 0
fundador do selo: “[as musicas] estdo sendo resgatadas e apresentadas as novas geracoes via
Baratos Afins, que acredita estar preservando parte de nossos valores culturais”.*®* O
pesquisador musical Fernando Rosa ao constatar que todos os produtos fonogréaficos do cantor
ndo estavam disponiveis em CD observou: “A coletanea langada pela Baratos Afins resgata a
obra do roqueiro [...] dando pela primeira vez a real dimensdo da importancia da obra de
Serguei”. 8

O lancamento do primeiro LP da banda A Bolha, intitulado “Um passo a frente4e
ocorreu em maio de 1973, apés a incursdo do produtor Fabian Ross as principais gravadoras
da época, assim foi assinado o contrato com a Continental. O nome do LP diz respeito a
evolucdo musical ocasionada ap6s as influéncias sofridas por experiéncias como o “Festival
da Ilha de Wight”, o contato com os tropicalistas e a inclusdo de tematicas instrumentais
diversificadas. Desta forma as composicdes passaram a abarcar a psicodelia e contracultura,
assim como a sonoridade passou a utilizar matrizes como o rock progressivo*®’ em voga nos
anos setenta. O album contou com uma composi¢do compartilhada com o “guru” da
contracultura Luiz Carlos Maciel, intitulada “Neste rock forever” e possui cangfes com
durac@es pouco habituais. A musica que confere o titulo ao LP e a cangao “Esfera” possuem 9

e 10 minutos respectivamente.

483 Serguei. Long play. “Serguei”. BMG. 1991.

484 CALANCA, Luiz. 20 Anos antes de nascer o Rock 'n Roll. Disponivel em http://www.baratosafins.com.br/.
Acessado em 10 de julho de 2014.

485 ROSA, Fernando. Serguei Herdi outsider do rock nacional. Disponivel em http://www.baratosafins.com.br/.
Acessado em 10 de julho de 2014.

486 Bolha, A. Long Play. Um Passo a Frente. Continental. 1973.

47 O Rock progressivo foi difundido no fim da década de sessenta principalmente nos EUA e Inglaterra. O
género se tornou bastante popular na década de 1970 através de bandas como Pink Floyd, Yes, King Crimson,
Genesis, Emerson Lake and Palmer, Jethro Tull e Gentle Giant. Possui influéncias do rock experimental
produzido pelos Beatles e do hard rock realizado por bandas como Led Zeppelin, além da mdsica classica e jazz.
Entre suas caracteristicas destacam-se as composi¢des de longa duragdo muitas vezes ultrapassando os dez
minutos, a grande variacao de harmonias e melodias e a longa duracdo dos solos dos mais diversos instrumentos.
Além dos instrumentos convencionais em relacdo ao género rock, sao inseridos nas musicas o0 6rgdo Hammond,
o teclado mellotron e sintetizadores Moog, entre outros.


http://www.baratosafins.com.br/
http://www.baratosafins.com.br/
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Questionados sobre o direcionamento musical, os integrantes da banda declararam a
revista Super Pop: “Nossa principal influéncia é dos grupos estrangeiros”.*®® A matéria
também destacou os planos da banda: “Além do disco, outras transas ja estdo pintando:
viagens pelo Brasil e alguns shows em tevé”. A revista Amiga ressaltou: “E rock pesado e
cantado em portugués”,*® destacando também o inicio da temporada de concertos que seriam
realizados pela banda, fato que ndo se concretizou. Apés o langamento do LP, a banda sofreu
uma grande derrocada devido a dificuldade de obter contratos para realizar shows pelo pais,
assim como encontrar radios dispostas a veicular o som que havia produzido. Diferente dos
shows-bailes que realizavam anteriormente quando se chamavam The Bubbles na década de
sessenta, os concertos de rock realizados na década seguinte possuiam uma concepcao
diferente: seria apresentado o repertdério autoral dos artistas para um publico disposto a
contemplar a banda. Adversidades como estas aconteciam de forma geral com artistas
vinculados ao rock, assim como ocorriam com bandas de maior expressao midiatica como por
exemplo Os Mutantes. Arnaldo Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias declararam em 1972 a revista

Bondinho:

O maior problema que existe pra gente fazer masica no Brasil é a gente saber que
tipo de publico a gente ta atingindo. Quer dizer, a gente nunca sabe quem é que esta
ouvindo a nossa musica [...] a misica que a gente faz ndo é a masica de consumo
[do publico brasileiro] [...] a gente deve fazer musica para todo mundo, mas se nao é
todo mundo que aceita a nossa musica, a agente fica fazendo coisas para uma
minoria [...] E incrivel o nimero de pessoas que vem falar pra gente e que tdo a fim
de fazer um festival ou um show, e ninguém faz, ninguém tem condicGes [...] pra
tocar disco, por incrivel que pareca, a gente tem que puxar o saco de disc-jéqueis.
Tem que passar por muitas coisas desagradaveis que nés ndo gostamos. Nés ja
experimentamos ficar sem fazer essas coisas, mas ndo deu certo.*®

E interessante pontuar a banda Os Mutantes ao realizar este estudo, a fim de
demonstrar a dificuldade de insercdo do rock em relacdo ao publico consumidor neste
periodo. De fato, o trio formado pelos irmdos Baptista e Rita Lee realizava musicas
consumidas por uma minoria quando comparado o éxito comercial da banda com as
vendagens dos artistas que lideravam as paradas de sucesso no Brasil. De acordo com dados
fornecidos pelo guitarrista Sergio Dias, expostos na biografia da banda realizada por Carlos

Calado, 0 maior sucesso comercial dos Mutantes obteve vendagem de 30 mil copias: o LP de

488 Super Pop. Junho de 1973. Recorte disponivel em http://velhidade.blogspot.com.br/. Acessado em 20 de
novembro de 2014.

489 Amiga. 22 de maio de 1973 apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 130.

4%0 Bondinho. Janeiro de 1972. In: COHN, Sergio; JOST, Miguel (Orgs.). Op. Cit. p. 34.
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estética progressiva “Tudo foi feito pelo sol”, langado em 1974.%°! Disco que ndo costuma ser
privilegiado em matérias jornalisticas ou pesquisas referentes a banda, afinal pouco se
abordou acerca da trajetoria dos Mutantes ap0s a saida de Rita Lee em 1972. Os demais
trabalhos do grupo ndo ultrapassavam a média de 15 mil copias.*®? A diferenca entre Os
Mutantes, em relacdo A Bolha, Mddulo 1000 e Serguei é que Arnaldo, Sergio e Rita faziam
parte do grupo de “prestigio” da gravadora Polydor, ou seja, os artistas capazes de dar status a
gravadora como produtora de objetos culturais. Marcia Tosta Dias realiza esta distin¢cdo ao
atribuir as nomenclaturas “artista de catalogo” e “artista de marketing”, o primeiro grupo seria
composto pelo jA mencionado cast estavel capaz de gerar retorno através de sucessos a longo
prazo, ja o segundo grupo teria como objetivo vender o maior nimero de cdpias em tempo
reduzido,**® neste segmento estavam inseridas as apostas das gravadoras. A Bolha viu o LP de
estreia fracassar no ano de 1973, sem maiores divulgacbes por parte da gravadora ou
exposicao do contetdo do disco através de turnés.

Ronnie Von é um dos exemplos de “artista de catalogo” da Polydor. Ap6s o enorme
sucesso de musicas como “Meu bem” (versdo de “Girl” dos Beatles), “A praga” e “Pra
chatear” entre os anos de 1966 e 1968, o cantor logrou grande popularidade, ndo apenas pelas
masicas presentes nas paradas de sucessos, como também pelo prestigio do programa
comandado por ele na TV Record de Sdo Paulo nas tardes de sabado, a partir de outubro de
1966: “O pequeno mundo de Ronnie Von”, atracdo onde Os Mutantes foram apresentados
para o grande publico. Por isto, Ronnie Von pdde gravar trés LPs experimentais entre 1968 e
1970,%°* prenunciados pelo LP de 1967 que teve as participacdes de Caetano Veloso e Os
Mutantes. O objetivo do artista era realizar uma reviravolta em sua carreira, apos ser
incessantemente taxado pela critica de imitador da Jovem Guarda, cantor romantico e cafona,
dispondo assim de producéo, recursos e instrumentos inalcancaveis para a grande maioria das
bandas brasileiras. Autonomia também alcancada pelos artistas que participaram do disco
“Clube da esquina”,*®® LP lancado por L6 Borges e Milton Nascimento em 1972 que expressa
intenso didlogo com a contracultura e rock internacional. Como lembra o compositor Marcio
Borges no livro “Os sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da Esquina” em relagéo ao
teor de uma conversa com 0 diretor musical da EMI, Milton Miranda: “Nés temos nossos

comerciais. Vocés, mineiros, sdo nossa faixa de prestigio. A gravadora ndo interfere; vocés

481 CALADO, Carlos. Op. Cit. 1995. p. 319.

492 |dem.

4% DIAS. Marcia Tosta. Op Cit. p. 82.

4%4 “Ronnie Von” (1968), “A Misteriosa luta do Reino de Parassempre contra o Império de Nuncamais” (1969) e
“A Méquina Voadora” (1970).

49 P duplo. “Clube da Esquina”. EMI. 1972.
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gravam o que quiserem.”*®® Em clima de liberdade semelhante, Ronnie Von firmou parceria
com o diretor musical Arnaldo Saccomani e com o arranjador Damiano Cozzella, o que
originou discos com referéncias a psicodelia estrangeira e letras subjetivas, com a chancela do
presidente da Phillips (empresa associada a Polydor) André Midani, a contragosto e com
ressalvas, j& que desde o primeiro LP desta fase experimental do artista as vendas haviam
despencado. O lancamento do disco de 1968 por exemplo, exibe uma capa colorida e
surrealista com uma foto de Ronnie sem camisa no centro, vestindo uma calca preta. A

primeira faixa “Meu novo cantar” apresenta a nova proposta do cantor:

“Olha, eu nado sei de onde venho nem pra onde vou [...] Doa a quem
doer/ Entdo eu vou cantar/ Meu canto é pra valer / Meu canto € pra
mudar,3497

Assim, a trilogia de Ronnie Von apresentou trabalhos que empregaram estética
influenciada pelos arranjos do produtor George Martin dos Beatles na fase iniciada com
“Revolver” (1966) que se estendeu aos demais lancamentos do quarteto de Liverpool,
utilizando desta maneira instrumentos pouco convencionais no rock nacional deste periodo
como o clarone, oboé, fagote e contrafagote, assim como vinhetas que simulavam comerciais,
sons de vidros quebrando, telefonemas, ruidos e barulhos “espaciais”, em faixas que exibiram
titulos inusitados como “Mil novecentos e além”, “De como meu herdi Flash Gordon ira
levar-me de volta a Alfa do Centauro, meu verdadeiro lar” e “Viva o chopp escuro”,
composicdes que permaneceram inéditas em shows do cantor, por destoarem bastante das
musicas de sucesso almejadas pelo publico. Embora Ronnie tenha dialogado com a estética
experimental e realizado discos de pouco apelo comercial, afirma ndo ter conhecido as bandas
brasileiras que dialogavam com a psicodelia no periodo de concepgédo dos LPs,*% assim como
nunca ter sido um artista underground, postura que de fato nunca adotou.**® A proposta
expressa nos discos ndo agradou a critica, assim como as musicas presentes nestas obras ndo
fizeram parte das programacdes radiofénicas. Sergio Bittencourt, filho de Jacob do Bandolim

quebrou o disco “A Misteriosa luta do Reino de Parassempre...” em 1969 no programa de

4% BORGES, Marcio. Os sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da Esquina. S&o Paulo: Geragéo editorial.
2002. p. 209.

497 Composigdo presente no LP “Ronnie Von”. Polydor. 1968.

498 Epoca. Ronnie Von: psicodelia brasileira. 20 de agosto de 2010. Disponivel em http:/revistaepoca.globo.com/
. Acessado em 13 de dezembro de 2014.

4% CANESTRELLLI, Ana Paula, DIAS, Tatiana K. de Mello e RIDOLFI, Aline. Op. Cit. p. 20.
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Flavio Cavalcanti.®® Apesar do fracasso de vendas, a figura de um astro pop, construida por
trabalhos anteriores ndo foi afetada.

Em relacdo A Bolha, o segundo LP da banda seria produzido apds um hiato de
gravacdes que duraria quatro anos. Em 1977 os musicos ja haviam participado da turné de
Erasmo Carlos como banda de apoio e o guitarrista Renato Ladeira havia ingressado na banda
Bixo da Seda que realizou o primeiro registro fonogréfico em 1976 pela Continental.
Contando com Renato Ladeira apenas como compositor, 0 grupo registrou masicas inéditas e
versdes de sucessos da década de sessenta que costumavam fazer parte do repertorio dos
bailes na época dos Bubbles: “E proibido fumar”, de Erasmo Carlos e Roberto Carlos, e “Vem
quente que eu estou fervendo”, de Carlos Imperial e Eduardo Araujo. A estética progressiva
foi abandonada, e a gravacdo dos antigos sucessos da Jovem Guarda tinham como objetivo
auxiliar a veiculacdo do novo trabalho através de cangdes familiares ao publico brasileiro. A
estratégia ndo funcionou e a banda se dispersou no ano seguinte devido aos problemas que
persistiam: a insuficiéncia de shows e o fracasso comercial. Porém os musicos continuariam
presentes no cenario musical brasileiro durante as décadas de setenta e oitenta através dos
grupos Bixo da Seda, Herva Doce (integrados por Renato Ladeira), Brylho, Hanoi-Hanoi

(integrados por Arnaldo Brandao) e A Cor do Som (integrado por Gustavo Schroeter).

Figura 24. Capa do LP “Um passo a frente”. Continental. 1973.
Figura 25. Capa do LP “E proibido fumar”. Polygram. 1977.

O Mdédulo 1000 comegou a gravar o primeiro LP no segundo semestre de 1972 como
anunciou Torquato Neto em sua coluna intitulada “Geleia Geral” no jornal Ultima Hora:

“Mddulo 1000 comegou a gravar seu LP. N&o fale com paredes é o nome da transa e o pessoal

50 FRANCA, Jamari. O principe psicodélico da musica jovem volta a atacar com relancamento de CDs.
Disponivel em http://oglobo.globo.com/ . Acessado em 17 de dezembro de 2014.
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da Top Tape esta garantindo producdo das mais maneiras para os meninos”.>t Ademir
Lemos, um dos discotecérios pioneiros no Brasil e produtor musical de grande influéncia na
gravadora, trouxe o quarteto para a Top Tape.

As gravacOes foram acompanhadas pelo técnico de som Valter (sem maiores
especificacbes), especializado em gravacGes de samba, pouco familiarizado com a estética do
rock e ortodoxo em relagéo a forma de gravar. O guitarrista Daniel Cardona Romani relata o

processo de gravacao do album:

O Valter era um cara que estava acostumado a gravar samb&o. Entéo ele s6 gravava
sambao. Nos entramos 14 e dissemos assim: “Valter, o negdcio é o seguinte: eu vou
querer usar eco na minha guitarra”. “Eco? Para que?” [...] Entdo os caras ficavam
doidos. Entdo ele era um técnico que ndo entendia nada do que a gente estava
fazendo [...] a gente ndo conseguiu quase fazer nada.>%?

Ao contrario do que Torquato Neto anunciou, a producdo deixou muito a desejar,
afinal foi realizada em um parco espaco de tempo, além disto o despreparo técnico em relacao
ao que estava sendo gravado foi parar no material da edicao final. O guitarrista exprime estas
questdes, assim como o processo de composicdo acelerado de “N&o fale com paredes”: “Eu
acho que o som do LP saiu ruim, ele saiu abafado e além de sair abafado ele saiu com uma

s 503

velocidade alterada. O LP estd soando um semitom acima do que as musicas sao”.

Ainda sobre a realizacdo do album, Daniel relatou:

[...] foram as primeiras tentativas da gente fazer musica, diziam assim: “vocés ndo
faziam letra, letra de vocés ndo tem nada”. E, ndo tinha nada porque a gente nio
tinha ainda know how de como fazer letra, era minimalista. Mas essas musicas
foram todas compostas para gravar esse disco, teve a perspectiva de gravar esse
disco e a gente fez. N&o teve assim uma producdo, esse disco ndo foi muito pensado.
Ninguém sentou para fazer coisa esmerada. Foi saindo isso, a gente ia tocando, saia
isso. N&o teve muito preparo.®*

A banda Pernambucana Ave Sangria enfrentou situacdo semelhante ao gravar seu
unico LP em 1974. O sexteto foi contratado pela Continental e teve a disposicdo um
orcamento baixo para concluir o album. O prazo para a realizagdo do disco foi de cinco dias,
assim como a capa original concebida pelo musico e cartunista Lailson foi recusada pela
gravadora que ndo se dispds a arcar com os direitos pela ilustragdo. A producdo do LP,

realizada no estidio Hawai no Rio de Janeiro foi exercida por Marcio Antonucci, da dupla Os

501 NETO, Torquato. Ultima Hora, 8 de outubro de 1971 apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 164.
502 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
508 Jdem. Acerca desta questdo técnica Daniel explica: “um semitom significa que avangou uma casa, entio se a

musica estava em la maior com “Nao fale com paredes”, esta soando 14 sustenido, uma casa para frente”.
504 Idem.
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Vips, ligada a Jovem Guarda. Em entrevista ao jornal alternativo Oxente em abril de 1989, o
guitarrista Paulo Rafael declarou: “A gente foi produzido por Marcio Antonucci... por ai vocé
V€, neguinho ndo entendia direito. A gente tava com outro tipo de mensagem, era outro tipo
de musica [...] E foi uma loucura porque o cara ndo entendia nada... entdo ndo tinha nem ideia
do que iria fazer com a gente”.>%®

Outra banda carioca, a Equipe Mercado, também passou por problemas técnicos em
relacdo a gravacdo de disco e embates na industria fonografica. O compacto simples “Campos
de arroz”/ “Side B rock”,>*® produzido pela Phillips obteve como resultado uma péssima
qualidade de som, como observou Torquato Neto na edi¢do de 11 de novembro de 1971 do
jornal Ultima Hora:

O disco da Equipe Mercado estd sendo recolhido das lojas em virtude da péssima
condicdo em que foi entregue: mixagem e prensagem pesadissima, irmaos, para
derrubar qualquer servico alheio, pode? [...] A Equipe Mercado faz um trabalho
experimental e curte isso com muita dificuldade (as gravadoras como dificultam!)5%

No ano anterior a referida banda precisou pasteurizar e reduzir a composi¢do
“Poesonscopio de mil novecentos e quarenta e quinze”®® para dois minutos e meio a fim
atingir a exigéncia da gravadora Odeon que nédo aprovou a versdo original muito mais longa e

experimental.

Figura 27. Capa do LP “Ave Sangria”. Continental. 1974.

505 TELES, José. Op. Cit. p. 173.

506 Equipe Mercado. Compacto simples. “Campos de arroz”/ “Side B rock”. Philips. 1971.

507 NETO, Torquato apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 259

508 Compacto simples “Mary K no esgoto das maravilhas”/ “Poesonscépio de mil novecentos e quarenta e
quinze”. Odeon. 1970.
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Em relacdo ao LP do Mddulo 1000, a capa desenvolvida pelo artista plastico Wander
Borges foi projetado para se abrir em trés partes, expondo em sua parte interna uma grande
imagem colorida de inspiracao psicodélica: um homem de cabelos longos usando um manto
esverdeado, pairado abaixo do arco-iris, acima do sol e das nuvens. Junto a ele encontram-se
duas mulheres nuas, também representadas com cores intensas, contrapondo assim a concisa
capa frontal que traz apenas letras pretas junto ao fundo cinza.

O presidente da Top Tape, José Rozenblit,® insatisfeito com o produto final entrou
em atrito com o grupo, pois acreditou que o disco ndo possuia apelo comercial e portanto iria
se converter em um prejuizo para gravadora. Fato que ndo alterou o lancamento de “N&o fale
com paredes”, afinal os LPs ja haviam sido prensados quando José Rozenblit tomou
conhecimento das musicas que foram alvo de reprovacdo. Esta perspectiva pode ser observada
nas consideracOes realizadas por Theodor Adorno e Max Horkheimer acerca da industria
cultural, para os autores ha a determinacgdo dos chefes das industrias de néo realizar algo que
ndo se pareca com o que ja é produzido segundo o conceito de consumidor existente, ou que
esteja fora do padrdo estabelecido pela indistria.>*® Desta maneira, como observam Adorno e
Horkheimer, as intencdes pessoais dos dirigentes encarnam as tendéncias sociais objetivas,
assim as empresas esquadrinham o mercado com o objetivo de identificar o publico alvo e
produtos adequados a este.>!! As caracteristicas exibidas em “N&o fale com paredes”, assim
como em outros produtos fonogréficos presentes nesta pesquisa expdem composicOes de
sonoridades, letras e iconografias que foram vistos com suspeita, pois se revelaram bens
pouco usuais: “acréscimos ao inventario cultural experimentado S8 perigosos e
arriscados”.>*?

O album foi lancado em mar¢o de 1972 e embora tenha recebido pouca promocao por
parte da gravadora, obteve critica positiva do jornal O Globo que classificou o LP como:
“uma experiéncia nova brasileira, coroada de éxito”.**® A edi¢do niimero 4 do jornal Rolling
Stone publicou no més de mar¢co um andncio de destague que ocupou a primeira pagina

inteira. A peca publicitaria exp0s a capa de “N&o fale com paredes” junto a foto dos

509 Também proprietério da Fabrica de discos Rozenblit Ltda. juntamente com os irmaos Jose, Isaac e Adolfo. A
gravadora proprietaria dos selos “Mocambo” e “Artistas unidos” foi fundada em 1954 no Recife e chegou a
ocupar 22% do mercado na década de sessenta, vindo a fechar na década de oitenta quando ndo ocupava mais
uma posic¢do de destaque na industria fonogréafica.

510 ADORNO. Theodor e HORKHEIMER. Max. in LIMA. Luiz Costa (Org.). Teoria da Cultura de Massa. S&o
Paul: Paz e Terra. 2010. p. 169.

511 1dem. 172.

512 |dem. p. 183.

513 Globo. 22 de marco de 1972. Disponivel em Acervo O Globo: http://acervo.oglobo.globo.com/ . Acessado em
13 de novembro de 2014.
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integrantes da banda acompanhados de um bal&o ao estilo das histdrias em quadrinhos, assim
Daniel, Eduardo, Candinho e Luiz Paulo comunicam ao leitor do perioédico underground, tido
como o jornal dos “antenados”: “Nosso som ¢ o som do mundo para ser sacado e curtido”.5**
Como observa Roy Shuker, as revistas especializadas que abordavam o universo musical, ndo
lidavam apenas com a mdsica, abordavam também suas outras caracteristicas. Assim as
propagandas propunham um estilo, buscando transformar suas audiéncias em
consumidores.®®®

A frase citada na propaganda presente no Rolling Stone, foi retirada da entrevista que
seria publicada na edi¢dao de abril que trouxe a matéria “Mddulo 1000 nas bocas”. O texto
aborda a trajetdria da banda que faz consideraces sobre a musica pop e circunstancias apés a
gravacdo do album: “Musica pop ndo é somente eletrdnica e em inglés [...] o pouco dinheiro
que se ganha vai sendo aplicado na melhoria da aparelhagem e na sobrevivéncia, quando da”,
assim como comentam sobre as questBes técnicas que envolvem a realizacdo de shows: “Um
dos principais problemas dos conjuntos eletrénicos é a aparelhagem, geralmente deficiente,
pois as fabricadas aqui ndo atendem as necessidades [...] e para importar sai carissimo”.%®

Na edicdo de maio do periddico, Ezequiel Neves demonstrou ndo nutrir admiracao
pelo rock de estética pesada e criticou 0 som praticado pelas bandas M6dulo 1000 e Mutantes

em sua coluna, intitulada “Toque”:

O rock tupiniquim a julgar pelos dois Gltimos langamentos do género, N&o fale com
paredes do Mdédulo 100 e No pais dos Bauretz, dos Mutantes, vai de mal a pior. O
disco do Mddulo ndo resiste nem mesmo a uma analise superficial. A gente mata a
charada (?) deles num minuto: a Unica coisa que sabem fazer é caricaturar grupos
ingleses, também muito ruins, como o Black Sabbath e o Uriah Heep. Ja li e ouvi
contar que o pessoal do Mddulo estd fazendo som ha mais de dois anos, que ouve
toda espécie de som que sai no exterior. Se isso é verdade, eles estdo transando som
errado e ouvindo também os discos errados. Os 32 minutos de N&o fale com paredes
equivalem a uma licdo de como ndo fazer som heavy. E uma babaquice total ficar
repetindo interminavelmente os mesmos riffs. 1sso sd acentua a falta de talento, a
incompeténcia mesmo dos componentes do grupo como instrumentistas e
compositores.5*

Apos o langamento do LP a banda néo alcangou visibilidade no radio e televisdo, além
disto os integrantes ndo faziam mais parte do cast da Top Tape ap0s o atrito com o presidente

da empresa. Desta forma, o Mddulo 1000 se desfez no ano seguinte, assim o tecladista Luiz

514 Rolling Stone n. 4. 21 de marco de 1972. p.2.

515 SHUKER, Roy (org.) Popular music: the key concepts. Routledge, London & New York, 2005. pp. 176-177.
516 Rolling Stone n. 5. 4 de abril de 1972. p.17.

17 NEVES. Ezequiel. Rolling Stone n. 8. 16 de maio de 1972. p. 4.



156

Paulo Simas e o baterista Candinho se uniram a Ritchie, Lulu Santos e Fernando Gama na
primeira formacdo da banda Vimana, posteriormente Lobao iria substituir Candinho.

MAD FALE GDM PAREDES
mMOdULD 1000

Figura 28. Capa do LP “N&o fale com paredes”. Top Tape. 1972.
Figura 29. llustracdo presente na parte interna do LP “N&o fale com paredes”.

Como pode ser observado através de relatos de musicos envolvidos com gravacoes
relacionadas ao rock realizado entre os anos sessenta e setenta no Brasil, por meio de
entrevistas e periddicos, assim como pela audi¢do atenta de compactos e Long Plays, o género
dialogou com o atraso técnico do pais em relacdo as gravacOes, atrelado a este fator, os
artistas conviviam com uma estrutura que proporcionava estudios, técnicos e produtores
voltados para a producdo de outros estilos musicais. O complexo processo de gravacao que
envolve etapas como a captacdo do som e mixagem dos instrumentos imprimiu nos sulcos dos
vinis caracteristicas difusas e peculiares. Além disto outras etapas Sdo necessarias para
compreender o langamento dos discos, Marcia Tosta Dias aponta as etapas da linha de

producdo presentes na estrutura das gravadoras:

[...] concepcdo e planejamento do produto; preparacdo do artista, do repertério e da
gravacdo; gravacdo em estidio, mixagem, preparacdo da fita master; confeccdo da
matriz, prensagem/fabricacdo; controle de qualidade; capa/embalagem; distribuicéo;
marketing/divulgacéo e difusdo.>®

Estas etapas eram respeitadas no trato com artistas de sucesso e/ou prestigio, em
relacdo as bandas estreantes muitas destas etapas eram negligenciadas. A concepg¢do dos
produtos passava pelo crivo dos produtores. Os profissionais responsaveis por atribuicoes
como coordenacdo do trabalho de gravacao, montagem do repertorio do disco e orgamento do

518 DIAS. Marcia Tosta. Op. Cit. p. 69.
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projeto, possuiam pouca familiaridade com as estéticas pretendidas pelas bandas, tornando
assim as gravacdes realizadas nos estudios distantes das sonoridades praticadas nos palcos.

Os elos mais deficientes se referem as etapas finais do processo: distribuigéo,
marketing, divulgacdo e difusdo. Neste ponto os jovens produtores de rock amargaram
resultados negativos. Poucas bandas despontaram para o sucesso, além de todos os fatores ja
citados, estes artistas ndo eram as prioridades de suas gravadoras. Receberam atencdo de
grandes veiculos de comunicacdo em determinados momentos porém ndo obtiveram

exposicoes prolongadas ou de grande alcance, como aponta Daniel Cardona Romani:

Noés temos indmeras entrevistas na Rolling Stone, as revistinhas, a Amiga, revistinha
até de telenovela. A Intervalo, a TV Guia, Capricho. N6s fizemos varias entrevistas.
Jornal tem varios, entdo eu ndo vi resisténcia da imprensa, eu ndo vi resisténcia da
TV. Nés tocamos na TV também, eu ndo vi resisténcia. [...] Entdo se vocé pensar em
termos amplos, de um grande publico, sim, ai foi recebido com reservas. Talvez até
o grande publico nem tenha sabido, nem recebeu com reserva porque nem soube,
uma coisa que néo existiu.5°

O pesquisador musical Nelio Rodrigues, autor do livro “Historias secretas do rock
brasileiro”, uma das poucas pesquisas a abordar a trajetoria de bandas relacionadas a
contracultura e psicodelia nos anos sessenta e setenta, realizou consideragdes acerca da
posi¢do marginal que este tipo de musica se encontra: “grandes bandas ndo tiveram acesso a
mais discos ou a disco porque ndo entendiam essas bandas naquela época. [...] outros tiveram
discos lancados e esquecidos [...] sdo discos que ndo séo reeditados, a maioria ndo saiu em
CD. Tem gravadora que nem sabe onde esta o contrato, perderam as fitas master”.>2°

3.3. As musicas e teméaticas da contracultura, entre a censura e a difusédo

Através da andlise da discografia formada por compactos e LPs relacionados ao
periodo abordado por esta dissertacdo, é possivel observar os diversos géneros e tendéncias
musicais em permanente dialogo, gerando assim um campo de influéncias difusas: a banda
pernambucana Ave Sangria integrou o rock a elementos regionalistas como o baido, o xaxado
e 0 maracatu, os gauchos da banda Almdndegas por sua vez uniram as influéncias do rock as
tradi¢des folcloricas do Rio Grande do Sul. A Barca do Sol utilizou diversos instrumentos

como a viola e a flauta ao unir o chorinho, assim como as multiplas influéncias dos sons

519 Depoimento concedido ao autor por Daniel Romani Cardona. 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
520 Depoimento concedido ao autor por Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues. 27 de Fevereiro de 2014. Rio de
Janeiro.
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praticados nos “Festivais da Musica Popular brasileira” ao rock progressivo. O periodo dos
festivais, nascedouro do termo MPB, influenciou artistas que formaram bandas como O Tergo
e Som Imaginario que uniram tais inspiracdes ao rock progressivo que foi expresso por uma
vasta quantidade de bandas, entre estas Mdodulo 1000, A Bolha e Os Mutantes. O hard rock foi
manifestado por Rita Lee & Tutti Frutti, O Peso, Made in Brasil e Spectrum. Em meio ao
ecletismo e hibridacdo das estéticas sonoras e comportamentais exercidas pelas bandas, as
ténicas das cancbes alcaram diferentes tematicas como o comportamento jovem, a relagédo
com as drogas, questbes cotidianas, utopias, conflitos, relacdes afetivas e sexuais. Portanto
muitos dos assuntos integrantes do inventario do rock nacional esbarraram na censura moral
devido a ndo aceitacdo de determinados comportamentos e temas abordados nas cancdes,
assim como através da censura exercida pelo governo militar.

E importante exprimir as teméticas expostas nas musicas gravadas pelos artistas que
dialogaram com a contracultura, detectando ag¢des de censura e conflitos, tendo em mente que
estas tematicas veiculadas através dos meios de comunicagdo integrantes da industria cultural
produzem apropriacGes das cang¢bes por parte do publico que pluraliza as representacdes e
sentidos sociais, alcancando assim significados que ndo foram tencionados pelos
compositores de forma substancial. Desta maneira, é necessario apontar e contextualizar as
tematicas exercidas pelas cancfes através das letras e estéticas musicais (elemento muitas
vezes preterido pelos pesquisadores), assim como expor embates através da analise

documental.

3.3.1. “Pra quem sabe ler, um pingo é letra”:*?! vida em comunidade e tematica de fuga

em “Geracao Bendita”

Entre os artistas referenciados nesta pesquisa, a banda Spectrum € uma exceg&o.
Seguindo um caminho pouco usual, gravou um LP sem ter realizado previamente o
langamento de compactos, pratica comum no ambito da industria fonografica durante este
periodo, como foi observado anteriormente. Nesta incursdo os artistas enfrentaram problemas
para gravar “Geracdo Bendita” no ano de 1971, concebido como a trilha sonora do filme de
mesmo nome, dirigido por Carlos Bini.

Durante o contexto de guerra fria e ditadura militar, acirrado pela competitividade e

autoridade, muitos jovens tornaram-se adeptos de um conjunto de pensamentos que defendia a

521 Trecho da composigdo “Pingo é letra” do LP “Geragdo Bendita”. Todamérica. 1971.
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liberdade, criacdo e cooperacdo. As comunidades hippies passaram entdo a ser noticiadas no
final da década de sessenta, uma das primeiras apari¢fes do termo “hippie” na imprensa
brasileira foi publicada na edicdo de fevereiro de 1968 da revista Realidade na matéria
“Fagam amor, nao a guerra”, informando que o movimento teria comegado no ano de 1967
em S&o Francisco nos Estados Unidos. Entre estas informaces, o periddico localiza uma das
incipientes manifestagdes ao trazer um comunicado veiculado em janeiro de 1967 em uma
estacdo de radio da California: “Amanha, grande reunido das tribos no terreno de pogo da
avenida. Tragam sininhos, plumas, flores, tambores, colares, flautas, criancas, qualquer outra
coisa, vocé mesmo”.>?? Esta publicacio ndo abordou manifestacdes ocorridas no Brasil, estas
matérias se tornariam mais comuns na década seguinte, muitas vezes expondo exotismos e a
repressao.

Como salienta Gilberto Velho, o fenbmeno da contracultura fez com que individuos
renunciassem a determinadas obrigacdes e direitos, impulsionando assim modos de vida
diferentes do que € sancionado e legitimado.>?® Por conseguinte, as tematicas relacionadas a
contracultura muitas vezes nao passavam pelo crivo dos 6rgaos responsavel pelo controle de
manifestacBes artisticas como o Servico de Censura de Diversées Publicas (SCDP) e a
Divisdo de Censura de Diversdes Plblicas (DCDP);** incluindo ai as cangbes de artistas
vinculados ao rock, frequentemente taxadas como subversivas e inadequadas a moral e bons
costumes, ou seja, desabonavam as normas: “muito especialmente vinculadas as classes
médias urbanas”, como observa Carlos Fico.5%® As preocupacdes e censuras de ordem moral

ndo eram novidades introduzidas pelo governo militar instituido em 1964:

[...] desde o Estado Novo “a censura prévia vigiava de perto a musica popular,
cancOes de teor politico s6 eram divulgadas pelo radio quando elogiosas ao Estado”,
mas foi sendo adaptada paulatinamente as especificidades do periodo em questdo. A
censura musical e todas as outras que fizeram parte do conjunto conhecido por
diversdes publicas eram feitas previamente, o que conferiu ao processo censorio
uma grande capacidade de coergdo. A censura prévia era uma atividade legal do
Estado desde a Constituicdo de 1934 — que introduziu no sistema juridico a censura
prévia aos espetaculos de diversdes publicas. [...] A partir de 1965, uma nova
legislacdo censodria foi sendo construida pelo regime militar, aproveitando muitos
artigos ja existentes e criando novos mecanismos que melhor atendessem as suas
necessidades coercitivas.5?°

522 Realidade. Fagcam amor, ndo a guerra. Fevereiro de 1968 apud DIAS, Lucy. Op. Cit. p. 97.

52 VELHO. Gilberto Cardoso Alves. Mudanga social, universidade e contracultura. In: ALMEIDA, Maria
Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit. p 205.

524 Através do decreto 20.493/46 foi regulamentado o Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP). Em
1972 o SCDP passou a se chamar Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.

525 FICO. Carlos. Prezada Censura. In Topoi - Revista de Histdria. Rio de Janeiro: UFRJ. n. 5, pp. 251-286, set.
2002. p. 277

5%6 CAROCHA, Maika Lois. Censura musical durante o regime militar (1964-1985). In Histéria: questdes &
debates. Curitiba: UFPR. n. 44, pp 189-211, 2006. p. 195.
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Assim como o filme “Gerac¢do Bendita”, uma parcela significativa do repertorio que
compde os trinta minutos do LP realizado nos esttdios da editora Todamérica®?’ foi censurada
previamente. Como salienta Carlos Fico, com a subida de Costa e Silva ao poder e instauracdo
do AI5, foram implantados sistemas meticulosos de repressdo, entre estes instrumentos a
criacdo da policia politica, a reformulacdo e ampliagdo da espionagem, a censura sistematica
em relagdo a imprensa e a instrumentalizacdo da censura de diversdes publicas - de carater
prévio -, com o objetivo de refrear aspectos politicos e morais de producges artisticas como

teatro, cinema, TV°% e composi¢des musicais.

Figura 30. Capa do LP “Geracao Bendita”. Todamérica. 1971.
Figura 31. Grupo The Sake com integrantes da banda Spectrum durante o periodo de convivio com a
comunidade hippie do sitio Quiabo’s. Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/fotos.htm . Acessado em 27
de dezembro de 2014.

A musica “Trilha antiga”, de autoria da dupla Fernando Correa Junior e José Carlos
Corréa da Rocha (Toby), foi uma das composi¢des vetadas em abril de 1971. O trecho a

seguir recebeu atencéo especial do censor que pediu explicaces sobre a mensagem:

“Somos jovens velhos/ Infancia perdida/ Mocidade violada/ Infancia
perdida®?®

A “Trilha antiga” em questdo pode ser considerada como a dimensdo oficializada da

vida social examinada por Gilberto Velho, como € possivel observar na sequéncia:

527 A gravadora Todamérica foi fundada em 1945 pelo grupo que incluia Wallace Downey, Antonio Almeida,
Alberto Ribeiro e Braguinha. Em 1960 a Todamérica deixou de ser gravadora para somente efetuar edicfes
musicais.

52 FICO. Carlos. Op. Cit. p. 255.

529 Composigdo presente no LP “Geracdo Bendita”. Op. Cit.
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“Vamos nos distanciar/ Dessa estrada tao antiga/ Vamos abrir novos
caminhos/ Longe do caos de um mundo mesquinho”°%

No documento enviado a TCDP a dupla argumentou: “eu disse: mocidade violada,
infancia perdida, porque na maior parte as criangas ndo sdo o que querem ser’. Prosseguem
em outro trecho: “[a musica] Aborda o fato do ser humano, na maioria deles, ser dirigido tal
qual um veiculo”.>!

A desaprovacdo em relacdo a sociedade tecnocrética e a tematica da fuga também

estdo presentes em “Pingo é letra”:

“O homem tingiu vermelho a terra/ O branco, a paz, perdeu ha muito
a guerra/ Gente, eu vou me embora/ Vou sair por ai/ Vou procurar um
mundo melhor’®32

O excerto que chamou a atencdo do censor em relacdo a composicdo foi a citacdo ao
provérbio popular: “Pra quem sabe ler/ Um pingo é letra”. O parecer pede esclarecimento
sobre o significado dos versos, insinuando assim uma mensagem implicita, a linguagem de
fresta, recurso utilizado por compositores para se esquivar de um possivel veto. Fernando e

Toby explicaram:

E um ditado, tal como “para bom entendedor meia palavra basta”. Nos nesta méisica
queremos chamar a atencdo para algo real, que acontece diariamente [...] Séo
guerras, crimes, etc., e 0 sangue continua a rolar [...] “Para quem sabe ler um pingo é
letra” ¢ apenas uma mensagem pedindo aos homens que tentem compreender melhor
seu semelhante, 0 seu irmao. E como um grito de adverténcia e de medo a0 mesmo
tempo, pensando no dia de amanha.>3

Da mesma forma, “Quiabo’s”, musica que abre o LP e exalta temas relacionados a

contracultura em voga como paz, amor, natureza e liberdade, foi vetada:

“Caminhando, no quiabos vou chegar/ L& encontro em verdade o meu
lugar/ Gente pura pra se amar/ Muita paz, vou meditar/ Nao importa,
sexo, cor ou idade/ No Quiabo’s, vocé tem liberdade”™*

530 |dem.

581 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento anexado as composicdes “Quiabo’s”, “Pingo € letra” e
“Trilha antiga™. 27 de abril de 1971.

532 Composigio presente no LP “Geracdo Bendita”. Op. Cit.

533 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento anexado as composicdes “Quiabo’s”, “Pingo € letra” e
“Trilha antiga”. Op. Cit.

53 Composigao presente no LP “Geracdo Bendita”. Op. Cit.
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Assim, foi informado pela TCDP: “Deixamos de aprovar a letra musical acima para
ensejar a parte a possibilidade de explicar o contedo da mdsica, principalmente o significado
do “Quiabo’s”.>*® Fernando e Toby em resposta ao documento oficial, argumentaram que
Quiabo’s se tratava do sitio localizado em Nova Friburgo onde foi realizado o filme sobre um
grupo de hippies e que a composicao buscava trazer vocabulario e expressdes comuns aquele
ambiente: “Nesta composi¢ao foram usadas algumas palavras muito frequentes entre eles (os
Hyppies) [sic], tais como: sexo, cor ou idade, que quer dizer que, para eles o amor ¢ livre”.>%®

Em um periodo onde a contracultura era fonte de inspiracdo para diversos artistas,
masicas que utilizavam vegetais e frutos em seus versos eram vistas com desconfianca pelos
censores, assim a inspiragdo proveniente da natureza muitas vezes foi indicada como incitagdo
a utilizacdo de drogas. O cantor cearense Ednardo, autor do sucesso “Pavao misterioso” teve

a musica “Manga Rosa” censurada:

“A manga rosa/ Maria Rosa/ Rosa, Maria, Joana/ Peitos gostosos/
Rosados doces/ Mama mama mamae/ Teu sumo escorre da minha
boca”537

Para os técnicos de censura Leila Chalfoun e Paulo Santos, a composi¢éo interpretada
a primeira vista como de conteudo erotico esconde sua real intensdo: ‘“descrever uma
experiéncia com a Manga Rosa que nos meios entendidos é o nome vulgar da erva conhecida
como maconha”.®® A dupla Dom e Ravel, autores das patrioticas “Eu te amo meu Brasil” e
“Vocé também é responsavel”, passaram por situacdo semelhante. A musica intitulada

“Arvore” foi censurada em 1972:

“Arvore/ Ela é méagica arvore/ Tacita como um bloco de marmore/
Que demais/ O segredo escondido atras/ Desta paz que traz/ Nessa
absurda luta/ Na disputa com a natureza irm&o’>*°

Da mesma maneira como ocorreu em relacdo a composi¢do “Quiabos’s” da banda
Spectrum, foi pedido pela TCDP a explicacdo da arvore que dé titulo a musica, assim como o

proposito da composicao.>*

535 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento anexado as composigdes “Quiabo’s”, “Pingo é letra” e
“Trilha antiga”. Op. Cit.

5% 1dem.

537 Composigdo presente no LP “Ednardo”. Long Play. CBS. 1979.

538 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Parecer n. 1566, anexado a composi¢do “Manga Rosa”. 10 de agosto
de 1979.

539 Composigdo presente no compacto simples “Arvore”/ “Viver” da banda Os Incriveis, lancado pela RCA em
1972.
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As tematicas contraculturais e hippies, assim como as estéticas musicais, geravam por
parte dos cidaddos brasileiros reacbes que iam da aversdo a adverténcia aos 0Orgdos
responsaveis pela censura, como é o caso registrado em carta enviada a DCDP por uma
mulher que se denominou como “colaboradora e censora particular-confidencial” ao alertar

sobre os comportamentos realizados pela juventude em decorréncia da exposi¢do a musica:

O estudante, antes normal, torna-se um viciado, escravo, nervoso, excitado sexual,
descuidado no vestuario ou “hippie”, pois enfraquece o sistema nervoso por tanta
excitagdo continua em acordes dissonantes e sem emocdo, pois nos todos temos que
ter uma vélvula de escape.5*

A musica “A paz, 0 amor e vocé” retoma a temaética de fuga que persiste ao longo de

“Geracao Bendita:

“Pelo caminho eu quero abracar/ Liberdade/ Gente da vida que vive a
cantar/ Liberdade/ Gente que esquece que a vida é mé&/ Liberdade/
Pelo caminho do amor/ Liberdade/ Pelo caminho da paz’”>*?

A palavra liberdade dita sucessivas vezes demonstra a busca pela libertacdo na
sociedade tecnocratica, e ndo deixa de exprimir anseios em relacdo ao contexto de
autoritarismo vivido no Brasil. Walnice Nogueira Galvdo delimitou este tipo de discurso
presente nas cangles deste periodo como “o dia que vird”, onde por um lado as
arbitrariedades eram denunciadas, e por outro o compositor buscava confortar 0 ouvinte ao
revelar em tom utopico que ocorrerda o0 momento da emancipacgdo no futuro.®® O “dia que
vira”, além de estar presente no “caminho do amor” da cangdo “A paz, 0 amor e VOCcé”, esta na
procura por um mundo melhor de “Pingo é letra”, na caminhada ao lugar onde ha paz e

liberdade em “Quiabo’s” e no apelo religioso da faixa “Maria imaculada’:

“Vem nos defender/ Vem nos ajudar/ Vem nos ensinar/ E por essa
Geracdo que Maria vai descer/ Nossa linda geracdo/ Maria vai
defender”>4

540 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Requerimento anexado a composigdo “Arvore”. 24 de novembro de
1972.

541 Carta de 21 de maio de 1974 apud FICO, Carlos. Op. Cit. p. 272.

*#2 Composicao presente no LP “Geragédo Bendita”. Op. Cit.

543 GALVAO, Walnice Nogueira apud ARAUJO, Paulo Cesar de. 2003. Op. Cit. p. 93.

54 Composigao presente no LP “Geracdo Bendita”. Op. Cit.
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Paulo Henriques Britto chama este tom de lamento presente na contracultura brasileira
dos anos setenta de “tematica noturna”, onde “o som das guitarras serviu de pano de fundo
para letras que falavam de desespero, fracasso, soliddo e loucura”, postura que exprime
desencantamento e desanimo em contraposicao a “tematica solar” produzida na euforia dos

anos sessenta nos EUA.>%

3.3.2. “Quero viajar quero ir pra qualquer lugar”:>*® da rebeldia adolescente as

experiéncias psicodélicas da Bolha

As temaéticas e sonoridades presentes ao longo da trajetéria da banda A Bolha
fornecem importantes informacdes para se compreender as mudancas ocorridas no panorama
gue tange a transicdo entre o final dos anos sessenta e inicio dos anos setenta. Em um
primeiro momento, influenciados pelos primeiros LPs dos Beatles e pela Jovem Guarda,
Cesar, Renato, Lincoln e Ricardo uniram a estética do ié-ié-ié presente nos bailes a aspectos
de aspiracdo juvenil. Apds a temporada na boate Sucata junto a Gal Costa e 0 periodo na
Europa onde os rapazes tiveram contato com as tematicas da contracultura, a banda passou
por uma reformulacdo ampla, incluindo a entrada de dois dos principais compositores da
Bolha: Arnaldo Brand&o e Pedro Lima.

“Né&o vou cortar o cabelo”, presente no compacto simples de 1966, responsavel por
inaugurar a discografia da banda, aborda em tom cémico o conflito de geracdes utilizando um
tema cotidiano nos anos sessenta, a oposi¢cdo e estranhamento em relacdo aos cabelos

compridos adotados pelos rapazes influenciados pelo rock and roll:

“Vocé pode pedir/ Eu ndo vou desistir/ Vocé pode falar/ Mas n&o vou
cortar/ Até para a policia podem telefonar/ No meu cabelo ninguém
podera tocar’”®*’

Jorge Mautner abordou esta questao no artigo intitulado “Cabelo”, presente na edi¢do

publicada em 1° de fevereiro de 1972 no jornal Rolling Stone:

55 BRITTO. Paulo Henriques. A temética noturna no Rock Pés-Tropicalista. In DUARTE, Paulo Sérgio;
NAVES, Santuza Cambraia (Orgs.). Do samba-cancao a tropicalia. Rio de Janeiro: Relume Dumarg, 2003. p.
192.

546 Trecho da composi¢io “Sem nada” presente no compacto simples “Sem nada”/ “18:30”. Op. Cit.

547 Composigdo presente no compacto simples “N&o vou cortar o cabelo”/ “Porque sou tdo feio”. Musidisc.
1966.
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No mundo todo o cabelo comprido é uma revolugdo cultural. O paganismo, 0
desbunde, as novas tribos. Eu andei por ai e vi muita coisa que entrou no meu
cérebro, carne, alma, nervos [...] O meu dentista em New York [...] me perguntou
[...] “Teu cabelo comprido, Kid é s6 coisa da moda, vocé ndo tem nenhuma
personalidade. Por que ndo usa um cabelo descente e higiénico?” [...] a reagéo contra
o cabelo comprido é uma reacdo de repressao sexual clara e definitiva [...] No Rio de
Janeiro, 0 que predomina é a agressdo machista banhada em gozacdo (coisa que
imediatamente a suaviza) por parte da ala conservadora da classe média. O cabelo
comprido assusta porque sugere 0 unissex, e 0 ser andrégino, para o apavorado
cérebro do moralista [...] Toda pessoa de cabelo comprido é de antem&do meu amigo
e camarada. Sinto-me pertencendo a uma tribo com nitida distingdo de todas as
outras [...] a policia é cheia de preconceito contra os cabeludos e assim grande parte
da populagéo [...]%*

Como o artista observa, o cabelo fazia parte do indice elencado pelas manifestacdes
contraculturais, funcionando como uma chave de sociabilidade e reciprocidade entre os
jovens que se identificavam com o rock e os temas suscitados pelo género. Assim como na
musica dos Bubbles, Jorge Mautner aponta o conservadorismo da sociedade e a policia como
um agente repressor. O masico Daniel Cardona Romani descreve a repressao em relacdo aos

integrantes da banda Modulo 1000 devido a aparéncia:

Eu me lembro que eu mandei fazer uma bota igual a dos Beatles de salto carrapeta
naquela época. Eu era xingado o dia inteiro na rua porque eu andava de calga preta,
camisa de manga longa igual aos Beatles, com gola alta aqui no pescoco tipo do
“Help”, aquela roupa do “Help”, e salto alto. A gente andava “bicho”, era
xingamento para todos os lados [...] eu e mais dois amigos fomos presos comendo
pizza e tomando Coca Cola no restaurante... num bar porque tinha um delegado na
época, se ndo me engano Padilha, entdo ele jogava uma laranja pela sua calca. Se a
laranja passasse, a calca fosse larga, vocé estava liberado, mas se vocé estivesse
usando calga justa ai vocé ia em cana. E eu me lembro que nossa calca era justa,
claro. Entramos em cana e fomos na cagapa do camburdo que era chamado Veraneio
Vascaina que era preto e branco. E fomos para delegacia, eu me lembro, e
sacanearam a gente. O cara me obrigou a cantar 14, batucar na mesa. Obrigou o Beto
a desfilar igual modelo [...]%*°

Roberto Carlos em entrevista ao Pasquim publicada em outubro de 1970 revelou ter
passado discriminacdo devido ao tamanho do cabelo: “O meu cabelo ¢ grande ha mais de
doze anos. Inclusive eu tive muitos problemas porque todo mundo achava que usar cabelo
grande era negdcio de bicha.””>°

Em “Verdade Tropical”, Caetano Veloso relata uma situacdo ocorrida em 1969 no
quartel do Exército em Marechal Deodoro, no Rio de Janeiro, quando ficou preso por mais de

um més. Nesta ocasido um oficial ordenou que o cantor andasse na frente e ndo olhasse para

58 MAUTNER, Jorge. Rolling Stone n. 1.Cabelo. 1° de fevereiro de 1972. pp. 10-11.
549 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
550 O Pasquim, n. 68, 7 de outubro a 13 de outubro de 1970 apud SOUZA, Térik de. (Org.). Op. Cit. p. 145.
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trés, por minutos Caetano pensou estar sendo levado para a execugdo ou tortura, porém se

surpreendeu ao chegar ao seu destino, uma barbearia:

O corte de cabelo era, para eles, mas ndo para mim, um assassinato simbdélico. Se eu
tivesse pensado em meu cabelo, teria imediatamente adivinhado o que ia se passar, e
ndo teria tido medo de que me matassem. Num nivel muito alto e sutil, tinha se dado
um dialogo totalmente equivoco entre mim e aqueles militares imbecis.>!

A Bolha retomaria ao assunto na década seguinte com “Sub entendido”:

“Senti um vento frio e gozado/ Entéo eu pude ouvir / Falavam mau do
meu cabelo/ E do meu jeito de vestir.”%>2

O cabelo e a repressdao moral foram temaéticas exploradas em diversas musicas que
compde o cancioneiro das bandas deste periodo. O grupo Brazilian Bitles, uma das principais
atragdes do “circuito de bailes” do Rio de Janeiro abordou a questdo da coercdo familiar
quanto a necessidade de cortar os cabelos com humor semelhante aos Bubbles nas mdsicas
“Cabelos longos, ideias curtas” e “E onda”. A primeira musica, lancada em compacto
simples pela Polydor, chegou ao 7° lugar entre as gravacdes mais vendidas de julho de 1967,

de acordo com a pesquisa realizada pelo IBOPE neste periodo:®

“Nao seja quadradao/ E melhor se mancar/ E no meu, cabeldo deixe
de reparar/ Essa histdria é velha, dos cabelos longos/ Ideias curtas,
iSs0 ja passou’®>

“Meu coracao parou de bater/ Quando alguém se pés a dizer/ Que o
meu amor ia me deixar/ Porque o meu cabelo eu n&o queria cortar”>®

Com o langamento do compacto “Sem nada”/ “18:30”, no ano de 1971, ocorrem
mudancgas estéticas e de assuntos abordados pela Bolha. “Sem nada” de Arnaldo Brandao

indica esta alteracéo:

51 VVELOSO, Caetano. Op. Cit. p. 267.

552 Composigdo presente no CD “E s6 curtir”. Som Livre. 2005. O CD reuniu composi¢des censuradas assim
como musicas que ndo foram contempladas pelos lancamentos fonogréaficos realizados nas décadas de sessenta e
setenta.

558 Pesquisa IBOPE “GravacgBes mais vendidas na semana”, compreendida de 6 a 11 de marco de 1967,
realizada na cidade do Rio de Janeiro. Arquivo Edgar Leuenroth: UNICAMP. Campinas.

554 «Cabelos longos, ideias curtas”. Composigio presentes no LP “E Onda”. Op. Cit.

55 «E onda”. Composicio presente no LP “E Onda”. Op. Cit.
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“E a quanto tempo eu/ Quero viajar/ Quero ir pra qualquer lugar/
Vazio seu estar/ Careta seu pensar’>®

Embora nesta musica a viagem ndo esteja explicitamente vinculada a devaneios
relacionados a qualquer tipo de droga, em composicOes futuras esta tematica seria elaborada
de forma mais evidente pelos integrantes. Na composi¢do Arnaldo Brandao indica a vontade
de ir para qualquer lugar que ndo seja um ambiente tradicional, forma similar as abordagens
realizadas por Fernando e Toby nas composicOes de “Geracdo Bendita”. Portanto, a temética
da fuga e critica ao pensamento conservador presente neste periodo povoaram a musicalidade
da Bolha, assim como as imagens metaforicas e surreais.*’

Como observa Alexandre Saggiorato em “Anos de chumbo: o rock e a repressdo
durante o Al-5:

A atmosfera dessas letras utdpicas deu-se através dos ideais contraculturais e depois
através do desbunde, que ocasionou, por toda repressdo e censura, em letras
metaféricas ndo localizadas no tempo e espago. As cancgles através de “viagens”,
trem, porto, partidas, festas, drogas, estagdes, bruxarias e até mesmo Avnis —
simbolizando algumas vezes, um meio de locomogdo para chegar a um lugar
quimérico — caracterizavam novos valores para uma nova sociedade.>%®

Um destes exemplos é a composigdo “Sunshine” de Pedro Lima:

“Sunshine € a luz que brilha/ Sunshine é a luz da minha mente [...]
Estamos numa boa/ Ele abra todos os caminhos/ Na estrada da vida
tdo engarrafada/ E agora posso ir sozinho/ Sem me perder nessa
caminhada”®>*°

Na década de sessenta, 0 LSD era conhecido por diversos nomes como “acido”,
“doce” e “sunshine”. Pedro Lima faz uma clara referéncia a droga alucindégena ¢ sua
utilizacdo para alcancar a fuga individual - indicada pelo trecho “ir sozinho™ -, em meio a vida
na sociedade tecnocratica. A droga conhecida por ser capaz de causar alucinagfes visuais
como alteracdes na percepcdo de profundidade em relacdo aos ambientes, assim como de
tamanhos, formas dos objetos, cores, movimentos e sons, além de despertar a sensacao de
euforia, era uma das mais famosas drogas entre os adeptos da contracultura, embora a

penetracdo no Brasil fosse restrita. O LSD recebeu atencdo de importantes publicagdes dos

5% Compacto simples “Sem nada™/ “18:30”. Op. Cit.

57 RODRIGUES. Op. Cit. 2014. p. 115.

5% SAGGIORATO, Alexandre. Op. Cit. p. 90.

59 Esta composicdo ndo foi gravada em nenhum langamento fonografico da banda.
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EUA, o tema foi capa das revistas Newsweek de maio de 1966 e Life de setembro do mesmo
ano. Tom Wolfe tornou notoria a teméatica do LSD através do livro “The Electric Kool-Aid
Acid Test”, publicado em 1968, onde descreve a histdria de Ken Kesey, escritor que ganhou
fama apds a publicagdo do livro “Um estranho no ninho”,*®° e que em seguida reuniu um
grupo com a alcunha “Festivos gozadores” cujo proposito era difundir a utilizacdo do LSD
como instrumento capaz de abrir as portas da percepgdo,®®* como pode ser observado no

trecho a seguir:

Kesey compreende que eles, os Festivos, j& possuem a pericia técnica e o
equipamento necessario para criar um estado de exaltagdo mental como o mundo
jamais viu, alvorogo total, ligacdo total, amplificado e ... controlado — além do
instrumento mais eficiente jamais sonhado para abrir as portas da mente do mundo:
qual seja, 0 LSD de Owsley.>%2

A composicdo de Pedro Lima passou pelo crivo da censura da TCDP, possivelmente
devido a falta de familiaridade dos censores em relacdo a denominacao da palavra “sunshine”.
A composicdo “Mutantes e seus cometas no Pais do Baurets” que da nome ao quinto LP da
banda Os Mutantes teve 0 mesmo destino, ndo recebeu veto apesar de utilizar a giria baurets
no titulo, denominacdo dada & maconha. A Bolha utilizaria a expressdo “sunhsine” novamente
em “Sub entendido”, onde também foi retomada a tematica da repressdo moral, simbolizada
pelos cabelos compridos, a exemplo das composicOes realizadas na época em que se chamava
The Bubbles:

“Tomei um sunshine na praia/ E sai viajando por ai/ Quando alguma
coisa bateu/ E eu fiquei fora de mim/ Senti um vento frio e gozado/
Entéo eu pude ouvir /Falavam mau do meu cabelo/ E do meu jeito de
vestir/ Mas que coisa sub, sub entendido’°63

O guitarrista Renato Ladeira aborda a relacdo dos integrantes da Bolha com as
experiéncias psicodélicas neste contexto: “Era a nossa realidade da época, e expressdvamos
nas musicas e letras da banda. Um momento de descoberta que atingia os jovens do mundo

todo. E nds também queriamos saber como era”.>4

560 Pyblicado em 1962 com o titulo “One flew over the cuckoo's nest”. O livro recebeu adaptacdo
cinematografica dirigida por Milo§ Forman e protagonizada por Jack Nicholson em 1975.

561 Apropriacdo da expressdo utilizada por Aldous Huxley em relagdo as experiéncias com o peiote, presente no
titulo do livro publicado em 1954.

562 WOLFE. Tom. O Teste do acido do refresco elétrico. Rio de Janeiro: Rocco. 1993. p. 245.

563 Composigdo presente no CD “E s6 curtir”. Op. Cit.

%64 Depoimento concedido ao autor por Renato Fronzi Ladeira através de e-mail. 08 de janeiro de 2015.
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O cantor paraguaio Juan Senon Roldn, radicado no Brasil desde a década de sessenta e
conhecido pelo nome artistico Fébio, antes de entrar nas paradas de sucesso com a musica
“Stella” em 1969, estreou com o provocante compacto simples “Lindo sonho delirante”/
“Reloginho” no ano anterior. A composicdo presente no lado A do compacto, de autoria do
cantor com o produtor artistico Carlos Imperial explicita a temética da droga no refrdo que
repete diversas vezes: “Lindo sonho delirante/ Hoje eu quero viajar”, além de trazer passagens

insolitas:

“Onde estd 0 meu castelo/ Meu tapete voador/ A menina de amarelo/
Dos beijos/ Meu cavalo de flor>®

Prética que se popularizou no final da década de sessenta ap6s o langamento de discos
como “Surrealistic Pillow” ¢ “The Piper at the Gates of Dawn” no ano de 1967, das bandas
Jefferson Airplane e Pink Floyd respectivamente, sobretudo devido a composi¢do “Lucy in the

sky with diamonds” dos Beatles, onde sdo proferidas frases aparentemente sem sentido:

“Imagine vocé mesmo em um barco em um rio/ Com &rvores de
tangerina e céus de marmelada”®®

O rumor presente nas publicacdes da época informava que o titulo da composicéo de
John Lennon e Paul McCartney era uma referéncia ao LSD. “Lindo sonho delirante” parece
ter seguido este caminho. A capa do compacto simples estampa a sigla da composic¢do (LSD)
em letras garrafais acima da foto do cantor.

A Bolha teve outra masica censurada pela TCDP em abril de 1971, a composicdo de
Pedro Lima “E sO curtir”. Renato Ladeira teceu comentarios em relacdo a censura desta

musica:

A gente lutava sim contra os absurdos que aconteciam na censura federal. As
musicas que tocdvamos nos shows tinham que passar pela censura. E a gente burlava
nos shows. A Bolha teve varias musicas vetadas pela Censura Federal. Uma delas é
a masica E s curtir que gravamos no nosso novo CD, ela s foi vetada porque n&o
poderia ser utilizada a palavra “curtir”. A gente ria de tudo isso, mas a tocdvamos
muito em show, s6 ndo podiamos gravar, tocar na TV5¢7

565 Composicéo presente no compacto simples: “Lindo sonho delirante”/ “O reloginho”. RCA. 1968.

566 Traducdo livre do trecho: “Picture yourself in a boat on a river with tangerine trees and marmalade skies”.
Composigio presente no LP “Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band”. Parlophone. 1967.

%67 SAGGIORATO. Alexandre. Op. Cit. p. 81.



170

J5 500

0 RELOGINHO

A BOLHA S

Figura 33. Capa do compacto simples lancado por Fabio: “Lindo sonho delirante”/ “O reloginho”. RCA. 1968.

A giria “curtir”, expressao utilizada amplamente pelos jovens do periodo era associada
ao comportamento subversivo e contracultural. Tal era o estranhamento em relacéo a giria que
sete anos apos a censura da composi¢cdo da Bolha, Caetano Veloso participou do programa
Vox Populi da TV Cultura e foi realizada a seguinte pergunta ao artista em tom severo pelo

apresentador:

Apresentador: durante um periodo bem significativo da histéria brasileira, parcelas
da juventude utilizavam o verbo “curtir’ que me parece um significado vago,
impreciso e que em alguns grupos humanos expressavam um certo culto a
irracionalidade, o que é pra vocé “curtir’? [...]

Caetano Veloso: todo brasileiro da minha idade para baixo sabe o que é, sem
explicar [...]

Apresentador: sabe Caetano, me parece que enquanto parcelas significativas da
juventude brasileira “curtiam”, coisas muito importantes passavam despercebidas a
estas mesmas parcelas.

Caetano Veloso: se as pessoas estavam “curtindo”, alguma coisa ali estava se dando
de importante [...] A gente comecou a descobrir que era importante vivenciar
momentos com intensidade, digamos que “curtir” signifique isso [...]%%

“E sO curtir” une a temética da fuga com a perspectiva de mudanca as imagens

metafdricas que indicam uma suposta “viagem” de acido:

“Vou viver bem longe, bem perto do infinito/ Todos vao dizer que sai
para fugir/ E eu vou falar que sai para mudar/ Um novo mundo la
fora/ E s6 abrir/ Nao precisa pensar/ E sé curtir, é so curtir°°

568 \Vox Populi, TV Cultura, 1978. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P_eJM8LiqUO0 . Acessado
em 2 de setembro de 2014. )
%69 Composigao presente no CD “E s0 curtir”. Op. Cit.
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Outra composi¢cdo vetada foi “N&o sou daqui”, de autoria de Arnaldo Brandéo,
apresentada a TCDP em abril de 1971. A musica aborda tematica similar a composicao de
Pedro Lima, acrescida de um relato referente ao autoritarismo presente nas abordagens

policias sofridas pelos jovens cabeludos, taxados como subversivos e perigosos:

“Peguei meu soma,®® fui viajar/ Através do tempo sem pensar/
Querendo apenas onde ir/ Quando entéo eu vi surgir/ Claro e escuro
ele parou/ E eu lhe disse ndo ser daqui/ Onde trabalho, onde vivo/
Diga seu nimero, quem é vocé/ Disse meu nome; vem comigo”>’t

A psicodelia ndo foi expressa apenas nas tematicas abordadas nas composicbes da
Bolha, a estética sonora experimental e subjetiva permeou as composicoes e apresentacdes da
banda nos palcos, a exemplo de artistas como Jimi Hendrix Experience e Cream. Esta
vertente esta presente em cangdes como “Um Passo a Frente”, “Esfera” e “Desligaram meus

controles”, esta Ultima composta por Arnaldo Brandé&o:

“Tentando olhar para o vazio/ Mundo que pode conceber/ Estranha
impressdo do desconhecido/ Um vulto etéreo ser/ Além do tempo,
além do espaco [...] Estou pronto pra partir®’

Em uma clara influéncia em relacdo a melodia, harmonia e teméatica da composicédo
“Set the controls for the heart of the Sun” da banda Pink Floyd, “Desligaram meus controles”
utiliza uma estética contemplativa através da sonoridade realizada pelo teclado e guitarras
distorcidas com o auxilio de pedais que lentamente introduzem o verso “Desligaram meus
controles” repetido diversas vezes de forma ritmada e lenta como se 0s musicos buscassem
hipnotizar o ouvinte, assim como fez a banda inglesa. A experiéncia subjetiva e psicodélica
era completada através das luzes coloridas e projecdes de bolhas de 0leo e agua, tipicamente
utilizadas por grupos que buscavam compor um cenario psicodélico repleto de imagens

abstratas e multicoloridas.

570 Na ficgdo “Admiravel mundo novo” (1932) de Aldous Huxley, “soma” ¢ a droga utilizada pelos personagens
para atingir o sentimento de felicidade.

571 Esta composicao ndo foi gravada em nenhum langamento fonografico da banda

572 “Desligaram meus controles”, presente no CD “E s6 curtir”. Op. Cit.
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3.3.3. “Olho por olho, dente por dente”:>"® a censura e experimentacdo do Modulo 1000

O Mddulo 1000 antes de gravar o experimental LP “N&o fale com paredes” passou por
diversas mudancas de integrantes, reformulacdes sonoras e influéncias musicais. Caminho
semelhante ao de diversas bandas que sobreviveram ao dificil trajeto percorrido entre o inicio
amador nas garagens e escolas, ao “circuito de bailes”, e finalmente a presenca em programas
de televisdo, profissionalizacdo e gravacdes de discos.

A despretensiosa banda Os Quem fundada por Daniel Romani e Eduardo Leal na
segunda metade da década de sessenta passou a se chamar Os Escorpifes, utilizando como
linguagem sonora o rock executado de forma pop e direta dos Beatles e da Jovem Guarda.
Seguindo esta mesma linha musical a banda passaria a se chamar The Brazilian Monkes,
devido ao enorme éxito comercial que a banda estadunidense The Monkees alcan¢ou nos anos
de 1966 e 1967. Entre as bandas de garagem era uma pratica comum utilizar o termo
“Brazilian”, acrescido do nome de uma grupo de sucesso, nomes como The Brazilan Bitles e
The Brazilian Rolling Stones ja estavam sendo utilizados. Em seguida, com o nome Cadigo
20, a banda passaria a al¢ar novas sonoridades, incluindo no repertorio temas como “O
cantador”, composicdo de Dori Caymmi e Nelson Motta, ¢ “Travessia”, de Milton
Nascimento e Fernando Brant, musicas de sucesso, integrantes de festivais televisivos. Por um
breve periodo o Codigo 20 passou a ter uma voz feminina: Myrna, irmd de Daniel, que
interpretava as can¢des mais romanticas do repertorio.

A grande virada da banda viria em 1969, durante o periodo em que os integrantes
viveram em Sdo Paulo, jA com o nome Médulo 1000. A partir deste momento a perspectiva
seria compor em portugués. Os covers dos Beatles, Jovem Guarda e sucessos de festivais
deram lugar a covers de Jimi Hendrix e Pink Floyd, auxiliados pelo teclado de Luiz Paulo
Simas, dando génese ao som que seria registrado no futuro LP. A necessidade de mudar de
nome surgiu devido a semelhanca com a alcunha de outra banda da cidade, o Codigo 90.574
De acordo com Daniel, alem de remeter a corrida espacial travada entre EUA e URSS durante
a Guerra Fria e a chegada do homem a Lua em julho daquele ano, o nome foi escolhido por

suscitar a ideia de conquista e evolugio.°” Nesta perspectiva futuristica e moderna, o primeiro

573 Titulo da composicio presente no LP “N&o fale com paredes”. Op. Cit.
574 RODRIGUES. Op. Cit. 2014. p. 145.
575 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
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registro fonografico da banda, realizado em 1970, traria “Big Mama” de Sergio Fayne e Vitor

Martins, referindo-se a tematica da fertilizacao in vitro:>®

“Big Mama/ Mé&e de amanh&@/ Sou gente génio num ventre de vidro/
Pronto pro parto, série conferida/ Meu nome, nimero, mente medida/
E dos tubos de ensaio eu saio pra vida®’’

Em relacdo a composicdo, A Folha da Tarde publicou:

Sergio e Vitor decidiram criar alguma coisa bem ritmada, partindo da divisdo
musical do baido, aproveitando outras influéncias [...] as letras de Vitor, embora de
uma comunicagdo facil, possuem implicitas, analises sobre o0s principais
acontecimentos do mundo moderno [...] A letra atual de Vitor [Big Mama], aliada ao
ritmo novo criado por Sergio, pode ser o proximo acontecimento da musica popular
brasileira.5’

Entre 1970 e 1971, periodo em que o Mddulo 1000 possuia contrato assinado com a
gravadora Odeon, um elemento estético do compacto simples “Big Mama”/ “Isto ndo quer
dizer nada” estaria presente nos outros langamentos da banda: a fusdo do samba aos
instrumentos elétricos do rock, influéncia diretamente relacionada aos festivais televisivos,
especialmente o “lll Festival de Musica Popular Brasileira”, realizado pela TV Record,
evento que trouxe a tona o movimento Tropicalista, onde Gilberto Gil apresentou “Domingo
no parque” com Os Mutantes, e Cactano Veloso apresentou “Alegria, alegria” com a banda
de rock argentina Beat Boys, consagrando junto a critica a unido que se fazia entre “musica
brasileira” a “musica estrangeira”. Esta estética presente desde o periodo em que o grupo se
chamava Caodigo 20, principalmente devido a influéncia do vibrafonista Paulo Cezar Willcox,
comegou a se transformar no LP conjunto “Posi¢cOes”. Neste trabalho as distor¢les e
sonoridade pesada de “Ferrugem e fuligem” evidenciam a psicodelia assumida pela banda,
estética que se consolidaria em “N&o fale com paredes”. Assim como a primeira versdo do LP
que viria a se chamar “Posi¢Ges” foi vetada em 1971, as duas composi¢Oes de Daniel e Luiz
Paulo junto a Vitor Martins presentes no disco: “Curtissima” e “Ferrugem e fuligem”, foram
censuradas. “Curtissima” como sugere o titulo, possui letra econémica, constituida por apenas
quatro versos, posteriormente convertidos em uma gravagdo de um minuto e trinta e trés

segundos de duracgdo apo6s a liberacdo por parte da DCDP:

576 O primeiro “bebé de proveta” nasceu em 1978 na Inglaterra, ou seja, oito anos apds a gravacio de “Big

Mama”.
577 Composigdo presente no compacto simples “Big mama™/ “Isto ndo quer dizer nada”. Odeon. 1970.
578 A procura de um som. Folha da Tarde. 6 de margo de 1970 apud RODRIGUES, Nelio. 2014. Op. Cit. p. 148.
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“Eu quero ver as imagens/ Nao tenho medo/ Nem guardo segredo/ SO
ndo quero dangar”®"

A musica censurada em janeiro de 1971 ndo possui parecer em relacdo ao veto, apenas
o comentario “A consideracdo superior”,*° ou seja, recomendacdes passadas pela DCDP aos
técnicos de censura em relacdo a temas que ndo poderiam estar presentes em composices
musicais ou que deveriam ser evitados. Mesmo com a auséncia do parecer, € possivel
encontrar elementos que podem ter suscitado a decisdo da TCDP da Guanabara quanto ao
veto para a gravacdo da musica. O termo “dangar”, correspondente a expressdo “se dar mal”
apos o verso “Nem guardo segredo” pode sugerir um dos interrogatorios realizados durante o
governo militar, onde presos politicos eram coagidos a contar seus “segredos” sob tortura, ou
mesmo uma viagem de LSD capaz de suscitar imagens e que poderia terminar em uma bad
trip,>8! como interpretou Nelio Rodrigues.%®?

Em “Ferrugem e fuligem” o censor n&o aprovou a seguinte estrofe:

“Peixes lubrificados/ Mares, ares tomados/ Cores, flores
enferrujadas/ Mentes carbonizadas/ Dentes sujos®%

O verso “Mentes carbonizadas™, assim como 0s “Dentes sujos” foram assinalados
como improprios, recebendo também o seguinte comentario no final do documento: “A
consideragdo superior”.>® O primeiro verso por sugerir a carbonizacdo em um periodo de
regime autoritario, demonstra o indicio que pode ter levado ao veto, mesmo que o ato esteja
atribuido a mente e ndo ao corpo, afinal livros, filmes, pecas teatrais e musicas capazes de
influenciar mentes eram muitas vezes alvos de proibi¢es. A motivagdo em relacdo ao verso
“Dentes sujos” pode ser atribuida a um carater estético. Chico Buarque teve a composi¢édo
“Partido alto” de 1972 vetada devido a utilizacdo da palavra “titica”. Posteriormente a
palavra foi substituida por “coisica” na gravacdo da trilha sonora do filme “Quando o

carnaval chegar” de Carlos Diegues. Ja a composi¢do “Ciranda da bailarina”, parceria do

578 Composigao presente no LP conjunto “Posi¢des”. Odeon. 1971.

580 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento correspondente a composigdo “Curtissima”. 29 de janeiro
de 1971.

%81 Giria utilizada no periodo para denominar sensagdes fisioldgicas e psicoldgicas desagradaveis, desencadeadas
pelo uso de substancias psicoativas, principalmente o LSD.

%82 RODRIGUES. Op. Cit. 2014. p. 157.

583 Composicdo presente no LP conjunto “Posi¢des”. Op. Cit.

584 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento correspondente a composi¢io “Ferrugem e Fuligem”. 29
de janeiro de 1971.
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cantor com Edu Lobo realizada dez anos depois, foi censurada devido a palavra “pentelho”.
Caso semelhante ocorreu com a banda Os Mutantes que teve a musica “Cabeludo patriota”
vetada por dois motivos, o primeiro, de tom nacionalista devido a utilizacdo da palavra
patriota no titulo, assim como a mencéo as cores verde e amarelo na composicao, e o segundo
devido ao termo caspa, “plasticamente feio” de acordo com a técnica de censura Selma,>®
responsavel por analisar a composicéo.

O repertorio de “Né&o fale com paredes”, disco que seria lan¢ado de 1972, vinha sendo
composto em um periodo anterior as musicas presentes no LP “Posi¢es”, durante a estadia
em S&o Paulo, quando foram contratados pela boate Mutirdo. As composi¢cdes foram
concluidas no retorno ao Rio de Janeiro, na casa de Marinaldo Guimardes, o empresario da
banda, no bairro Rio Comprido. No registro fonografico foi unida a sonoridade do rock
progressivo com destacada presenca do teclado, a exemplo de bandas internacionais como Yes
e Emerson, Lake and Palmer ao som pesado do hard rock produzido por bandas como Led
Zeppelin e Black Sabbath, utilizando efeitos de ecos e distorgdes.

Em entrevista publicada pelo Estado de Minas a banda declarou: “O titulo ja diz tudo.
N&o adianta falarmos a vida toda com quem ndo entende nada. O importante ndo é somente
ficar falando, é fazer também, e nos fazemos”.%% As questdes referentes ao regime militar
eram debatidas entre os membros da banda e expressas nas composi¢cbes como observa o
guitarrista: “Essa questao politica, ela era conversada, da repressdo porque a gente sofria isso
na censura, fazia letra, a letra podia ser censurada. Vocé ndo podia ir pra ca nem pra la porque
a aparéncia da gente era uma aparéncia assustadora. Entdo a gente vivia assim”. Para o
baixista Eduardo Leal, as composi¢Ges do Modulo 1000 demonstravam: “nossa indignacéao de
viver em uma sociedade sem liberdade de expressdo”.%®’ Esta nogdo de enquadramento e
limitacdo foi expressa nos versos de Vitor Martins, presente no final da composi¢do que da

titulo ao LP, assim como é visivel o anseio em relagdo a liberdade:

“Uma pessoa/ E uma figura/ E uma imagem/ Numa moldura/ Minha
imagem quer sair do quadro/ Dessa vitrine sem profundidade” 58

585 CALADO, Carlos. Op. Cit. p. 264.

586 Mddulo 1000: a MPB da era eletrénica. Estado de Minas. 29 de julho de 1972. Recorte presente no acervo da
Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa. Belo Horizonte.

587 Musical Box. Dezembro de 2011 apud RODRIGUES. Op. Cit. 2014. p. 166.

58 Composigdo presente no LP “N&o Fale com paredes”. Op. Cit. Os dois Gltimos versos da composicio
submetida a TCDP em 11 de outubro de 1971 néo foram utilizados na gravacéo do LP.
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A mdsica “Olho por olho, dente por dente” traz referéncia ao provérbio que finaliza o
famoso manifesto da ALN e MR-8,%% veiculado nos meios jornalisticos em 4 de setembro de
1969, periodo em que a banda vivia em Sdo Paulo, nesta ocasido ocorreu o rapto do

embaixador estadunidense Charles Burke Elbrick:

[...] queremos advertir aqueles que torturam, espancam e matam noOSSOS
companheiros: ndo vamos aceitar a continuacéo dessa pratica odiosa. Estamos dando
o ultimo aviso. Quem prosseguir torturando, espancando e matando ponha as barbas
de molho. Agora é olho por olho, dente por dente.>%

Em relacdo a andlise da composi¢do pela TCDP, Daniel Cardona Romani realizou o
seguinte comentario: “ndo implicaram com ‘Olho por olho, dente por dente’ |...] aquele
fechamento... comunicado dos sequestradores do embaixador. Escreveram ‘olho por olho,
dente por dente’ no final, isso ndo pegaram”.>®* A cangéo creditada aos quatro membros da
banda exemplifica o estilo de composigdo presente ao longo dos 31 minutos de “N&o fale com
paredes”, letras minimalistas e metafdricas, permeadas por tematicas que fazem referéncia ao

periodo ditatorial brasileiro:

“Olho por olho/ Dente por dente/ Quanto maior o pulo/ Maior a
queda”592

Esta tendéncia minimalista ndo agradou Ezequiel Neves que em maio de 1972, dois
meses apds o lancamento do LP, escreveu em sua coluna no jornal Rolling Stone: “ndo fiquei
sabendo o que significa aquelas ridiculas letras monossilabicas. Alias, ouvindo o disco a gente
fica sempre com uma interrogagdo na cabeca. A interrogacdo provocada pelo equivoco
total”.>®® Na secio de cartas do jornal, intitulada “Correspondéncia & consultdrio
sentimental”, apos a veiculagdo da publicidade do LP ¢ matérias com a banda, “N&o fale com

paredes” provocou elogios e desaprovagOes por parte dos leitores:

Senhores,

Ouvi o Nao fale com paredes do Mddulo 1000 e achei muito priméario, muito
amador, sim com tudo que eles usaram: os distorcedores, os teclados; tudo muito
Black Sabbath, isto €, muito lixo, sinceramente. Algumas incursGes razoaveis em

589 Acdo Libertadora Nacional e Movimento Revolucionario Oito de Outubro respectivamente.

59 Disponivel em http://www.marxists.org/ . Acessado em 29 de abril de 2014.

591 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.
592 Composicio presente no LP “N&o Fale com paredes”. Op. Cit.

% NEVES. Ezequiel. Rolling Stone n.8. p. 4.
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campos ja pesquisados (sem essa de SOM UNIVERSAL). E terrivel a gente ter que
aturar isto de nossa tribo que nao é a aldeia global, porém uma tribo perdida da idade
da pele curtida. Salve o nosso CAETANO VELOS. Miguel Jinior, Rio — GB%*

O leitor fez referéncia ao conteido publicado na entrevista com a banda em abril de

1972 que anunciou: “Para eles o rock ¢ a musica popular-atual-universal, 0 som da grande

tribo eletronico-primitiva que troca milhdes de informacdes por segundo”.>% As opinibes de

Miguel Janior e Ezequiel Neves geraram respostas de outros leitores:

Senhoresssss,
N&o ta com nada a pichacdo que um leitor deu ho Médulo 1000. Se o trabalho dos
caras ndo é perfeito nem maduro, pelo menos estdo fazendo alguma coisa em vez de
ficarem curtindo um saudosismo que j& t& enchendo o saco. Marcos Alan T. Costa,
Rio — GB.5%

Turma,
[...] Que malhe o Mddulo 1000, ta certo, que ndo tem nada de universal, mas malhar
Black Sabbath? Maxtovsar, [sic] Rio — GB.>¥’

Sr. Editor,

Fiquei horrorizado com as criticas que fizeram do disco do Mddulo e dos Mutantes.
Qual é essa de querer destruir pessoas que se esfor¢cam para fazer um bom som? Sera
que s6 quem faz boa musica € americano, inglés, arabe, japonés...? Bené, Tijuca —
GB.598

A musica que inicia o LP, “Turpe Est Sine Crine Caput”, é outro exemplo do estilo de

composicao sucinto presente nas letras da banda:

“Ipso facto, ipsfo facto/ Turpe est sine crine caput’°

A composicao formada por dois versos em latim cuja traducdo aproximada é: “Isto ¢ o

fato, isto é o fato/ E horrivel uma cabeca sem cabelos” é mais uma das referéncias no

cancioneiro do rock nacional em relacdo ao conflito de geragdes e utilizacdo de cabelos

longos pelos jovens adeptos da contracultura e do estilo musical. A masica gerou represséo

em julho de 1972 quando o quarteto se apresentou em Divindpolis, no Estado de Minas

Gerais:

5% Rolling Stone n.7. 2 de maio de 1972. p. 3.
5% FERREIRA, Carlo. Médulo 1000 nas bocas. Rolling Stone, n. 5, 4 de abril de 1972. p. 17.
5% Rolling Stone n. 11, 27 de junho de 1972. p. 6.

597 Idem.

5% Rolling Stone n. 11, Op. Cit, p. 21.
%9 Composigao presente no LP “Nao Fale com paredes”. Op. Cit.
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Quando a gente tocou “Turpe Est Sine Crine Caput” os agentes federais subiram no
palco, desligaram nosso equipamento e levaram a gente para interrogatério, tivemos
que dizer o que significava isso porque eles acharam que era uma mensagem
subversiva e ndo era.5

Em relacdo a represséo utilizada pelo regime militar, Ana Maria Bahiana observa que:

Né&o importava se o show era pequeno, médio ou grande, ao ar livre ou teatro, nativo
ou internacional: entrar nele nunca era garantia que dele se sairia. A policia em suas
diversas facgdes e atribuigdes era uma aparicdo constante, stbita e imprevisivel, e
tanto podia dar uma olhadela de intimidacdo quanto levar alguns espectadores para
um passeio de camburdo.®!

“Espelho” é outra composicdo que expressa o cerceamento em relacdo a liberdade de
expressao, assim como evoca a tematica da fuga, intensamente expressa pela geracdo de

bandas adeptas da contracultura:

“Espelho/ Eu quero ver o outro lado da realidade/ Tem certeza do que
estad me mostrando?/ Quero entrar dentro de vocé/ Preciso sair deste
lado/ Preciso mudar de lugar%?

“Nao fale com paredes” passou pela inspecdo da TCDP sem vetos ou restrigdes,
diferente do que havia ocorrido com as composicdes integrantes do LP “Posi¢es”, o
langamento fonografico anterior. O Gnico comentério realizado pela censora Odette Martins
Lanziotti, responsavel por analisar todas as composic¢des integrantes do album foi direcionada

a “Espelho”, categorizada como: “mais propriamente mistica do que racionalista”.5%

3.3.4. “As alucinages de Serguei”:%** comportamento hippie e transgressao

Sergio Augusto Bustamante, iniciou a carreira fonografica em 1966, mesmo ano do
lancamento do compacto “Porque sou téo feio”/ “N&o vou cortar o cabelo” dos Bubbles. O
cantor estreou com o compacto simples “As alucinacdes de Serguei” que também contém a

temética do conflito de geracoes:

600 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.

501 BAHIANA, Ana Maria. 2006. Op. Cit. p. 69.

802Composi¢io presente no LP “Nao Fale com paredes”. Op. Cit.

603 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento correspondente a composi¢io “Espelho”. 14 de outubro de
1971,

894 Lado A do compacto Simples “As Alucinagdes de Serguei”/ “Eu ndo volto mais”. Op. Cit.
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“Mas a mamae me diz assim/ Corta este cabelo, essa juba de ledo/
Falei entdo pra ela, nunca uma tesoura/ Ndo quero ser careca eu
prefiro ser Sansdo/ Serguei alargue essas calcas/ Que parecem dois
funis/ Camisas coloridas faca delas cortinado/ Calga apertadinha so6
guem usa é transviado/ Boca de sino pra marujo fica bem/ Bermudas
de florzinha pra meu filho ndo convém [...] Burguesia respeitosa/
Escravizada a tradi¢cbes/ Nao entende nosso mundo/ Nosso mundo de
emocdes, ai vai nosso protesto/ Juventude sangue quente/ Nossa
musica avancada representa nossa gente/ Mamde me compreenda/
Vossa lenda é do passado/ O agudo da guitarra é pra nés o avancado/
Nossa meta ¢ a liberdade/ Nossa musica é a emog&o”8%

Simbolos que constituem o repertorio da juventude identificada com a contracultura,
mencionados pela Bolha, Mddulo 1000 e Spectrum estdo presentes: os cabelos compridos, as
calcas apertadas e a musica como fio condutor destes comportamentos. A composicao
também faz referéncia a Jovem Guarda, reverenciando e provocando o programa que estava

no auge do sucesso:

“Vocés gostam de Wanderléa? (Coro: ndo!) / Vocés gostam do rei
Roberto Carlos? (Coro: ndo!) / Vocés gostam de Serguei? (Siléncio)/
Entdo eu vou cantar as minhas alucinacdes [...] Nessas alucinagdes
veja 0 rei Roberto Carlos/ Dirigindo seu carango tremend&do todo
adoidado/ Ele tem cabelos longos, ideias longas também/ E comanda
a Jovem Guarda € barra limpa esse rei”%

O lado A do compacto simples funciona como uma apresentacdo do artista ao publico.
O siléncio que se faz ap6s a indagacdo: “Vocés gostam de Serguei?”, prenuncia 0
desconhecimento do publico em relacdo ao cantor, diferente do coro que diz “ndo!”
ruidosamente ap6s a mencdo aos famosos apresentadores do programa Jovem Guarda, o que
pode ser interpretado como um anseio em relacdo as novas perspectivas e comportamentos
que surgiam neste momento, afinal em 1966 o rock passava por uma transicdo e o modelo
seguido por Roberto Carlos e Wanderléa estava ficando para tras. Os Beatles inseriram
inovagdes ao catalogo do rock através dos LPs “Rubber Soul” de 1965 e “Revolver” do ano
seguinte, este ultimo, resultado de diversos experimentalismos realizados no estidio Abbey
Road pelo produtor musical George Martin junto ao quarteto. Além dos Beatles, os Beach
Boys trouxeram & tona o inovador album “Pet Sounds” e Bob Dylan por sua vez langou o LP
“Blond on Blond”. Um novo som estava sendo realizado por bandas como The Who, The

Doors e Big Brother and the Holding Company. A contracultura comegava a tomar forma e a

605 [dem.
606 |dem.
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psicodelia passava a ser exposta nos nomes de LPs langados naquele ano: “The Psychedelic
Sounds” da banda The 13th Floor Elevators, “Psychedelic Lollipop” dos Blues Magoos e
“Psychedelic Moods” da banda The Deeps.

“Eu ndo volto mais”, presente no lado B do compacto simples de Serguei aborda o
terror em relagcdo a guerra, questdo acirrada pela Guerra Fria, demonstrando a aspiragdo de

rentncia em relacdo a sociedade:

“Eu ndo volto mais, eu ndo quero mais/ Vou fazer assim/ Eu prefiro a
morte sorrindo do que ter a vida chorando/ Esta cruz que vou
carregando/ Eu vou largar”®%’

A tematica torna-se mais evidente com a insercdo de trechos falados por Serguei
durante a execugdo do solo de guitarra: “Chega! Pra que viver? Pra onde eu vou ndo tem
saida. E a bomba... E a bomba? [...] De 1914 a 1918 angustia, de 1939 a 45 o choro, e hoje?
Continua o sofrimento, e eu? Parado? N&o! Volto para o eterno.”®® A musica termina com
um som tipico dos filmes de ficcdo cientifica, representando um disco voador, como se 0
cantor abandonasse a conturbada vida na Terra. O discurso antibelicista presente na
composigdo relaciona as duas Guerras Mundiais ao contexto daquele momento, onde o
governo do presidente dos EUA Lyndon Johnson aumentava gradualmente o nimero de
soldados no Vietnd que ultrapassava o niamero de 200 mil, assim como ocorria uma notavel
aceleracdo da corrida armamentista nuclear.®®® Em relacdo & Guerra do Vietnd, o grupo Os
Incriveis langou em 1967 “Era um garoto que como eu amava 0s Beatles e os Rolling
Stones”, versdo de uma cangdo italiana lancada pelo cantor Gianni Morandi no ano anterior
que realiza uma espécie de cronica sobre um jovem fa de rock que é convocado para combater
na guerra e € morto no confronto, em meio a sons de metralhadora e onomatopeias que

simulam o som da arma:

“[...] Cantava viva a liberdade, mas uma carta sem esperar/ Da sua
guitarra o separou, fora chamado na Ameérica/ Stop! Com Rolling
Stones, stop! Com Beatles songs/ Mandado foi ao Vietnd, brigar com
vietcongs/ Ta-ta-ra-ta-ta [...] Era um garoto que como eu amava 0S
Beatles e os Rolling Stones/ Girava o mundo mas acabou, fazendo a
guerra do Vietnd/ Cabelos longos ndo usa mais, nem toca a sua
guitarra e sim/ Um instrumento que sempre da a mesma nota ra-ta-ta-

807 Lado B do compacto simples “As Alucinacg@es de Serguei”/ “Eu n&o volto mais”. Equipe. 1966.
608 |dem.
69 HOBSBAWNM. Eric. Op. Cit. p. 242.



181

ta/ Nao vé amigos, nem mais garotas, s6 gente morta caida ao chao/
Ao seu pais ndo voltara, pois esta morto no Vietna [...]’%1°

As duas musicas langadas no compacto de Serguei foram bastante executadas pelas
radios, principalmente pela Radio Tamoio. Desfrutando de relativo sucesso apds a estreia do
disco, a revista Sétimo Céu da Editora Bloch publicou a matéria “Eu sou o profeta do amor”,
apresentando o cantor como “um apaixonado pela musica underground brasileira e por
Caetano Veloso”,!! O tema antibelicista e referéncias a contracultura estariam presentes em

“Eu sou psicodélico”, composicao de Carlos Cruz e Emanoel Rodrigues lancada em 1968:

“A paz colorindo o bélico/ Eu sou psicodélico/ A vida para um hippie
é mais vida/ O mundo é uma flor/ Sem espinhos e sem dor/ Plantada
com amor*®12

Tematica que fazia parte do cotidiano do artista que havia adotado a contracultura
como estilo de vida, como anunciou em 1967 a matéria “Serguei protesta descalco” em tom
de cronica na revista Intervalo, principal periédico sobre a televisdo brasileira naquele

periodo:

Ha& um moco no meio da avenida Rio Branco. Descalco, descabelado, vestindo um
velho uniforme de motorneiro de bonde, tem um cartaz pendurado no pescogo.
Proclamo o direito de ser jovem e feliz. Seu prop6sito é chamar a atencéo de todo
mundo que passa e ele consegue. Uma pequena multiddo formou-se ao seu redor.
Um senhor de cara amarrada resmungou: Este cabeludo devia tratar de trabalhar! O
cabeludo é Serguei, o cantor alucinado, considerado meio maluco por alguns de seus
colegas. Mas ndo sou louco, retruca éle. Eu apenas protesto, quero que todo mundo
preste atencdo em minha mensagem. E o melhor lugar para isto é no meio da
sociedade burguesa. E 0 que eu digo é: abaixo ao convencionalismo! Viva a
liberdade de ser livre! Viva a alegria de ser jovem!53

A figura “psicodélica” de Serguei se fez presente ha mais de quatro décadas através
das letras musicais, aparéncia andrégena e pelos discursos polémicos do artista, publicizados
por revistas, jornais e programas de televisdo. Serguei costumeiramente foi observado de
forma exotica em matérias que anunciaram com titulos extravagantes e comicos: “Cantor

ameaca acabar com a vida”, “A lingua do apocalipse”, “Ser ou ndo Serguei”, “Roqueiro diz

610 Composigdo presente no LP “Para os jovens que amam os Beatles e os Rolling Stones”. RCA. 1967. Versao
realizada por Brancato Junior de “C’era un ragazzo che come me amava i Beatles e i Rolling Stones”. No mesmo
ano os Beatniks lancaram a musica em compacto simples pela Rozenblit, nesta versdo a palavra “garoto” foi
substituida por “rapaz”.

611 Sétimo Céu. Eu sou o profeta do amor. 1966. Recorte presente no acervo pessoal de Serguei, disponivel no
“Templo do Rock” em Saquarema.

612 Composigdo presente no compacto simples “Eu Sou Psicodélico”. Continental.1968.

813 Intervalo. Serguei protesta descalco. Op. Cit. p. 53.
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que MPB é musica de corno”, “Serguei contra a CIA”.%* “Eu sou psicodélico”, apesar do
titulo, exibe uma sonoridade calcada no rock realizado nos anos cinquenta por artistas como
Chuck Berry e Bill Halley, utilizando o saxofone como base, estética que a Jovem Guarda
ainda utilizava em muitas gravacGes. Um estilo antiquado para os adeptos do rock que
seguiam as tendéncias e experimentalismos realizados pelos Gltimos langamentos produzidos
na Costa Oeste dos EUA e Gré-Bretanha.

A psicodelia de Serguei, presente nos versos proferidos pelo cantor desde 1966 estaria
inserida nas sonoridades de “Alfa Centauro” (Toni e Alfredo) de 1969, “O burro cor-de-rosa”
(Luiz Carlos S&) e “Ourigo” (Paulinho Machado) de 1970, demonstrado um mundo povoado

por criaturas fantasticas e comportamentos contraculturais:

“Numa bolha de luz/ Me espalho pelo chdo/ Meu alazdo azul/ Tirei do
temporal [...] Grilo e ouricos/ Pais de um bicho muito mal/ Sempre ele
corre pra cima de mim/ Esse bicho horrivel/ Vem correndo, correndo
[...] Meus cabelos longos ouri¢ando, ourigando”®®

As interpretacfes das composicdes permeadas por versos imaginativos e contetdos
oniricos correspondem a tais tematicas, como relatou Serguei ao Museu da Imagem e do Som
em relagdo a gravagdo de “Ouri¢o”: “a voz era assim, uma voz forgada pra dizer que era um
cara muito louco”.?*® Recurso que foi utilizado de forma similar em “O burro cor-de-rosa”, o
lado B do compacto simples.

A voz rouca do cantor, 0s gritos em meio a guitarras distorcidas e a alegoria de um
ourico, representando uma viagem de LSD ndo agradaram os radialistas do periodo: “o
Haroldo de Andrade disse que era subversivo, ndo sei o que pode ter de subversivo no disco.
Outros disseram que era uma viagem de acido, o que na realidade era, e se recusaram a
divulgar a coisa e tal do género. Quer dizer, foi muita repressdo, acabaram nao tocando meu
disco praticamente.”®!’ No livro “MUsica humana musica”, Nelson Motta relata o destino que
o compacto obteve: “Ndo aconteceu nada com o disco, apesar da ‘divulgacdo de guerrilha’
que ele [Serguei] fez, maratoneando pelas radios incansavelmente. Em vdao: pouquissimas

pessoas tomaram conhecimento do disco.”%8

614 Recortes presentes no acervo pessoal de Serguei, disponivel no “Templo do Rock” em Saquarema.

615 |_ado A do compacto simples “Ourigo”/ “O burro cor de rosa”. Polydor. 1970.

616 Depoimento concedido por Serguei em 09 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memorias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.

617 |dem.

618 MOTTA. Nelson. Op. Cit. 1980. p. 20.
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Em “Alfa Centauro” Serguei investiu nos efeitos de distor¢do produzidos pela banda
carioca The Cougars, incluindo também risadas e onomatopeias para contar a historia de uma

viajante espacial que vem de outra galaxia, carrega “um cigarro da onda” e “traz paz e amor””

“Ai vem ela/ Vestida de outro e prata/ Na mao o cigarro da onda [...]
Ela é de Alfa Centauro/ Dois ou trés mil anos luz/ Ela vem de uma
galaxia distante/ Ela traz paz e amor’%°

O cigarro da composicdo da dupla Toni e Alfredo lancada no final da década de
sessenta ndo provocou nenhum tipo de veto, diferente do que ocorreu com “Mamée néo diga
nada ao papai”, presente no ltimo compacto langado pelo cantor, no ano de 1984. No disco

620 quando o BRock®?! ja havia estourado no Brasil com

Serguei utilizou a estética New Wave,
a banda Blitz e diversos outros artistas que conseguiram espaco nas radios e televisdo como

Bardo Vermelho e Paralamas do Sucesso:

“Mamae néo diga nada ao papai/ Mamae eu nao fiz nada de mais/ Se
vocé cala eu também calo mamde/ Sobre aquele rapaz/ Nada
aconteceu/ Na escadaria do segundo andar/ Aqueles eram amigos
meus/ E a fumaca era de um cigarro normal”®??

Serguei lamentou a censura em relacdo & musica: “ndo gostaram da fumacga, achavam
que lembrava um cigarro de maconha, droga, ndo sei o que. Vetaram, ndo sei... eu ndo
entendo 0s ndo critérios da Censura Federal em Brasilia.”®?® As metodologias e
fundamentacbes da censura eram motivo de reacdes controvertidas pelos artistas, devido a
imprevisibilidade, falta de critérios racionais e coeréncia, como relatou o cantor Wando: “As

vezes a gente usava de muita sutileza e a musica ndo passava; outras vezes a gente deixava ir

619 |_Lado A do compacto simples “Alfa Centauro”/ “Aventura”. Orange. 1969.

620 New Wave é uma categoria generalizante que abarca manifestagGes musicais que incorporaram a sonoridade
do punk rock a elementos da musica eletrénica. The Police, The Cure e Duran Duran geralmente sdo
relacionadas a este estilo musical.

621 Rock Brasil ou BRock, como definiu Arthur Dapieve, foi o rock brasileiro deflagrado na década de oitenta.
Neste momento o rock consagrou-se através sucessivas incursdes bem sucedidas na industria fonografica. Lulu
Santos, Ritchie e Lob&o, ex-membros da banda de rock progressivo Vimana, - fundada em 1974, na qual fizeram
parte Luiz Paulo Simas e Candinho do Médulo 1000 -, tornaram-se astros nos anos oitenta. Como observa
Renato Ladeira que durante 0s anos oitenta integrou o grupo Herva Doce: “A grande diferenca dos anos 80
foram as radios FM que abriram um espago enorme para o nosso rock e o nosso pop”. In: ROSA, Fernando. The
Bubbles/A Bolha, uns ‘bolhas’ que mudaram o rock nacional. Disponivel em http://www.senhorf.com.br/ .
Acessado em 17 de dezembro de 2014.

622 |_ado A do compacto simples “Mamae n3o diga nada ao papai’/ “Alegria”. Top Tape. 1984.

623 Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memérias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.
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com certos exageros e a musica era liberada. No havia uma légica”.%%* De acordo com Carlos
Fico “A falta de critérios era flagrante e, muitas vezes, os proprios censores reclamavam do
problema, pois muitas decisdes eram tomadas com base em “subjetivismos e impressdes
pessoais”.®% Este assunto foi abordado por Odette Martins Lanziotti, a censora responsavel

por analisar as composi¢des do LP “N&o fale com paredes” da banda Modulo 1000:

Os assuntos eram diversos, as vezes mandavam atentar sobre as mensagens politicas
que eram sempre de duplo sentido... eles passaram a usar subterflgios, entdo usavam
duplo sentido, para poder ludibriar os censores, mas 0s censores também, como
eram muito recomendados, muito vigiados, eles também ficavam muito atentos a
tudo, entdo pouca coisa passava [...] Era muito ciclico o negdcio. Determinada época
mandavam atentar mais sobre a politica. Eram visados Chico Buarque, Geraldo
Vandré, Milton Nascimento e outros. Outra época mandavam atentar mais contra 0s
toxicos, sobre as drogas, depois atentava-se sobre 0s maus costumes.526

“Té na lona”, composicdo de Serguei em parceria com Anténio Claudio foi vetada em
13 de maio de 1971. Os seguintes versos enviados pela Continental a TCDP foram

assinalados em tom de negativa:

“Td na lona sem trocado/ T6 mais duro que cimento armado/ E 0 meu
salario € porcaria/ Nao da nem pra um pirulito por dia [...] E o
imposto de renda/ SO0 aceita pagamento a vista [...] Pois é meu
companheiro/ Sem ajuda, sem saude e sem dinheiro/ Com mais filhos
que os fios do bigode de D. Pedro 18?7

Em maio de 1971 o Brasil vivia o “milagre brasileiro”, periodo que abarca a maior
parte do governo Médici. O pais experimentava um excepcional crescimento econémico com
média de 10% ao ano, expandindo assim o ramo da construcdo civil e o parque industrial.
Desta forma, multiplicaram-se os viadutos, edificios e estadios de futebol, assim como a
producdo de bens de consumo durdveis como eletrodomésticos e automoveis, ou seja,
produtos consumidos pelos setores de maior poder aquisitivo e pela classe média. Em
detrimento a isso, ocorreu 0 aumento da concentracdo de renda e da pobreza no pais. O capital
estrangeirou injetado na economia intensificou a divida externa e propiciou investimentos em
setores de infraestrutura como rodovias e ferrovias, assim como obras de grande porte como a

Hidrelétrica Itaipu, Ponte Rio-Niteroi, Rodovia Transamazénica e as usinas nucleares Angra

624 ARAUJO, Paulo Cesar. Op. Cit. 2014. p. 442.

625 FICO. Carlos. Op. Cit. p. 266.

626 Nos bastidores da censura. Entrevista disponivel em http://www.censuramusical.com.br/ . Acessado em 10 de
setembro de 2014.

627 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ. Documento correspondente a composi¢do “T0 na lona”. 12 de maio de
1971.


http://www.censuramusical.com.br/
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I, 11 e I1l. Demonstrando exultacdo em relacdo ao panorama econdmico brasileiro, o jornal
Folha de S&o Paulo publicou em 8 de setembro de 1971 o editorial “Unido governo-povo”,

manifestando-se em relacéo ao feriado ocorrido no dia anterior:

Poucas vezes em sua histéria teve o Brasil ocasido de comemorar com tantas
fundadas razdes de otimismo quanto este ano. N&o foi por outra causa que 7 de
setembro, em todo pais, teve a assinala-lo intensa vibracdo civica e autentica
participacdo popular. Mais do que um passado glorioso, movia os brasileiros ao
entusiasmo um futuro no que se pode decididamente acreditar [...] Tranquilidade,
ordem, paz, caracterizam os dias que estamos vivendo, e, 0 que é mais importante,
sdo fecundos fatores de desenvolvimento. O governo ndo apenas trabalha
intensamente, mas garante a todos direito de trabalhar sem as perturbacdes de outros
tempos®%

Em 10 de setembro de 1972, O Dia publicou a manchete: “Médici é o maior”,
informando os altos indices de popularidade alcancados pelo presidente. Discurso bastante
diferente dos versos presentes em “T6 na lona” que expunham o revés desta situacdo,
circunstancia vivida pela maioria da populagdo do pais, assinalando assim os baixos salarios,
criticando a saude publica e finalizando com a utilizagdo desprovida de patriotismo dos “fios
do bigode de D. Pedro I”. O que poderia ser observado como um insulto pelo governo
militar,52° que utilizava os “herdis nacionais” em carater pedagdgico, em especial nas escolas,
através da disciplina Educacdo moral e civica.

A musica “T6 na lona” seria gravada por Serguei vinte anos depois do veto realizado
pela DCDP, no LP produzido por Michael Sullivan em 1991, trabalho suscitado pela
apresentacdo do artista no “Rock in Rio I1”. Desta vez a composi¢do ndo precisou passar pelo

crivo da censura que havia sido extinta ha apenas trés anos:

Mesmo em meio ao processo de abertura, ndo houve afrouxamento da censura
musical nem um desgaste, como aconteceu com a censura feita a imprensa. Pelo
contrario, a DCDP funcionou até o ano de 1988, embora a partir de 1985, com o fim
do regime, o nimero de vetos tenha caido drasticamente. A DCDP foi finalmente
extinta no ano de 1988, quando foi promulgada uma nova Constitui¢cdo, na qual
determinou-se a passagem da censura de diversGes publicas para o ambito do
Ministério da Educacéo, com um carater apenas classificatorio.5°

628 Unido governo povo. Folha de S&o Paulo. 8 de setembro de 1971. p. 6.

629 Em 1968 Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos em Sdo Paulo, sob o pretexto de terem desrespeitado o
hino nacional e a bandeira brasileira em um show que realizaram na boate Sucata. Em seguida foram levados
para o quartel do Exército em Marechal Deodoro, no Rio de Janeiro, onde tiveram suas cabecas raspadas,
processo que culminaria no exilio dos artistas posteriormente. Em novembro de 1970, uma colagem humoristica
do jornal o Pasquim que tinha como tema o herdi nacional do dia 7 de setembro, resultou na prisdo de Jaguar (0
autor da imagem), Sérgio Cabral, Fortuna e outros editores do periddico. A imagem reproduziu o famoso quadro
“Independéncia ou morte” de Pedro Américo com o dizer: “eu quero mocotd!!”, referéncia a composi¢do de
Jorge Ben “Eu também quero mocot6”, um grande sucesso do “V FIC” da TV Globo, uma insinuacdo a coxa
feminina através de uma giria popular do periodo.

630 CAROCHA, Maika Lois. Op. Cit. p. 211.



186

No inicio dos anos noventa a composi¢cdo escrita durante o governo de Médici
demonstrava atualidade. No dia 16 de marco de 1990, um dia ap6s assumir a presidéncia do
Brasil, Fernando Collor de Melo anunciou um plano econdmico que prometia acabar com a
alta taxa de inflacdo, problema que se arrastava desde a década de setenta no pais. Através de
uma Medida Proviséria as poupancas, o tipo de investimento mais acessivel ao cidaddo
comum, assim como as aplica¢des financeiras acima de NCZ$ 50 mil (cruzados novos) foram
bloqueadas com a promessa de devolugdo 18 meses depois, periodo estipulado pela equipe da
ministra Zélia Cardoso de Mello. Muitos brasileiros passaram por momentos dificeis que se
somaram aos acontecimentos irrompidos no ano seguinte quando surgiram na imprensa as
primeiras noticias de irregularidades em relacdo ao governo Collor, 0 que ocasionaria no
impeachment do presidente em 1992.

O titulo da composicao gravada pelo cantor foi alterado para “Estou na lona” e foram
realizadas pequenas modificagdes nos versos, como o final: “E ainda canto minha desgraca/
Todo ano na avenida em fevereiro”, substituido em 1991 por “Ainda canto meu problemas/
N&o ha davida/ Eu sou brasileiro”,%3 porém todas as frases assinaladas pela censura em 1971

foram mantidas.

3.3.5. Posic¢oes: as diferentes maneiras de fazer rock no Brasil

O jornalista Luis Carlos Sa, na ocasido do langcamento de ‘“Posi¢bes”, LP
compartilhado pelo Modulo 1000, Som Imaginario, A Tribo e Equipe Mercado, escreveu o

seguinte texto, presente na contracapa do album:

Ja se gastou muito papel em ataques e defesas & nova musica brasileira. Ndo custa
gastar mais um pouco, no caso em defesa. Aqui neste disco temos quatro dos
principais grupos do chamado pop nacional, quatro posi¢cfes diferentes dentro do
mesmo tema [...] essa nova musica brasileira ndo se limita a copiar suas influéncias.
Tenta sim, criar algo de novo a partir dessas influéncias, sem cair em monotonas
repeticdes do que os Beatles ou os Rolling Stones ja fizeram. Isto porque os misicos
que compdem esses grupos ndo estdo brincando de tocar ou cantar: todos sem
excec¢do, tiveram uma escola que permite a eles criar. Criar com plena consciéncia
daquilo que estéo fazendo.5%

Assim como o LP “Posi¢cfes”, este capitulo abordou de forma pormenorizada, entre as
diversas bandas citadas e analisadas durante a dissertacdo, quatro artistas detentores de

posturas diferentes que em determinados momentos apresentaram harmonia e aproximacaes,

831 Composicio presente no LP “Serguei”. Op. Cit.
832 Texto presente na contracapa do LP “Posigdes”. Op. Cit.
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enguanto em outros momentos demonstraram pontos heterogéneos ou mesmo divergentes. Ao
longo dos capitulos foram observadas questdes com o objetivo de refletir acerca do rock
produzido no Brasil em um periodo compreendido apos as primeiras manifestacGes do género,
ocorridas durante os anos cinquenta, assim como em um momento precedente a eclosdo do
rock como um fendémeno comercial, durante os anos oitenta. Durante as duas décadas que
abarcam esta pesquisa 0 género foi permeado por conflitos e sonhos congregados pela
contracultura, porém a vivéncia em relacdo a contracultura foi significada de diferentes
maneiras através dos diversos atores historicos presentes nesta conjuntura. Tal como observou
Luis Carlos S& em relacdo a producdo da Odeon no texto citado a cima, realizando desta
maneira uma aproximacgdo com A Bolha, Médulo 1000, Spectrum e Serguei, estes artistas
receberam influéncia direta das bandas estrangeiras que despontaram na década de sessenta,
desenvolvendo assim musicalidades que al¢ariam diferentes tonicas discursivas e sonoridades,

embora a matriz fosse o rock. Em relacdo a este aspecto, Nelio Rodrigues expde:

[...] o individuo que ouve um disco dos Lobos, um disco do Médulo 1000, um disco
da Bolha, um disco dos Novos Baianos, um disco dos Mutantes, um disco do Som
Imaginério, um disco da Barca do Sol, um disco do Liverpool, vai ver que sao
diferentes, sdo totalmente diferentes [...] essas bandas que eu estou citando tinham
cada uma o seu caminho.%%

Assim como posicionaram Luis Carlos S& e Nelio Rodrigues, os artistas tiveram
diferentes escolas e experiéncias, 0 que ocasionou em uma verdadeira amalgama composta
por caminhos plurais e instigantes quanto a constatacdo de comportamentos que reverberaram
nos diferentes aspectos da vida social, politica e econdmica. Criando assim composicdes que
ora transpareceram ingenuidades e anseios tipicos das juventudes, ora demonstraram condutas
combativas e transposi¢fes comportamentais através de versos e acordes. Se had um elemento
capaz de unir os quatro conjuntos de artistas analisados, isto diz respeito a “invasdo britanica”
de bandas, sobretudo simbolizada através do quarteto de Liverpool formado por Paul
McCartney, John Lennon, George Harrison e Ringo Starr, um exemplo de fendmeno massivo
e proficuo quanto a capacidade de influenciar uma geracdo de musicos. A banda capaz de
causar a principio o fenbmeno da Beatlemania, em um segundo momento deixou de realizar
apresentacdes ao vivo, abandonando a imagem bem comportada. Assim, 0 novo caminho
utilizado foi o de criagdes subjetivas e inventividades realizadas nos estudios, combinando o

poder da inddstria cultural as novas tecnologias, exercendo influéncia em diversas bandas

633 Depoimento concedido ao autor por Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues. 27 de Fevereiro de 2014. Rio de
Janeiro.
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brasileiras nestas duas fases distintas. A Jovem Guarda, atracdo estimulada pela Beatlemania,
é outro traco agregador quanto as bandas examinadas, atraindo assim os jovens em relagcdo ao
rock produzido no pais, desta maneira vizinhos, colegas de escola e familiares comecaram a
formar grupos, caso que ocorreu no Rio de Janeiro com os Bubbles e Os Quem, em Nova
Friburgo com o conjunto 2000 Volts, assim como no exterior com Serguei que durante a
metade da década de sessenta possuia o dobro da idade da maioria dos integrantes referentes
as bandas citadas, porém semelhantemente foi alcado pelo rock manifestado neste periodo. O
artista foi o Unico a ndo possuir em seu armario os famosos terninhos utilizados durante as
apresentagdes de rock pelos astros internacionais e pela Jovem Guarda, reflexo das
experiéncias vividas nos EUA, onde os festivais ao ar livre impulsionaram a figura do hippie
e apresentacdes mais impetuosas durante as performances, cenario que se estabeleceu no pais
de forma mais evidente a partir dos anos setenta.

Os Bubbles e Serguei tiveram a oportunidade de participar do programa Jovem
Guarda, assim como o Modulo 1000 em suas diversas fases também teve a possibilidade de
participar de atracdes televisivas de sucesso como por exemplo o programa apresentado por
Chacrinha. A banda friburguense Spectrum ndo experimentou tal ensejo, porém integrou a
equipe de dois filmes dirigidos por Carlos Bini que exprimiram a contracultura de maneira
como nenhum dos outros trés ndcleos de artistas realizou. “Geracdo bendita” ¢ um longa-
metragem local que tem como base uma cidade serrana, enquanto “O guru das sete cidades” é
um road movie,%** realizado no Piaui. Embora possuam tal diferenca, ambos adotam a
perspectiva hippie e contracultural para elaborar suas narrativas. As duas bandas cariocas
também participaram de produgdes cinematograficas de forma quase anénima, nas obras
“Salario minimo”, de Adhemar Gonzaga e “Despertar da Besta” de Z¢ do Caixdo, executando
composigdes autorais registradas pelas cadmeras, enquanto Serguei vislumbrava relativo
sucesso em programas televisivos.

A sonoridade é talvez um dos fatores de maior singularidade em relacdo aos artistas
abordados, embora todos tenham iniciado as carreiras realizando o género denominado no
Brasil como ié-ié-ié, ou seja, o rock influenciado principalmente pelas bandas britanicas e
cancgdes italianas, normalmente utilizando duas guitarras, contrabaixo e bateria para expressar

temas juvenis e romanticos. Com o avanc¢o da década de sessenta, mudancas de panorama e

634 Género de filme em que a narrativa se desenvolve durante uma viagem. A trama usualmente ndo é conduzida
por uma determinada situacdo-problema como normalmente ocorre nos roteiros cinematograficos, assim durante
este tipo de filme diversos personagens e tramas surgem conforme e historia é apresentada, afinal os
protagonistas estdo de passagem pelos diferentes cenarios. O filme “Sem Destino” é um dos icones em relacdo ao
género.
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influencias durante a década seguinte, ocorreu a pluralizagdo dos temas e estéticas utilizadas
por estes artistas.

A banda Spectrum empregou em “Geracdo Bendita” (1971) arranjos vocais derivados
do folk e sonoridade proxima ao hard rock, influenciada por bandas como Steppenwolf. As
bandas Mddulo 1000 e A Bolha também experimentaram tais influéncias, unindo o hard rock
ao rock progressivo nos LPs de estreia “N&o fale com paredes” (1972) e “Um passo a frente”
(1973), elementos j& expressos em compactos lancados anteriormente. A propdsito, embora as
influencias em relacdo aos géneros possuam convergéncias, a audicdo dos discos revela
sonoridades diferentes. Enquanto Renato Ladeira canta rocks com letras diretas - em sua
maioria -, acompanhado pela banda que alterna entre o rock basico e o rock progressivo,
revelando tracos da banda Pink Floyd, entre outras que se destacaram neste periodo, Daniel
Romani entoa frases subjetivas atraves de instrumentos estrepitosos. Entre estes artistas,
Serguei abordou maior profusédo de estilos musicais nos diferentes compactos langados
durante a carreira, desde a estética rockabilly,®*® utilizando assim o saxofone junto as
guitarras, contrabaixo e bateria, passando pelo rock rural (“Pegue Z€”/ “De Sol a Sol”) e
samba (compacto “Samba Salsa”) durante a segunda metade dos anos setenta, assim como
hard rock, heavy metal (compacto “O roqueiro maldito e sua banda Cerebelo”)®® e New
Wave (compacto “Mamée ndo diga nada ao papai”) durante a primeira metade dos anos
oitenta. O LP de 1991 de certa forma sintetizaria a maior parte destas influéncias, embora a
sonoridade revele especificidades estéticas das producBes voltadas para o rock durante os
anos oitenta.

O inventério de tematicas suscitadas também é extenso. A Bolha abordou o0s anseios
comportamentais e experiéncias com drogas de forma mais eloquente, em relacdo as outras
bandas, enquanto o grupo Spectrum, ao vivenciar a experiéncia de uma comunidade
alternativa, expressou de forma mais acentuada a tendéncia hippie de embate em relagdo a
tecnocracia. O Modulo 1000 também abarcou estas diferentes tendéncias, transparecendo em
determinados momentos conflitos em relagdo ao regime militar, questdo prenunciada no titulo
do Unico LP produzido pela banda.

Em meio a estas caracteristicas, outra propriedade em relacdo aos artistas estudados

diz respeito ao pertencimento destes jovens aos setores médios urbanos da populagéo, assim

535 Rock realizado durante os anos cinquenta, influenciado pelo country, jazz, blues e boogie woogie. Algumas
caracteristicas do som rockabilly incluem as harmonias e ecos vocais, assim como instrumentos que
gradativamente passaram a ser pouco utilizados por bandas de rock como o piano, saxofone e contrabaixo
acustico (double bass). Entre os artistas relacionados ao estilo musical podem ser citados Bill Haley, Elvis
Presley, Carl Perkins, Jerry Lee Lewis e Little Richard.

836 Compacto simples “Serguei o roqueiro maldito e sua banda cerebelo”. Fermata. 1983.
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como setores mais abastados, em um menor grau. Afinal estar atualizado em relacdo as
tendéncias musicais, possuir instrumentos, equipamentos, vestimentas, discos e possibilidade
de frequentar shows eram aspectos mais suscetiveis a penetracdo da classe média,
especialmente no contexto da ditadura militar, onde as diferencas sociais foram avultadas.
Este traco permaneceria presente na geracao produtora de rock durante os anos oitenta.

Por fim, é importante refletir sobre o papel exercido por estes artistas no underground
do rock nacional e posicdo marginal em relacdo a historiografia da mdsica brasileira. Ao
longo da dissertacdo foram relacionados diversos elementos que influenciaram o preterimento
destas bandas como o fraco desempenho do género rock em relacdo as vendas, a baixa
qualidade dos instrumentos elétricos, comportamentos amadores, a pouca importancia dada
por parte da industria fonografica quanto ao registro das mausicas, producdo, distribuicdo e
divulgacdo destes artistas, assim como a falta de uma formatacdo pop e radiofonica em
relagdo a muitas das faixas presentes nos discos. Além destes e outros fatores elencados
durante os capitulos, é importante ter em mente que durante as décadas se sessenta e setenta
0s responsaveis pela narrativa acerca da masica brasileira estavam imbuidos de ideologia em
relacdo a luta contra a ditadura, consagrando assim determinados artistas que de alguma
maneira satisfaziam estes anseios. Artistas como A Bolha, Mddulo 1000, Spectrum e Serguei,
como foi observado, eram analisados como copiadores da musica estrangeira, afinal todos
iniciaram as carreiras demonstrando de forma timida o cunho autoral, além disto, os discos
registrados por estes artistas eram demasiadamente “estrangeiros” para a critica musical
devido as estéticas sonoras apresentadas e posturas presentes nas composicOes, situacdo
diferente em relacdo as propostas de bandas como como Os Mutantes e Novos Baianos que
associaram-se a “linha evolutiva” proposta pelos tropicalistas, recebendo reconhecimento
devido a “brasilidade” presente em suas composicdes.

No ano de 1966, Caetano Veloso fez sua famosa declaragéo sobre a “linha evolutiva”
da masica popular na revista Civilizacao Brasileira. Na concepc¢éo dele, Jodo Gilberto trouxe
a informacgé@o da modernidade musical, utilizada na recriacdo e renovacédo, a fim de dar um
passo a frente na masica popular brasileira, quando praticamente toda masica popular “queria
ver-se como tradicional, a bossa nova se jactava de ser nova”.%3” O que interessava a Caetano
era seguir o caminho utilizado pela bossa nova ao utilizar a informacdo da modernidade
musical na recriacdo e renovacdo. Permitindo assim transformacdes estéticas em relagédo as

correntes nacionalistas e purismo folclérico. Assim, o cantor afirmou ter consciéncia de que

837 Lima, Antonio Cicero. O Tropicalismo e a MPB. In: http://tropicalia.com.br/ . Acessado em 10 de abril de
2015.
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estava sendo fiel a bossa nova fazendo algo que lhe era oposto no sentido estético. Desta
maneira, o Tropicalismo, e as duas bandas utilizadas como exemplos: Os Mutantes e Novos
Baianos, possuem caracteristicas abordadas por Antonio Cicero em relagdo a “linha

evolutiva” proposta por Caetano Veloso:

De qualquer maneira, é evidente que a novidade introduzida por Caetano ndo se
encontra em desenvolver do ponto de vista técnico a bossa nova mas sim na
elucidagdo conceitual tanto da musica popular brasileira quanto da musica popular
em geral. Ele o faz ao produzir can¢bes que possuem duas qualidades:

(1) ao invés de seguirem os modelos tradicionais da musica brasileira (inclusive os
da bossa nova), preferem experimentar coisas novas [...]

(2) sdo consideradas por ele mesmo como pertencentes a MPB, e reconhecidas como
tais pelo publico.®%

A segunda caracteristica deve ser destacada, afinal a primeira: “experimentar coisas
novas” na mauasica brasileira, foi utilizada largamente pelas bandas relacionadas a esta
dissertacdo, porém a segunda demarcacdo, o reconhecimento das obras como MPB, ndo faz
parte da trajetorias dos artistas estudados ao longo dos capitulos, apesar das incursées em
“Festivais da musica popular brasileira” e dialogos com géneros musicais como 0 samba, por
exemplo, em determinadas composicGes. Luiz Galvdo demonstra este viés na biografia

“Novos Baianos: a historia do grupo que mudou a MPB”*:

O grupo Novos Baianos teve a responsabilidade de segurar a barra do avanco
cultural, na area da musica no Brasil, proposto e exercido pelo Tropicalismo.
Quando Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos e exilados pela ditadura militar
de 1964, n6s do Novos Baianos assumimos a bandeira dessa luta, travada,
principalmente, nos programas de televisdo, que foram palco desse momento
revolucionario da mdasica [...] Antes, quando a Bossa Nova dera tal clima, eu escolhi
essa barca e, da linha evolutiva, nunca mais me afastei.”%°

Desta maneira, além de todas questdes tecnicas e mercadologicas em relacdo a
industria fonografica, para se compreender o local ocupado no que diz respeito aos artistas
analisados, tendo como objetivo refletir sobre a questdo: “afinal por que foram esquecidos?”;
é necessario observar o discurso existente em relacdo a determinados artistas, em detrimento
de outros, assim como os locais reservados para estes em livros, artigos, dissertacdes, teses,

materias jornalisticas e instituicdes culturais.

638 [dem. ~
639 GALVAO, Luiz. Op. Cit. p. 289.
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Concluséao

Ao analisar as experiéncias geracionais da contracultura localizadas entre as decadas
de sessenta e setenta, é possivel observar o grau de atracdo que o tema exerce em relacdo as
geracOes mais recentes, assim como uma aparente nostalgia quanto a geragao que viveu este

periodo. Como observa Italo Mariconi:

[...] queria chamar atencgdo para o fato de que a meu ver existe uma certa caréncia de
compreensdo da positividade dos anos 80, 90 e 00. No6s estamos o tempo todo
voltando para os anos 60 e 70, e para a contracultura, o que eu acho muito bom, ndo
nego a importancia intelectual dessa permanente anamnese que constituiu uma
experiéncia formativa de geracdo [...] [as gera¢cdes mais recentes] parecem querer se
comunicar com um mundo que intuem fascinante e, ao mesmo tempo
completamente incompreensivel,54

Em relacdo a esta questdo, Maria Claudia Coelho ao realizar um estudo abordando

estudantes cariocas de teatro identificou:

[...] no discurso e no comportamento de meus entrevistados, uma série de tracos que
me pareceram ecoar nos temas e expressdes consagradas do movimento conhecido
como contracultura, a comegar pela critica ao ‘sistema’ e a ‘burguesia’, oposto a
valorizacdo do ser ‘alternativo’ e ‘cabeca aberta.54!

A antropologa destaca o seguinte depoimento de um dos estudantes de teatro:

Eu tava escutando umas musicas anos 60, e eu adoro aquelas musicas, entendeu? E
tem masicas que ndo tem qualidade muito boa, mas as vibracdes das pessoas, a
vibracdo daquela época, eu tenho inveja dos anos 60 terrivel, sabe? Eu queria ter
nascido em 43, 40 e queria ter vivido aquela época — e essa vibracdo que conta
demais pra mim, sabe?%4?

Ideério observado de forma semelhante por Maria Isabel de Almeida e Fernanda
Eugenio que analisaram a cena eletrénica contemporanea e relagdo com as drogas. De acordo
com as pesquisadoras ha todo um imaginario contracultural capaz de suscitar questdes
relativas a rupturas e continuidades frente as imagens, praticas e alocugdes presentes na

contemporaneidade: “os sujeitos que pesquisamos o acionaram vez por outra em seus

640 MORICONI, Italo. Para repensar o impensado. In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit.
p. 77.

641 COELHO, Maria Claudia Pereira. Herdeiros da contracultura: os estudantes de teatro cariocas na década de
80. In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit. p. 107.

642 |dem. p. 106.
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discursos, ndo raro com um certo tom de ‘nostalgia’ pelo que nunca viveram”.%*® Daniel
Romani do Mdédulo 1000 observa tal aspecto permear a memoria em relagdo as bandas

undergrounds das décadas de sessenta e setenta:

Eu acho que o pessoal vé& demais no Modulo 1000, como eu acho que vé demais nas
outras bandas. Eu acho que essas bandas todas néo sdo tudo isso que todo mundo vé
ndo [...] existe um atavismo ao passado. Acho que existe uma canonizacdo de todas
as bandas, inclusive do Mddulo 1000. Existe uma canonizacdo, uma coisa que torna
a figura intocavel, uma coisa sensacional, assim um show: “foi magistral”, “foi uma

viagem inesquecivel na minha vida”, “foi uma coisa!”, “momentos que eu jamais

viverei”.54

O mdusico Morais Moreira ao ser questionado pela revista Trip sobre o revival em

relacdo a contracultura, respondeu:

Sempre esteve viva essa semente que foi plantada nos anos 70, e ela continua
vingando até hoje em varios lugares. Quem esta querendo isso ndo sdo 0s saudosos
nem os nostalgicos, é a juventude, e, quando a juventude faz essa releitura, tudo se
renova. Ndo é reviver o passado, é jogar para o futuro.54

De acordo com este panorama de constante retorno a contracultura, mesmo
participando como coadjuvantes no cenario musical brasileiro, os produtos e informacgoes
referentes as bandas de rock relacionadas a contracultura e psicodelia permanecem
conservados através de distintas estruturas de comunicacdo, por meio de colecionadores de
discos e periodicos, blogs de memodrias, sites que fornecem o intercdmbio de musicas, assim
como arquivos pessoais de artistas disponibilizados na internet, por sua vez absorvidos por
uma nova geragdo de ouvintes. Estes canais de interlocu¢cdo em sua maioria ndo fazem parte
dos grandes meios de comunicagdo, afinal a maior parte dos artistas abordados nesta
dissertagdo ndo esta presente nas principais publicacdes jornalisticas, antologias musicais ou
programac0es de radio e TV. Através de buscas na internet € possivel encontrar informagoes
partilhadas por geragOes distintas: a que viveu 0s anos sessenta e setenta e a geracao atual que

646

possui admiracdo por este periodo, demonstrando assim um patriménio afetivo®*® que revela

musicas hoje fora de catalogo, recortes de jornais guardados por fds e ex-integrantes de

843 ALMEIDA, Maria Isabel de; EUGENIO, Fernanda. Paisagens existenciais e alquimistas pragmaticas: uma
reflexdo comparativa do recurso as drogas no contexto da contracultura e nas cenas eletrdnicas contemporaneas.
In: ALMEIDA, Maria Isabel de; NAVES, Santuza. Op. Cit. p. 156.

644 Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.

845 EIROA, Camila. Revival Hippie. Disponivel em http://revistatrip.uol.com.br/so-no-site/revival-hippie.html .
8 de marco de 2014. Acessado em 18 de dezembro de 2014.

846 paulo Cesar de Aradjo utilizou este termo em seu estudo acerca da mésica brega. ARAUJO, Paulo Cesar de.
Op. Cit. 2003. p. 367.
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bandas, assim como cartazes, folders, ingressos de shows e todo inventério de elementos
relacionados a este cenério.

Diferente do que ocorria nos anos sessenta e setenta, as resenhas realizadas por
criticos musicais atualmente ndo possuem o mesmo grau de influéncia em relacdo ao que
merece ou ndo ser escutado, atraves do processo de intermediagdo cultural. Neste periodo, 0s
criticos gozavam de maior credibilidade e autoridade, e isso se convertia em audiéncia. A
afinidade entre o critico e o leitor fazia com que este procurasse indicacGes concernentes
com principios valorativos de uma personalidade com quem concordava inteiramente ou
em parte.%’ Entusiastas da contracultura como F. Peracoli e Johnny F. por exemplo,
respectivamente os moderadores dos blogs Brazilian Nuggets: “um blog dedicado a pouco
conhecida psicodelia brasileira”®® e Lagrima psicodélica: “Blog Underground & Rock
Radio”®*® foram capazes de divulgar albuns pouco convencionais, influenciando o gosto
musical dos usudrios destes sites, assim como surpreendendo visitantes ocasionais que se
deparam com tais tipos de producGes musicais em meio as paginas acessadas durante o

cotidiano. De acordo com essas praticas, Adriana Amaral e Ragquel Recuero observam:

Blogs como meios de comunica¢do implicam também sua visibilidade enquanto
meios de préaticas jornalisticas, seja através de relatos opinativos, seja através de
relatos informativos. No conceito estrutural, por outro lado, permite apreender-se o
blog enquanto formato, abrindo-se para miltiplos usos e apropriaces.®*

Com o advento das redes sociais a interacdo entre os entusiastas do género musical
aumentou, propiciando debates e exposicdo de novas fontes através de grupos destinados ao
rock, psicodelia e contracultura no Brasil,®*! assim como interatividade com antigos membros
destas bandas. Renato Ladeira, guitarrista da banda A Bolha, por exemplo, produz e apresenta
a0 vivo o programa “Toca Rock” atragdo semanal do site “Radio na varanda”,%? veiculando

musicas, assim como abordando tematicas relacionadas ao rock nacional e internacional.

847 BARRIGA, Antonia do Carmo. A opini&o publicada — uma proposta de abordagem: a influéncia das colunas
de opinido e a receptividade dos seus leitores. VI Congresso portugués de Sociologia. Mundos sociais: saberes e
praticas. Universidade Nova de Lisboa, 25 a 28 de junho de 2008. p. 8.

648 Texto presente na descricdo do blog (criado em 2006), disponivel em http://brnuggets.blogspot.com.br/ .
Acessado em 16 de dezembro de 2014.

649 Subtitulo do blog e radio web que teve sua primeira versdo criada em 2005. Disponivel em
http://lagrimapsicodelica3.blogspot.com.br/ . Acessado em 16 de dezembro de 2014.

80 AMARAL, Adriana; RECUERO, Raquel; MONTARDO, Sandra. Blogs.com: estudos sobre blogs e
comunicac¢do. S&o Paulo: Momento Editorial, 2009. pp. 35-36.

651 “Psicodelia Brasileira” e “Rock pira: raro e obscuro”. Sdo exemplos destes grupos presentes no Facebook,
assim como “Modulo 10007, grupo criado pelo guitarrista Daniel Cardona Romani. Antes da popularizagdo do
Facebook no Brasil, existiam grupos similares no Orkut, rede social criada em 2004.

852 http://www.radionavaranda.com/ .
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Além das musicas em formato digital, é possivel adquirir diversos albuns e coletaneas
através de CDs e LPs lancados por selos independentes. Em 2010 “N&o fale com paredes”
recebeu na Alemanha atraves do selo World In Sound versées em CD e LP, onde manteve a
capa tripla concebida por Wander Borges em 1972. O CD e o LP também foram langados na
Inglaterra através do selo Cherry Red Records que produziu uma nova capa, unindo o antigo
conceito da arte realizada pela Top Tape, composto por fundo cinza, logotipo da banda e
titulo do album a uma foto do rosto dos quatro integrantes da banda. “Geracédo Bendita” foi
editado em CD e LP pelo selo alemdo Shadoks Music mantendo capa e contracapa originais.
A Bolha passou a integrar o catalogo do selo portugués Groovie Records através da coletanea
“Raw and Unreleased” de 2010, apresentando assim musicas gravadas durante 0s anos
sessenta que ndo foram lancadas pelas gravadoras que esteve vinculada, aléem da edicdo do LP
“Um passo a frente” realizada no mesmo ano. Groovie Records também possui em seu
catalogo a coletanea “Serguei psicodélico 1966 — 1975”, apresentando alguns dos principais
singles do cantor, trabalho semelhante ao realizado pelo selo nacional Baratos Afins em 2002.
Além disto, possui outros produtos fonogréaficos que estdo fora de catalogo no Brasil como o
compacto “Lindo sonho delirante”/ “O reloginho”, do cantor Fabio e LPs das bandas Os
Baobés e Beat Boys. Alem de possuir trés volumes da coletdnea “Brazilian nuggets: back

from the jungle”:%3

The record- loving audience awaiting a compilation worthy of the name Brazilian
Nuggets can start smiling. This material, previously full of dust and forgotten, is
now released in a meticulous edition featuring the best of garage rock, aggressive
and demented, from Brazilian bands and singers who lived in obscurity during the
1960s and 1970s [...] These are the real heroes of the young modern advanced
Brazilian music, because they broke the barriers of hypocrisy and showed that young
people and their cheap guitars live not only on love but also on anger! Just think this
is only the beginning. And the best is still to come. Or, as Toni Ricardo said in his
self- titled single: “a luta nunca vai parar”.%

As compilacbes lancadas entre 2011 e 2014, contam com bandas como Brazilian
Bitles, The Cougars, Beatniks, Os Escorpides, The Galaxies, Quarteto Nova Era, entre outras.
Outros selos estrangeiros realizaram coletdneas que dedicam atencdo a langamentos
brasileiros deste cenario como 0 QDK que langou “Love, Peace & Poetry: Brazilian
Psychedelic Music” %% em 2003.

853 Varios artistas: Compact Disc. “Brazilian nuggets: back from the jungle” Volumes I, II e III. Groovie
Records. 2011-2014

854 http://www.groovierecords.com/

855 Varios artistas. Compact Disc. Love, Peace & Poetry: Brazilian Psychedelic Music. QDK. 2003.
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Devido aos constantes produtos fonogréficos reeditados e interesse por estes artistas,
diversas bandas relacionadas a contracultura e psicodelia brasileira voltaram a ativa a partir
dos anos 2000, como € o caso do Mddulo 1000 e A Bolha. Neste periodo José Luiz Caetano,
guitarrista da banda Spectrum reuniu fontes documentais do grupo como fotos, recortes de
jornais, materiais do filme “Geracdo Bendita” e letras das musicas em um site®® dedicado a
banda, motivado pelo relancamento do LP trés décadas ap6s sua producdo nos estudios da
Todamérica. Neste periodo o langamento do LP produzido em 1971 motivou a matéria “Um
classico psicodélico”, publicada em 21 de Fevereiro de 2002 no Caderno B do Jornal do
Brasil: “ ‘O tempo ficou curto e a cabega pequena’, diz José Luiz, que, com toda a satisfacao,
deixou a pacata vida de lado e hoje vive em meio a uma frenética troca de e-mails e
telefonemas com representantes de selos fonograficos e colecionadores no exterior”.®>” Este

cenario motivou Daniel Cardona Romani a retomar as atividades do Mdédulo 1000:

Mauricio Valadares encontrou comigo na “Letras e expressoes” do Leblon a coisa
de uns dez anos atras e falou assim: “vocé€ é o Daniel do Modulo 1000?”. Eu falei:
“sou, reconheceu é?”. “Conheci sim cara. E 0 seguinte: vocé nfo tem nada em casa
ndo? Para eu tocar no meu programa no radio, no ‘Ronca, ronca’. Eu estou tocando
0 CD de vocés”. Eu falei: “ndo, vocé deve estar enganado porque o Modulo 1000
ndo tem CD, o Médulo 1000 tem LP”. Ele falou assim: “tem o CD sim, vocé ndo
sabe? Tem aqui e no exterior”. Eu falei: “como assim cara?”. “Tem, quem langou foi
0 Zaher Zen do projeto Luz Eterna”. Ai eu falei: “¢ mesmo?”. Falou: “¢. Por que
vocé ndo vai na Halley Discos Ia em Botafogo? Fala |4 com o Orlando. O Orlando
tem o CD |4, ele vai te mostrar”. Eu falei: “eu vou 1a agora”. Ai eu fui 1a [...]
ninguém me disse nada [...] nisso que comecei a me interessar, eu comecei a fazer
contatos, e num desses contatos veio o Marcelo Bacha que possui esse selo “Editio
Princeps” [...] Eu fui me informando, comecei a ver que realmente tinha muita
pirataria no exterior, que tinha aqui, e comecei a formar uma banda aqui, ja que ndo
podia contar com todos do Médulo 1000, pelo menos com outras pessoas. 58

Desta maneira, a banda, contando apenas com Daniel como membro original langou o
single “Bewitched”/ “Maybe”®*° no festival “Camping & Rock” de 2013, faixas que fazem
parte do projeto do album “Four Walls”. A Bolha langou o dltimo album em 2006, intitulado
“E s6 curtir”, e deste entdo permanece ativa realizando shows contando com a formago
original. Serguei por sua vez, manteve-se atuante nos palcos desde a década de sessenta,
assim, no ano de 2009 realizou o primeiro lancamento fonografico em CD: “Bom

selvagem”,%° acompanhado pela banda carioca Pandemonium, formada em 1998, unindo

856 http://www.spectrum.mus.br/

857 ESSINGER, Silvio. Op. Cit. Disponivel em http://www.spectrum.mus.br/clipping.htm . Acessado em 16 de
dezembro de 2014.

8% Depoimento concedido por Daniel Romani Cardona ao autor no dia 19 de outubro de 2013. Rio de Janeiro.

859 Compact Disc. “Bewitched”/ “Maybe”. Editio Princeps. 2013.

860 Compact Disc. “Bom Selvagem”. Blues time records. 2009.
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desta maneira duas geracGes de musicos. Em relagdo a memdria e valorizacdo quanto a
producdo artistica, no ano de 1985 devido ao convite realizado pelo Museu da Imagem e do
Som do Rio de Janeiro para integrar o projeto “Memorias do rock brasileiro”, o cantor

avaliou:

Eu acredito no que eu fazia e eu recebi o maior troféu que um artista pode receber
que € o aplauso do publico. E com o tempo vem o respeito, a ponto de vocés estarem
me chamando para dar esse depoimento como um artista de rock no Brasil, a seu
convite [Carlos Alberto Pavao], de Ana Maria Bahiana, entdo vocé vé por ai eu
consegui conquistar o respeito do critico, dos artistas, colegas meus [..] Eu
reconheco, e por reconhecer devido ao meu senso de profissionalismo a importancia
de estar dando esta entrevista, de deixar a minha fala gravada, as coisas que eu disse
sobre a minha carreira. Isso para mim é de uma importancia incrivel, eu me sinto
recompensado, pelos problemas que apareceram durante a minha carreira, pelas
baixas que eu tive que encarar, as situagdes que eu tive que encarar durante a minha
carreira.®6!

A contracultura e a psicodelia realizadas nos anos sessenta e setenta apresentam hoje
aspectos definidos por Raymond Williams como residuais, ou seja, elementos disponiveis no
passado que ainda estdo ativos no processo cultural e possuem forca historica, afetiva e
memorial no presente em relacdo a vivéncia, expressando-se através de experiéncias,
significados e valores.®®? Desta maneira podemos compreender a dindmica entre praticas
relativas a contracultura e psicodelia que em um determinado momento foram
comportamentos emergentes, ou seja, “novos significados e valores, novas praticas, novas
relacOes e tipos de relagdo estdo sendo continuamente criados”,®®® e que hoje apresentam
caracteristicas residuais através de diversos festivais e bandas contemporaneas. Buscando
assim conservar caracteristicas do passado, até mesmo isolando-se de novas perspectivas
musicais e comportamentais emergentes.

Os festivais “Psicodalia”,®%* e “Camping & Rock”®% sdo dois exemplos de festivais
nacionais que remetem a contracultura que emergiu nos anos sessenta, conciliando mausica,

natureza e ecologia. Realizados em municipios rurais, distantes das grandes capitais, ambos

81 Depoimento concedido por Serguei em 9 de dezembro de 1985 a Carlos Alberto Pavdo. Museu da Imagem e
do Som/ Rio de Janeiro. Depoimentos para posteridade: projeto Memérias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.

862 WILLIAMS, Raymond. Op. Cit. 1979. p. 125.

663 |dem. p. 126.

664 Festival realizado na Regido Sul do Brasil, entre 2003 e 2005 aconteceu nos municipios Lapa e Antonina, no
Parand. A partir de 2006 passou a ser realizado em Santa Catarina, onde foi realizado nos municipios Sao
Martinho e Rio Negrinho, geralmente durante o periodo do carnaval ou Réveillon. Participaram do festival
artistas como Made in Brazil (2004 e 2014), Patrulha do Espaco (2006), Sérgio Dias (2007), Casa das
Maquinas (2008 e 2012), Som Nosso de Cada Dia (2009), Terreno Baldio (2009), Blindagem (2009), Os
Mutantes (2010 e 2013), O Terco (2011), Ave Sangria (2011 e 2015), A Bolha (2012) e M6dulo 1000 (2014).

565 Festival realizado em Minas Gerais, ja foi sediado em diversas cidades como Baldim e Jaboticatubas, e conta
com duracdo aproximada de quatro dias. A primeira edi¢cdo ocorreu no ano de 1998.
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possuem area de camping e promovem atividades relacionadas as artes como a danca e 0
artesanato, sendo frequentados principalmente por jovens que buscam ter uma experiéncia
comunitaria durante os festivais integrados por grupos independentes e bandas oriundas dos
anos sessenta e setenta como Casa das Maquinas, Patrulha do Espaco, Made in Brazil e
Maodulo 1000, artistas que participaram dos dois festivais. De acordo com os organizadores, 0

“Festival Psicodalia”:

[...] possui um grau de integracdo artistica, liberdade de pensamento, preocupacéao
ecoldgica, fraternidade comportamental e desprendimento financeiro, absolutamente
impensaveis de se encontrar no mundo atual. Além disso, possui como fundamental
caracteristica, a valorizacdo da verdadeira ARTE MUSICAL, criada com Amor e
Inspiracéo, sem se ater a simples modismos ou puras A$piracdes Financeira$.66¢

O festival “Morrostock”, realizado em Sapiranga no Rio Grande do Sul, foi concebido
como um evento de rock alternativo e teve sua primeira edicdo produzida em 2005,
mesclando os diversos géneros musicais. E possivel observar semelhancas em relagio ao
discurso dos organizadores do “Festival Psicodalia”, de acordo com Paulo Zé, o fundador do
festival: “Sempre tivemos essa abordagem ambiental, de sustentabilidade, mas também de
viés colaborativo. E a nossa maneira de mostrar que é possivel fazer um festival cujo objetivo
ndo é necessariamente lucrar, mas unir as pessoas e promover a musica”.%’

O “Aldeia Rock Festival”, realizado em Aldeia Velha, regido situada no pé da Serra do
Mar, na divisa entre os municipios Casimiro de Abreu e Silva Jardim, é um evento que ocorre
desde o0 ano de 2001 na fazenda Surucucu, localizada dentro da area de preservacdo ambiental
Bacia do Rio Sdo Jodo/ Mico Ledo Dourado, tendo assim concepgdes similares aos festivais
abordados anteriormente, unindo rock e camping.

O “Universo Paralello”, festival eletronico realizado em Itubera na Bahia, embora néo
abrigue artistas relacionados ao rock, possui aspectos semelhantes: atividades voltadas para a

sustentabilidade, vida comunitaria através do camping e estilo de vida alternativo:

Em poucos dias estaremos juntos em nosso Universo Paralello, celebrando mais uma
vez a esséncia da cultura alternativa que estd em cada um de nés [...] Enquanto o
planeta segue em sua vertiginosa jornada pelo Espaco/Tempo, testando os limites de
nosso proprio processo civilizatério; enquanto o valor da vida humana torna-se cada
vez mais insignificante, mera engrenagem de um sistema cada vez mais voraz... O
Universo Paralello renova seu convite e convoca a todos aqueles, repletos de um
espirito de amor e celebragdo, a compartilhar sua melhor energia, e assim estarmos

66 FONZI, Claudio. Festival Psicodalia: Mutantes, Terreno Baldio e Blindagem. 27 de novembro de 2009.
Disponivel em whiplash.net/. Acessado em 17 de dezembro de 2014.

667 Zero Hora, BRIGATTI, Gustavo. Festival Morrostock 2013 comeca nesta sexta; Arnaldo Baptista tocara no
dia 11. 2 de outubro de 2013. Disponivel em: http://zh.clicrbs.com.br/ . Acessado em 17 de dezembro de 2014.
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novamente juntos, num verdadeiro pedaco do paraiso, desfrutando de nés mesmos

[...]J6%8

A regido de Arembepe, localizada no municipio de Camacari, a 30 quildmetros de
Salvador, no litoral norte da Bahia, durante os anos setenta foi um reduto povoado por hippies
e ainda hoje cultiva a alcunha de “aldeia hippie”, além de ser realizado nesta regido durante o
més de janeiro o “Festival Internacional de Cultura Alternativa” (FICA), trazendo ecos da
contracultura, além de incorporar outras influéncias como o reggae.

Assim como os festivais que mantém ideologias e caracteristicas da contracultura e
psicodelia, diversas bandas continuam sendo formadas, produzindo comportamentos
influenciados por estes elementos nos palcos, assim como discos que possuem sonoridades
que evocam as estéticas produzidas neste contexto, além de estéticas que emergiram no final
do século XX e inicio do século XXI, através de albuns lancados por pequenos selos ou de
forma independente como é o caso dos grupos Anjo Gabriel (Pernambuco), Novanguarda
(Pernambuco), Quarto Astral (Pernambuco), Mopho (Alagoas), Casa Flutuante (Alagoas),
Pipodélica (Santa Catarina), Boogarins (Goias), Catavento (Rio Grande do Sul), assim como
o0 paulista Ventania e gatcho Flavio Basso, conhecido como Jupiter Macga. As composicdes,
muitas vezes evocam comportamentos que remetem a contracultura, a banda Boogarins, por
exemplo, faz referéncia ao LSD na musica “Doce”, além de aludir um passado “escrito nos

livros”, ou “na mao”, meng¢ao ao misticismo relacionado ao conceito:

“Vou tomar um doce amor/ Por que ndo vem?/ Encostar no por do
sol/ Prometo além/ Além de onde os outros sempre estédo/ Pois o que li
nos livros ou na mio/ N&o pode ser em vao”%%°

Jupiter Maca, em composicdo presente no album “A sétima efervescéncia”, langado
em 1996, expressa certa nostalgia em relagdo aos anos sessenta, ao conceber e estimar um

lugar onde as pessoas agiriam de acordo com determinados simbolos da contracultura:

“Eu preciso encontrar/ Um lugar legal pra mim/ Dancar e me
escabelar/ Tem que ter um som legal/ Tem que ter gente legal/ E ter
cerveja barata [...] Um lugar onde as pessoas/ Sejam loucas e super
chapadas [...] Sozinho pelas ruas de Sdo Paulo/ Eu quero achar
alguém pra mim/ Um alguém tipo assim/ Que goste de beber e falar/

668 Universo Paralello #12. Disponivel em: http://www.universoparalello.org/. Acessado em 17 de dezembro de
2014.
89 Composigdo “Doce”, single digital. Independente. 2013.
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LSD queira tomar/ E curta Syd Barrett e os Beatles/ Um lugar e um
alguém/ Que tornaréo-me mais feliz*®"°

Em meio a este cenario musical permeado por um grande inventario de artistas e
eventos voltados para o rock e contracultura que permanece em constante desenvolvimento,
esta dissertacdo teve como objetivo alargar a investigacdo académica acerca da mdsica
brasileira, propondo assim novas abordagens. Como observa Marcos Napolitano em relagéo a
pesquisa académica voltada para o campo musical no Brasil, ha “a recorréncia de temas nos
debates académicos, quase sempre em torno de fontes e autores ja conhecidos”.%”* Em relagio
aos trabalhos que envolvem este tipo de tematica comprometida com a producdo musical, o
autor ressalta a necessidade de incorporar novas fontes escritas como criticas jornalisticas,
revistas e almanaques musicais, assim como “estender para além das ‘obras primas’, o
levantamento e andlise de cancdes e albuns fonograficos que marcaram a trajetoria de artistas,
géneros e movimentos musicais”,%’? elementos trazidos a tona ao longo dos capitulos, a fim
de investigar os dilemas e conquistas que envolvem o rock, a contracultura e a psicodelia no
Brasil. Desta maneira, ha um horizonte que engloba numerosos artistas, discos, periodicos e
eventos musicais presentes neste ambito que sdo capazes de suscitar profuso material para
pesquisas académicas, atribuindo desta maneira, centralidade a manifestacdes culturais pouco

difusas na atualidade.

670 Composigdo “Um lugar do caralho”, presente no CD “A Sétima Efervescéncia”. Trama. 1996.
571 NAPOLITANO, Marcos. 2006. Op. Cit. p. 149.
672 |dem. pp. 149-150
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Néao fale com paredes (Gravacdo do Mddulo 1000) LP “N&o Fale com paredes”.

Olho por olho, dente por dente (Gravacdo do Mddulo 1000) LP “N&o Fale com Paredes™.
Top Tape. 1972.

Turpe est sine crine caput (Gravacdo do Mddulo 1000) LP “Nao Fale com Paredes”. Top
Tape. 1972.

Espelho (Gravagdo do Modulo 1000) LP “N&o Fale com Paredes”. Top Tape. 1972.

Eu ndo volto mais (Gravacdo de Serguei) Compacto simples “As Alucinac¢des de Serguei”/
“Eu ndo volto mais”. Equipe. 1966. (citada duas vezes)

Era um garoto que como eu amava os Beatles e os Rolling Stones (Gravagédo de Os Incriveis)
LP “Para os jovens que amam os Beatles e os Rolling Stones”. RCA. 1967.

Eu sou psicodélico (Gravacdo de Serguei) Compacto simples “Eu Sou Psicodélico”.
Continental. 1968.

Ourico (Gravacao de Serguei) Compacto simples “Ouri¢o™/ “O burro cor de rosa”. Polydor.
1970.

Alfa Centauro (Gravacdo de Serguei) Compacto simples “Alfa Centauro”/ “Aventura”.
Orange. 1969.

Mamée néo diga nada ao papai (Gravagéo de Serguei) Compacto simples “Mamae ndo diga
nada ao papai’/“Alegria”. Top Tape. 1984.

T0 na Lona (Gravagéo de Serguei) LP “Serguei”. BMG. 1991.
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Doce (Gravagéo de Boogarins) Single digital. Independente. 2013.
Um lugar do caralho (Gravacdo de Jupiter Magd) CD “A Sétima Efervescéncia”. Trama.
1996.

Filmes

2001: Uma Odisseia no espaco (2001: A Space Odyssey). EUA e Reino Unido. 1968. Dir:
Stanley Kubrick.

Aconteceu em Woodstock (Taking Woodstock). EUA. 2009. Dir: Ang Lee.

Across the Universe. EUA e Reino Unido. 2007. Dir: Julie Taymor.

Ao Balanco das Horas (Rock Around The Clock). EUA. 1956. Dir: Fred F. Sears
Apocalypse Now. EUA. 1979. Dir: Francis Ford Coppola.

Ave Sangria: Sons de Gaitas, Violdes e Pés. Brasil. 2008. Dir: Raynaia Uchoda, Rebeca Venice
e Thiago Barros.

Blow Up: depois daquele beijo (Blow Up). Reino Unido. 1966. Dir: Michelangelo Antonioni.
Busca Alucinada (Psych-Out). EUA. 1968. Dir: Richard Rush.

Chelsea Girls. EUA. 1966. Dir: Andy Warhol e Paul Morrissey.

Chinesa, A (La Chinoise). Franga. 1967. Dir: Jean-Luc Godard.

Demiurgo. O. Brasil e Reino Unido. 1970. Dir: Jorge Mautner.

Depois de Maio (Aprés Mai). Franca. 2012. Dir: Olivier Assayas.

Despertar da besta: ritual dos sadicos. Brasil. 1969. Dir: José Mojica Marins.

Doces Bérbaros, Os. Brasil. 1978. Dir: Jom Tob Azulay.

Doors. EUA. 1991. Dir: Oliver Stone.

Festival Express. Reino Unido e Holanda. 2003. Dir: Bob Smeaton e Frank Cvitanovich.
Filhos de Jodo: o Admiravel Mundo Novo Baiano. Brasil. 2009. Dir: Henrique Dantas.
Forrest Gump. EUA. 1994. Dir: Robert Zemeckis.

Gimme Shelter. EUA. 1970. Dir: Albert Maysles, David Maysles e Charlotte Zwerin.

Hair. EUA. 1979. Dir: Milo$§ Forman

Geracdo Bendita: € isso ai Bicho! Brasil. 1973. Dir: Carlos Bini.

Guru das Sete Cidades, O. 1972. Dir: Carlos Bini.

Jesus Cristo Superstar (Jesus Christ Superstar). EUA. 1973. Dir: Norman Jewison.
Juventude Transviada (Rebel Without a Cause). EUA. 1955. Dir: Nicholas Ray

Laranja Mecanica (A Clockwork Orange). EUA e Reino Unido. 1971. Dir: Stanley Kubrick.
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Magical Mystery Tour. Reino Unido. 1967. Dir: Bernard Knowles, George Harrison, John
Lennon, Paul McCartney e Ringo Starr.

Meteorango Kid: o Herdi Intergalatico. Brasil. 1969. Dir: André Luiz Oliveira.
Montanha Sagrada, A (The Holy Mountain). EUA e Mexico. 1973. Dir: Alejandro
Jodorowsky.

Monterey Pop. EUA. 1968. Dir: D.A. Pennebaker.

More. Franca, Alemanha, Luxemburgo. 1969. Dir: Barbet Schroeder.

Na Estrada (On the Road). Brasil, EUA, Franca e Reino Unido. 2012. Dir: Walter Salles.
N&o Estou la (I'm Not There). EUA, Alemanha e Canada. 2007. Dir: Todd Haynes.
Novos Baianos F.C. Alemanha e Brasil. 1973. Dir: Solano Ribeiro.

Pink Flamingos. EUA. 1972. Dir: John Waters.

Pink Floyd: Live at Pompeii. Bélgica, Franca e Alemanha. 1972. Dir: Adrian Maben.
Quase Famosos (Almost Famous). EUA. 2000. Dir: Cameron Crowe.

Revolugéo dos Hippies, A (The Hippie Revolt). EUA. 1967. Dir: Edgar Beatty.
Revolution. EUA. 1968. Dir: Jack O'Connell.

Ritmo Alucinante ou Hollywood Rock Show. Brasil. 1976. Dir: Marcelo Francga.
Romance & Rock ‘n Roll (Jamboree). EUA. 1957. Dir: Roy Lockwood.

Ronnie Von: quando éramos principes. Brasil.2013. Dir: Ricardo Alexandre.

Salario Minimo. Brasil. 1970. Dir: Adhemar Gonzaga.

Scorpio Rising. EUA. 1964. Dir: Kenneth Anger.

Selvagem, O (Wild One). EUA. 1953. Dir: Laszl6 Benedek

Sem Destino (Easy Rider). EUA. 1969. Dir: Denis Hopper.

Sementes da Violéncia (Blackboard Jungle). EUA. 1955. Dir: Richard Brooks

Sobre Amigos e Cancdes. Brasil. 2009. Dir: Bel Mercés e Leticia Gimenez.

Sol, O: caminhando Contra o Vento. Brasil. 2006. Dir: Martha Alencar e Teté Moraes.
Som Alucinante. 1971. Dir: Guga de Oliveira.

Song Remains the Same, The. EUA. 1976. Dir: Peter Clifton.

Sonhadores, Os (The Dreamers). Reino Unido, Italia e Franca. 2003. Dir: Bernardo
Bertolucci.

Sympathy for the Devil. Reino Unido. 1968. Dir: Jean-Luc Godard.

Terra em Transe. Brasil. 1967. Dir: Glauber Rocha.

Tropicalia. Brasil. 2012. Dir: Marcelo Machado.

Tommy. Reino Unido. 1975. Dir: Ken Russell.

Topo, El. México. 1970. Dir: Alejandro Jodorowsky.
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Uivo (Howl). Estados Unidos. 2010. Dir: Rob Epstein, Jeffrey Friedman.

Um Estranho no Ninho (One Flew Over the Cuckoo's Nest). EUA. 1975. Dir: Milo§ Forman.
Uma Longa Viagem. Brasil. 2011. Dir: Lucia Murat.

Uma Noite em 67. Brasil. 2010. Dir: Renato Terra e Ricardo Calil.

Up in Smoke. EUA. 1978. Dir: Lou Adler.

Viagem ao Mundo da Alucinacéo (The Trip). EUA. 1967. Dir: Roger Corman.

Woodstock. EUA. 1970. Dir: Michael Wadleigh.

Wood & Stock: Sexo, Orégano e Rock'n'Roll. Brasil. 2006. Dir: Otto Guerra.

Yelow Submarine. Inglaterra. 1968. Dir: George Dunning.

Zabriskie Point. EUA. 1970. Dir: Michelangelo Antonioni.

Depoimentos concedidos ao autor

1. Antbnio José Romé&o. (Adepto da contracultura durante os anos 70). 19 de dezembro de
2014. Concedido ao autor por e-mail.

2. Daniel Cardona Romani. (MUsico: cantor/guitarrista — compositor). 19 de Outubro de 2013.
Concedido ao autor. Rio de Janeiro. 170 minutos. Entrevista depositada no LABHOI
(Laboratorio de Historia Oral e Imagem/UFF).

3. Hernani Heffner. (Conservador-chefe da Cinemateca do MAM). 12 de julho de 2013.
Concedido ao autor. Rio de Janeiro.

4. Luiz Nelio Cavalcanti Rodrigues. (Pesquisador musical). 27 de Fevereiro de 2014.
Concedido ao autor. Rio de Janeiro. 118 minutos. Entrevista depositada no LABHOI
(Laboratorio de Histdria Oral e Imagem/UFF).

6. Renato Fronzi Ladeira. (Musico: cantor/guitarrista — compositor). 14 de abril de 2014.
Concedido ao autor por e-mail.

7. ldem. 08 de janeiro de 2015. Concedido ao autor por e-mail.

8. Sergio Augusto Bustamante (Serguei). (Musico: cantor — compositor). 2 de julho de 2014.
Concedido ao autor. Saquarema. 129 minutos. Entrevista depositada no LABHOI

(Laboratorio de Histdria Oral e Imagem/UFF).

Instituicdes e Museus

Arquivo Nacional - Rio de Janeiro:

Acervo da Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)


http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=55800
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Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro:
Fundo Policia politica. Setores: Confidencial, DOPS e Prontuarios/RJ.
Biblioteca Nacional

Acervo de periddicos

Museu da Imagem e do Som/Rio de Janeiro

Depoimentos para posteridade: Sergio Augusto Bustamante (Serguei). 09 de dezembro de
1985. Projeto Memadrias do rock brasileiro. Rio de Janeiro.

Acervo Nelson Motta

Museu de Arte Moderna - Rio de Janeiro:

Acervo Cinemateca
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NXO SOU DAQUI

Peguei meu soma, ful viajar Jerrd Bravobas
Através do tempo sem pensar

Querendo apenas onde ir

Quando entaoc eu vi surgir

Claro e escuro ;_1. parou
E eu lhe disse nao ser daqui.

%
~
Onde trabalho, aonde Vivo ) ‘
Diga seu ntmero, quem & Voo&: &
Disse meu nomej; vem comigo

Eu néo queroj vou se voué quiser. ‘

Vejo bem forte © seu odor
Fale seu nome sem favor

Eu j& fui cheirado e agora

Eu confesso querer partir

Pensar flutuandc no ar, sumir.

Eu néo sou dagui, ndo itenho nome sequer.
“Vivo amanh& e hoje como puder aentir.
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Documento 1: A Bolha: “N&o sou Daqui”®"®

673 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ.
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Documento 2: Médulo 1000: “Curtisima’t"

674 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ
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TN, 3 5004

B

TODAMERICA MUSICA [ADNES: 2213538

RUA SANTA LUZIA, 799 - 3° ANDAR - GRUPOS 3027304 9213029
END. TELEG. “TODAMUSICA® - FONES: 249.8765 e 992-3642
RIO DE JANEIRO = BRASHL TODAMZRIU A DISCOS

Vo

TOBY E PERNANDO

PINGO £ IETRA

O HOMEM
TINGIU VER/IELHO A TERRA
C‘ BR*:I\.CO A PAZ

PERDEU !‘LL HUTTC A GUERRA

GENTE EU VOU ZMBORA
VOU SAIR POR AT’
GENTEZ EU VOU EMBORA
VOU SAIR POR Al.

-
£ P'Ri QUEM Sz@ ER ¢
¢ UM PINGO B IETRA. |
/
: P T e o e T
Mo~ Wi, 2 T T PP USRS
f:NO—;{“’W R 1o
. = Ca. 5 Lk
2o Twoo = e~
. i )
e Q—SV‘: - Jc\»r}»c?‘& A N R i FD P
Aol N ~ o
P S . »\{;’\f\"’ PPN S
i S ey
. g TS

Documento 3: Spectrum: “Pingo é letra™®™

675 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ
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DEFINIGAO

A%
WUIABO®S S 3

%o nome de um sitio em Nova rrlburgo acnde foi feito o filme
NGERAGAO BENDITA™, O filme conta al gumas passagens da vida de
um grupo de "“hyppies'. Nesta composigao foram usadas algumas
pglavras muito frquente entre eles (os Hyppies), tals como:Sexo,
cor ou idade, que guer dizer que,para eles o amor & livre. U
Lstro intensidade & o sol fllosoflcamente falando,

2,

PINGO & LETRA

£ um velho ditado, tal como ®“para bom entendedor meia palavra ’“;2
basta”. NOs nesta musica queremos chamar a atengao para algo >
real, que acontece diariamente. Pela imprensa, radio e televisio
s} publlco fica sabedor de qug, em plenoc SLQulo XX, a humanidade
continua a se desentender. S5a0 guerras, crlmes, etc., e 0 sangue
continua a rolar. Desde éras remotas, a seculos atraz, Caim matou
Abel, tingindo a terra de vermelho (samgue). "Pfra quem sabe ler,
urn pingo & letra% & apenas uma mensagem pedindo aos_homens, que
tentem compreender melhor seu semelhante, o Seu irmgo. & como um
grito _de advertencia e de medo ao mesmo tempo, pensando no dia de
amanhd .

TRILHA ANTIGA ?5
50

Aborda o gato do_ser humano,na maloria deles, ser dirigide tal
qual um velculo. % muito comum quando nasce uma crianga, o0s pais
dizerem logo- meu filho vais ser medico, engenheiro, advogado
etc., @ assim a crianga vail nascendo tendo que aceltdr aimposigac
dos pais, no que se fefere a sua vocagao, contrariando a sus
propia vontade. Por issc eu disse: mocidade violgda, infancia

perdidg, porque na malor parte as criancas nao sao o que guerem
ser. Wao adianta nada um med‘co, advogado ou envenhelro, frustado.

Rio de Janeiro, 27 de Abril de 1971

< [oinin

yprnando Gbmes ué%r§a322§

Documento 4: Spectrum: definicdo de comp0s1g:oes presentes no LP “Geragéo Bendita®

676 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ
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TND. 3 6100 .

GravacGed Elétricas S. A. &

FABRICA E ESCRITORIO: AV. DO ESTADO, 4.755 - TELS. 85-3524 - 34-6020 - 32-4318 - 34-8936

DIVISAO  COMERCIAL: RUA 7 DE ABRIL, 59 - 8o AND. - TEL. 3z-5438 »
CAIXA POSTAL, 8.199 - END. TELEG - ~“CONTALDISCOS”
R0 DE JANEIAO - RUA PEDRO LESSA, 35 - 7. ANDAR EY
TELEFONE  232-3141 - END, , TELEG. “CONTALDISCOS”

£
Ff

70 NA LONA

. -4 .
Antenio Clandio

To na lona sem trgeado

T mos duro gue cimento armado

E 0 meu s snlfrio & porcaria

Nao da nem pruam ﬁlraxlto por dia

A minha cama & a rua

E o meu abajor & a lua

Bevo . ﬂadeir ;

A metwde lo gue devo no eletricista
E o terlo dogtn soma

0 agogueiro ja temina lista

S0 aceita pagamento 5 vista
Tepho uma boa sande

Ndo contando umas bobage enzinhis
Como asma, irizipeln

B um desviuzinho na espinha
Estrabisnme e surdez

De vitaminas Ltenho escassez

E o Impbsto ac,Rcmaﬂ i

finfo tem solugdo
Minha vida nao tem dedto nao
Nem secuer no bico n%O acerto
Joguei na gobrn e nho deu nem perto
Mas acoﬂfece gie e en morro
Sai tfo car@
ue o prcge-éa morbe

um. amparo
Trinta e dois filhos ﬁn tenho
E proled grande assim ninguén
Mas desconfio
gue nesta grande cbra
Esta me ajudando alguenm
Estive um ano de canﬁ 3
E o Lrtﬁe~ﬁ1movte iro 3& vomg Lo

Pois & meu compqnheiro sh
Sem a;uda, sem satde e sem cﬂnbplﬁe
Com mais T£ilbhos que os filos /

I Do bigode de D.Pedro I i
E ainda canto minHa desgraca |

Todo ane na Avenida em‘feV6P0§r0,

|

et T S —

? - 40 Bls. 100 fls. - 4/71
SM - 072

Documento 5: Serguei: “T6 na Lona”®"’

877 Acervo DCDP. Arquivo Nacional/RJ
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"NOSSO SOME'0 SOM
DO MUNDO PARA SER
SACADO E CURTIDG?

~MOoDULO MiL

NAO FALE

COM
PAREDES
MODULO
MIL

Primeiro Album

Luiz Paulo (6rgdo, piano, vocal)
Eduvardo (baixo)

Daniel (guitarra, violdo, vocal)
Candinho (bateria)

ARTE CAMELOPARD

Produzido por Ademir e Modulo Mil
Lancamentos TOP TAPE

Documento 6: Médulo 1000: publicidade presente no jornal Rolling Stone®7®

678 Rolling Stone n. 4. 21 de margo de 1972. p.2.



Documento 7: E isso ai Bicho: pedido de busca®”®

679 “Pedido de busca SP/SAS 2115 referéncia 0529/73 SI/SR/GB — R.2137/73”. Departamento de Policia
Federal. 28 de setembro de 1973. Rio de Janeiro. APERJ. Fundo: Policia politica. Setor: DOPS. Notagéo 197.
Caixa 871. p. 143.
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Exmo. Sr. Presidente da Republica
Dr. Getulio Vargas

Impulsionado pela sincera admiragfiio por Vossa Excia., e confiante
na elevada gualidade de justiga e clarividencia predominante em
vossos actos 4 frente do Governo do Bstado Novo, sdo entretanto
as circunstancias que me levam a tomar a liberdade de me dirigir
a Vossa Excia., confiante que os pormenores que abaixo relato
possam merecer um previo estudo e a atteng@o de V.Excia., para
uma possivel concessdo de "macionalisag8o" 4 minha pessoa,

Nascido em "Preiburg"/Allemanha a 26.3.1902 desde a minha infancia
tive a tendencia predominante de amar a natureza. Este facto alli-
ado a circunstancia de preferir o clima do Sul ao frio intenso
do clima dos paizes nordicos, me levou a encaminhar ha 17 annos
passados o pedido de uma transferencia para o Brasil peramte a
Directoria da Comp. AEG de Freiburg em cujos escriptorios tra-
balhava ent8o. E deste modo, uma vez attendida a minha solicitagdo,
escolhi por propria vontade o Brasil como estada permanente, onde
me encontro ininteruptamentelm 16 annos.- Amando este paiz baseei
nelle o meu futuro e minha ximix vida. Constitui familia x93%& em 1934,
casando-me com Brasileira com a qual tenho dois filhos brasileiros

devidamente registrados na 5a. pretoria Civel.

collaborando por todos os meios para o progresso da Collectividade
Nacional, fui tambem fundador da firma ITE - Industria Thermo
Electrica em 1929. Pioneira na industria de apparelhos electro-
thermicos, a firma teve seu inicio nuga officina modesta no
suburbio, ampliando-se em 5 phases até as actuaes installagGes

de vulto, continuando a ser a unica fabrica especialisada no ramo.
com todo o meu empenho lutei pelos annos 4 fora, encontrando em
minhaactual socia brasileira uma collaboradora, que dentro de

ama luta incessante de 10 ammos tem accompanhado passo & passo

o progresso de nossa indus tria, apezar das inumeras difficulda-
des que se nos apresentavam, tanto technicamente como commercial-—
mente; pois de um lado a nossa industria tinha que se levantar
numa epoca com caréncia de pessoal especialisado, e por outro,
os nossos mercados davam absoluta preferencia ao artigo extran-
geivo, que na maioria era importado a prego inferior ao nosso ;

proprio custoe

D

Documento 8: Carta escrita por Carl Kohler, enderecada ao presidente Getulio Vargas %%

880 APERJ. Fundo: Policia politica. Set: Prontuarios/RJ. Notacéo 4710. Caixa 2806.
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A - A Bolha

Cesar Ladeira com os filhos Renato e Cesar. Acervo

pessoal de Cesar Ladeira.

Renata Fronzi com os filhos Renato e Cesar em anuncio para a
Mesbla de Sdo Paulo na época em que a atriz participava da

“Familia Trapo”. Acervo pessoal de Cesar Ladeira.

musical: Macalé
o: Héllo Oiticica

Capa e contracapa do prospecto da temporada

Capinam de shows de Gal Costa na boate Sucata em
Bubbles: )
e 1970, onde The Bubbles era a banda de apoio da
Arnaldo (guitarra baixo)

Gustavo (bateria)

cantora. Acervo pessoal de Nelio Rodrigues.

flauta)

e baritono)

== MONTE LiBAND =

PONTO DE ENCONTRO DA JUVENTUDE ZONA SUL
(RECORD ABSOLUTO DE FREQUENCIA)

DOMINGO DIA 8 DAS 18 AS 22 HORAS
Analfabitles e The Bubbles

PARTICIPAGAO ESPECIAL

The Crow’s (Revelagao de 1968)

“SHOW DE LUZ E COR”
Breve “Os Mutantes”

&

[a esquerda] The Bubbles em baile no Canecdo no ano de 1967. Acervo pessoal de Cesar

Ladeira. [a direita] Cartaz de baile no clube Monte Libano. Acervo da banda.
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B — Modulo 1000

Modulo 1000 no Teatro da Praia em Copacabana

no ano de 1972. Acervo da banda.

[a esquerda] Mddulo 1000 durante a década de setenta. Acervo da banda.
[a direita] Vimana com Patrick Moraz, Lobdo, Ritchie, Lulu Santos Luiz Paulo Simas (ex-
integrante do Modulo 1000) e Fernando Gama. Disponivel em http://armazemdorocknacional.

blogspot.com.br/2014/02/vimana.html . Acessado em 27 de dezembro de 2014.

Palmeira F.C. "=o! @75

Promove a Volta do Som #
Ademir e o Fabuloso Conjunto ¥-

suneie | MODULO 1000
30 A Maior Atracéo da
TV e Radio do Brasil

TRAJE ES £ BI]M nﬂl“{ nm Mauricio, o «Mago
23,00 D‘r\' "5 das Batidas»

Rua 16 de Marga:153/156 Petrbpolis Estado do Rio

T

[a esquerda] Cartaz de baile no clube Palmeira F. C. Acervo da banda.
[a direita] Cartaz de concerto do Modulo 1000 no Teatro da Praia.


http://armazemdorocknacional/
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C — Geracéo Bendita

Integrantes da equipe de “Geragao
~, Bendita” posam no jipe presente em
=T cenas do filme. Acervo pessoal da familia
: Bini.

Cenas do filme “Geracdo Bendita”. Reproducdo do video disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=U2sRckAAPcU . Acessado em 27 de dezembro de
2014.
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D — Serguei

Sergio Augusto Bustamante (a direita) quando era comissario de

bordo da Panair. Acervo pessoal de Antonio Anestor.

[a cima] Raul Seixas (ainda conhecido como Raulzito), Leno,
Serguei, Jerry Adriani e Maritza Fabiani em frente a
gravadora CBS no ano de 1969. Disponivel em
http://maritzafabiani.blogspot.com.br/ . Acessado em 28 de
dezembro de 2014.

[a cima, & esquerda] Serguei se apresentando no New Holiday. In: O Globo. Saquem bem a

cara desse boneco. 20 de fevereiro de 1970. p. 13.

[a esquerda] Serguei nos bastidores do “Rock in Rio 1I” em 1991. Foto de Cristina Granato.
[no meio e a direita] Fotos de Serguei integrantes da colecdo Nelson Motta do MIS/RJ.
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E - Filmes

- GOLORIDO "
|2 filme hippie bvagileivo
T nantdn ¥iCO EM S"M J;ci&pl‘]E E
[MACINAGCAD .
Pn-rticil:m;hw»\ Comunipane Ouingos

Rznhzn ¢r{b = H.E H fF;IHES&c’“" I'G’Hfir

g = Bandara Gveria =
A VOLTA DE ZE DO CAIXAO om..
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JOSE MOJICA MARINS
(zé do caixdo)

praoucso MARIO LIMA

[a cima, a esquerda] Cartaz do filme “Geracdo Bendita”. [a cima, a direita] Cartaz do filme
“Guru das sete cidades”. [abaixo, a esquerda] Cartaz do filme “O despertar da besta”.
[abaixo, a direita] Cartaz do filme “1972”. Disponiveis em http://www.cinemateca.gov.br/ .
Acessado em 28 de dezembro de 2014.



EXPERIMENTAL
DEMUSICA

DO POR AQNASCER
DO SOL
NOVA JERUSALEM 1INOV72

D.As DE MEDICINA-ARQUITETURA-ENGENHARIA - GEOLOGIA
SOCIEDADE TEATRAL DE FAZENDA NOVA - NOVA JERUSALEM

F — Festivais

DIA DA CRIACAO

Explosio de Sem ao Ar Livre
Estadio Municipal de Duque de Caxies
— ANIMASSOM =——

Ademir Faie
Sé - Rod D G
Guarabira Module
Milton 109
Nascimen- Equipe
to Mercade
Som lma- 16 Borges
ginario
Liverpool
O Térgo Sound
Lena Rios
Ruv
Os Brazoes Maurit:
Karma U

ABERTO PARA SUA CRIACAO — PARTICIPE
DIA 14 DE OUTUBRO das 12 as 24 horas
APRESENTANDO ESTE CRS 5;00
Em colaboracio com a Divisio de Cultura e Recreacic da
PREFEITURA MUNICIPAL DE DUQUE DE CAXIAS

mm.v-.ino
18 de janeiro

o ), o

As do
ey

(Au. Wenos :
Preco tnico: Cr$ 15,00, |

[a cima, a esquerda] Cartaz do Festival da Primavera de 1969.

[a cima, a direita] Cartaz do Dia da Criagdo de 1972.

[abaixo, & esquerda] Cartaz da | Feira Experimental de Masica do Nordeste de 1972.
[abaixo, a direita] Cartaz do Hollywood Rock de 1975.

239



240

[ esquerda] Festival de Aguas Claras de 1975 [a direita] Festival de Aguas Claras de 1984.
In: Veja, 5 de marc¢o de 1984.

[4 esquerda] Festival de Aguas Claras de 1984. Idem. [a direita] Som, Sol e Surf: Nelson
Motta & direita com camisa de estrelas e chapéu. Disponivel em

http://taratitaragua.blogspot.com.br/. Acessado em 28 de dezembro de 2014.

[a esquerda] Chacrinha, mestre de cerimonias do Festival de Guarapari. In: Bizz, n. 208, dez
de 2006. p. 50. [a direita] Festival Psicodalia de 2014. Disponivel em
http://www.ideafixa.com/ . Acessado em 28 de dezembro de 2014.



