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RESUMO

ENTRE A FICCAO E A MEMORIA:
DIAS GOMES E A TRAJETORIA DE UM INTELECTUAL
SUBVERSIVO.

ALINE MONTEIRO DE CARVALHO SILVA

Orientadora: Prof* Dr* Denise Rollemberg

Esta tese trabalha as relacdes entre memoria e ficcdo, através das analises das obras
ficcionais Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e Decadéncia, além da autobiografia Apenas
um Subversivo. Escritas por Dias Gomes entre 1980 e 1999, ano de sua morte, no imediato
contexto pos-ditadura e em plena redemocratizacdo brasileira, tramas da ficcdo contém um
contetdo critico e pessimista em relacdo ao final do século XX, ao passo que a autobiografia
contém um tom positivo e enaltecedor da figura do autor. Ao mesmo tempo em que sua
producdo arrefece, o dramaturgo procura uma nova posi¢do e adequacdo no novo contexto
politico-social do pais, em um processo complexo de adaptacdo que o afetou e também a um
conjunto de intelectuais ativos na conjuntura anterior. Além da autoimagem observada nas
obras, a visdo do artista sobre a intelectualidade, juventude, politica, artes e cultura em geral
aparecem nos textos, ajudando a apontar as direcdes e as visoes de um intelectual em transicdo

no final de sua carreira e do milénio.

Palavras-chave: Dias Gomes - Memoria - Intelectualidade - Teatro - Romance - Televisdo
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ABSTRACT

BETWEEN FICTION AND MEMORY::
DIAS GOMES AND A TRAJECTORY OF A SUBVERSIVE
INTELLECTUAL.

ALINE MONTEIRO DE CARVALHO SILVA

Orientadora: Prof* Dr* Denise Rollemberg

This thesis works the relations between memory and fiction, through the analysis of
fictional works Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e Decadéncia, and further the
autobiography Apenas um Subversivo. Written by Dias Gomes between 1980 and 1999, year of
his death, in the prompt post-dictatorship setting and during Brazilian’s redemocratization,
fiction plots have a critic and pessimistic content towards the end of 20" century, while the
autobiography has a positive and flattered tone towards the person of the author. At the same
time that his production cools down, the playwright looks for a new position and to adequate
himself in the country’s new political-social context, in a complex process of adaptation that
affects him and also affects a group of active intellectuals in the earlier scenario. As well as his
self-concept noted in the works, the artist vision about intellectuality, youth, politics, arts and
general culture shown in the texts, help to point out directions and visions of an intellectual

transitioning in the end of his career and the millennium.

Key-Words: Dias Gomes - Memory - Intellectuality - Theater - Romance - Television
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Dias Gomes

0 subversivo deixa a cena
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Capa do Jornal O Globo de 19 de maio de 1999. Dia seguinte a morte de Dias Gomes.
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“[...] no bonde da Historia, nunca sente no banco que viaja de costas.”

Dias Gomes?

Apos analisar trés ficcOes teatrais de Dias Gomes produzidas entre 1965 e 1979 — O Santo
Inquérito (1965), Amor em Campo Minado (ou Vamos Soltar os Demonios) (1969) e Campedes
do Mundo (1979) — em minha dissertacdo de mestrado, uma indagacgdo surgiu: como a produgéo
ficcional de Dias Gomes estabeleceu-se depois do fim da ditadura civil-militar brasileira e com o
inicio da Nova Republica. A partir desta primeira pergunta, cresceu 0 meu interesse por estudar o
chamado passado recente por meio das obras ficcionais do autor, assim como havia feito no

mestrado em relagdo ao periodo ditatorial.

Com esse o0 recorte temporal, deu-se a escolha das obras dramatirgicas de Dias Gomes
veiculadas em diferentes meios. Meu Reino por um Cavalo, peca de 1988, que abordava
tematicas proximas as estudadas, anteriormente. Derrocada, romance de 1992, era também um
terreno conhecido, proximo em sua estrutura as pecas teatrais ja trabalhadas. Decadéncia,
romance e minissérie escritos em 1996, trouxeram o desafio de enveredar pelos caminhos da
televisdo, campo até entdo desconhecido em minhas analises. Outro ponto que me chamava a
atencdo era a autobiografia do autor, intitulada Apenas um subversivo. Por que o uso deste termo?
Quais as motivacOes para escrevé-la? Quais as ligacOes entre sua escrita ficcional e auto

referenciada?

Foi procurando responder a estas questdes e outras tantas ao longo da pesquisa, que surgiu

a tese aqui apresentada.

1 GOMES, Dias. Meu Reino por um Cavalo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989. p. 95.
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A nocéo de trajetoria

A trajetoria de Dias Gomes esta presente na pesquisa, pois € necessario entender as idas e
vindas, acontecimentos e relacdes entre o dramaturgo e o0 meio. Nao € preciso discorrer sobre a
impossibilidade de agregar status de verdade a uma narrativa de vida, posto que o autor-
personagem da autobiografia ndo é capaz de dar conta da totalidade de acontecimentos de sua
vida, principalmente, quando levamos em consideracdo 0s esquecimentos e as censuras por parte
do biografado?. N&o obstante, é justamente, essa tentativa de “oficializagdo de uma representacio
privada de sua propria vida, publica ou privada, [que] implica um aumento de coacgdes e censuras

especificas™.

Baseando-me nessa concepc¢do, utilizo a nogdo de trajetoria, uma vez que 0s momentos de
vida e o0s acontecimentos passados estdo sujeitos a mudancgas, enxertos, recortes e
transformacdes, sendo estas ligadas as demandas do presente. Assim, é necessario compreender
ndo apenas biografia, mas também o contexto referente a0 momento relatado. A conjuntura do

periodo estabelece, assim, uma intrinseca relacdo com o biografado.

A memoria é estabelecida por meio de mdltiplas representacbes do passado que €
construido de uma determinada maneira no presente. A escrita de uma narrativa de vida e, como
veremos no capitulo seguinte, a construcio de uma autobiografia é um exercicio de reflexdo. E o
passado respondendo a demandas do presente. Por isso, a necessidade de dar atencdo a
esquecimentos, siléncios e autocensuras, além de refletir sobre a relacdo entre 0 momento de

escrita e as influéncias recebidas.

2 Caso isso ocorra, estar-se-ia cometendo uma ilusdo biografica, j4 que ndo existe um “relato coerente de uma
sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢do”. Portanto, utilizo-me do conceito de trajetoria, com o
objetivo de dar conta da complexidade em relagdo a questio biografica. BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”.
In: AMADO, Janaina, FERREIRA, Marieta de Moraes (coord.). Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro:
FGV, 2006. p. 185.

3Ibid., p. 189.
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Né&o é por acaso que Dias Gomes transformou sua trajetéria em relato, tentando de p6r em
ordem os acontecimentos de sua vida. Do nascimento em 1922, em Salvador, na Bahia, passando
por momentos impactantes na infancia, como a morte do pai e a experiéncia no colégio de padres;
a adolescéncia no Rio de Janeiro, na busca por viver de sua arte, ao invés de seguir o caminho
trilhado pelo irméo, escritor que se dedicou a medicina; a idade adulta no meio teatral, 0 sucesso
e a ida para a televisdo; e, ao final da vida, entre a disputa por espaco com novos autores e uma

producio de tom pessimista, até sua morte em 1999 em S&o Paulo?.

Autor do texto de orelha da autobiografia de Dias Gomes, Eduardo Portella afirmou que o

dramaturgo era pessoa e personagem plurais, que teciam

em meio a tantos riscos e tantas esperancas, a fascinante aventura humana, toda ela
entrecortada pela escassez e pela vertigem. Bem se poderia falar na reconstrugéo esperta
de pedacos de vida carregados de significacbes mdltiplas, algumas vezes efusivas,
jamais melodramaticas. Porque “o ber¢o do heréi” aponta igualmente ao mausoléu do
heroi.’

Para além da imagem pretendida de subversivo, Dias Gomes era plural e possuidor de

mdaltiplas faces.

Dias Gomes como parte de um grupo

Dias Gomes era parte integrante de uma intelectualidade brasileira®; o dramaturgo

enxergava-se como peca de um processo de valorizagdo e conscientizagdo das massas populares.

4 A trajetoria de Dias Gomes esta detalhada no primeiro capitulo.

> GOMES, Dias. Apenas um subversivo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998. Orelha

6 Destaco que o conceito de intelectual surgiu a partir do texto de Emile Zola de 1898 sobre o caso Dreyfuss. Ele e
seus apoiadores ganharam esta denominacdo e representavam uma indignagdo moral, o envolvimento publico em
uma causa e o uso de seu saber como forma de autoridade. O termo e a ideia de intelectualidade foi se transformando
ao longo do tempo, pensado como legitimadores de uma ordem; como idedlogos da sociedade, produzindo armas
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Essa nocdo foi gestada a partir de influéncias recebidas no campo da teoria politica, como Karl
Marx e outras leituras de esquerda, assim como no campo artistico, do qual podemos destacar o
modo de fazer teatro de Bertold Brecht. O estilo de pensamento de Dias Gomes sofre, portanto, a
influéncia da intelectualidade brasileira no século XX e de suas linhas de pensamento, em

particular, dos intelectuais de esquerda.

A cultura é compreendida como convergéncia dos interesses de determinados grupos,
nacdes, relacionando-se com outras atividades sociais’. As estruturas basicas de determinada
sociedade sdo aceitas e estabelecidas, refletindo-se nas obras e nelas podendo ser identificadas.
Estabelece-se uma associacdo entre 0 meio social e a arte, num processo de mediacdo. Nessa
mediacdo, formas sociais e artisticas se relacionam mediante o jogo de experiéncia e composic¢ao.
Faz-se, assim, necessario observar os elementos sociais e as relacfes sociais presente nas obras

de arte e seu contetdo.

Sentimentos e atitudes sdo pressupostos que marcam a cultura de determinada classe ou
grupo social e é possivel verificar as permanéncias e rupturas em determinado meio ou cultura. A
producdo cultural ndo é apenas expressdo de crencas formais e conscientes, mas também de
fatores subjetivos. Esses sdo identificaveis através das relacbes/valores legitimados pelas crencas,
como a escolha das tematicas; por um posicionamento no mundo analisavel pelos sistemas de
crengas e formas artisticas. Sendo assim, ha a producdo de modos de ser e de obras que

apresentam continuidades, tensdes, conflitos, inovagdes e mudangas.

para uma luta politica; como formadores de consenso e buscando conquistar uma hegemonia; portadores de uma
missdo e defensores de interesses gerais; divididos entre projetos e ambigdes pessoais e seu espaco dentro da
sociedade; etc.. Alguns artigos como o de Fernando A. P Filho trazem um resumo da trajetdria do termo e uma
tentativa de defini¢do. FILHO, Fernando Antdnio Pinheiro. “Intelectuais: perfil de grupo e esbogo de defini¢do”. In:
BOTELHO, André; SCHWARCZ, Lilia Moritz (orgs.). Agenda Brasileira. Temas de uma sociedade em mudanca.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011. p. 302-313.

" Nos estudos culturais, ha a preocupacio com praticas e produc@es culturais diversas; com a analise das instituicdes
e formacdes culturais; com a relagdo entre as instituicdes e os meios materiais de producdo e as formas culturais
produzidas. WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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A cultura se expressa como convergéncia de métodos e interesses diversos, além de
estabelecer uma relacdo entre o conhecimento transmitido e as atividades sociais. A cultura de
uma sociedade ¢ “considerada produto direto ou indireto de uma ordem primordialmente
constituida por outras atividades sociais™®. E estrutura de uma sociedade, conecta-se com 0
contexto politico, social e econdmico, tendo seu reflexo percebido nas obras artisticas. Ocorre
ainda uma mediagéo ligada ao “modo indireto de relagio entre a experiéncia e sua composigao”®,

fazendo com que as praticas sociais e as relagdes culturais produzam

ndo s6 “uma cultura” ou “uma ideologia” mas, coisa muito mais significativa, aqueles
modos de ser e aquelas obras dindmicas e concretas em cujo interior ndo ha apenas
continuidades e determinacgdes constantes, mas também tensdes, conflitos, resolucoes e
irresoluges, inovagdes e mudancas reais.°

Essa nocédo de cultura esta expressa nas produgdes de Dias Gomes que marcaram diversos
momentos de sua trajetéria. Em suas obras, h4& uma aproximacdo entre cultura e politica.
Posicionando-se direta ou indiretamente, por meio do contexto social e politico de uma
determinada época, seus textos interligam-se a este aspecto, sendo expressdo do contexto do qual
tiveram origem. E elemento dessa sociedade, sendo, a0 mesmo tempo, retorno de sua producéo,

de sua inspiracao e de sua recepg¢éo no interior da mesma.

E preciso entender, entdo, como a intelectualidade atuante e engajada dos anos de 1950,
1960 e 1970 inseriu-se no quadro de mudangas das décadas de 1980 e 1990, observando as
continuidade e rupturas. Intelectuais brasileiros de diversas geragdes — assim como 0s de demais
paises da América Latina — acreditavam ser responsaveis pela construcdo da nacdo, buscando e

tendo influéncia nas questdes nacionais e nos governantes do pais®?.

8 WILLIANS, Raymond, op. cit., 1992. p. 11-12.

® Ibid., p. 23.

10 Ibid., p. 29.

11 PECAUT, Daniel. Os Intelectuais e a Politica no Brasil. S&o Paulo: Atica, 1990.
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Durante as décadas de 1920 e 1940, que compreendem a formacgdo e 0 amadurecimento
intelectual de Dias Gomes, havia ainda um determinado esforco dos meios intelectuais em
construir e afirmar uma identidade nacional. Era preciso definir o que era a cultura brasileira para
que se pudesse afirmar e estabelecer o que era “nacional”*2. Essa preocupagio tornou-se mais
forte, principalmente, apos 1930, quando essa intelectualidade flertou com o0s movimentos
autoritarios, muitas vezes apoiando o fortalecimento das func¢des do Estado e rejeitando a nogéo
de democracia representativa. Estabelecia-se uma ideia de acdo que se verificaria de cima para
baixo, tendo a elite a frente dos processos, e ndo as camadas mais baixas, segundo uma visdo

hierarquica da ordem social.

A partir da década de 1950, ha uma mudanca na visdo de mundo e nas ideias da
intelectualidade nacional, fruto do processo de modernizacao pelo qual o pais passou nas décadas
anteriores. Povo e nagdo tornaram-se indissociaveis, pois as massas populares eram a garantia da
unidade nacional. Os intelectuais de esquerda atuariam como interpretes desse povo, ajudando-os
na tomada de consciéncia de sua vocacao revolucionaria. Havia em curso um projeto que visava
ao desenvolvimento econdmico e a emancipacdo das classes populares, o que levaria a
independéncia nacional. Os intelectuais de esquerda desse periodo, de modo geral, sofreram a
influéncia do marxismo e de ideologias vinculadas ao Partido Comunista do Brasil, construindo
uma cultura politica e a identidade do grupo. A intelectualidade passava por uma socializagdo
politica e cultural. Fica clara, entdo, a existéncia de um lugar que esses intelectuais atribuiram a si

e uma necessidade de reconhecimento presente neste processo.

Como Dias Gomes, parte dessa intelectualidade orbitava em torno do PCB. Nos primeiros

momentos da década de 1960, consideravam-se conscientizadores das massas e acreditavam estar

12 pECAUT, Daniel, op. cit., Parte 1.
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préximos do centro do poder politico do pais, lado a lado a Jodo Goulart, influindo em suas

decisBes. Tanto na esfera artistica, quanto intelectual, o dramaturgo partilhava dessas nogdes®®.

A partir do fim da ditadura civil-militar e com a redemocratizacdo politica brasileira em
curso, ocorreu uma mudanca de posicao dos intelectuais na sociedade. Nessa danca das cadeiras,
a intelectualidade abandonava uma determina posicdo de superioridade em relacdo as demais
categorias sociais. Para Pécaut, apesar da heterogeneidade social profunda do grupo, a oposicéao
ao regime militar proporcionou uma maior coesdo entre os intelectuais. A volta a democracia

expds os limites dessa unido, trazendo conflitos identitarios. Se

ao longo das décadas passadas, os intelectuais, muitas vezes alheios as problemaéticas
partidarias, haviam partilhado, superando as suas divisdes, de uma visdo semelhante do
Estado, do povo e da nacdo. [Com a abertura e a democratizagdo este] J& ndo € o caso.
[...] Além disso, os lideres intelectuais que, durante a ditadura, conseguiram exercer
grande influéncia nos partidos de oposicdo, percebem que a democracia fortalece o
poder dos politicos profissionais e destila rapidamente uma classe politica. Os
intelectuais sdo conduzidos assim a um papel mais modesto.*

No contexto politico e social estabelecido a partir da “Nova Republica”, esses intelectuais
atuantes perdem muitos de seus espacos na sociedade. Cabia a categoria adaptar-se aos novos
tempos, reinventando-se ou saindo de cena. Os anos de 1980 e 1990 marcaram ndo apenas um
periodo de transicdo politica, econdbmica e social no Brasil e no mundo, mas também mudancas e
buscas por novos espacos pela intelectualidade. Com o colapso dos regimes comunistas na
Europa, a crise do marxismo, o inicio do desgaste de modelos alternativos de esquerda como o
caso da China, esses intelectuais comecaram a diminuir sua influéncia e credibilidade na

sociedade, levando a uma crise politica no interior desse grupo.

13 Compartilho das ideias propostas por Igor Sacramento, em que afirma que para o dramaturgo, o trabalho de
conscientizagdo era funcdo do intelectual. Essa concepcdo serd mantida por Dias Gomes até suas obras finais.
SACRAMENTO, Igor. “Por uma dramaturgia engajada. A experiéncia de dramaturgos comunistas com a televiséo
dos anos de 1970”. In: CZAJKA, Rodrigo.; MOTTA, Rodrigo Patto Sa.; NAPOLITANO, Marcos. Comunistas
brasileiros. Cultura politica e producao cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p. 112.

14 PECAUT, Daniel, op. cit., p. 310.
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Ao longo deste processo de instabilidade, deu-se uma crise de carater identitario,
principalmente, pelo surgimento de novos formadores de opinido, com quem a intelectualidade
viria a disputar espago. Com a perda de espago para personalidades midiaticas, “os intelectuais
corriam o risco de perder sua condi¢do de arautos das grandes controvérsias nacionais”®,
reforcando uma crise ideologica. Homens e mulheres ligados a midia foram algados ao papel de
formadores de opinido, com presenca marcante nos meios de comunicacdo. Gradativamente, 0s
intelectuais perdiam 0s espacos anteriormente conquistados, deparando-se com uma crise
identitaria.

Dias Gomes viveu essa crise do final do milénio. O dramaturgo e outros intelectuais,
outrora ativamente atuantes em diversas esferas, como formadores de opinido e ocupando
espacos em setores midiaticos, teatrais etc., buscaram novos espacos, tentando adaptar-se ao pos-
ditadura militar e a pos-crise do socialismo real. A partir da mescla de fic¢do, realidade e
autoimagem, abrem-se caminhos para a analise dos cruzamentos entre a trajetéria do autor, o
questionamento sobre a sua funcdo na realidade politica e social brasileira, no contexto da Nova

Republica.

Alinhado ao pensamento das esquerdas, seguindo a linha do Partido Comunista Brasileiro,
identificando-se e identificado com ele, embalado por essa nocdo de cultura politica, as obras de
Dias Gomes foram indubitavelmente marcadas por essa influéncia. Por meio desse olhar e de
uma no¢do de engajamento politico-social, essas conexdes apareceram tematica tratadas e nas

formas de debater os acontecimentos politicos e sociais que agitaram o0 século XX,

16 SIRINELLI, Jean-Frangois, “Os Intelectuais do Final do Século XX: Abordagens Historicas e Configuragdes
Historiograficas”. In: AZEVEDO, Cecilia; BICALHO, Maria Fernanda Baptista; KNAUSS, Paulo; QUADRAT,
Samantha Viz; ROLLEMBERG, Denise. Cultura Politica, Memdria e Historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2009. p.
51.
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principalmente entre as décadas de 1950-1990, onde se concentrou a maior parte de sua

producdo’’.

De certo, afirma-se a existéncia de uma cultura politica comunista, na qual o dramaturgo e
outros intelectuais e artistas estavam inseridos. Essa cultura tdo especifica ultrapassaria ideias e
ideologias do projeto comunista e também dos partidos. Destacam-se como elementos gerais 0s
conceitos vinculados a uma crenga na razdo e no progresso como um caminho para construir uma
sociedade socialista; o internacionalismo; o anti-imperialismo; a revolugdo como imprescindivel

para construcao de novas estruturas sociais, econdémicas e na formag&o de um novo homem etc. 8.

Em relacdo as questbes especificamente brasileiras, alguns tracos nacionais influiram na
constituicdo de uma cultura politica comunista nacional. A noc¢do de conciliacdo presente em
diversos momentos da historia politica nacional fez com que os comunistas brasileiros
conseguissem chegar determinados locais de atuacdo, quando flexibilizaram e negociaram com

outros atores politicos?®.

Inspirados pela ideia de revolucdo, artistas e intelectuais acreditavam numa ideia
vinculada a modernidade e a oposi¢do ao tradicionalismo que atravancava as mudancas efetivas

buscadas para a sociedade. Em alguns momentos, a relacdo entre os partidos e o0s intelectuais

foram marcadas por ambiguidades e tensfes, devido as tentativas de controle e
enquadramento estético, bem como a exploracéo politica da sua imagem. No entanto,

17 A conceito de cultura politico aqui utilizado é o mesmo sintetizado por Rodrigo Patto S4 Motta: “conjunto de
valores, tradicdes, praticas e representacdes politicas partilhado por determinado grupo humano, expressando
identidade coletiva e fornecendo leituras comuns do passado, assim como inspiracdo para projetos politicos
direcionados ao futuro”. MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “A cultura politica comunista”. In: CZAJKA, Rodrigo.;
MOTTA, Rodrigo Patto S&.; NAPOLITANO, Marcos. Comunistas brasileiros. Cultura politica e producéo cultural.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p. 17-18.

18 MOTTA, Rodrigo Patto S4, op. cit.

19 Essa caracteristica “do cenario politico brasileiro ajuda a explicar a ocorréncia de tantas aliangas esdriixulas
promovidas pelo PCB que, de certo modo, se adaptava ao “ambiente”. Além disso, a forte “tendéncia nacional a
personificar a politica, a construir identificagGes fortes mais com lideres do que com projetos politicos ou instituic6es
impessoais”. 1bid., p. 31.
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nem sempre 0s intelectuais/artistas foram vitimas nessa relagdo, pois alguns deles
aproveitaram a maquina cultural dos partidos para divulgar melhor a sua obra.?°

Dias Gomes, influenciado por essa cultura politica comunista, fez sua transicao dos palcos
para a televisdo, quando o projeto de uma dramaturgia nacional-popular j& dava sinais de
esgotamento no meio teatral?. Se até 1964 uma dramaturgia realistica, engajada,
conscientizadora, tinha destaque, a partir do golpe houve a necessidade da utilizacdo de novos
recursos, nem sempre visiveis pelo pablico geral do teatro. O uso de metéaforas, de uma
dramaturgia mais agressiva e novas formas de fazer teatro foram ganhando espaco em cena, ao
mesmo tempo em que diversos autores fizeram a transigdo, de modo ainda mais forte nos anos de

1970, para a televisao, carregando seu estilo literario consigo.

Nesta transicdo, justificada sempre por questdes econdmicas e de publico, a ideia de
continuidade de um projeto de producéo engajada fez parte do discurso, que, a0 mesmo tempo,
impunha uma ruptura. Para Dias Gomes, a passagem para a televiséo era a oportunidade de levar
sua dramaturgia e a pedagogia nela inerente para 0 novo meio e seu publico: “mudava-se de meio
na esperanca da continuidade (ou sobrevivéncia) de um projeto politico-estético”?2. Para justificar

sua transicdo para a tevé, buscou

uma coeréncia entre passado e presente, afirmando que ndo importava tanto o meio ou
instrumento de comunicagdo, mas a propria comunicagdo popular. Por isso, a televisao
havia adquirido relevancia no seu projeto politico, assim como nos daqueles que
buscavam esse tipo de contato com o publico. Ou seja, ndo era apenas uma forma de
valorizar a televisdo, mas de prestigiar a si mesmo. Reconhecendo a importancia de suas
escolhas, ele produziu uma justificativa moral.?®

20 Dias Gomes sempre negou ter sido influenciado pelo PCB ou ter passado pela aprovacdo ou rejeicdo do comité
cultural do partido. Porém, em todas as suas obras, pode-se perceber as influéncias das ideias e concepgdes do
Partido Comunista Brasileiro. MOTTA, Rodrigo Patto S, op. cit., p. 29.

21 “Dias Gomes se via como um agente infiltrado que reconhecia o processo de cooptacdo, mas buscava modos para
manter uma expressividade individual. [...] o teatro e a televisdo era meios que poderiam ‘transmitir a consciéncia’
da necessidade de transformar o mundo”. SACRAMENTO, Igor, op. cit., p. 113.

22 A televisdo “se configurou como a possibilidade de concretizar a utopia comunicativo-pedagdgica de transmisséo
em massa de uma consciéncia critica bastante cara a militincia comunista”. Ibid., p. 115-117.

23 |bid., p. 117.
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Se houve uma continuidade de um projeto politico-estético ligado as esquerdas e,
principalmente, ao Partido Comunista Brasileiro, durante os anos de 1970, a partir da década de
1980, esse ideario buscava sobreviver. O contexto politico-social brasileiro e mundial estava
passando por uma grande transformacéo, que viria a acertar em cheio esses dramaturgos, como
Dias Gomes, que foram para a tevé. Se alguns deles, como Vianninha e Paulo Pontes, ndo
sofreram as influéncias desse contexto por conta da morte precoce, outros, como o dramaturgo

aqui estudado, tiveram que integrar-se a uma nova realidade.

A dramaturgia teatral, televisiva e a literatura de Dias Gomes inserem-se em um mercado
de bens culturais que se consolidou no Brasil na década de 1970. Esses veiculos fazem parte da
industria cultural, de um mercado de bens simbdlicos do pais, que incorporaram a economia
brasileira em um processo de reorganizacdo do capital ocorrido na segunda metade do século XX.
Essa industria da cultura foi estimulada pelos governos militares, por meio do crescimento do
parque industrial brasileiro e de um mercado interno de bens materiais. O processo de expansao

alcancou também as industrias dedicadas a produc&o de cultura e ao mercado de bens culturais®*.

E observavel nesse caso que politica e producgdo de bens culturais estio conectadas. Com
0 governo militar, a censura e a repressao incidiram tanto sobre artistas contestadores da ordem
politica, como sobre artistas supostamente ameagadores da “moral e bons costumes”. Boa parte
da produc&o que contestava o regime encontrava um bom mercado consumidor®. A implantagio
de uma industria cultural alterou a percepcdo da cultura, que passava a ser vista também como

um investimento comercial lucrativo. Assim,

a cultura popular de massa € produto da sociedade moderna, mas a logica da indUstria
cultural é também um processo de hegemonia. Com isso entendemos que a analise da

24 ORTIZ, Renato. A Moderna Tradic&o Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.
25 Um dos exemplos é o fato da Embrafilme, empresa estatal que financiou filmes de diretores e artistas considerados
contestadores e que, mesmo com esse apoio, sofreu com a censura.
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problematica cultural deve levar em conta 0 movimento mais amplo da sociedade, e, ao
mesmo tempo, perceber a cultura como espaco de luta e distingéo social. 2

As produgdes culturais sdo um espago de confronto, de disputas entre diversas visoes de
mundo. A produgdo de Dias Gomes inseriu-se nesses locais de luta e seus produtos culturais

estavam inseridos em uma logica de mercado. Seguindo essa l6gica e

embora houvesse, sob a ditadura, um controle agressivo das midias de massa, assim
como uma tendéncia da televisdo em autocensurar sua criacdo ou submeté-la a légica
publicitaria, muitos artistas originarios do PCB continuariam a defender a ideia de que
era necessario tomar de assalto os espacos onde se fortalecia a industria cultural.
Acreditava-se, numa perspectiva idealista, na possibilidade de encontrar, no centro
conservador de producdo discursiva, brechas que permitissem difundir ndo apenas um
conteldo de critica social, mas inclusive em resisténcia ao regime militar.?8

Nesta logica mercantil, quando intelectuais e artistas como Dias Gomes “foram ao
mercado” ?°, ainda durante o regime militar, eles haviam encontrado espaco para as suas obras
criticas que refletiam sobre a realidade brasileira. Em meio a esse movimento de entrada nos
meios de comunicacdo de massa, muitos nesse grupo fizeram essa transicdo sem maiores
traumas®, procurando valorizar esses espacos de atuacdo. Com a abertura, o fim do regime e o
processo de redemocratizacdo, esses artistas e intelectuais engajados passaram a procurar em seus

espacos de atuacao, novas formas e possibilidades de manterem-se atuais e atuantes no mercado.

E concomitantemente & a crise dessa intelectualidade, o abalo de concepcdes que foram
base do comunismo brasileiro e internacional, o fim do socialismo real e as criticas aos governos
estabelecidos apds a Guerra Fria, que Dias Gomes comecou a diminuir sua producéo televisiva e

fez um esforco de retorno aos palcos. Ainda munido de seu estilo dramatirgico, que misturava 0s

27 ORTIZ, Renato, op. cit., p. 147.

28 1bid., p. 87.

29 Napolitano usa a expressio “ida ao mercado” para falar da insercio desses intelectuais e artistas no mercado
cultural que cresce durante a década de 1970. Ver em: NAPOLITANO, Marcos. “Engenheiros das almas ou
vendedores de utopia? A insercéo do artista-intelectual engajado no Brasil dos anos 70”. In: 1964-2004: 40 anos do
golpe: ditadura militar e resisténcia no Brasil. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2004.

% Esses intelectuais e artistas “ndo apenas flertaram com o mercado, mas ji a muito ajudavam a reorganizar as
estruturas e padrdes de produg@o e consumo”. Ibid., p. 314.
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conceitos vindos do teatro com trabalhos desenvolvidos na televisdo — como o realismo fantastico
presente em obras como Saramandaia — o autor buscou novos meios de produzir dramaturgia, se
dedicando a producao de seriados, minisséries e micro-novelas, tentando, assim, livrar-se da crise

de fins de século.

A questdo do autor

Ao escrever suas obras, 0s escritores, teatrologos, teledramaturgos sao influenciados por
suas experiéncias e 0 contexto a sua volta, como se viu. Neste processo, a figura do escritor em
seu meio social, sua trajetdria e os seus modos de produzir, nos diferentes contextos, sdo chaves
para a compreensao de nossa pesquisa. As tematicas apresentadas, as criticas e 0s elementos de
destaque das obras literarias sdo “o norte que nos guia na compreensdo e analise das suas

tendéncias mais marcantes, seus niveis de enquadramentos sociais e sua escala de valores” 3L,

Em seus escritos das décadas de 1980 e 1990, o contexto politico e social esta,
evidentemente, presente nas obras de Dias Gomes. As suas producdes eram influenciadas pela
realidade vivida e, principalmente, como essa realidade era sentida, percebida pelo dramaturgo.
Como veremos nos capitulos que compdem esta tese, temas como a abertura politica brasileira, a
crise do socialismo real, a redemocratizacdo e a chamada Nova Republica, além dos conflitos
identitarios e dramas vividos por uma intelectualidade também em processo de transicéo,

influenciaram as producdes do autor de O Bem-Amado. Percebe-se que

(0) conjunto de circunstancias historicas se interseciona com o processo de criacdo
artistica, de modo a vir a constituir um elemento fundamental da prdpria estrutura

31 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica. Séo
Paulo: Companhia das Letras; 2003. p. 31.
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interna das obras de cada autor. Ambos sintonizam primorosamente seus textos literarios
com os fendmenos sociais contemporaneos que eles vivenciaram 32,

As obras apresentadas sdo vistas de forma historicizada, buscando uma ldgica social
contida no texto, pois sdo testemunhos de uma época®. Deve-se perceber os lugares de fala, as
nogOes abordadas sobre a arte, mostrando as relagfes entre autoria, producdo e contexto. Para
decodificar as produgfes de Dias Gomes, reflito sobre as nuances entre sujeito do escritor e 0

sujeito do personagem, entre texto e autoria, obra e contexto, pois o0 passado

ndo é um agregado de histdrias separadas, mas uma rede de agBes e relacBes
interdependentes, também ¢ verdade que tal “totalidade estruturada” permanece
indeterminada, constantemente modificada pela atuacdo dos sujeitos. Ou seja, para a
analise do testemunho histérico, seja ele qual for, deve-se sempre ter em vista que 0s
sujeitos vivem a histéria como indetermina¢do, como incerteza, como necessidade
cotidiana de intervir para tornar real o devir que lhes interessa. Autores e obras literarias
s80 acontecimentos datados, historicamente condicionados, valem pelo que expressam
aos contemporaneos. 3

Torna-se possivel pensar a realidade que se apresenta nos textos. A producao ficcional
ndo € uma reproducdo exata da realidade, mas um dos modos de se falar sobre ela, podendo ser
usada pelos autores como estratégia de convencimento do leitor. A nocdo de contexto influencia
as caracteristicas, as atitudes e as relacfes das personagens ligando-as as circunstancias da

histdria da época, ao politico, ao socioldgico e econdmico.®

O realismo adapta-se ao tempo da escrita, a apreensdo da esséncia da realidade da qual

queremos falar, escrever, refletir etc., percorre as formas de convencimento do texto literario e

%2 SEVCENKO, Nicolau, op. cit., p. 283.

33 Este pensamento é “ponto de partida obrigatorio para esclarecer o estatuto de uma obra literaria como testemunho
histérico; [...] nas relagdes entre literatura e histdria, o que nos interessa é inserir autores e obras literérias especificas
em processos historicos determinados”. CHALHOUB, Sidney; PEREIRA, Leonardo Afonso de Miranda. A Historia
contada: capitulos de historia social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. p. 8.

3 AUERBACH, Erich. Mimesis: A representacdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva,
2007. p. 8-9.

% 1bid., p. 409.
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sua plausibilidade, a verdade de seu conteiddo. E uma forma de olhar a realidade,

compreendendo-a por meio do tempo, historicamente®.

Abre-se um campo de reflexdo propicio para refletir sobre as relacdes entre historia e

literatura, conectando trajetoria, autoria e contexto que se convertem nos textos das obras.

A estrutura da tese

Tendo como base este arcabouco teorico, objetivo demonstrar que 0 pessimismo presente
nas obras ficcionais de Dias Gomes nao refletiu em sua producao autobiografica. Diferentemente,
mas ndo de forma oposta, do que nos € apresentado em Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e
Decadéncia, o texto de Apenas um subversivo demonstra um otimismo e uma positivacdo em

relacdo a memoria sobre o passado do autor.
Esta tese divide-se em Introducéo, quatro capitulos e Concluséo.

O Capitulo I, A trajetoria intelectual e artistica de Dias Gomes, esta dividido em duas
partes: Trajetdria, memdria e escrita de si e Dias Gomes: autobiografia como construcdo de si. A
primeira parte foi subdividida em trés recortes: Um breve historico dos relatos biogréficos no
Brasil; Biografia, autobiografia e escrita de si e Sobre memoéria. Esse item condensa teorias e
trabalhos que versam sobre biografia, relatos biograficos e os debates sobre meméria. Ela é
introducdo para a segunda parte do capitulo em que destaco a trajetdria de vida e os caminhos

artisticos de Dias Gomes dos anos de 1940 aos de 1990 e a andlise da construcdo de memoria

3 Para Erich Auerbach, o conceito trataria sobre a interpretagdo da realidade através da representacéo literaria ou da
imitacdo (mimesis): “tratamento sério da realidade cotidiana, a ascensdo de camadas humanas mais largas e
socialmente inferiores a posicdo de objetos de representacdo problematico existencial, por um lado — e, pelo outro, o
esgarcamento de personagens e acontecimentos cotidianos quaisquer no decurso geral da historia contemporanea, do
pano de fundo historico agitado — estes séo, segundo nos parece, os fundamentos do realismo moderno, e é natural
gue a forma ampla e elastica do romance em prosa se impusesse cada vez mais para uma reprodugdo que abarcava
tantos elementos”. AUERBACH, Erich, op. cit., p. 440.
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feita pelo dramaturgo e outros autores. Encontram-se neste trecho dois recortes: A trajetdria de
vida pessoal e artistica e A autobiografia como objeto de andlise e construtora de memoria:

apenas um subversivo?

Do Capitulo 11 até o Capitulo IV, analiso fontes selecionadas e reflito sobre a relacéo entre
autor e suas produgdes®’. O “Capitulo II: Dias Gomes Dramaturgo — Meu Reino por um Cavalo:
um olhar sobre a dramaturgia teatral da década de 1980 esta dividido em duas partes: A
dramaturgia de Dias Gomes e Meu Reino por um Cavalo e o olhar de Dias Gomes sobre
sociedade e politica na Nova Republica, com a subdivisdo: A tematica geral de Meu Reino por
um Cavalo. Nele, discuto a peca Meu Reino por um Cavalo, de 1988. A obra retrata o0 contexto
politico-social nacional e internacional, além de aspectos subjetivos relacionados as experiéncias

sensiveis de Dias Gomes.

No “Capitulo III: Dias Gomes romancista — O fim do socialismo real: Dias Gomes e
Derrocada” analiso 0 romance Derrocada, sua tematica e a trajetoria de Dias Gomes como
romancista, um lugar ndo muito comum em sua experiéncia como autor. Discorro sobre os
principais temas anunciados no romance, para quem a obra foi escrita e com quem essa producao
dialoga. Lancado em 1992, o romance debate a crise do socialismo real, o fim do Partido
Comunista Brasileiro e o impacto dessas questfes na intelectualidade e os partidarios do ideal
socialista no pais. O capitulo esta dividido em duas partes: Dias Gomes Romancista e O fim do
socialismo real por meio da ficcdo de Dias Gomes com a subdivisdo: A tematica geral de

Derrocada.

37 Ao longo da tese foram usados apenas 0s textos escritos das obras ficcionais. Ndo foram estudadas as encenagdes e
as diferentes versdes da peca, nem foi analisada a direcdo da minissérie, apesar de serem citadas ao longo dos
capitulos.
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No “Capitulo IV: Dias Gomes escritor televisivo — A transicdo da ditadura civil-militar
para a Nova Replblica e os primeiros governos democraticos por meio da minisserie
Decadéncia” analiso as percepc¢des de Dias Gomes do momento politico vivido no pais entre os
anos de 1980 e 1990 por meio da minisseérie televisiva Decadéncia de 1995. Utilizando temas
vinculados a realidade politica do Brasil em sua ficgdo, o dramaturgo refletiu sobre as novas
formas de engajamento e 0s novos espacgos da intelectualidade nacional, no contexto de fim da
ditadura militar, da transicao e da redemocratizacao do Brasil. Divide-se nos itens: Dias Gomes e
sua trajetoria televisiva, dividido em As telenovelas, As séries e As minisséries; e A tematica

geral de Decadéncia.

Por fim, a Conclusdo levanta as tematicas comuns entre as obras analisadas, tecendo
aproximacdes e distanciamentos. Em conjunto, a peca, 0 romance e a minissérie televisiva
relatam a falta de rumo sentida nas décadas de 1980 e 1990 pelo dramaturgo; o pessimismo
presente nas paginas desses textos; ha certo reflgio no passado consagrado aliado ao medo de se
tornar um autor datado e ndo atuante no meio artistico e intelectual. Além disso, reafirmo as

principais questdes apresentadas na tese e as conclusdes advindas da pesquisa.
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A trajetdria intelectual e artistica de Dias Gomes

“Quem ndo é subversivo é acomodado, passa diante da vida sem viver”.

Dias Gomes®’

2.1. Trajetoria, memoria e escrita de si

2.1.1. Um breve histdrico dos relatos biogréaficos no Brasil

A producdo biografica no Brasil teve inicio com as producdes do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro. Criado em 1838, o Instituto tinha como fun¢do primeira a construcao de um
passado para o pais que havia pouco se tornara independente. Para os historiadores ligados ao
Instituto, a biografia deveria fornecer ‘matéria prima’, como subsidio, para projetos
historiograficos mais amplos, nos quais a histéria era pensada a partir de légicas nédo calcadas na
acao individual, em especial a do processo inexoravel e teleoldgico, condicionado por leis gerais,

de construgdo da Nagio”®,

A partir do periodo Republicano, a producéo biogréafica no Brasil se dividiria em diferentes
temporalidades. Durante o Estado Novo varguista, com o crescimento dos fascismos nas décadas
de 1930 e 1940, o mercado de biografias tornou-se vasto. Seguindo o modelo europeu, esse género
alcangcou um amplo mercado, além de valor intelectual notério. A producdo bibliogréafica do

periodo era vista como uma alternativa em relacdo aos estudos de histéria literéria e Historia do

37 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). Dias Gomes. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2012. p. 203.
38 SCHMIDT, Benito Bisso. “Histéria e Biografia”. In. CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novos
dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012. p. 200.
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Brasil®®, tendo um papel didatico, especialmente no momento de construcdo de uma identidade

nacional moderna.

Durante a década de 1950, o perfil da producéo biogréafica se alterou ao se tornar local de
consagracao para politicos e jornalistas literatos*®. Estes entraram em uma corrida com o objetivo

de obter o reconhecimento de seus pares, encerrando, dessa forma,

um ciclo de biografias que integra um projeto de forjar identidades formadoras da
nacionalidade e da inteligéncia brasileiras, imediatamente incorporadas a um movimento
de expanséo editorial, para se abrir um ciclo de biografias cuja autoria entra como cacife
na disputa de prestigio intelectual, a ser reconhecido em instancias de consagracéo artistica
como a Academia Brasileira de Letras.*

O uso de documentos, textos ineditos, além do empreendimento produtivo por meio de
pesquisas grandiosas, mostrava a tentativa de propiciar maior erudicdo e objetividade para as
producdes desta década. O esforc¢o intelectual era uma das chaves para o sucesso tanto da biografia,

quanto do bidgrafo®.

Mediante o destaque alcancado pelas universidades no campo da producéo historiografica,
nas décadas de 1960 e 1970, a escrita biografica nos moldes das décadas anteriores entrou em
declinio, passando a ser vista como uma forma ilegitima de escrever e pensar a historia®. A partir
dos anos de 1980, os historiadores brasileiros voltaram-se novamente para a escrita biografica,

acompanhando um movimento internacional de revigoramento do género.

39 A fala reproduzida esta conectada as analises de Lucia Miguel Pereira, bidgrafa e critica literaria de prestigio durante
o0s anos de 1930 e 1940. Ao definir a producado do periodo, Maria Helena Werneck utiliza as analises da referida autora.
WERNECK, Maria Helena. “Sobre a biografia no Brasil: historicidade e praticas de escrita”. In: FUKELMAN,
Clarisse (org.). Eu assino embaixo: biografia, memdria e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 17.

40 Ibid., p. 18.

4 Ibid., p. 19.

42 Maria Helena Werneck destaca a figura de R. Magalhaes Janior como representante dessa geracdo. As escolhas dos
nomes a serem biografados por ele eram feitas a partir de um espelho de seu autor, o fato de escrever biografias estava
atrelado a “um modo de convivéncia a distdncia com antecessores e um conhecimento astucioso dos modos de
intervencdo na vida intelectual e artistica brasileira”. Ibid., p. 20.

4 SCHMIDT, Benito, op. cit., p. 202.
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Em fins do século XX, a visdo sobre a biografia se transformou, entrando na linha de
interesse e competicao da inddstria cultural. O género se estabilizou, sendo reconhecido pela critica
e pelo mercado como uma potencial escrita particular; um movimento diverso aos anos de 1940,
em que a biografia tinha relacfes proximas com o romance, ou da década de 1950, quando o género

caminhava juntamente com a pesquisa documental.

Dentro desse contexto, apresentado a partir da decada de 1980, destacam-se dois grupos
relativos a escrita biografica: um produzido por jornalistas**, cujo destaque ficava com “as
biografias de brasileiros célebres do nosso século em atividades como o jornalismo, o teatro, a
musica popular ¢ o futebol”; e outro em que ensaios biograficos e biografias literarias focaram em

trajetdrias de intelectuais, sendo escritos por jornalistas e professores universitarios®.

Foi neste momento que as biografias escritas no pais passaram a competir com as
telenovelas nacionais — que haviam crescido em importancia e vigor a partir dos anos de 1970 —

porém sem se aproximar da escrita ficcional contemporanea. Assim,

tanto a biografia quanto a novela afastam o pessimismo em relacdo aos valores
hegem®6nicos no pais e no Ocidente. Além disso, ndo hé, nesses géneros, desconfianca em
relagdo a personagens e itinerarios de vida que podem funcionar como representacéo
alegorica do estagio socioecondmico do pais e sua inser¢do no mundo desenvolvido. O
pessimismo e a desconfianga, por seu turno, estdo inteiramente alojados na ficgédo
contemporanea, mas estavam deliberadamente ausentes da literatura e da arte
modernistas.*®

Em relacdo as producdes bibliograficas dos anos de 1990, destacam-se alguns pontos: a

escrita de uma biografia cuja base fundamental estava em arquivos e extensas pesquisas de material

4 Benito Schmidt reforca a mesma questio: “Porém, nio se pode esquecer que o impulso de valorizagio da biografia
como forma de se (re)escrever a historia brasileira partiu especialmente de jornalistas, os quais produziram obras com
esse teor que alcangaram grande sucesso midiatico e de vendas. Isso pode ser creditado as ja comentadas falhas do
regime de historicidade presentista e a consequente valorizagdo nostalgica de memorias e personagens de outros
tempos”. SCHMIDT, Benito, op. cit., p. 202.

4 WERNECK, Maria Helena, op. cit., p. 21.

48 Ibid., p. 22.
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— como as producdes da década de 1950; a producdo de uma narrativa biografica que corria em
paralelo com a vida do bidgrafo, percorrendo correspondéncias e arquivos pessoais de sua
personagem; e uma producdo biografica que narrava as relacdes do objeto estudado e suas redes
de amizade. Para além da questdo referente as autoclassificagdes, 0 dramaturgo escreveu sobre suas
redes de amizade, seu trabalho e suas trocas, o que nos faz observar sua percepc¢éo dessas teias de
trabalho e de relacGes interpessoais, mesmo que de forma néo dita, e como elas influenciaram sua

trajetdria e sua obra.

A retomada das biografias teve seu espaco revigorado dentro do mercado de venda de livros
e também no campo do conhecimento historico com o retorno de sua escrita para as maos de
historiadores de variadas areas*’. Essa retomada das biografias cresceu concomitantemente a crise
do paradigma estruturalista, que atingiu os historiadores ligados aos Annales, como Jacques Le
Goff e Georges Duby, os marxistas E. P. Thompson e Christopher Hill, destacando-se a corrente
conhecida como Micro-historia, com estudiosos como Giovanni Levi e Carlo Ginzburg. Portanto,
nas mais diversas tradicdes historiograficas, os relatos biogréaficos passaram a ser valorizados
“como forma de enfrentar melhor, ou ao menos de forma diferente, temas e problemas caros a elas,
como o funcionamento do feudalismo, a revolucdo burguesa na Inglaterra e a relagéo entre normas

sociais e a¢des individuais™®.

Assim, a biografia historica € parte da producao historiografica e, portanto, esta subordinada
as regras do género historiografico. Como uma forma de explicar e compreender o passado, 0s

textos biogréaficos precisam de, entre outros parametros,

ter como guia de investigacdo um problema de pesquisa histérico formulado a partir de
referéncias conceituais e de fontes documentais apropriadas, e a de se expor os resultados
do trabalho em um texto que remeta “para fora” do texto, ou seja, que indique os

47 SCHMIDT, Benito Bisso, op. cit., p. 187.
% |pid., p. 194.
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procedimentos analiticos utilizados e os materiais empiricos que subsidiaram a
investigacdo.*®

A relacdo contexto e personagem, individuo e sociedade, tem destaque no momento dessas
producdes. O contexto era percebido como uma questdo ndo previamente dada, quer dizer, ndo
como algo fixo e inalterdvel, mas sim um terreno de possibilidades, em que se encontram diversos
projetos coletivos e individuais. O individuo, por outro lado, era resultado de escolhas, tanto
discursivas quanto ndo discursivas, uma criagdo do mundo moderno. Abriu-se espago para pensar
“arelagdo entre individuo e sociedade de maneira menos dicotdmica e mais tensionada, no sentido
de dar conta, em um estudo biografico, dos condicionamentos sociais e das singularidades
individuais, resguardando-se ainda o aspecto dindmico de tal interacio”*°. Considerando a no
linearidade da vida, exposta as incertezas, escolhas, retrocessos, mudancas, 0 processo de uma
biografia ocorria quando se apresentavam as questfes do biografado, em diversos sentidos, ao

longo de sua trajetoria®.

Mesmo com os desafios recentes as biografias, esses relatos/narrativas ndo perderam seu
publico habitual nem o espago no catalogo das editoras. Essas obras oscilam “entre a énfase na
vida privada do personagem, centrando-se por vezes nos seus detalhes anedéticos, e a énfase nas
relagdes do individuo com o contexto sécio historico”?. Para alguns estudiosos do tema, hoje s&o
os jornalistas que ganharam destaque em relacdo a este tipo de producgéo, atuando como narradores
da vida de pessoas publicas e utilizando-se de seus conhecimentos dos processos ligados ao

jornalismo investigativo. Teria destaque

49 SCHMIDT, Benito Bisso, op. cit., p. 195.

% bid., p. 197.

51 “Somente dessa forma a biografia serd capaz de exprimir o ‘demasiadamente humano’ da existéncia, ou seja, a
angustia de se querer uno quando se é maltiplo e de se deparar com inimeros caminhos quando a vida s6 pode ser
uma”. 1bid., p. 199.

52 FIGUEIREDO, Vera Follain. “O livro da vida e as tramas da rede”. In: FUKELMAN, Clarisse (org.). Eu assino
embaixo: biografia, memoria e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 69.
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o carater edificante e pedagogico, subjacente a maioria das biografias, ja que o
personagem é frequentemente apresentado como modelo, seja positivo ou negativo,
permite a sua utilizacdo com fins determinados — dai a importancia que assumem para a
religido e politica, servindo a propagacéo de ideologias, ao longo da histéria.>

N&o seria por acaso que essas biografias transporiam as paginas dos livros para as telas dos
cinemas, sendo sucesso de publico — 0 que destaca a forca de uma histéria monumental — e
“reforgando representagdes cristalizadas de herois do passado’>*. Como visto acima, este processo
refletiu “no vertiginoso aumento do nimero de narrativas biogréficas e tambem autobiogréficas

difundidas na forma de livros, filmes, minisséries televisivas, blogs etc.”®.

Em tempos atuais, as biografias e, principalmente autobiografias, continuam demonstrando
félego mercadoldgico. De personalidades ligadas as atividades culturais e intelectuais, outros
grupos foram ganhando destaque nestas producdes. Num mundo cada vez mais tecnolégico, onde
os livros feitos de “papel e tinta” disputam espaco com os hipertextos em telas de computadores,
tabletes e celulares, algumas personagens como os astros de futebol mantém sua importancia,
juntamente com as novas personalidades. Essas trajetérias de vida sdo ligadas a figuras que ocupam
as telas de cinema e televisao, além de midias digitais como blogs, paginas de internet, canais de
video etc. Sdo biografias e autobiografias de pessoas cada vez mais jovens, voltadas para um
publico igualmente jovem que vé nessas personagens exemplos de trajetdrias de sucesso, muitas
vezes meteoricas. Para além da curiosidade sobre suas vidas e de um mercado forte e em expansao
para as editoras, essas biografias e autobiografias ilustram a trajetéria de algumas das vozes das

novas geragoes, que estdo cada vez mais conectadas e influenciadas pelas plataformas digitais.

8 FIGUEIREDO, Vera Follain, op. cit., p. 70.
5 |bid., p. 70.
%5 SCHMIDT, Benito Bisso, op. cit., p. 187.
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2.1.2. Biografia, autobiografia e escrita de si

Em sua escrita, Dias Gomes utilizou elementos de sua trajetoria pessoal e artistica em seus
textos ficcionais. Esta mistura entre realidade e ficcdo ndo ocorreu de maneira aleatoria, mas por
aproximacdes e experimentos que criaram para 0 autor um universo particular para suas producgdes.
A nocéo de trajetdria, de memoria e de escrita de si®®, sdo essenciais para compreender as nuances,
0s aspectos particulares de suas obras, as formas de recuperacdo de sua importancia como

intelectual e artista, e a utilizacdo de sua trajetoria pessoal na ficgéo.

Por meio de concepcdes tedricas sobre biografia, autobiografia e escrita de si, o fator autor
ganha destaque. O autor seria 0 sujeito que escreve e publica, responsavel e produtor de um
discurso®’. Sob essa perspectiva autoral, a “autobiografia (narrativa que conta a vida do autor)
pressupde que haja identidade de nome entre o0 autor cujo o0 nome esta estampado na capa, 0
narrador e a pessoa de quem se fala” (grifo no original)®®. Neste pacto autobiografico®, ha a
afirmacéo da identidade do nome (autor-narrador-personagem)®, definindo a autobiografia como

um “contrato de identidade que é selado pelo nome proprio”®?.

A autobiografia € um texto referencial, que tem como objetivo projetar ao publico leitor
uma imagem do real, propondo-se “a fornecer informagdes a respeito de uma ‘realidade’ externa

ao texto e a se submeter, portanto, a uma prova de verificacdo. Seu objetivo ndo é a simples

% Utilizo como fontes a autobiografia, entrevistas encontradas no jornal O Globo e outras que estdo no livro organizado
pelas filhas de Dias Gomes, Mayara e Luana Dias Gomes.

57 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréfico. De Rousseau a internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014. p. 27.
%8 bid., p. 27-28.

% bid., p. 84-86.

% bid., p. 30.

Essa identidade do autor seria estabelecida de duas formas: implicitamente, com titulos que remetem ao fato de ser
uma autobiografia, quando a primeira pessoa (eu) remete ao nome do autor ou quando ha um compromisso assumido
pelo narrador com o leitor, afirmando o carater autobiografico do texto, mesmo que essa relagéo seja omitida no texto;
e de modo patente quando o nome do autor coincide com o nome do narrador-personagem. Ibid. p. 21-32.

%1 1bid., p. 39.
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verossimilhanca, mas a semelhanca com o verdadeiro” (grifo no original)®>. Ao mesmo tempo,
formar uma totalidade do real seria impossivel, levando em conta as adverténcias em relacdo a
veracidade dos fatos, observando-se a existéncia de “uma prova suplementar de honestidade
consiste em restringir a verdade ao possivel e em demarcar explicitamente o campo ao qual o

juramento se aplica” (grifos no original)®.

Neste projeto de definicdo, a autobiografia €, a priori, “tanto um modo de leitura quanto
um tipo de escrita, € um efeito contratual historicamente variavel”®, definindo-se por algo que é
exterior ao seu texto, porém sem buscar “uma inverificavel semelhanga com a pessoa real, mas sim
de ir além, para verificar, no texto critico, o tipo de leitura que ela engendra, a crenga que produz”®.
Portanto, € uma préatica que auxilia na compreensédo da sociedade. Essas formas de escrita de si ndo
sdo apenas um discurso literario, mas também um fator cultural. A producédo autobiografica é um
caso de construcdo de narrativa, onde se tem um pacto de verdade, ou seja, € uma declaracéo de
intencio, em que se estabelece o pacto autobiografico®®, sendo uma “narrativa retrospectiva em
prosa que alguém faz de sua propria existéncia quando focaliza especialmente a sua histdria

individual, em particular a histéria de sua personalidade™®’. Para além disso, a narrativa

62 | EJEUNE, Philippe, op. cit., p. 43.

% bid., p. 43.

% 1bid., p. 54.

% 1bid., p. 55.

% Segundo Philippe Lejeune, revisitando seu texto vinte e cinco anos depois, a “ideia de pacto é que ela supde a
reciprocidade, um ato em que duas partes se comprometem mutualmente a fazer alguma coisa. Ora, no pacto
autobiografico, como alias em qualquer ‘contrato de leitura’, ha uma simples proposta que s6 envolve o autor: o leitor
fica livre para ler ou ndo e, sobretudo, para ler como quiser. Isso é verdade. Mas se decidir ler, devera levar em conta
essa proposta, mesmo que seja para negligencia-la ou contestéa-la, pois entrou em um campo magnético cujas linhas de
forca véo orientar a sua reacdo. Quando vocé & uma autobiografia, ndo se deixa levar simplesmente pelo texto como
no caso de um contrato de ficcdo ou de uma leitura simplesmente documentéria, vocé se envolve no processo: alguém
pede para ser amado, para ser julgado e é vocé quem devera fazé-lo. De outro lado, ao se comprometer dizer a verdade
sobre si mesmo, o0 autor o obriga a pensar na hipotese de uma reciprocidade: vocé estaria pronto a fazer a mesma coisa?
E essa simples ideia incomoda. A diferenca de outros contratos de leitura, o pacto autobiografico é contagioso. Ele
sempre comporta um fantasma de reciprocidade, virus que vai por em estado de alerta todas as defesas do leitor. ”
Ibid., p. 85.

7 Ibid., p. 82.
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autobiografica sai da posicdo de instrumento de trabalho, de teoria, para se tornar também fonte de

trabalhos historiograficos.

O dialogo entre biografia, autobiografia e seus modos de escrita esta claro. No que concerne
a biografia intelectual, ela é resultado das “experiéncias do escritor ndo s6 no ambito familiar e
pessoal, mas na condensacdo entre o privado e o publico. As datas recebem tratamento alegorico e
a historia pessoal se converte em ficgdo, pela intromissdo do outro na narrativa”®®, Producdes
biograficas e autobiograficas ndo estdo vinculadas a julgamentos relacionados a sua veracidade,
pois é improvavel conseguir total status de verdade, sendo a relacdo entre realidade e ficcao

complexa. As autobiografias estariam proximas ao conceito de autoficco®, sendo esta

pela sua defesa da narrativa a meio caminho entre o testemunho e a fic¢do, se declara uma
narrativa pos-holocausto, por ter sido a narrativa do holocausto sempre pautada pela
obediéncia as normas de fidelidade aos acontecimentos vividos, embora tal exigéncia se
revelasse equivocada.”

Ap0s a Segunda Guerra e o Holocausto hebraico, cresceu em quantidade as narrativas de
cunho testemunhal que foram apropriadas pelo género historiografico, literario, cinematogréafico
etc.”t Esse tipo de testemunho tornou-se, em diversos casos, uma forma de sobrevivéncia. As
producgdes que relatam os fatos vividos pelos sobreviventes do Holocausto trouxeram, em alguns
momentos, a sensagdo de inverossimilhanca, de ndo ocorréncia’. Por esse motivo, utilizaram-se

inimeras vezes o recurso da arte, da literatura, para mostrar ao publico esse testemunho, pois “o

8 SOUZA, Eneida. “A critica biografica”. In: FUKELMAN, Clarisse (org.). Eu assino embaixo: biografia, memdria
e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 35.

%9 Segundo a teoria, a autoficgdo seria o entrelagamento entre autobiografia e ficcéo.

0 SOUZA, Eneida, op. cit., p. 40.

I SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org.). Histéria, memdria, literatura: o testemunho na era das catastrofes.
Campinas: Editora da UNICAMP, 2003.; e SELIGMANN -SILVA, Marcio. “Narrar o trauma — A questdo dos
testemunhos de catastrofes historicas™ In: Psicologia Clinica, Revista do Departamento de Psicologia da Pontifica
Universidade Catolica /RJ. Rio de Janeiro, Vol. 20, n°.1, p. 65-82, 2008.

2 Em seu texto, Marcio Seligmann-Silva cita diversos autores. Ao citar a ideia de inverossimilhanca da narrativa, 0
autor cita Primo Levi. Este afirmava existir dificuldades para se dar crédito, validade, ao testemunho, enquanto recorda
suas narrativas.



44

trauma encontra na imaginacdo um meio para sua narracdo. A literatura é chamada diante do trauma

para prestar-lhe servico’’,

A narrativa testemunhal, da experiéncia vivida, torna-se uma espécie de reconexao com o
mundo. une novamente a relacdo que havia sido quebrada com a experiéncia do trauma sofrido:
narrar o trauma seria como renascer para 0 mundo. Esse testemunho sempre ocorre no presente,
sendo o tempo passado visto como o tempo presente’. A percepcio do trauma beira a irrealidade,

sendo uma forma de memaria ativa sobre um passado que teima n&o passar’®.

2.1.3. Sobre memoria

O campo da memoria encontra-se no centro de diversos debates, tanto em relagcdo ao seu
aspecto coletivo, quanto em relacdo ao seu aspecto individual. Certos estudiosos percebem a
memoria como uma construcdo e ndo como algo inato, dado’’. Para que a memoria chegue a
consciéncia, é necessario um esforco de rememoracéo. Esse ato de lembrar, mesmo quando feito
de forma individual, esta inserido dentro de uma légica coletiva. As vivéncias e assimilacdes desses
processos moldam a memdria, onde o presente estabelece influéncia e auxilia no processo de
formacdo da mesma, consolidando-a. Seguindo esta légica, a memoria individual faz parte da

coletividade e do presente e por eles é influenciada, pois

a rememoracao pessoal situa-se na encruzilhada das malhas de solidariedades maltiplas
dentro das quais estamos engajados. Nada escapa a trama sincronica da existéncia social

74 SELIGMANN -SILVA, Marcio, op. cit., 2008. p. 70. Para além, destaca-se que “[...] 0 testemunho como uma
atividade elementar (grifos do autor), no sentido de que dela depende a sobrevida daquele que volta do Lager (campo
de concentracdo) ou de uma situacédo radical de violéncia que implica esta necessidade, ou seja, que desencadeia esta
caréncia absoluta de narrar”. Ibid., p. 66.

> Ibid., p. 69.

6 Entre os sobreviventes existe um sentimento paradoxal: a culpa por ter permanecido vivo, por sobreviver. lbid., p.
75.

" HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
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atual, e é da combinacdo destes diversos elementos que pode emergir esta forma que
chamamos de lembranca, porque a traduzimos em uma linguagem.™

Sobre esse processo de memoria coletiva, existiria uma selecdo do que deve ser lembrado,
havendo estratégias em relacdo a essas escolhas que devem ser rememoradas e, por outro lado,
devem ser esquecidas — tanto individual quanto coletivamente. O investimento emocional do grupo
para cristalizar a memdria também se faz presente, principalmente se essas recordacfes forem
percebidas como formas de resisténcia’. A lembranga é reconhecida e reconstruida® — pelo
individuo no interior de seu grupo —, afinal, 0 homem é um ser social que, mesmo sozinho, faz

parte de uma sociedade, compatibilizando seus atos com os atos previamente estabelecidos por ela.

Mesmo com a énfase na nocdo de memoria coletiva, ndo se nega a existéncia da memaria
individual, pois, “na base de toda lembrancga, o chamado a um estado de consciéncia puramente
individual que — para distingui-lo das percepc¢des onde entram tantos elementos do pensamento
social — admitiremos que se chame intuicio sensivel”®, embora, de modo geral, essas
rememoracdes estejam conectadas com a vida social. Isso poderia levar a uma espécie de confusao,
pois, em meio a este processo coletivo, ocorre “com muita frequéncia [o fato de] que nos atribuimos
(a lembrancga) a n6s mesmos, como se elas ndo tivessem sua origem em parte alguma sendo em

nés, ideias e reflexdes, ou sentimentos e paixdes, que nos foram inspirados por nosso grupo”®.

Os fatos de maior relevancia em nossa memdria pessoal, também integram a memoria
coletiva dos grupos a que somos pertencentes, sendo, dessa forma, parte de um dominio comum.

Os acontecimentos de maior presenca em nossa lembranca e, consequentemente, mais marcantes,

8 HALBWACHS, Maurice, op. cit., p. 14.

™ 1bid., p. 34.

8 Essas lembrancas relacionam-se ao sentimento de pertencimento a um grupo, ao compartilhamento desses
sentimentos e a identificagdo com eles. Ibid.

8 1bid., p. 47.

8 bid., p. 47.
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sdo o0s que também estdo latentes na memdria dos grupos mais proximos a nds, aos quais
pertencemos. Em oposigdo, “as lembrangas que nos sdo mais dificeis de evocar sdo aquelas que
ndo concernem a nao ser a nds, que constituem nosso bem mais exclusivo, como se elas nao
pudessem escapar aos outros sendo na condi¢do de escapar também a nés proprios”®. O conjunto
de lembrancas, pessoais e coletivas sdo apercebidas por meio das modificagdes que ocorrem nos
grupos dos quais fazemos parte. Quando esses meios se transformam coletivamente, decompem

também os individuos que deles fazem parte.

A memodria também é um objeto de disputa nos meios sociais, existindo memdrias
dominantes e influéncia do presente nessa lembranca®*. Pode-se perceber as tentativas de
enguadramento da memoria pelos agentes, por meio da histéria, do cinema, da literatura, entre
outros, o que pode acarretar numa cristalizacdo dessa recordacdo. Nessa logica, a memdria coletiva
ndo seria impositiva nem dominadora, mas provocaria e reforcaria a coeséo social. Nesse processo,
se formaria uma comunidade afetiva que acrescentaria individuos a seus quadros por meio de lagos

em comum.

Determinados processos e sujeitos atuariam sobre a constituicdo e formalizacdo da
lembranca. Assim, “uma vez que as memorias subterraneas conseguem invadir o espago publico,

reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa de meméria”®. A

8 HALBWACHS, Maurice, op. cit., p. 49.

84 «[...] essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer salvaguardar, se integra,
como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes[...]”. POLLAK, Michel. “Memoria, esquecimento e
siléencio” IN: Estudos Historicos, n. 3, Rio de Janeiro, 1989. p. 9.

8 Sendo assim, mesmo que “na maioria das vezes esteja ligada a fendmenos de dominagio, a clivagem entre memoria
oficial e dominante e memorias subterraneas, assim como a significagcdo do siléncio sobre o passado, ndo remete
forgosamente a oposicgao entre Estado dominador e sociedade civil. Encontramos com mais frequéncia esse tipo de
problema nas relagdes entre grupos minoritarios e sociedade englobante”. Ibid., p. 5.
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rememoracao dos acontecimentos vividos, as sombras, os siléncios e o0s “ndo ditos” também tém

de ser observados®.

Em meio a essa disputa, a influéncia do presente no passado n3o esta ausente. E no presente
que as lembrancas, principalmente, as que ficaram submersas durante anos, emergem. O
engquadramento da memoria é alimentado pela historia e pelas reinterpretacfes do passado que
ocorrem em funcdo dos combates, dos conflitos e das discussdes relativas ao presente e ao futuro.
Desta forma, “mesmo no nivel individual, o trabalho da memdria é indissocidvel da organizacédo

social da vida” &,

A memoria se torna um canal de transmissao para as diversas representacfes do passado,
sendo construida ‘sob influéncia dos codigos e das preocupagdes do presente, por vezes mesmo em
funcio dos fins do presente”®®, Essa rememoracéo acaba por afetar a formagc&o das opinides e visdes
posteriores do passado. O que foi lembrado e o que pretende sé-lo, é construido de certa maneira
no presente. A memoria acaba por acentuar, por meio da sua natureza militante, questdes e

reinvindicag@es de identidade®®.

E nesse esforco de definicdo da meméria que podemos pensar nela como um processo
subjetivo ancorado em experiéncias simbdlicas e materiais e, portanto, objeto de disputas. Por meio
dela, percebe-se a existéncia de mudancas histdricas no sentido do passado®. O significado do
passado, em meio a estas definicbes, poderia ser alterado, mas ndo o passado em si. Essas

transformacdes ocorreriam em fungdo das demandas do presente e do horizonte de expectativa em

8 Essa ideia pode ser vista nos textos de: POLLAK, Michel. op. cit.; e LABORIE, Pierre. “Memoria e Opinifo”. In:
AZEVEDO, Cecilia; BICALHO, Maria Fernanda Baptista, KNAUSS, Paulo; QUADRAT, Samantha Viz;
ROLLEMBERG, Denise. Cultura Politica, memdria e historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2009.

87 POLLAK, Michel, op. cit., p. 14.

8 LABORIE, Pierre, op. cit., p. 92.

8 1bid., p. 94.

% JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 1998. Introduccion. p. 2.
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relacdo a elaboracdo dessa memoria. Nessa visdo da memoria, a criacdo de marcos, tanto coletivos

quanto individuais, dardo sentido as lembrancas.

A memodria e a identidade estdo articuladas, sendo ferramentas para a coesdo de um grupo
ou mesmo em relacdo a um individuo. As disputas de memoria alteram-se de acordo com as
estratégias e a conjuntura, abrindo espaco para um processo de manipulacdo da memdria, da
construcdo de uma narrativa, levando a reinvencdes e ressignificacdes. A rememoracédo do passado
“tiene entonces un papel altamente significativo, como mecanismo cultural para fortalecer el

sentido de pertenencia a grupos o comunidades™®?.

As memorias que reproduzimos sdo selecionadas, fazem parte de embates politicos e
estratégias, por isso quando existem memorias dissonantes elas necessitam ser interpretadas®?. Em
determinados casos, 0 esquecimento se faz necessario. Isso significa que ha necessidade de lembrar
e necessidade de se esquecer®®. Determinadas memorias acabam n&o sendo reveladas ou aparecem

tempos depois, devido a essa necessidade do esquecimento.

O esquecimento também pode ser visto e utilizado como uma politica pablica, fazendo parte

do discurso de memoria politicamente desejavel, configurando “una forma de olvido necesaria para

las reivindicaciones culturales, legales y simbélicas en pro de una memoria politica nacional”%.

Percebe-se que a memoria politica ndo funciona sem o esquecimento. Portanto, a “estructura
binaria del discurso es en si reductora porque le falta reconocer la dimensién del olvido publico

que era central para la victoria de los memorialistas, sobre aquellos que querian el olvido”®.

%1 Podemos tomar como exemplo o Estado, nos momentos em que ratifica e constréi memorias através de politicas
oficiais, enquadrando-as. JELIN, Elizabeth, op. cit., p. 10.

92 HUYSSEN, Andreas. Resisténcia a memaria: usos e abusos do esquecimento plblico. (mimeo).

% As memdrias traumaticas, principalmente, necessitam ser esquecidas, principalmente pelo desconforto que
provocam ao ser rememoradas.

% HUYSSEN, Andreas, op cit., p. 11.

% Ibid., p. 9.
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A memo©ria recuperada €, assim, um recurso Unico para dar cores de passado para o0 que
recordamos e, neste processo de rememoracéo, ndo € possivel comprovar que a imagem-lembranca
é exatamente como a experiéncia original®. Na relacdo que se propde igualitaria entre memoria e
conhecimento historico, o ultimo deve abdicar da ideia de um saber absoluto, totalizante,

desapercebido dos limites a si atrelados®”. A memaria, portanto, é vista como

fenémeno coletivo cuja consolidacdo e perpetuacdo ndo deriva automaticamente da
existéncia e permanéncia de uma “comunidade afetiva”, mas da participacdo ativa de
atores sociais que — através de estratégias, suportes e construcBes narrativas variadas —
intervém no processo de constituicdo e formalizacdo das recordacgBes. Tal processo
implica, necessariamente, de forma mais ou menos consciente, apagamentos, adaptacdes,

omissdes e ndo ditos, os quais, em determinados momentos, podem vir a tona na forma de

“lembrancas dissidentes”.%

2.2. Dias Gomes: autobiografia como construcao de si

2.2.1. A trajetdria de vida pessoal e artistica

O dramaturgo Dias Gomes nasceu em 19 de outubro de 1922, em Salvador, na Bahia, estado
que inspirou algumas de suas obras. Seu pai, Plinio, morreu quando tinha trés anos de idade,
restando ele, a mée Alice e o irmdo dez anos mais velho, Guilherme. O primogénito da familia
faleceria aos 30 anos, ao abandonar a carreira de escritor para trabalhar como médico no Exército

brasileiro. Segundo Dias Gomes, ele foi sua inspiracdo para iniciar-se no mundo das Letras®.

% LORIGA, Sabrina. “A tarefa do historiador”. In: GOMES, Angela de Castro Gomes; SCHMIDT, Benito Bisso.
Memérias e narrativas (auto)biogréficas. Rio de Janeiro: FGV, 2009. p. 20.

% Os limites seriam: aceitar a diferenca entre historiador e juiz; e a relagdo entre a verdade — ou sua tentativa — e o
trabalho de reconstrucdo do passado. LORIGA, Sabrina, Ibid., p. 30-31.

% SCHMIDT, Benito Bisso. “Nunca houve uma mulher como Gilda? Memoria e género na construcdo de uma mulher
‘excepcional’”. In: GOMES, Angela de Castro Gomes; SCHMIDT, Benito Bisso. Memorias e narrativas
(auto)biogréficas. Rio de Janeiro: FGV, 2009. p. 156.

% Guilherme Dias Gomes era escritor e pertenceu a chamada Academia dos Rebeldes, juntamente com personalidades
como Jorge Amado — que escreveria o discurso de boas-vindas a Academia Brasileira de Letras para Dias Gomes
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Aos doze anos, veio, juntamente com a mae, para 0 Rio de Janeiro devido ao trabalho nas
Forcas Armadas conseguido por seu irmdo. Ganhou aos quinze anos o prémio do Servi¢o Nacional
de Teatro e da Unido Nacional dos Estudantes com sua primeira peca, A Comédia dos Moralistas
(1937). Em meio a Segunda Guerra Mundial, aos dezoito anos, conseguiu um trabalho como autor
de pecas para a companhia criada em 1924 por Procépio Ferreira, que levava 0 nome de seu
fundador. Procopio, um dos mais reconhecidos atores do periodo, interpretou varios personagens
marcantes do repertério de Dias Gomes em suas primeiras versdes, como Zeca Diabo e Odorico

Paraguacu.

Depois de alguns anos trabalhando com Procopio Ferreira, o dramaturgo comecgou a atuar
na emissora de Radio Pan-Americana criada por Oduvaldo Vianna (pai), sediada em Séo Paulo.
Quando Oduvaldo Vianna e seu sécio venderam a emissora, este levou Dias Gomes para a radio
Emissoras Associadas. Foi em Séo Paulo que ocorreram dois fatos relevantes para a trajetoria
pessoal e politica do dramaturgo: sua entrada no Partido Comunista Brasileiro e o encontro com

Janete Clair, que resultou em um casamento de quase quarenta anos.

A entrada no PCB ocorreu ap6s Dias Gomes assistir aum comicio no Estadio do Pacaembu,
que contou com as presencas de Luis Carlos Prestes, Jorge Amado e Pablo Neruda. Como afirma
na autobiografia, em virtude dos discursos proferidos naquele dia e das leituras das obras de Karl

Marx realizadas durante o curso de Direito, que havia iniciado, porém, ndo concluido.

décadas depois —, Edison Carneiro e Dias da Costa. A autointitulada Academia dos Rebeldes era um grupo de literatos
baianos que pretendiam fazer uma oposicdo a Academia Brasileira de Letras e seu tradicionalismo. GOMES, Dias. op.
cit., 1998. p. 22.
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O periodo em que se afastou dos palcos e dedicou-se apenas ao radio durou
aproximadamente dez anos'®. Porém, seu reconhecimento como autor de teatro ocorreu a partir de
1959, quando Dias Gomes alcangou 0 sucesso com o texto de O Pagador de Promessas®®t. A peca
despertou grande comocao nos palcos com a companhia teatral chamada Teatro Brasileiro de
Comeédia (TBC), o sucesso da peca foi transferido as telas de cinema e ganhou reconhecimento

internacional com o prémio da Palma de Ouro de melhor filme no Festival de Cannes, em 1962.

Dias Gomes casou-se com Janete Clair, em 1950, e tiveram quatro filhos: Alfredo,
Guilherme, Marco Plinio — que viria a falecer ainda crianca — e Denise. Dias Gomes e Janete se
tornaram um dos casais mais reconhecidos da televisdo brasileira. Com estilos diferentes de
dramaturgia, seus trabalhos ganharam repercussao e geraram comparacGes. O dramaturgo foi

companheiro de Janete Clair até a morte da esposa, em 1983, decorrente de um cancer.

N&o € possivel dissociar o sucesso de sua carreira como dramaturgo e o desenvolvimento
do chamado “teatro moderno brasileiro”!%?, que galgou espaco e obteve sucesso na segunda metade
da década de 1950 e durante boa parte dos anos de 1960. A partir do advento do moderno teatro
nacional, Dias Gomes concluia que o “publico ja ndo se conformava s6 com o espetaculo ‘bem

feito’, queria algo mais, ansiava em ver a nossa realidade em cena”%, Apos a criagdo e 0 sucesso

100 Dias Gomes continuou a escrever pecas, porém estas ndo chegaram aos palcos. Apds esse hiato, algumas obras,
como a adaptacdo de seu texto Os Cinco Fugitivos do Juizo Final, foram apresentadas, porém sem fazer sucesso de
publico e de critica.

101 O Pagador de Promessas foi o maior sucesso teatral de Dias Gomes, sendo para muitos criticos sua obra nunca
seria superada.

102 Segundo os criticos e estudiosos de teatro, o marco inicial ocorreu com a encenacao de Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues no ano de 1947. Esse novo teatro nacional potencializou-se através da producdo de jovens e contestadores
dramaturgos como Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha). Critico de seu tempo, essas
producdes contavam com personagens populares e brasileiros, sendo voltado para um publico nacional e popular,
desejo desses novos seus autores.

103 GOMES, Dias, op. cit., p. 171.
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de O Pagador de Promessas, Dias Gomes voltou a dedicar-se a producdo teatral, escrevendo outras

pecas que ganhariam reconhecimento de critica e publico.

Ainda em 1960, mesmo com o sucesso de suas pecas, 0 dramaturgo retornou ao radio por
meio da Radio Nacional. Ele foi demitido sumariamente em abril de 1964, apos o golpe de Estado
que derrubou o governo Goulart e do primeiro Ato Institucional, devido a sua relagdo com o Partido
Comunista e a proximidade com movimentos de esquerda. Alem disso, nas primeiras horas do
golpe, Dias Gomes participou, juntamente com seus colegas de Radio Nacional, da Rede da
Legalidade, que tinha como objetivo apoiar Jango no momento de crise. Alguns dias antes, segundo
afirma na autobiografia, Dias Gomes teria sido indicado pela classe teatral e nomeado por Jodo
Goulart como diretor do Servico Nacional de Teatro. A publicacdo veio a publico por meio do
Diario Oficial e o dramaturgo acabou ndo sendo empossado. Uma leitura desse episodio aparece,

assim como outros relacionados com sua trajetoria, em um de seus textos teatrais'®,

Durante 1964 e 1969, se deu a transicdo entre Dias Gomes dramaturgo e Dias Gomes autor
de televisdo. Nos primeiros momentos apos o golpe, temendo ser presol®®, o dramaturgo fugiu,
escondendo-se na casa de amigos e em hotéis, movimentacdo que durou apenas alguns meses. Para
ele, o teatro foi eleito como inimigo do regime e os autores, principalmente os ligados a tematica

nacional-popular, estavam sendo perseguidos pelo governo.

Durante 0s seis anos entre a demissdo da Radio Nacional e sua chegada a equipe de autores
da Rede Globo de Televisdo, Dias Gomes escreveu alguns trabalhos que, devido a censura a seu

nome, foram assinados por sua esposa Janete Clair e por amigos proximos. Além disso, comp0s

104 O referido texto chama-se Amor em Campo Minado (ou Vamos Soltar os Demdnios) de 1969. Analisei questdes
referentes a este texto em minha dissertagdo de mestrado.

105 Seu nome estava em uma lista anunciada pela Radio Globo como sendo um dos comunistas da Radio Nacional que
deveria ser preso por sua ligacdo com os movimentos de esquerda. Dias Gomes cogitou sair do pais, mas permaneceu
e iniciou sua carreira na televiséo.
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pecas, de cunho politico, usando linguagem literal ou metéaforas, publicadas pela editora
Civilizacéo Brasileira. Algumas chegaram aos palcos e outras foram censuradas em sua totalidade.
Também escreveu alguns artigos e fez parte do Comité Editorial da Revista da Civilizacéo
Brasileira (RCB). A revista com posicionamento de esquerda e contestadora ao governo militar foi
criada pela editora de Enio Silveiral®. Nela, o autor trabalhava ao lado de intelectuais como

Vianninha, Moacyr Félix, Carlos Heitor Cony, Ferreira Gullar, entre outros.

Em 1969, Dias Gomes iniciou sua carreira televisiva que durou até o ano de sua morte, em
1999. O dramaturgo ja havia recebido alguns convites para escrever para a televisdo, porém, nao
aceitara. Segundo conta, como estava com sérios problemas financeiros e Janete Clair, sua esposa,
ja fazia parte do rol de autores da Rede Globo de Televiséo, aceitou o convite oferecido por Boni'?’,
diretor da emissora na época. A decisdo se deu mesmo com as criticas que o canal recebia nos

meios intelectuais por sua relagdo estreita com o regime militar'e,

Na emissora, Dias Gomes utilizou, ao longo de sua carreira, diversos personagens, temas e
textos teatrais ja escritos por ele, que fizeram a transi¢cdo dos palcos para as telas televisivas. Além
disso, recorreu, como parte do enredo de suas tramas, a temas polémicos como divdrcio, politica,

corrupgéo, o crescimento das cidades, entre outros.

106 A Revista da Civilizagdo Brasileira tinha no seu corpo editorial e seus ndmeros um bom nimero de autores de
esquerda, além de nomes, que mesmo nao estando ligados a partidos ou movimentos de esquerda, eram contrarios ao
regime militar.

107 O dramaturgo conhecera José Bonifacio de Oliveira, o Boni, quando este tinha quinze anos e o acompanhou por
alguns dias, quando o dramaturgo era diretor de uma emissora de Réadio, pois queria aprender seu oficio. GOMES,
Dias, op. cit., p. 127.

108 £ sabido o apoio que a Rede Globo de Televisdo deu ao governo dos militares e os beneficios conseguidos, como
concessoes televisivas, por conta da relagdo proxima entre emissora e governo. Em agosto de 2013, em meio as
manifestacdes que ocorriam pelas ruas brasileiras, o jornal O Globo langcou um editorial em que admitia o apoio do
grupo mididtico ao regime militar e afirmava que este fora um erro. http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-
golpe-de-64-foi-um-erro-9771604
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Em 1974, o dramaturgo se retirou dos quadros do Partido Comunista Brasileiro, sem
abdicar de muitas das ideias e ideais que motivaram por décadas seus militantes'®®. Em 1977, apds
oito anos, voltou a escrever para o teatro. Nesse momento, realizou 0 movimento inverso: trouxe
personagens conhecidos do publico da televisdo para o teatro, adaptando personagens e tematicas

para os palcos*?.

A partir da década de 1980, Dias Gomes comecou a produzir menos para a televisdo. Essa
decisdo teve relacdo com a doenca e posterior morte de sua esposa Janete Clair. Decidiu nédo
escrever mais novelas'!!, pois estas tomavam boa parte de seu tempo. Dedicou-se, entdo, a escrever
minisséries e capitulos de seriados. Em 1984, apds o falecimento de Janete Clair, casou-se
novamente com a atriz Bernadeth Lysio com quem ficou até sua morte e teve duas filhas: Mayra e
Luana. Com o objetivo de buscar novos autores e novas ideias para a dramaturgia brasileira, Dias
Gomes esteve a frente do projeto da Casa de Criacéo Janete Clair, entre os anos de 1985 e 1987.
A casa de criagdo tinha em seu quadro nomes como Antonio Mercado, Marcilio Moraes, Ferreira

Gullar, entre outros, alguns deles seriam parceiros do dramaturgo em outras produgoes televisivas.

Em meio a diminuicdo de seu ritmo de trabalho na televisdo, a escrita de novas pecas € a
experiéncia na literatura, Dias Gomes foi eleito para ocupar a cadeira 21 da Academia Brasileira

de Letras, cujo patrono é Joaquim Serra'!?, substituindo o intelectual, assumidamente de direita,

109 Segundo afirma, apesar da decisdo final ter apenas ocorrido em 1974, ao longo dos quase trinta anos de militancia,
sua saida foi cogitada diversas vezes.

110 Dias Gomes fez esse processo com a personagem Tucéo, sucesso na pele de Paulo Gracindo, um dos atores que
recorrentemente participavam de suas obras. A personagem e a temética da novela Bandeira 2 foram levadas para os
palcos em fins dos anos de 1970. Esse mesmo processo ocorreria com Roque Santeiro, que na década de 1990 se tornou
uma peca musical.

111 passou a escrever apenas sinopses e capitulos iniciais de telenovelas, dedicando-se a trabalhos curtos. Em relagio
a versdo de 1985 de Roque Santeiro, o conceito da trama era seu, mas ela foi em sua grande parte escrita por Agnaldo
Silva. Dias Gomes retornou apenas nos capitulos finais da obra, o que, segundo o proprio Agnaldo Silva, causou um
mal-estar entre os dois.

112Joaquim Serra nasceu em Sdo Luis, no Maranhdo em julho de 1838 e faleceu em outubro de 1888. Foi escolhido
para ser patrono da cadeira 21 por José do Patrocinio e foi jornalista, professor, politico, teatrélogo.
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Adonias Filho. Foi recebido pelo ex-companheiro de PCB, amigo pessoal e amigo de seu irmao,
Jorge Amado. Seu ultimo trabalho na televisdo foi justamente uma adaptacdo de uma das maiores
obras do escritor baiano Jorge Amado, Dona Flor e seus dois maridos, em 1998. Dias Gomes
faleceu no dia 18 de maio de 1999 na cidade de Sdo Paulo em decorréncia de um acidente

automobilistico.

2.2.2. A autobiografia como objeto de analise e construtora de memdéria: apenas um subversivo?

A primeira edicdo da autobiografia de Dias Gomes foi lancada no primeiro trimestre de
1998, cerca de um ano e cinco meses antes de sua morte. A Bertrand Brasil'™®, editora que havia
iniciado sua trajetdria no pais em 1953, como distribuidora de livros franceses e portugueses, foi a

responsavel pela publicacdo. Ainda hoje o selo mantém obras de Dias Gomes em seu catalogo.

Por muitos anos, as obras ficcionais de Dias Gomes foram lancadas por meio da Editora
Civilizacdo Brasileira, de seu amigo e editor Enio da Silveira!**. Fundada em 1932, dedicou-se a
editoracdo de livros que versavam sobre economia, ciéncia politica, sociologia, além de literatura
nacional e internacional. E inegavel que a proximidade entre o editor chefe da Civilizago

Brasileira e Dias Gomes, influiu no langamento e divulgacao das obras e do nome do dramaturgo.

Hoje, a internet e seus gadjets sdo uma realidade e, pelo menos em teoria, sao facilitadores
para 0 acesso aos livros. Porém, dezenove anos atras, quando do lancamento de Apenas um

subversivo, os livros impressos eram a forma mais comum de acesso ao mundo da leitura. Se

113 Na década de 1990, dois anos antes do langamento da obra autobiogréfica do dramaturgo, a Bertrand Brasil foi
comprada pelo Grupo Editorial Record.

114 Enio Silveira nasceu em Sdo Paulo, em 1925. Formado em Ciéncias Sociais pela Universidade de S&o Paulo,
estudou editoracdo na Universidade de Colimbia, em Nova lorque. Trabalhou como diretor da Civilizagdo Brasileira
a partir de 1948, se tornando conhecido e respeitado no meio. Foi preso diversas vezes durante a ditadura civil-militar
brasileira por suas ligagbes com o Partido Comunista Brasileiro e seus membros, muitos desses contratados de sua
editora. Morreu em1996, mesmo ano em que a Civiliza¢do Brasileira incorporada pelo Grupo Record.
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pensarmos em relacdo a um publico alvo, a autobiografia de Dias Gomes teria uma plateia mais
restrita, considerando seus pares — artistas, intelectuais, ex-companheiros de partido ou emissora —
e uma parcela'®® de seus fas, ja que os temas trabalhados em suas obras atingiam boa parte da
populacdo brasileira. De qualquer forma, a noticia de seu lancamento foi divulgada nos meios de
comunicacgdo, principalmente, nos que faziam parte do conglomerado midiatico no qual Dias

Gomes trabalhava, as Organizagdes Globo.

Na época do lancamento de sua autobiografia, o dramaturgo tinha 75 anos'!®. Apenas um
subversivo trazia uma retrospectiva de sua trajetoria como individuo e artista. A idade e a sensacéo
de proximidade com a morte sdo elementos que podem traduzir o desejo do autor de escrever uma
narrativa de sua vida e enfatizar aspectos de sua personalidade e de sua trajetoria artistica que
considerava importante registrar para a posteridade!'’. Ndo ha na autobiografia referéncia direta
alguma a decisdo de escrever sobre sua vida, mas fragmentos e interpretacdes de sua trajetoria que
contribuem para lancar luz sobre suas motivagdes: o temor da morte e, sobretudo, o0 medo de ser

esquecido.

O temor da propria morte e de pessoas proximas € elemento importante na construcao das
narrativas autobiograficas'®. E na “proximidade da morte ou no coragdo da derrota, [que] 0 homem

resgata sobre seus tracos uma filiacdo simbolica que o remete a seu nascimento e seu primeiro

115 Quando menciono uma determinada parcela do publico, refiro-me aos que sabem ler e escrever. A televisdo atinge
um publico amplo, inclusive de analfabetos que ndo entrariam na listagem de possiveis compradores da autobiografia
do dramaturgo.

116 para os padrdes do periodo, Dias Gomes tinha uma idade avangada. A média era 69 anos. Informagéo retirada do
grafico:
https://www.google.com.br/publicdata/explore?ds=d5bncppjof8fd_&met_y=sp_dyn_le00_in&idim=country:BRA:U
SA:GBR&hl=pt&dl=pt

117 Além do fator etério, alguns anos antes do langamento da obra, Dias Gomes havia passado por um procedimento
cirlrgico no coragdo, experiéncia relatada nas Gltimas paginas de seu livro.

118 \/INE-KRUPA, Rachel. “Autobiografia e memorias na pintura e no Diario de Frida Kahlo” In: FUKELMAN,
Clarisse (org.). Eu assino embaixo: biografia, memoria e cultura. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2014. p. 99.
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rosto”°. A necessidade de perpetuacdo de seu nome ap6s o Obito, também pode ser encontrado
nos escritos de intelectuais pertencentes a mesma geracdo de Dias Gomes. Forjados ho mesmo

espaco temporal, em seus escritos autobiograficos aparece um

desejo de dar perenidade e continuidade ao que é efémero e descontinuo; a questdo da
morte na modernidade — a morte individual, o terror dos ritos finebres, a repulsa a ideia
de decomposicdo, a perda da individualidade (Ariés, 1977); autobiografia como
testemunho de uma vida vivida, de um destino cumprido [e comprido].*?°

A relacdo entre presente — 0 momento da escrita — e 0 passado — 0 que é relembrado — abre
caminho para analise feita nesta tese. Ligando as experiéncias de vida do autor a uma identidade
constituida na “diferen¢a eventualmente sofrida ou, ao contrério, reivindicada (pelo Eu) em relacdo
a esses lacos e a essas referéncias ao longo da jornada; entre as interagdes com os ‘outros’ mais

importantes para o sujeito, aquelas que lhe pareceu ‘necessario’ evocar ou analisar em sua

99121

narrativa™<*, cria-se uma férmula em que o sujeito impregna necessariamente o0 seu texto. As

producdes autobiogréficas sdo motivadas pela rememoracao do passado e pelo jogo entre passado

e presente, onde o

trabalho de memdria envolvido na narrativa de vida leva o autor a recorrer a diferentes
formas de temporalidade. Para ele, ocorre uma certa incidéncia do presente sobre o
passado e vice-versa: por meio da leitura de sua histéria, o passado intervém no presente
e o transforma um pouco, mas, em contrapartida, o escritor reconstroi sua historia a partir
de sua situacdo presente, em especial para conferir continuidade e sentido a seu
itinerario.'??

119 | E BRETON, David. De Visages. Paris: Editions Métaili¢, 203. p. 209. Apud VINE-KRUPA, Rachel.
“Autobiografia € memorias na pintura e no Diario de Frida Kahlo” In: FUKELMAN, Clarisse (org.). Eu assino
embaixo: biografia, memoria e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 99.

120 CHIARA, Ana Cristina. “Corpos em conflito € memoérias externas em Graciliano Ramos, Pedro Nava e Ferreira
Gullar”. In: FUKELMAN, Clarisse (org.). Eu assino embaixo: biografia, memdria e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ,
2014. p. 168.

121 MILLION-LAJOINIE, Marie-Madelaine. Reconstruire son identité par le récit de vie. Parias: L’Hartmattan, 1999.
p. 16. Apud VINE-KRUPA, Rachel. “Autobiografia e memorias na pintura e no Didrio de Frida Kahlo” In:
FUKELMAN, Clarisse (org.). Eu assino embaixo: biografia, memdria e cultura. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p.
107.

122 |bid., p. 111.
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O fato de a autobiografia equilibrar-se entre uma “imagem do real” e a impossibilidade de
se obter uma imagem total desta realidade, o dramaturgo projeta essa noc¢ao logo nas primeiras

paginas de suas memorias, quando afirma que nao existe nada

mais fugidio, mais inconsistente, mais impalpavel, tudo que me vem a mente remetido
pelo passado chega translicido, com a transparéncia dos fantasmas, corro atrés, e se
dissolve no ar, como bolhas de sabdo, deixando-me frustrado e coberto de dividas, ndo
consigo mesmo tracar uma linha divisdria entre as imagens dos fatos acontecidos e aqueles
criados pela minha prépria imaginacdo. Ndo poderia nunca jurar dizer a verdade, toda a
verdade, nada mais que a verdade, tdo forte é aimagem da mentira que vem junto, grudada,
parasitada.'?

Apesar de sua afirmacdo inicial, ao longo da producéo autobiografica as lembrancas entram
em conflito com sua afirmacédo de valores e identidades projetadas, que percorrem a narrativa do

inicio ao fim de sua fala.

Evidentemente, existem estratégias identitarias formuladas ao longo das linhas de Apenas
um subversivo. Elas comecam ja no titulo e perpassam a orelha contida em sua capa'?*. Este
expediente esta relacionado as questdes do presente que incidem sobre essa rememoracdo do
passado. Existe uma (re)construcdo do passado por meio do olhar do autor que remete a interesses
relativos a positivacdo de sua imagem e a reafirmacédo de seu espaco no rol de autores consagrados

na televisdo e no teatro nacional?.

O titulo da autobiografia relaciona-se a dois pontos: a uma referéncia direta a construcdo da
memoria do autor como uma pessoa subversiva, ou seja, perturbadora da ordem, atribuindo ao

adjetivo uma conotacdo positiva; além da conexdo com um episodio especifico em que o autor

123 GOMES, Dias, op. cit., p. 13.

124 A orelha do livro encontra-se no Anexo.

125 Em diversos momentos, durante a pesquisa sobre referéncias ao autor e a suas obras — passadas, presentes e futuras
— dentro das paginas do periddico O Globo (que faz parte do conglomerado midiatico o qual pertencia Dias Gomes e,
portanto, foi foco de atencdo durante a produgdo da tese) percebe-se questdes que se referem ao espaco relativo ao
dramaturgo dentro da grade de programacdo da emissora e também o destaque para suas produgdes dentro do jornal
durante as décadas de 1980 e 1990.
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recebeu a alcunha de subversivo, neste caso, segundo uma conotacdo negativa, no contexto da
ditadura militar, usado quase como sindnimo de terrorista. Encontram-se duas correspondéncias:

a imagem construida por Dias Gomes sobre si e uma imagem de terceiros sobre o dramaturgo.

A autoimagem construida por Dias Gomes sobre si ndo se resume ao titulo da obra, esta
presente em todo relato autobiografico. Detalharemos o “ser subversivo” encontrado na obra

126

posteriormente. Nesse momento, nos interessa compreender o episddio*<° em que a caracterizagdo

publica de Dias Gomes como subversivo aparece pela primeira vez e a relacéo do caso com o titulo.

O evento se refere a proibicdo da peca O Berco do Herdi. Escrita em 1963, um ano antes
do golpe civil-militar de 1964, a peca foi somente publicada e preparada para encenagdo em 1965.
Eram tempos de censura ao teatro, de maneira geral, e aos trabalhos do dramaturgo, em particular.
Dias Gomes ressalta em diversos momentos que seu teatro vinha sendo sistematicamente
censurado, parcialmente ou em sua totalidade. A proibicdo ndo ocorria somente em relacéo ao texto

inédito de O Berco do Heroi, mas afetaria pecas escritas antes de 1964, como A Invaséo (1960).

A peca O Berco do Herdi era uma comédia que criticava o0 mito do heroismo e o lucro que
esses mitos poderiam gerar, independentes de serem verdadeiros ou falsos*?’. Segundo Enio
Silveira?®, Dias Gomes dava “uma ilustracdo precisa, conquanto caricatural dessa incompatibilidade
entre os dois angulos de visdo — militar e civil — da realidade humana, em geral, e brasileira, em

particular?® em sua pega. O protagonista'*® é um anti-herdi, contraditorio, capaz de atos louvaveis

126 Este episddio também se encontra no texto escrito por Dias Gomes em 1965 para a Revista da Civilizacdo Brasileira,
que ele cita quase integralmente em sua autobiografia. GOMES, Dias. “O Ber¢o do Herdi e as armas do Carlos”.
Revista Civilizagdo Brasileira. Ano I, n° 2, 1965.

127 Quando do lancamento da colecdo sobre as obras de Dias Gomes, a partir de 1989, o titulo do volume da colecéo
em que se insere O Ber¢o do Heroi se chama “Os falsos mitos”. GOMES, Dias. Cole¢do Dias Gomes. Os Falsos Mitos.
Volume 2. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

128 Enio Silveira foi 0 autor da orelha do livro. O prefacio coube a Paulo Francis. GOMES, Dias. O Berco do Heroi.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983.

129 A integra da orelha de Enio Silveira esta no Anexo.

130 Nesta primeira versdo, o protagonista se chamava Cabo Jorge.
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131

e outros nem tanto, um representante das acbes humanas™-. A obra foi pautada neste anti-heroismo

e nas consequéncias desse fato.

Em meados de julho de 19652, a propaganda da estreia ja era veiculada nos jornais e artistas
envolvidos na montagem davam entrevistas sobre suas participa¢des’®3. No dia do lancamento, os
jornais publicavam matérias sobre O Berco do Her6i*34. Neste mesmo dia, ocorreu a proibicao,
apesar de a peca ter passado por todos os tramites legais e ter sido aprovada, previamente, pela

censura®®®,

Cerca de cinco horas antes do inicio do espetaculo, agentes da Censura vetaram a
encenacdo’®®. Apos debates sobre o motivo e a procura pelos responsaveis da censura, autor e
diretores aceitaram fazer as alterac6es pedidas. Neste interim, mobilizaram-se advogados em apoio

a causa e as classes artistica e jornalistica se posicionaram contra a proibicdo. Apesar dos esforcos e

131 para saber mais: PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005., e, VASCONCELLOS, Luiz
Paulo. Dicionario de Teatro. Porto Alegre: L&M, 1987.

132 As referéncias as reportagens neste e nos demais capitulos sairam de consultas ao acervo online d’O Globo, na
sessdo Arquivo. Todas as referéncias tem relacdo com estd pesquisa aos arquivos do jornal que fazia parte do
conglomerado midiatico do qual Dias Gomes fazia parte.

133 O caderno feminino do jornal O Globo, ELA, trazia uma reportagem no dia dezessete de julho com a atriz Theresa
Raquel, que afirmava ser uma das integrantes da pega, como a personagem Antonieta. O elenco da pega ainda contava
com Sebastido Vasconcelos como o Major Chico Manga, Milton Morais como Cabo Jorge e mais onze atores, tendo

a frente da direcdo Antonio Abujamra, figurinos e cenarios de Anisio Medeiros e misica de Edu Lobo, e estrearia no
teatro Princesa Isabel, em Copacabana.

134 Matéria sobre a peca, dia 22-07-1965 (Dia da estreia), no jornal O Globo: “A peca ‘O Bergo do Her6i’, de Dias
Gomes, estd com estreia prevista para hoje, no teatro Princesa Isabel. (...) Ndo se pode dizer que ‘O Bergo do Herdi’
seja uma comedia musical, e sim uma comédia com mdsica. A peca trata do problema de uma cidade que prospera por
causa do mito de um hero6i, o cabo Jorge, morto na Italia na Segunda Guerra. Mas acontece que para desagrado de
muitos, volta o cabo Jorge sao e salvo. ”

135 Os originais da obra foram apresentados com quarenta e cinco dias de antecedéncia para a Censura; depois de
aprovado o original pela censura de diversdes publicas, estava marcado um ensaio geral, pois a liberacdo final, s6 ocorria
apos essa Ultima verificagdo. No dia do ensaio geral, segundo contas em entrevistas e na autobiografia, 0s censores
compareceram, assistiram ao teste final e ndo indicaram se a peca seria liberada para a encenacdo no dia seguinte ou se
cortes deveriam ser feitos.

138 No horario definido para o inicio do espetaculo no Teatro Princesa Isabel, alguns censores apareceram na casa,
junto com o publico que ndo sabia do impedimento, A informac&o repassada era de que a proibicéo seria em funcao
de acréscimos no texto ocorridos durante o ensaio, algo facilmente corrigivel.
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dos protestos em prol da liberacdo, a peca so iria aos palcos na década de 1990, em versdao musical

e, depois do sucesso que havia feito em sua versdo televisiva, que foi ao ar na década de 1980.

Contado de forma quase anedotica em texto da Revista da Civilizacdo Brasileira e
reproduzido em seu relato autobiografico, o dramaturgo narrou o encontro entre o chefe do Governo
da Guanabara, Carlos Lacerda, e os atores que compunham o elenco da peca. Segundo Dias Gomes,
o0 governador afirmou que o texto de O Bergo do Herdi era pornografico e subversivo e categorizou:
as pecas de “Nelson Rodrigues, por exemplo. Mas esse é sO pornografico. Dias Gomes € pior, €

também subversivo”3’,

Respondendo a afirmacdo de Carlos Lacerda, Dias Gomes afirma na autobiografia que é
apenas um subversivo, um inconformado, alguém que subverte a ordem em prol de um ideal de
mundo e, a0 mesmo tempo, se afasta de qualquer comparacdo com Nelson Rodrigues®®. Esta no
seria a inica referéncia do dramaturgo ao “anjo pornografico”*, apelido pelo qual Nelson Rodrigues
ficou conhecido. Dias Gomes ressalta a importancia do cronista no moderno teatro nacional, mas,
reafirmando duas diferencas em relacao a ele, declarou que jamais havia concordado “com Nelson
Rodrigues [...] [que afirmava] que a vaia é a gloria do autor, talvez por nunca ter sido vaiado”4°,
Reforcando as suas diferencas em relagéo ao autor de Vestido de Noiva, Dias Gomes ressaltava sua
importancia e marcava seu distanciamento de Nelson Rodrigues ndo apenas no aspecto artistico, mas

também politico. O “anjo pornografico” recebeu constantes criticas por suas posi¢des politicas e

apoio ao regime militar nos meios intelectuais.

137 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 262-263.

138 Vestido de Noiva, obra de Nelson Rodrigues e dirigida por Ziembinski em 1943, é considerada a primeira obra do
teatro brasileiro moderno.

139 A alcunha vem da auto referéncia feita por Nelson Rodrigues, quando afirmou que foi e sempre seria um anjo
pornografico. CASTRO, Ruy. O anjo pornografico — a vida de Nelson Rodrigues. Séo Paulo: Cia das Letras, 1992.
140 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 298.



62

A marca da subversdo percorre todo o livro a partir de seu titulo. O fato do termo estar no
titulo chama a atencdo do leitor, tornando-se ponto de identificacdo entre quem Ié e quem escreve.
No caso de uma autobiografia, trata-se de remeter a uma versao de si construida pelo autor. Dias
Gomes se V& como uma pessoa subversiva, promovendo essa identificacdo ao longo do texto e

reafirmando sua visédo para o leitor.

Apds a redemocratizacdo, a memoria que se construiu sobre os anos ditatoriais valorizou as
acOes dos chamados subversivos, termo cunhado pela repressdo ao referir-se aos opositores do
regime. Dias Gomes recorreu a esta construcdo com o objetivo de engrandecer a memoria de si, tanto
no passado quanto no presente, autovalorizando-se e favorecendo uma identificacdo entre leitor e
autor. Seus leitores também buscavam entrar no rol dos resistentes a ditadura, qualidade cara a este

processo de constru¢do memorialistica.

Também merece reflexdo a referéncia a subversdo presente na orelha do livro. Como néo ha
prefacio na autobiografia, nela € possivel enxergar certas chaves para uma leitura da obra, motivando
o leitor a conhecer seu contetido®*!. A orelha de Apenas um subversivo cumpre a fungio de um
prefacio: “tém o objetivo de apresentar 0 que vem a seguir de modo a suscitar no leitor o intenso

desejo de 18-1o. [...] Ao valorizar o texto, o prefaciador legitima também aquele que o escreve”#?,

Como observou Giselle Venancio, quando o prefécio é escrito pelo préprio autor, promove
uma “conversa’ entre escritor e leitor, pois € este que apresenta sua obra e suas intengdes. Quando

é escrita por outra pessoa,

por autores distintos do texto apresentado, o prefaciar é normalmente uma pessoa mais
conhecida e com uma obra importante no campo de estudos do texto em questdo. Nesse

141 Dentre os textos analisados na tese, apenas Meu Reino por um Cavalo tem prefacio. Tanto a autobiografia quanto
o romance Derrocada contém orelhas que fazem uma introducdo a obra.

142 VENANCIO, Giselle Martins. “A utopia do dialogo: os prefacios de Vianna e a construgio de si na obra publicada”.
In: GOMES, Angela de Castro Gomes; SCHMIDT, Benito Bisso. Memdrias e narrativas (auto)biograficas. Rio de
Janeiro: FGV, 2009. p. 175.
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caso, o prefaciador tem por fungéo valorizar as qualidades do texto, apresentar seu autor
a comunidade de leitores e justificar a sua importancia diante da critica.*3

A orelha da autobiografia de Dias Gomes foi escrita por Eduardo Portela, escritor e critico
literario. Portela é membro da Academia Brasileira de Letras, assim como foi o dramaturgo. Neste
caso, o critico exerce sua condigdo de especialista do movimento literério e baliza o lugar de Dias

Gomes no quadro de representantes da literatura nacional.

O titulo do breve texto de Portella é A Palavra Insubmissa e, partindo do significado da
palavra insubmisso - “que ou aquele que ndio ¢ submisso; revoltado, revolto”'** — considera que
Dias Gomes, por ndo subordinar a palavra a nada nem ninguém, tornou sua obra livre. Chamando
a autobiografia de “memorias desconfiadas”, o critico defende que o dramaturgo esteve sempre
incrédulo diante de verdades inabaléveis. Acompanhando essa qualidade de Dias Gomes, Eduardo
Portella também desconfia das memarias, pois elas quase nunca estdo acompanhadas da verdade,

como o préprio dramaturgo teria ensinado a seu leitor'®®.

Ressaltado como elemento importante na construcdo do homem e do livro, o contexto é
percebido por Portella como um “pano de fundo nacional e internacional que oferece cenario
inesperado, tenso, acidentado, da vontade criadora e do compromisso politico”146. Da mesma
forma, os lugares de passagem, pois interferem na “fluéncia narrativa, animada pelo humor ou pela
ironia descontraida, desde os tempos de Bahia matinal, do Rio de Janeiro escrupuloso e atento, até
0s anos de chumbo da ditadura militar, até os dias subsequentes da megalopole dilacerada, se

propaga pelos quatro cantos da terra”#’.

143 \VENANCIO, Giselle Martins. op. cit., 2009. p. 175.

144 Referéncia: http://michaelis.uol.com.br/busca?id=0LGPS .

145 PORTELLA, Eduardo. “Orelha”. In: GOMES, Dias. Apenas um subversivo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998.
146 1pid.

7 1pid.
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Essa fala ressalta a relevancia do contexto na formacdo do personagem Dias Gomes,
protagonista desta historia alicercada na memoria. Se o cenario € acidentado, nada mais justo do
que subverté-lo, do que contraria-lo, a favor da chegada ao resultado desejado. Sao esses locais que
criam o homem Dias Gomes e a sua obra, que transita por meio desses espacos, das influéncias
vindas da Bahia, passando pelo Rio de Janeiro cosmopolita e em crescimento acelerado,

caracterizando a sua dramaturgia.

Essa vocagdo particular para a insubordinacao, do “mais do que subversivo Dias Gomes™4®,

teria feito com que o dramaturgo tomasse o0 caminho correto, trazendo essa potencialidade para sua
escrita em todos 0s meios em que se propds criar. Para Eduardo Portella, o autor de O Pagador de
Promessas usou seu melhor artificio, ndo menos nocivo e mais permanente, que é a palavra. Essa

teria sido a sua melhor arma®®.

Por meio das palavras de Eduardo Portella, fica clara a construcdo de uma imagem de Dias
Gomes como alguém habil com as palavras, critico do mundo e do contexto em que vivia,
subvertendo a ordem e desafiando certezas consolidadas. Esse tipo de analise ndo se encontra
apenas nas palavras do critico, mas também na fala de outros autores e pessoas que se dedicaram
a memoria do dramaturgo. Nomes como Décio de Almeida Prado, Fernando Morais, Sébato
Magaldi reforgaram a visdo de Dias Gomes como um escritor excepcional e criador de obras de

relevo®®,

148 PORTELLA, Eduardo. op. cit., 1998.

149 Na analise de Eduardo Portella, a “palavra guarda dentro de si um poder oculto, chocante e avassalador. Ela
denuncia injusticas sociais, infamias de todos os tipos, desmarcara as trapacas das decisdes autoritarias, leva ao extremo
ridiculo os falsos atores da cena publica, comediantes destituidos de saber e de prazer. E transforma, aos que sabem
utilizd-la em herdis silenciosos, certamente avessos a estridéncia histridnica em cidaddos da cidade cidadd”. Dias
Gomes, para Portella, usaria a palavra desta forma. Ibid.

150 Dentre essas obras encontram-se: MAGALDI, Sabato. Teatro em foco. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.; PRADO,
Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno, Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.; entre outras.
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Antes de passar a imagem de si criada por Dias Gomes na autobiografia, vale destacar o

volume dedicado ao autor encontrado na coletanea Encontros, da Editora Azougue!®

. Organizada
por Mayra e Luana Dias Gomes, filhas do segundo casamento do dramaturgo, o livro reforca a

imagem e os referenciais balizados pelo dramaturgo em sua autobiografia.

Refletindo sobre a producdo do pai, Mayara e Luana ratificam o retrato do dramaturgo como
artista e intelectual que revolucionou o teatro e a televisdo, inclusive influenciando pensamento
brasileiro. Assim como o préprio Dias Gomes, vinculam sua trajetoria a certa visao de mundo, na
busca de maior igualdade. Nesta luta politica, estaria seu lugar no cenéario artistico e cultural

brasileiro.

As organizadoras-filhas defendem que as obras do dramaturgo-pai se tornaram criticas
sociais atemporais'®. Bem-humorado, cativante, indignado com questdes sociais e politicas,
combatente em relacdo aos tabus brasileiros, nacionalista, inconformado: essas sdo algumas das
caracteristicas ressaltadas. Além disso, seu maior objetivo sempre fora “revelar a sua propria
identidade para que pudesse conscientizar a sua plateia, ou, no minimo, informéa-la para que ela

pudesse, por fim, causar impacto social”*>3,

A partir da percepcdo de que suas pecas e novelas retratavam a realidade e os tipos
brasileiros™®*, Mayra e Luana reforcam a visdo de que Dias Gomes teve trajetoria e produgio
marcadas pela excepcionalidade. Atribuem ao pai importancia ndo apenas como dramaturgo, mas

também como historiador:

151 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). op. cit., 2012.

152 Ibid., p. 8.

153 Esta fala relaciona-se a chegada de Dias Gomes a televiséo e o estilo de dramaturgia trazida por ele para o veiculo.
Ibid., p. 10.

154 podendo-se incluir elementos tanto das camadas sociais menos favorecidas (trabalhadores rurais, por exemplo),
quanto politicos corruptos (Odorico Paraguacu). Ibid., p. 10-11.
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O legado deixado por ele denuncia a Historia do Brasil melhor do que qualquer historiador
fiel a sua imparcialidade, pois contém uma necessaria parcialidade e um fervor
indispensavel para um homem que fala com o povo. Embora Dias Gomes tenha vivido a
sua vida inteira criando historias, hoje suas histdrias servem para recontar a Historia do
Brasil 1%

Objetivando valorizar o legado do pai, Mayra e Luana fazem, no minimo, uma interpretacédo
equivocada sobre o oficio do historiador e do fazer historico. Afirmam que paixao e parcialidade
como agbes necessarias para falar sobre politica e sociedade brasileira, deixando de lado
problematizagdes, cientificidade e racionalidade. Colocam em seu texto verdades absolutas,
incontestaveis, para marcar o lugar na dramaturgia, o lugar de fala e o ser subversivo de Dias

Gomes!®®,

O titulo da introducgdo a coletanea é “Mais do que um subversivo”, corroborando com uma
mitologia criada em torno do carater contestador do dramaturgo, revigorando a sua literatura e a
sua importancia no rol de artistas e intelectuais relevantes para a cultura nacional. Além disso, faz
referéncia ao titulo da autobiografia, mostrando Dias Gomes ndo apenas um subversivo, mas mais
do que isso: um critico das mazelas brasileiras, fervoroso intelectual que estabeleceu uma ligacao
direta com o0 povo por meio das suas obras, um artista de relevo. Para além lacos emocionais que
unem pais e filhos, essa visdo de Dias Gomes ancora-se na construcdo de memoria sobre o autor,

em geral, e da autobiografia, em particular.

Além do prefacio, treze textos fazem parte da colecdo: sdo entrevistas e artigos escritos pelo
autor de O Bem-Amado. “Realismo e esteticismo — Um falso dilema” (1967) e “O engajamento ¢
a pratica da liberdade” (1968), fizeram parte de numeros da Revista da Civilizagdo Brasileira,

inserindo-se na fase teatral do autor. “A novela € cultura” (1973) e “A TV nao tem culpa” (1974),

1%5 “Mais do que um subversivo”. GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). op. cit., p. 11.

1%6 No paragrafo anterior, Mayra e Luana afirmam que através de suas obras, seu “pai influenciou permanentemente a
Historia do Brasil. Ele representou a esperanga por um mundo melhor ao lutar por seus direitos de liberdade de
expressdo, e cumpriu seus deveres como cidaddo, denunciando o que precisava de mudanca. Ibid., p. 11.
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foram entrevistas dadas por Dias Gomes em que defende sua ida para a televisdo e a importancia
do veiculo como difusor de cultura; ambas foram dadas durante a fase dedicada somente a
televisdo. “Entrevista para a Encontros com a Civilizacé@o Brasileira (1978), “O Brasil é o pais que
ridiculariza o absurdo” (1982), “O incrivel satiro de um pais moleque” (1987) e “Dias Gomes ¢ a
mandala da censura” (1987) referem-se a suas obras televisivas e teatrais, além da questdo da

censura.

Em “Uma entrevista entre Dias Gomes e seu psicanalista, Edson Lannes”, de 1988, seu ex-
terapeuta o entrevista, tracando um didlogo sobre a experiéncia da terapia, presente na
autobiografia e no texto de Meu Reino por um Cavalo. Os quatro tltimos textos sdo “Telenovela:
a segunda descoberta do Brasil” (1988), em que o tema das novelas ganha destaque novamente;
uma versdo impressa da entrevista dada ao programa Roda Viva, em 1995, na época do langamento
do romance e da minissérie Decadéncia; um depoimento do autor sobre sua segunda esposa, “A
musa do escritor Dias Gomes — a sensualidade de Bernadete Lys” (1997); e, por ultimo, uma das
ultimas entrevista do autor, em que falava sobre a autobiografia, “Quem ndo é subversivo ¢é

acomodado, passa diante da vida sem viver” (1998).

Os textos escolhidos cobrem o periodo da vida de Dias Gomes que vai do pds-golpe de
1964 até sua morte, dando um enfoque maior ao periodo em que entrou para a televisédo e fez sua
carreira no veiculo. Nao é por acaso que existem entrevistas e obras que destacam a importancia
da dramaturgia televisiva e justifiguem sua participacdo na Rede Globo. Essas falas corroboram
com a defesa ao veiculo e a presenca dele e de uma intelectualidade de esquerda na tevé,

principalmente em uma emissora que apoiava o governo dos militares.

Essas justificativas aparecem devido a critica feita pela intelectualidade brasileira,

comunista e de esquerda, sobre a presencga de intelectuais na televisdo. Vista como alienante,
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desvalorizava-se o veiculo e as telenovelas, vistas como uma arte menor. Além disso, a Rede Globo
era reconhecida como colaboradora da ditadura civil-militar. Como veremos no proximo capitulo,
em seu discurso de entrada na Academia Brasileira de Letras, Dias Gomes revelou seu preconceito
em relacdo a tevé, tratando sua producédo no veiculo de forma jocosa. Em seu discurso de recepcéo,
Jorge Amado valorizou as obras televisivas do dramaturgo, opondo-se a ele. De forma consciente
ou ndo, Dias Gomes ndo considerava esta parte de sua trajetéria como digna de ser rememorada

dentro da ABL.

Os dois primeiros textos, apesar de anteriores a ida do dramaturgo para televisdo, dialogam
com os demais na medida em que debatem sobre o estilo de sua dramaturgia e sobre o engajamento
politico por meio da arte. Essas questdes encontram-se em diversos textos — ficticios ou ndo —, além
de aparecer em entrevistas e na autobiografia de Dias Gomes. Portanto, sdo escolhas pautadas em
uma autoimagem construida pelo autor, reforcada pela critica, e corroborada, anos ap6s a sua
morte, por suas filhas e curadoras da coletdnea, retificando essas caracteristicas e reforcando a

importancia do escritor na intelectualidade e cultura brasileiras.

Em nota chamada publicada n’O Globo®®’, Dias Gomes contava que estava escrevendo a
autobiografia, que teria uma “escrita romanceada”. Como escritor de fic¢ao, uma boa historia e boa
narracdo seriam primordiais para ele. Apenas um subversivo possui algumas das marcas da
dramaturgia do autor: tiradas bem-humoradas, presenca de questbes politicas, personagens
pitorescas e reais. A autobiografia foi dividida em quatro partes, contendo vinte e cinco capitulos,

além de um indice onomastico.

Na obra, o dramaturgo pretende mostrar ao leitor como sua maneira de pensar foi forjada,

desde a primeira idade, demonstrando coeréncia e continuidade em seu modo de pensar.

157 0O Globo, nota intitulada “No forno”, datada de cinco de abril de 1997.
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Homogeneizados, os diferentes eu de diferentes épocas transformam-se em um eu harmdnico, com
nenhuma ou pouquissimas varia¢fes. Nessa busca por coesdo, esse eu, 0 autor, procura construir

uma personagem bem definida e estruturada, tendo como caracteristica principal a subverséo.

E a producéo teatral que tem maior destaque, ocupando a maioria das paginas. O fato de ter
feito parte do quadro de autores da Rede Globo, ou pela circunstancia da televisdo ter sido vista
por muitos intelectuais como uma forma de sub-arte durante as décadas de 1960 e 1970, suas
criagdes nesse meio de comunicacdo ganham menor énfase, mesmo tendo sido o veiculo que tornou

0 nome de Dias Gomes conhecido nacionalmente, nos diversos cantos do pais.

Ao tracar suas estratégias identitarias, Dias Gomes reforca a ocorréncia de falhas em sua
memoria, que poderiam se suceder durante o processo de rememoracao. Erigindo uma imagem de
confianca, o dramaturgo firmou — ou prometeu firmar -, desde o inicio do livro, um pacto de
sinceridade com o leitor em relacdo a suas rememoragfes. Além disso, construiu uma série de
imagens de si que foram ressaltadas e reverberadas em outras obras e entrevistas, como a alcunha
de subversivo; sua originalidade dramatirgica; a ndo adequacao as regras; o fato de ser um autor

de esquerda, entre outras.

Reforcando suas singularidades nesse campo de possibilidades!®, Dias Gomes configurou
sua personalidade. Nessa construcdo, a caracteristica central é a subversdo, viés tanto da
autoconstrucdo de memdria, como da visdo do outro sobre ele. Em diversos momentos, a palavra

subversivo e suas variagdes aparecem na obra®®. A insubordinacéo e a falta de disciplina teriam

1%8 Contexto € aqui apresentado como um “espaco para a formulacio e implementaciio de processos individuais e
coletivos; projeto nesse caso designado, ndo um plano perfeitamente organizado e racionalizado, mas a conduta
organizada para atingir finalidades especificas”. SCHMIDT, Benito Bisso. op. cit., 2012. p. 196.

159 Essa referéncia aparece em entrevistas e textos em jornais, além da coletanea organizada por suas filhas, em suas
diversas variaveis: “Memorias de um inconformado” (O Globo, 22/04/1998), “Memorias de um subversivo” (O Globo,
17/01/1998), entre outros textos.
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acompanhado-o desde a infancia até a velhice. Assim, narra diversos episodios que reforcariam
essa marca: a expulsdo do colégio de padres, ainda na Bahia, por falta de disciplina e por néo se
adequar as normas da escola; a saida da Escola de Cadetes em Porto Alegre, por total falta de
aptidao para o oficio, alem das reprimendas recebidas quando se op6s aos cédigos da instituicéo;
as respostas dadas nos Inquéritos Policial-Militar nos quais foi enquadrado durante a ditadura civil

militar. Muitos desses episodios beiravam o farsesco e a jocosidade.

No contexto pds-golpe de 1964, a referéncia a subversdo tem destaque. Na fuga, ao ser
listado no primeiro Ato Institucional como um dos subversivos e comunistas da Radio Nacional
que deveriam ser afastados de suas funcGes. Apesar da preocupacao inicial e de, posteriormente,
ser indiciado em IPM’s, o dramaturgo ndo foi preso, nem antes dessa data, nem depois de

consolidada a ditadura civil-militar.

O fato de jamais ter sido preso descontrdi em parte a ideia de ser um elemento perigoso que
precisava ser contido. Esse fato, para o dramaturgo, seria uma mancha em seu curriculo. Se tivesse
sido preso devido a filiacdo politica ou por sua forma de ver e expressar 0 mundo, a visdo de um
ser, por natureza, insubordinado se reforcaria. Na autobiografia, afirmou que s6 ndo foi preso
porque o responsavel por sua priséo era seu primo, que, pelo bem da familia, afirmou néo o ter
encontrado. Dias Gomes lamentava “esse gesto de solidariedade familiar, porque ndo ter sido preso
é uma falha na minha biografia que me envergonha, uma injusta lacuna, pois, por tudo que fiz, sem

modéstia, eu acho que merecia uma honrosa cadeia”*®. Enfim, uma falha nessa construcgéo de si.

160 Algumas linhas antes, afirmou que se sentira incomodado com as reclamagdes de Paulo Francis sobre o fato de ndo
ter sido decretada sua prisdo nem o haviam prendido. Dias Gomes chamaria sua atitude de egocéntrica, por conta de
sua reclamacéo em relacéo as “hierarquias nas prisdes de intelectuais e artistas do periodo”, reclama do fato de néo ter
sido encarcerado. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 204.
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Esse estigma de subversivo teria surgido antes mesmo de o autor conhecer textos de autores
de esquerda. Esse fato tem destaque na autobiografia e na coletanea organizada pelas filhas. Pé de
Cabra, sua primeira pe¢a pela companhia de Procopio Ferreira, foi censurada na estreia, pois a
censura do governo de Getulio Vargas a considerou subversiva. Nessa caracterizacdo, ressaltou
que, na época, ndo era membro do Partido Comunista Brasileiro, muito menos tinha lido obras
classicas de esquerda, o que faria somente anos depois na Faculdade de Direito. A fama seria
anterior ao fato de se assumir como subversivo, mostrando-o como naturalmente insubordinado,
como tivesse nascido desta maneira e que nao poderia jamais se desvincular dessa caracteristica ou

refuta-la.

A rebeldia aparece como um dos fatores que o levou tanto a se aproximar e quanto a se
distanciar do PCB. Dias Gomes filiou-se ao Partido Comunista do Brasil em 1945, ap6s um
comicio em que se encantara com as palavras e os ideais propostos. Na autobiografia, declarou que
cogitou sair pelo menos em trés ocasides, retirando-se definitivamente em 1973. Em relacdo aos
seus anos no Partido, disse que o PCB em nada havia influenciado em suas obras e que o Comité
Cultural do Parido jamais pediu ou exigiu alteracdes em seus textos. Nas descri¢des sobre a relagéo
com o Partiddo, declarou que sempre fora um péssimo militante, pois ndo concordava com
determinadas posi¢des e com o centralismo que sempre 0 guiou nem com a “mitologia” criada em
torno dos maiores representantes do Partido®®l. Para o dramaturgo, o PCB se assemelhava ao
colégio de padres que estudara na infancia, sendo extremamente sério, centralizador e conservador,

um dos motivos que o levava ser um militante ruim e ndo participativo.

161 Ao falar do papel do intelectual e do Partido em sua autobiografia, Dias Gomes afirmou imaginar que “hoje a
perspectiva do tempo nos tenha levado a uma compreensao menos sectaria do papel do intelectual como critico do seu
tempo. PosicBes como essa de ndo expor nossas deformacdes e fechar os olhos as contradi¢Ges entre teoria e pratica,
a palavra e o gesto, quando isso ocorre em nossas fileiras, é que permitiram o aparecimento e a impunidade do
stalinismo, exorcizado apenas apés a morte daquele que, enquanto viveu, foi para muitos (cientes ou ndo de seus
crimes), o ‘pai’, o ‘guia genial’, ‘libertador dos povos’”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 249-250.
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Uma concepcao parecida esta vinculada a sua eleicdo e participacdo na Academia Brasileira
de Letras. Afirmou que nunca pensara em ser seu membro, fato que ficaria comprovado por sua
falta de vocacdo académica, o que o transformaria também em um péssimo academicista. Segundo
ele, tinha dificuldade de lidar com as questdes da ABI por ser “avesso ao carreirismo académico
ou ao mesquinho jogo de vaidades. [...] com o alegorico jargdo ou sem o alegdrico jargdo, [...]
[olhava-se e se via] tal como era (ou sonhava ser) em minha juventude — um escritor afinado com
seu povo, nada mais do que isso”*%?. Ao mesmo tempo em que ressaltava sua dificuldade com
regras e 0 jogo de vaidades, Dias Gomes ressaltava nos dois exemplos a sua individualidade, em

contraponto as a¢des coletivas.

Ser “apenas” um subversivo era uma das marcas de sua singularidade que é reforgada em
cada capitulo da autobiografia. Ao construir 0 contraponto com seu irmao, apos reforcar sua
admiracdo e o fato que comecara a escrever seguindo o exemplo de Guilherme, que tinha
abandonado o sonho de viver de literatura para sustentar o irmdo e a mée, Dias Gomes exacerba
que fizera o que este nunca fez: conseguiu viver de sua arte. Consagra-se vitorioso, em contraponto
do irmdo que largara seu sonho. Ao mesmo tempo em que resgata sua admiracdo pelo primogeénito

da familia, reforca seu diferencial, mostrando sua excepcionalidade.

Em diversas partes do texto Dias Gomes, se refere a uma fala de seu pai, contada por sua
mae, em que este afirma que ele ndo deveria ter nascido!®3, Essa questdo aparece na autobiografia,
na entrevista de seu ex-psicanalista e em pegas ficcionais do dramaturgo. Se o primogénito era

objeto de orgulho, 0 mais novo, rebelde, contestador, critico, e subversivo, era seu oposto. Em

162 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 353.
163 Uma leitura mais aprofundada sobre esta repeticéo esta no Capitulo 1.
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varios momentos, se refere ao fato de ter que provar — e reforcar — sua importancia para a familia,

sua posi¢do no mundo e seu lugar na cultura nacional, na intelectualidade brasileira.

Dias Gomes ressalta, na autobiografia, o valor do teatro em sua vida e na cultura nacional.
Falando principalmente de uma dramaturgia de carater politico, iniciada com o moderno teatro
brasileiro, o dramaturgo enaltece o traco critico dessa arte, suas implicacdes politicas e reflexivas.
Obras que fugissem desse padrao, diminuiriam a qualidade do meio, esvaziando seu compromisso
com o publico. O autor de O Bem-Amado valorizava especialmente as producdes combativas
produzidas durante os anos de 1950 e 1970, periodo em que também viveu seu auge produtivo e

qualitativo, no teatro e na tevé.

Prestigiando o teatro nacional engajado como um todo, reforcava o valor de sua obra nesse
espaco cultural. Se fizermos um levantamento em relacdo as paginas e aos paragrafos dedicados as
suas obras na autobiografia, classificando-as entre teatro, televisao e literatura, o palco teatral é a
estrela principal. O Dias Gomes dramaturgo, nesse contexto, tem maior espaco em Apenas um
subversivo do que o Dias Gomes romancista ou o0 Dias Gomes autor de televisdo. Mesmo em seu
discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, quando discorre sobre sua propria trajetéria e
obras, deu maior énfase ao meio teatral, deixando a televisdo praticamente de fora de sua fala. Jorge
Amado, imortal que o recebeu na instituicdo, é quem enaltece sua producdo televisiva, chamando

atencdo para a conquista das massas populares através dessa midia®4,

O dramaturgo enfatizou diversas vezes 0 seu estilo de producdo e autenticidade. A
originalidade temética estaria na vinculagdo entre seu modo de escrever, sua temética e elementos

especificos de suas obras — misticismo, universo fantastico, discussao politica etc. Portanto, quando

164 ROLLEMBERG, Denise. “O Imortal Bem-Amado. A Chegada de Dias Gomes a Academia Brasileira de Letras™.
In: ARAUJO, Maria Paula; FICO, Carlos. (org.). 1968: 40 Anos Depois. Historia e Meméria. Rio de Janeiro: 7 Letras,
2009.
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fala de sua producéo teatral, tanto a de sua juventude, quanto apos O Pagador de Promessas, deu

destague ao seu aspecto singular, engajamento e critica. Afirmou que na juventude

ja fazia o mesmo teatro que viria a fazer depois. J& tinha uma nogao de que a dramaturgia
brasileira deveria surgir de uma analise da realidade brasileira, dos problemas brasileiros,
do comportamento do homem brasileiro, suas aspiragdes, frustracdes. Estas pecas ja
colocavam estas questdes tentando uma andlise, ainda [..] superficial, é claro, da realidade
brasileira.6®

Essa declaracdo também aparece como uma forma de destacar sua importancia e
excepcionalidade. Se fazia um teatro critico e embalado pela realidade brasileira antes de outros
autores, ele seria um escritor a frente de seu tempo. Na década de 1940, teria produzido obras
d’avant-garde, ainda incompreensiveis no periodo em que foram escritas. Como o teatro ainda nao
se modernizara, a temética nacional e suas personagens nao tinham espaco nos palcos, com exce¢ao
a obra de Nelson Rodrigues que iniciava uma trajetéria de sucesso, enquanto seus textos ndo

encontravam espaco. O dramaturgo afirmou que naquele momento havia

aquela célebre lacuna entre o Arthur Azevedo e, mais ou menos, a década de 59, periodo
marcado por uma dramaturgia alienada e alienatéria, digestiva, plasmada nos moldes
europeus destinada a uma plateia da pior qualidade. Nos anos quarenta comegam a surgir
realmente as primeiras manifestacBes, primeiro de revalorizagdo do espetaculo, de
consciéncia do espetaculo teatral, com a vinda de Ziembinski, dos diretores europeus, dos
Comediantes e tudo o mais que todos sabem. Af é que se conseguiu um novo conceito de
teatro no Brasil, com essa movimentagdo dos anos quarenta e com o TBC na casa dos
cinquenta. 166

Na autobiografia, para associar as suas obras anteriores a O Pagador de Promessas ao inicio
do teatro brasileiro moderno, Dias Gomes insere a fala de Luciano Trigo, que teria sido dita a ele

em 1943. O cendgrafo teria afirmado, ao consolé-1o ap6s uma temporada sem muito sucesso de sua

185 No depoimento concedido em 1977 ao Servigo Nacional de Teatro/SNT. (GOMES, Dias. Depoimentos V, Rio de
Janeiro, Secretaria da Cultura/Servico Nacional de Teatro, 1981, p. 31-59.). Referéncia retirada de:
http://www.anpuhsp.org.br/sp/downloads/CD%20XX%20Encontro/PDF/Autores%20e%20Artigos/Ang%E9lica%?20
Ricci%20Camargo.pdf
166 GOMES, Dias. Depoimentos V, Rio de Janeiro, Secretaria da Cultura/Servigo Nacional de Teatro, 1981, p. 31-59.
Referéncia retirada de:
http://www.anpuhsp.org.br/sp/downloads/CD%20XX%20Encontro/PDF/Autores%20e%20 Artigos/Ang%E9lica%?20
Ricci%20Camargo.pdf
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peca Zeca Diabo: “Menino, vocé esta muito adiantado no tempo. Sé daqui a 20 anos o seu teatro
vai ter sucesso”*®’, 0 que para Dias Gomes seria confirmado anos depois a partir do sucesso de O

Pagador de Promessas.

N&o é por acaso que Dias Gomes destaca esta fala. Relacionando a maturidade do teatro
brasileiro a sua maturidade como dramaturgo, o autor valoriza o proprio trabalho, reforcando mais
uma vez a sua importancia no rol de artistas e intelectuais nacionais. Em fins da década de 1950,
se daria 0 amadurecimento de suas obras e do teatro nacional. O sucesso de critica da peca O
Pagador de Promessas, que o projetou nacional e internacionalmente, era a evidéncia dessa

realidade:

finalmente chegara 0 momento da dramaturgia brasileira sacudir o mofo e integrar-se na
revolugdo cénica desencadeada 10 anos antes. Desde meados da década de 50, um surto
dramaturgico agitava nossos palcos. Primeiro, com A Moratéria, de Jorge Andrade,
depois, com O Auto da Compadecida, de Suassuna, €, a seguir, com Eles Usam Black-Tie,
de Guarnieri, e Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho. O
desenvolvimentismo juscelinista, carregado de forte nacionalismo, valorizando o produto
nacional (embora acarretando o grande erro histdrico que foi a transferéncia da capital
para Brasilia), favorecia o nascimento de uma dramaturgia brasileira, com raizes fincadas
em nossa realidade e sobretudo ambiciosa por sua proposta estética e pela qualidade dos
textos. [...] A esse movimento eu me vinha juntar e pressentia que agora — ao contrario do
tempo que escrevera minhas %primeiras pecas — 0 momento era propicio, e o terreno,
fértil para o semeio do meu teatro, que nessa nova fase guardava profunda identidade com
a primeira, acrescentando-se apenas a maturidade e o dominio técnico.®

O Pagador de Promessas foi 0 marco estabelecido por Dias Gomes e seus criticos como a
virada em sua carreira. Fazendo distingdo entre o que seriam duas fases e corroborando com a ideia
de que precisava provar e estabelecer sua marca no meio cultural, declarou que ninguém esperava

nada em relagdo a sua carreira até esta peca. Porém,

durante o hiato entre a minha primeira fase, e agora, a segunda, todo o teatro se renovara;
surgira nova geragdo ndo sé de autores, de atores, mas até de criticos. Talvez nenhum
desses criticos tivesse assistido minhas primeiras pecas, uma borracha apagara 0 meu
passado, e eu era tratado agora como estreante, revelagcdo subita e inesperada,

167 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 87.
168 |bid., p. 166.
169 |pid., p. 166.
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principalmente porque, ignorando minhas origens, julgava-me oriundo do radio. O
equivoco sO se desfaria mais tarde, quando a midia e a nova critica comegaram a se
interessar por minha biografia.l’

N&o era somente a critica que esquecera de seu passado, mas também o dramaturgo. Na
autobiografia e em entrevistas, quando falava da producdo anterior a O Pagador de Promessas,
Dias Gomes ndo se referia a algumas obras, chegando a afirmar que teria esquecido a tematica de
algumas delas. Esse esquecimento é seletivo e promove sua producédo posterior a 1959, reforcando
a clivagem entre o que fora escrito antes e depois, considerando essas Ultimas suas melhores e mais

maduras obras.

Dias Gomes construiu nas paginas de Apenas um subversivo uma imagem de si para o leitor
que valoriza a todo tempo a sua trajetdria artistica, além da pessoal, de forma a demarcar seu espaco
na dramaturgia nacional. Esse esfor¢o construtivo ndo se restringe a memdria, mas também a
ficcdo. Teatro, literatura e televisdo estabelecem uma imagem de autor e obra, que reforca também
as caracteristicas que foram afirmadas e reafirmadas na autobiografia e nas entrevistas. As ficces
trazem pontos semelhantes com a memdria, fazendo com que se estabeleca conexdes e
identificacOes entre autor e personagem — como 0 caso da pe¢ca Meu Reino por um Cavalo — e
indiretas, que estdo relacionadas a sua trajetoria pessoal e a outras pessoas que dividiram 0 mesmo
espaco temporal do autor, como 0s companheiros de Partido Comunista Brasileiro, em Derrocada,

e tradicOes familiares e a rebeldia da personagem principal de Decadéncia.

Apenas um subversivo valoriza a personagem Dias Gomes, positivando sua carreira e trajetoria
pessoal. As ficcOes escritas entre os anos de 1980 e 1990 ressaltam o aspecto da crise e da
decadéncia, que seria para o dramaturgo uma caracteristica do final de século e que estaria abalando

0 Brasil e 0 mundo. Nesta tese conjugam-se relato (auto) biografico, teatro, romance e televiséo,

170 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 178.
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colocando em foco o debate relacionado a questdo do pessimismo e da desconfianca observaveis
nas obras do autor escritas nas Ultimas duas décadas do século XX. Ao analisar trés producoes
especificas de Dias Gomes — Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e Decadéncia — e os relatos
autobiograficos contidos em Apenas um subversivo, propdem-se a observacao de caracteristicas
opostas entre a ficcdo e a memdria: a autobiografia contém um tom positivo, mas que esta
relacionado a trajetoria e a visao de si do autor; na ficcao, tem destaque o pessimismo e a descrenca

no porvirt’,

Afinal, que crise seria essa? E este ponto sobre os quais 0s proximos capitulos refletem.

171 Através das pesquisas para a tese, ndo apenas as produgdes levadas ao ar, langadas pelos meios editorais ou levadas
ao palco, tinham tom pessimista, assim como as propostas de trabalhos ficcionais e entrevistas dadas pelo autor
destacam esta visdo nebulosa do futuro pelos olhos do dramaturgo.
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Capitulo 11
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Dias Gomes dramaturgo

Meu Reino por um Cavalo: um olhar sobre a dramaturgia teatral

da década de1980

“S6 a ficcao ndo mente; ela entreabre na vida de um homem uma porta secreta, por onde se insinua, fora de

2

qualquer controle, sua alma desconhecida.”.

Frangois Mauriac!™

3.1. A dramaturgia de Dias Gomes

Como abordado no capitulo anterior, Dias Gomes iniciou sua carreira como escritor
sob influéncia do irmdo, dez anos mais velho'’?. Guilherme Dias Gomes fez parte da
Academia dos Rebeldes, movimento iniciado em Salvador que marcou uma renovagdo na
literatura baiana nas primeiras décadas do século XX e teve como um de seus membros Jorge

Amado®’3,

Ao longo da vida, desde a primeira peca em 1937 até sua morte, Dias Gomes escreveu
33 pecas, mas nem todas chegaram aos palcos. O dramaturgo comecou a se destacar no
cenario teatral brasileiro em fins de 1950, com quase quarenta anos de idade. Projetando-se
como relevante no teatro — muito mais do que na televisdo — e balizando-se em analises de

criticos, Dias Gomes enfatizou sua importancia na dramaturgia por meio de sua biografia,

1 MAURIAC, Frangois. Commencements d’une vie. In: . Ecrits intimes. Genéve-Paris: La Palatine,
1953. p. 14. Apud: LEJEUNE, p. 49.

172 “No inicio, era menos vocac¢do do que imitagdo: meu irmdo, Guilherme, embora estudando medicina por
determinacdo paterna, era poeta, contista, romancista. Vivia dividido entre a carreira e a vocacao represada. E
acabou morrendo aos 30 anos sem conseguir realizar-se como escritor”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 22.

173 Para saber mais sobre a academia: SANTANA, Valdomiro. A Academia dos Rebeldes. In: . Literatura
baiana: 1920 - 1980. Rio de Janeiro: Philobiblion; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1986. p. 11-20.;
SOARES, Angelo Barroso Costa. Academia dos Rebeldes: modernismo a moda baiana. Orientador: Prof. Dr.
Cid Seixas, Co-Orientador: Prof. Dr. Benedito Veiga. Feira de Santana, 2005. 191 f., il. Dissertacdo (Mestrado
em Literatura e Diversidade Cultural) - Departamento de Letras e Artes, Universidade Estadual de Feira de
Santana, Feira de Santana, 2005.
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depoimentos, discursos e entrevistas. Mesmo apos a sua morte, sua memoria e seu valor como
artista continuaram sendo reafirmados e relembrados, principalmente no que concerne a

producéo teatral, como mencionado anteriormente’,

Como ja abordado também, sua carreira comegcou em 1937 com a obra A Comédia dos
Moralistas. A primeira plateia de Dias Gomes contava com rostos conhecidos. Ele apresentou
sua primeira peca para seus familiares soteropolitanos em visita de férias aos familiares na
cidade natal, Salvador!™. A histdria tinha como pano de fundo o carnaval, momento em que
os integrantes de uma familia ultraconservadora desbundavam®’® durante a festa, escondidos
atras de mascaras. O objetivo era criticar o moralismo burgués, tema que aparecera em outras
producdes. A peca foi impressa com o suporte financeiro do tio e, apesar premiada, ndo fez

sucesso de publico e venda em Salvador!’’.

Com idas e vindas na vida estudantil, Dias Gomes saiu da Escola Preparatdria de
Cadetes, em Porto Alegre, e ndo se adaptou ao Colégio Universitario nem ao Curso
complementar de Engenharia; estudou no Colégio Pedro I1, que também abandonou dois anos
depois. Em 1938, o autor escreveu sua segunda obra, de titulo Espiridido — o Professor do
Assovio. O teatro comecava a tomar forma em sua trajetéria, como afirmou na
autobiografial’®. Ndo ha muitas informag@es sobre o enredo de Espiridido, cujo original foi

perdido, mesmo apos tentativa frustrada do Grémio Universitario de encena-la.

174 Em 2012, ano que Dias Gomes completaria noventa anos, a editora Azougue langcou uma coletanea organizada
pelas filhas de seu segundo casamento — Mayra, que também é escritora, e Luana Dias Gomes — que conta com
diversos textos e entrevistas do dramaturgo entre os anos de 1967 e 1998. GOMES, Luana Dias; GOMES,
Mayra Dias (org.). op. cit., 2012.

175 Como ja foi dito, a peca ganhou o prémio da Uni&o Nacional dos Estudantes (UNE) e do Servigco Nacional de
Teatro (SNT) em 1938. E nesse periodo Dias Gomes ja morava no Rio de Janeiro com o irmao e a mae.

176 A expressdo deshunde se tornou giria durante os anos de 1980 e 1990, sendo utilizada em diversas obras e nas
falas das pessoas no periodo. Portanto, utilizo essa palavra utilizando a ideia do préprio autor em relagdo a sua
obra. (GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 39.). Seu significado, neste caso especifico, pode ser entendido como:
ficar deslumbrado diante de algo excepcional; fazer alguém ficar ou ficar confuso com algo inesperado; perder o
autocontrole, por conta do uso de drogas  ou n&o; ou  tornar-se devasso.
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=desbundar

17 Ibid., p. 26.

178 Ibid., p. 52.
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Antes de trabalhar na Companhia Procopio Ferreira, seu primeiro trabalho oficial
como escritor teatral, escreveu tramas de cerca de quinze minutos de duracdo no formato de
radio-teatro para um programa de variedades da Radio Vera Cruz!’®. Sua producio seguinte
no teatro foi Ludovico (1940), escrita em plena Segunda Guerra Mundial. Era uma comédia
com o objetivo de fazer rir em meio ao clima bélico que segundo Dias Gomes tomava conta
do Rio de Janeiro. Narrava a historia de um homem de cerca de setenta anos que se casava
com uma jovem de dezoito. Foi justamente este texto que o colocou no universo teatral da

entdo capital da Republica, mesmo néo tendo sido encenado?®.

Em 1941, ainda embalado pelo conflito mundial, escreveu a peca Amanha Sera Outro
Dia, um drama sobre a histéria de um politico francés que emigrava com a familia para o
Brasil, apds a tomada da Franca pelas tropas nazistas e que acabava sendo perseguido pela
Gestapo, policia politica do Terceiro Reich. No ano seguinte, a peca foi encenada pela
companbhia teatral oficial do Estado brasileiro, a Comédia Brasileira com direcdo de Otavio

Rangel. Neste mesmo periodo, escreveu Homem que N&o Era Seu®!, concluida em 1942.

Também neste ano, escreveu Pé-de-Cabra®®?, cujo contetido foi considerado por
Jayme Costa, que a encomendara a Dias Gomes, “meio subversivo”'8. A peca acabou sendo

recusada por Jayme, o que fez com que o dramaturgo procurasse Procépio Ferreira, rival

179 Comegou com esquetes que versavam sobre grandes batalhas histéricas, mas logo perdeu o emprego pois o
produtor roubou o dinheiro dos assinantes e fugiu. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 53.

180 “Minha prima Sara era casada com o poeta Augusto Meyer, membro da Academia Brasileira de Letras. Foi
por intermédio deles que cheguei a Henrique Pongetti, autor teatral muito em moda por suas comédias
sofisticadas. Pongetti gostou de minha peca, mandou-a para Jayme Costa, ator-empresario que rivalizava com
Procopio Ferreira em popularidade. Jayme, um comediante nato, intuitivo, embora sem nenhuma técnica, era
mesmo bastante inculto (suponho que ndo tivesse nem mesmo 0 curso primario), mas dono de grande talento
histribnico. Gostava também de privilegiar autores brasileiros. Dispds-se a encenar meu texto, contanto que eu
desenvolvesse mais o papel principal feminino, que seria da estrela da companhia, itala Ferreira. Era minha
primeira oportunidade e eu estaria disposto até a reelaborar toda a pe¢a. Ludovico nunca seria encenada, mas
abria-me as portas do teatro”. Ibid., p. 61.

181 Em minhas pesquisas, ndo encontrei maiores informagGes sobre o contelido e montagem desta peca. Este
vazio de informagdes ocorreu em relacdo a outras obras. Em todas elas, essas questdes serdo apontadas.

182 Além de Pé de Cabra, encontram-se nesse livro também as pecas Eu acuso o céu e Os cinco fugitivos do
Juizo Final. GOMES, Dias. Colecdo Dias Gomes. Pegas da Juventude. Volume 5. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1994.

183 A classificacdo da peca como subversiva e a polémica em seu entorno foi relatada por Dias Gomes em sua
autobiografia.
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teatral de Jayme encenasse essa peca, além de Amanha Sera Outro Dia'®4. Esta seria encenada
entre 1943 e 1944, marcando a entrada de Dias Gomes, entdo com dezenove anos de idade, na

companhia de Procépio.

Pé-de-Cabra®, criada para ironizar o teatro de Joracy Camargo, um dos grandes
dramaturgos do periodo. O protagonista era um ladrdo fildsofo, que havia praticado um roubo.
Com o sucesso desta primeira producdo, Dias Gomes, entdo com vinte anos, assinou
posteriormente um contrato de exclusividade com Procdpio, o que o levou a escrever quatro
pecas por ano. Como dentre elas, segundo o contrato, uma poderia ser recusada, as vezes,

escrevia cinco pecas.

Dentre as pecas feitas sobre o contrato, encontravam-se os textos de Jodo Camb&o*®®
(1942), encenada por Procopio Ferreira e sua companhia. Em 1943, escreveu Zeca Diabo, que
foi encenada pela companhia, no entanto, sem contar com Procopio Ferreira no papel titulo. A
histéria narrava as aventuras do protagonista, um cangaceiro, e refletia sobre a questdo da
distribuicdo de terra no campo®®’. A personagem reapareceu na peca O Bem-Amado (1962),
popularizada na televisdo com a interpretacdo de Lima Duarte, na telenovela de 1973, e, no

seriado com 0 mesmo nome, produzido no comego dos anos de 1980.

Dr. Ninguém, escrita no mesmo ano que Zeca Diabo, também chegou aos palcos por
meio da Companhia Procopio Ferreira. A trama se passava na Bahia e abordava o
preconceito racial. O protagonista era um médico negro que, ao pedir a mdo de uma jovem

branca de familia tradicional em casamento, acaba sendo humilhado e rejeitado. Segundo o

184 A peca foi encenada no ano de 1943.

185 A peca ainda seria encenada outras vezes apds sua primeira temporada.

188 Também n&o consegui maiores informagdes sobre o contetido da pega.

187 Na época a pega ndo obteve sucesso, segundo Dias Gomes, quando estava a porta do teatro, “Luciano Trigo,
velho cendgrafo, portugués, colocou a mdo no meu ombro, consolando-me. — Menino, vocé esta muito adiantado
no tempo. Sé daqui a 20 anos seu teatro vai ter sucesso”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 87.
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dramaturgo, a peca ndo fez sucesso em virtude de alteracdes ocorridas na trama original®€®,
Um Pobre Génio (1943), escrita também durante o periodo do contrato, ndo chegou a ir aos
palcos pela Companhia. Foi apresentada no radio alguns anos depois e sua historia tratava de

uma greve operaria e da exploracéo dos trabalhadores no meio industrial.

Eu Acuso 0 Céu (1943), escrita sob mesmo contexto, era um drama que versava sobre
a seca nordestina e a vida dos retirantes, migrados do interior para a “cidade grande”.
Também ndo foi encenada, sendo apenas apresentada no radio sob o titulo de Um Pobre
Génio. Ainda no inicio dos anos de 1940 e fora do contrato com Procopio Ferreira, escreveu
Toque de recolher (1943), em parceria com José Wanderley'®. A peca era uma revista e ndo

fez sucesso®,

Entre 1943 e 1948, escreveu as pec¢as Sinhazinha (1943), O existencialista (1944) e
Beco sem Saida (1944). Apesar da pesquisa, ndo localizei informacgdes mais concretas sobre
seus contetdo e producdo!®’. Em 1948, Dias Gomes escreveu a peca Danca das Horas,
adaptac&o de seu romance Quando E Amanha, do mesmo ano*®2. A producéo se deu enquanto
o dramaturgo trabalhava na Radio América, de Oscar Pedroso Horta, jornalista, advogado e

politico. Ele e o dramaturgo se aproximaram quando Pedroso Horta leu o romance. A estreia

188 Na estreia, Dias Gomes viu as mudancas que haviam sido feitas no enredo da peca, que foi encenada depois
do fim do contrato com Procopio Ferreira: “tive na estreia a desagradavel surpresa de ver que o negro sofrera
uma metamorfose, tornara-se branco (interpretado por Procdpio) e a recusa se devia agora ao fato de ser filho de
uma lavadeira — o preconceito de cor transformara-se num simples preconceito de classe”. GOMES, Dias. op.
cit., 1998. p. 88.

189 Era ator e dramaturgo, tendo composto pecas em parceria com Dias Gomes, Daniel Rocha e Mario Lago.
Nascido em Natal, estabeleceu-se a partir dos 24 anos no Rio de Janeiro, sendo autor de pecas Compra-se um
Marido (1933) — encenado por Procdpio Ferreira, Pertinho do Céu (1940), Toque de Recolher (1943), entre
outras. Trabalhou no Servico Nacional de Teatro (SNT) e secretariou a Sociedade Brasileira de Autores entre
1942 e 1945. Faleceu em 1982 em terras cariocas.

190 O dramaturgo afirma em sua autobiografia que ndo registrou em sua mente o enredo da peca principalmente
pelo fato de néo ter gostado do resultado final da obra. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 79.

191 Segundo Katia Paranhos, a peca Phalus foi escrita em 1948. Porém, em outros textos, encontrei a data de
feitura trinta anos depois, em 1978. PARANHOS, Katia. “A construcdo e reconstru¢do do autor: maneiras de ver
e editar a obra teatral de Dias Gomes”. In: Anais do XXVIII Simpdsio Nacional de Historia. Lugares dos
historiadores: velhos e novos desafios. Florianopolis: 2015. p. 2.

192 “Uma edigdo acidentada, a editora falira, o livro passara de grafica em grafica, chegando finalmente as
livrarias com centenas de erros de impressdo”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 110.
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da peca foi no ano seguinte, no Rio de Janeiro'®3. Trés anos depois, Dias Gomes escreveu a

obra O Bom Ladr&o (1951)%,

Em 1954, em meio as turbuléncias politicas relacionadas ao mandato presidencial de
Getulio Vargas (1950-1954), Dias Gomes escreveu Os Cinco Fugitivos do Juizo Final**
(1954). A peca teve producdo e interpretacdo de Jayme Costa, além da direcdo de Bibi
Ferreira, que se firmava como uma jovem promessa na direcdo. De acordo com os relatos
biogréficos de Dias Gomes, 0 veterano ator aceitou produzi a peca apos ler o primeiro ato,
pois a temporada teatral de 1954 fora ruim e Jayme Costa queria um teatro diferente,
buscando uma mudanca no meio teatral. O texto de Os Cinco Fugitivos do Juizo Final versa
sobre cinco almas que se recusam a participar do Juizo Final. Foi apresentado no Teatro
Gléria, no mesmo ano em que foi escrita. Os protagonistas eram um ladrdo, uma prostituta,
um rei, um negro ¢ uma ‘“‘senhora honesta”. Encerrando esse periodo, entre idas e vindas,
entre o trabalho no radio e a producdo teatral, Dias Gomes escreveu E Amanhd, que foi

encenada em 1949, no Rio de Janeiro.

Essas pecas foram classificadas!® pelos criticos teatrais como “pecas da juventude” de

Dias Gomes'®’. O dramaturgo afirmou que existiram realmente duas fases de sua dramaturgia:

193 Nao foram encontradas maiores informagdes sobre o contetido e produgéo da peca.

194 Ndo foram encontradas maiores informagdes sobre o contetido e produgéo da peca.

195 «“A encenagdo de um autor jovem, com um diretor também jovem e um elenco de jovens e talentosos atores,
parecia receita certa e inequivoca demonstracdo de vontade de renovar-se [Jayme Costa]. Antes mesmo que eu
Ihe entregasse o segundo ato, ja havia convidado Bibi Ferreira para a direcdo (Bibi acabara de dirigir Senhora
dos Afogados, de Nélson Rodrigues, em cuja estreia, no Teatro Municipal, ocorrera um fato inusitado, o autor
fora vaiado e a diretora ovacionada) e formado um elenco de atores em inicio de carreira, como Nathalia
Timberg, Therezinha Austregésilo, Mauricio Sherman, Magalhdes Graga. Os cenarios seriam do também jovem
Fernando Pamplona. Quando a peca entrou em ensaios, as expectativas eram as melhores possiveis, e minha
ansiedade ilimitada — eu voltava, enfim, ao teatro, depois de 10 anos; nadava em um mar de euforia”. GOMES,
Dias. op. cit., 1998. p. 150.

196 Essa divisdo ndo se estabelece como um guia definitivo para o capitulo. Preferi ndo fazer divisdes especificas
por contetido, data ou maturidade artistica. E possivel perceber uma diferenciacio entre uma primeira fase, onde
se dedicou exclusivamente ao teatro, até 1944; uma segunda fase em que transitava entre o teatro e o radio, até
1964, mas de forma mais intensa até 1959, quando do langamento de O Pagador de Promessas; uma terceira que
iria de sua demissdo na Radio Nacional em 1964 até 1969; um hiato de producdo de 1969 até 1977; e suas
producdes até sua morte em 1999.

197 Essa divisdo esta explicitada em textos de Décio de Almeida Prado e Sabado Magaldi. Como destaca Katia
Paranhos, para “muitos criticos a trajetoria de Dias Gomes pode ser definida em duas fases: a fase das “pecas da



85

a primeira quando trabalhou de forma exclusiva para a companhia de Procopio Ferreira e a
seguinte, quando trabalhou e produziu para o radio, teatro e televisio%. Sob essa perspectiva,
também acreditava que, mesmo concebidas em diferentes niveis de maturidade, as duas fases

eram conectadas pelos contetidos abordados'®®.

O ano de 1959 marcou a virada na dramaturgia do autor, ndo apenas por uma questao
de densidade e valorizacdo de seu teatro, mas pelo seu reconhecimento no cenério artistico
nacional e internacional. E neste momento que se constr6i uma identidade de Dias Gomes
como um dramaturgo articulado com um teatro moderno e reconhecido como um dos
expoentes do teatro moderno brasileiro. Essa caracterizacdo ndo foi apenas articulada e
propagada por Dias Gomes, mas também por criticos, artistas e intelectuais do periodo que
valorizaram a sua obra e a importancia dentro desse cenario]. As pecas que foram escritas a
partir dessa data sdo mais facilmente encontradas em livrarias e sebos, alem de, sobre elas,
haver informacgdes tais como resumos, contetdos etc., disponiveis em livros, artigos,

enciclopédias, tanto em papel quanto online.

Foi em 1959 que Dias Gomes escreveu O Pagador de Promessas®®, talvez até hoje
considerado o seu trabalho mais completo?®l. Segundo o dramaturgo, a historia foi inspirada

por uma noticia de jornal®®?, assim como por suas vivéncias e lembrancas, afinal a peca tinha

juventude”, nas décadas de 1940 e 1950, e a fase do “pagador de promessas”, a partir de 1960, com a encenagdo
da pega no Teatro Brasileiro de Comédia/TBC em Séo Paulo. PARANHOS, Katia. op. cit., 2015. p. 2.

1% GOMES, Dias. op. cit., 1981.

199 “por isto eu acho que, nas duas fases do meu trabalho teatral, ndo existem discordancias quanto ao contetido.
O que acontece é que, tecnicamente, as primeiras pegas sdo terrivelmente imaturas, sem vivéncia, sdo muito
fracas”. Ibid.

E: “[...] o momento era propicio, e o terreno, fértil para o semeio do meu teatro, que nessa nova fase guardava
profunda identidade com a primeira, acrescentando-se apenas a maturidade e o dominio técnico”. GOMES, Dias.
op. cit., 1998. p. 166.

200 GOMES, Dias. Colegdo Dias Gomes. Os Herdis Vencidos. Volume 1. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.
201 Além da critica, Dias Gomes afirmou também que nesta peca havia se colocado “por inteiro, minha vivéncia,
minhas certezas e incertezas, minha visdo de mundo, minhas angustias, tudo que tinha represado na mente, num
processo angustiante de gestagdo desenvolvido principalmente naqueles Ultimos anos da década de 50”.
GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 163.

202 Q) achado surgiu, paradoxalmente, de uma noticia de jornal, um telegrama de uma agéncia noticiosa dando
conta do cumprimento de uma promessa feita por um ex-soldado alemdo: paralitico em consequéncia dos
ferimentos recebidos na guerra, ele prometera carregar uma cruz até a gruta da virgem de Lurdes, se a santa o
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forte presenca do povo e dos costumes da Bahia, sua terra natal. A trama girava em torno da
promessa feita por Zé do Burro a lansa, em troca da cura de seu burro. Percorrendo a distancia
do interior do estado até Salvador e carregando uma cruz de madeira para entrar na Igreja de

Santa Barbara?®

para cumprir sua promessa, passando por diversas provagdes e superacoes
até o destino final, o trabalhador rural-chega a capital baiana e enfrenta o Gltimo desafio: a
entrada na igreja com a cruz. O texto versa sobre religido, sincretismo religioso, preconceito,
intransigéncia, entre outros temas. Dias Gomes, na autobiografia, afirmou que a obra néo

tinha vies panfletario nem havia sido influenciada pelo Partido Comunista do Brasil nem pelo

seu Comité Cultural e seus membros2%4,

A peca sofreu alteragbes sugeridas por Gianni Ratto?®: Dias Gomes alterou as
motivacOes do padre para impedir a entrada de Zé do Burro na igreja, o que segundo o
dramaturgo fez com que a peca ganhasse o Prémio Nacional de Teatro?®. O texto foi
encenado em Sdo Paulo, pelo Teatro Brasileiro de Comédia, sob direcdo de Flavio Rangel,
sendo um sucesso de publico e critica?®’. O éxito favoreceu a adaptacéo do texto da peca para

0 cinema, sob dire¢cdo de Anselmo Duarte, contando com Leonardo Vilar, reencenando o

fizesse voltar a andar. A noticia tocou-me fundo — aquilo era muito nosso, muito meu povo da Bahia”. GOMES,
Dias. op. cit., 1998. p. 164.

208 No sincretismo religioso, a representacdo de lansd no catolicismo é através de Santa Barbara. Por esse
motivo, para pagar sua promessa, Zé do Burro ruma até a Igreja de Santa Barbara em Salvador.

204 O dramaturgo afirma que a peca foi gestada “compulsivamente da necessidade interior de entender o mundo.
Mas ndo é uma peca didatica e, muito menos, panfletaria. Ao contrario, muito embora ela tenha como tema
fundamental a liberdade de escolha, ante a qual me posiciono, ndo tive, ao escrevé-la, a menor preocupacdo em
expelir qualquer mensagem politica. Muito menos sofri qualquer influéncia partidaria; procurei mesmo evita-la a
todo custo — jamais discuti o texto com qualquer dirigente ou membro do Comité Cultural, do qual fazia parte.
Acredito mesmo que poderia haver restri¢des ideoldgicas ndo muito graves, caso a peca fosse submetida a
analise do Partido. (Digo isso para acabar com a falacia de que no Comité Cultural se discutiam e aprovavam ou
reprovavam obras de membros ou ndo membros do Partido. Nunca tive uma pega ou romance analisado ou
discutido no Comité Cultural ou em qualquer organismo partidario)”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 178-179.
Essa discussdo se deu por conta dos debates sobre a influéncia do Partido Comunista Brasileiro e de se Comité
Cultural nas obras de artistas e intelectuais que fizeram parte de seus quadros. De certa forma, a relagdo que se
estabelecia podia ser considerada mais uma “visio de mundo” aproximada do que uma interferéncia direta do
comité nessas produgdes.

205 Gianni Ratto foi diretor, cendgrafo, iluminador, figurista, escritor e ator italiano. Veio ao Brasil em 1954, a
convite de Maria Della Costa para dirigir um espetaculo e acabou se estabelecendo no pais até sua morte em
2005.

206 Esta informacdo também foi retirada da autobiografia de Dias Gomes.

207 A peca, ao longo dos anos, ganharia novas versoes.
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papel de Zé do Burro, vivido na primeira montagem da peca, e Gléria Menezes. O filme
alcancou repercussdo nacional, ganhando a Palma de Ouro em Cannes de melhor filme de

1962, sendo a primeira pelicula brasileira a concorrer ao Oscar, em 1963.

A peca seguinte foi A Invasio®®®. Escrita em 1960, o texto versava sobre a invasio a
um prédio abandonado por moradores desabrigados apds uma enchente?®. A Invaséo estreou
em 1962, com direcdo de Ivan de Albuquerque e musica-tema de Vinicius de Moraes e Tom
Jobim. A Revolucéo dos Beatos?!? (1961) foi escrita apds o sucesso das duas primeiras obras
desta “segunda fase”. Contava a historia de um acontecimento ligado ao fanatismo religioso e
a exploracdo politica, utilizando-se da fabula do bumba-meu-boi e passava-se na cidade de
Juazeiro do Norte. Padre Cicero era uma das personagens. Segundo o dramaturgo, A
Revolucédo dos Beatos era seu texto mais a esquerda até entdo, batendo de frente até com
posicdes do Partido Comunista Brasileiro do qual era militante a época®!. Encenada em S&o
Paulo pelo Teatro Brasileiro de Comédia, em 1962, a peca ndo teve sucesso de publico, apesar

da critica favoravel.

Em 1962, escreveu O Bem-Amado ou Os Mistérios do Amor e da Morte?*2, que depois

se transformaria em telenovela de sucesso, quando Dias Gomes transpds seu universo teatral

208 GOMES, Dias. Colecdo Dias Gomes. Os Caminhos da Revolugéo. Volume 3. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1991.

209 Assim como em O Pagador de Promessas, Dias Gomes afirmou que a premissa inicial para escrever partiu de
fatos reais: “Escrevi a pega inspirado no esqueleto de um prédio, uma construgao paralisada que havia na Lagoa
Rodrigo de Freitas, e nas chuvaradas que assolavam a cidade e levavam na enxurrada barracos enganchados nos
morros cariocas, deixando ao desabrigo dezenas de favelados. Vali-me de uma pesquisa que fiz na Favela do
Esqueleto, que resultara também da invasdo de um prédio pelos trabalhadores, em sua maioria nordestinos,
desempregados apos a construcao do Estadio do Maracana.

210 GOMES, Dias. op. cit., 1990.

211 Dias Gomes afirma que a peca tinha um texto “transparentemente esquerdista, que terminava numa quase-
proposta a luta armada. Era minha cabega na época; batia de frente com a linha conciliadora do Partido
Comunista, que propunha alianca com a burguesia e achava que naquele momento ndo havia condicGes para
transformagdes socialistas. [...] Era um momento de grande efervescéncia politica, com as esquerdas
fragmentadas em vérias linhas de acdo, e o governo de Jodo Goulart sendo empurrado para posi¢les que
levavam a direita a conspirar contra ele abertamente. No teatro preponderava o pensamento participante, a no¢éo
de um teatro engajado nas transformagoes sociais [...]”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 185-186.

212 GOMES, Dias. op. cit., 1990.
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para as telas de televisio®'®. Foi primeiramente publicado na revista Claudia e narrava a
historia do prefeito de uma cidade pequena que, como plataforma de governo, prometera a
construcdo de um cemitério na cidade. A comicidade da trama gira em torno da preocupacao
do prefeito que, ndo consegue inaugurar a obra, pois ndo havia mortos para sepultar. A peca
tratava de politica, coronelismo, corrupcdo e das tensdes entre arcaismos e modernismos. Foi
encenada cinco anos apos sua escrita, no Rio de Janeiro, tendo Procdpio Ferreira como

protagonista, o primeiro intérprete de Odorico Paraguacu.

O Bergo do Her6i?'4, escrita em 1963, foi editada somente no ano seguinte. Baseada
em um acontecimento real, contava a histéria de um homem que foi dado como morto apos o
embate com um cangaceiro e se torna herdi de toda a cidade. O herdi retorna a cidade anos
depois de sua suposta morte?*®, o que causa um grande conflito de interesses entre as pessoas
que lucravam com a falsa historia de bravura. Peca que deu origem posteriormente a novela
Roque Santeiro, foi proibida de ir aos palcos no dia de sua estreia, em 1965, mesmo ano de
sua publicacéo pela Civilizacdo Brasileira?'®. Nunca encenada depois da interdicio, a estreia

aconteceria no Teatro Princesa Isabel, no Rio de Janeiro, com dire¢do de Antonio Abjamra,

213 Esta producdo também teria sido inspirada em um acontecimento real, nas palavras do dramaturgo: “[...]
baseava-se num fato veridico, ocorrido numa cidadezinha do interior do Espirito Santo, que fora narrada por
Nestor de Holanda, meu amigo e cronista da Ultima Hora. Nessa cidade, onde ndo havia cemitério, certo
candidato a prefeito firmara sua plataforma sobre esta necessidade sentida por seus habitantes: a construgéo de
um campo santo. Eleito, dispds-se a cumprir imediatamente sua promessa de campanha, cercou por um muro
branco um terreno da prefeitura, construiu as alamedas, delimitou o terreno para as futuras sepulturas, mandou
forjar um grande portéo de ferro trabalhado, sobre ele a inscricdo ‘Revertere ad locum tuum”, e anunciou que o
cemitério seria inaugurado pelo primeiro cidaddo a bater as botas. Mas o tempo passou, um més, dois, um ano e
nada de morrer alguém. A oposicdo se aproveitou para acusar o prefeito de perdulario, esbanjador do erario
publico, que gastara o dinheiro dos contribuintes numa obra inutil”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 187.

214 GOMES, Dias. op. cit., 1990.

215 De acordo com o autor, O Bergo do Herdi também tinha como ponto referencial uma histéria real. Esse fato
foi “narrado por Euclides da Cunha em Os Sertfes, o caso do Cabo Roque, ordenanca do coronel Moreira César
na Guerra de Canudos, dado como morto heroicamente defendendo seu coronel, cuja meméria fora cumulada de
homenagens, e que na verdade ndo morrera, apenas desertara, aparecendo vivo tempos depois”. GOMES, Dias.
op. cit., 1998. p. 222-223.

216 Assim como a peca de 1965, a primeira versdo da novela Roque Santeiro foi vetada no dia de sua estreia, dez
anos antes de sua versdo definitiva ir ao ar, em 1975. Em minha monografia estudei a censura das duas obras.
SILVA, Aline Monteiro de Carvalho. Dois momentos de um subversivo: Dias Gomes, “O Berco do Herdi”,
“Roque Santeiro” e a censura durante a ditadura militar. (1965 -1975). Monografia (bacharel em Historia) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais — Departamento de
Historia, 20009.
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musica de Edu Lobo e atores e atrizes ja consagrados como Sebastido Vasconcelos e Tereza
Rachel, no elenco.

Em 1965, Dias Gomes escreveu O Santo Inquérito®’

, Cuja historia se passava no
Brasil colonial, durante o século XVIIl. Usando do recurso da metafora para falar das
perseguicdes, prisdes e inquéritos que se somavam durante a ditadura civil-militar brasileira, a
peca narra a historia de Branca Dias, personagem historico, cristd nova, mulher perseguida
pela Inquisicdo quando de sua atuacio na colbnia®’®. ApoOs algumas tentativas de ser

encenada, a obra chegou aos palcos tendo no elenco Paulo Gracindo, Rubens Corréa e Eva

Wilma, dirigida Zbigniew Ziembinski, no Rio de Janeiro, mas sem sucesso de publico.

Em 1968, mesmo ano em que seria instaurado o Ato Institucional N° 5, Dias Gomes
escreveu O Tanel?'?, a pedido de José Celso Martinez Corréa para provocar a reflexio sobre o
cenario brasileiro daquele momento, a fim de que fizesse parte do espetaculo do Teatro

220

Oficina chamado Feira Brasileira de Opinido. A peca também foi censurada;“<” com o titulo

de O Berco do Herdi, foi finalmente encenada mais de quarenta anos depois.

A peca seguinte, escrita no mesmo ano de O Tunel, foi Dr. Getulio, Sua Vida, Sua
Gloria??t e, como diz o titulo, era uma versdo musicada e alegorica da vida de Getulio Vargas,

nos momentos finais de seu segundo mandato. Escrita com Ferreira Gullar em formato de um

217 GOMES, Dias. op. cit., 1989.

218 Segundo o dramaturgo, o texto surgiu de sua indignacdo com a repressdo promovida pelo governo dos
militares e baseava-se em uma personagem real que se tornara lenda no nordeste brasileiro. GOMES, Dias. op.
cit., 1998. p. 212-213.

Em minha dissertagdo de mestrado, estudei as relaces entre a teméatica de O Santo Inquérito, de Amor em
Campo Minado (Ou Vamos Soltar os Demdnios) e de Campedes do Mundo com o regime civil militar instaurado
no Brasil entre os anos de 1964-1985. SILVA, Aline Monteiro de Carvalho. Diferentes Faces de um Subversivo:
a Relagdo entre Histdria, Politica e Cultura em Dias Gomes. 2012. 170f. Dissertacdo (Mestrado em Historia
Sacial) — Instituto de Historia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. 2012.

219 GOMES, Dias. op. cit., 1991.

220 A primeira encenagdo da peca, com algumas atualizagBes no roteiro, ocorreu apenas em 2010, no Rio de
Janeiro, através da Cia Teatro Epigenia. https://tijucarj.wordpress.com/2010/05/27/peca-inedita-de-dias-gomes-
o-tunel-estreia-no-teatro-sesc-tijuca-dia-4-de-junho/

221 GOMES, Dias. Cole¢do Dias Gomes. Espetaculos Musicais. Volume 4. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1992.
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desfile de escola de samba, a peca estreou o Teatro Leopoldina, em Porto Alegre, dirigida por

José Renato, ganhando elogios quando da encenacéo no Rio de Janeiro, meses depois.

Antes de embarcar no universo televisivo, Dias Gomes escreveu Amor em Campo
Minado (Ou Vamos Soltar os Demdnios)???, em 1969. A historia girava em torno de um
jornalista e intelectual que se refugiava em uma garconniére por medo de ser preso logo apos
0 golpe civil militar de 1964 e, a partir dali, entrava em uma discussdo sobre o pais, 0s sonhos
que ficaram pelo caminho, além de seu relacionamento com a esposa. Chegou aos palcos
quinze anos depois, em 1984, no Recife, com direcio de Aderbal Junior e itala Nandi no

elenco.

Entre 1969, quando comecou a trabalhar na Rede Globo de Televisdo, e 1977, o
dramaturgo ndo escreveu peca inédita alguma, dedicando-se apenas a tevé, onde alcancou
popularidade. Nesse periodo, contudo, algumas de suas obras foram reeditadas. Proximo a
volta aos palcos, enquanto dava aulas por um semestre na Penn State University, em 1977, no
estado de Nova lorque, comegou a escrever a pega que nunca seria concluida, Missa para
Desafinados, em que aproveitaria uma cena em Meu Reino por um Cavalo??. A primeira peca
apos o hiato foi o musical As Primicias??*. A historia se passava numa aldeia medieval®® para
falar sobre formas de se violentar os direitos dos cidaddos. Recorria, mais uma vez, a
metafora para se referir ao presente: narrava a histéria de uma noiva que devia ceder sua
primeira noite de casamento ao dono do feudo. Em 1978, escreveu a peca Phallus, que

permanece inédita e ndo se encontraram maiores informacdes sobre o tema e o contetdo.

222 A peca era uma reflexdo sobre as certezas que forma sendo solapadas com o golpe, sendo uma reflexdo sobre
a intelectualidade e as esquerdas. GOMES, Dias. op. cit., 1991. A peca, segundo o autor, causou estranheza e
indignacgdo entre os intelectuais que a leram. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 249-250.

22 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 294.

224 GOMES, Dias. op. cit., 1992.

225 Dias Gomes afirmou que a pega poderia se passar tanto “em uma aldeia da Europa ou da América Latina
entre os séculos VI ou XX”. GOMES, Dias. As Primicias. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978. p. 7.
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A producdo seguinte foi uma transposicdo de uma personagem de sucesso na
televisdo, o bicheiro Tucéo da novela Bandeira 2, que se transformava em Mirandao, para 0s
palcos por meio da peca musical O Rei de Ramos??®. Com musicas de Chico Buarque e
Francis Hime e dirigida por Flavio Rangel, passada no subdrbio carioca, a historia baseava-se
no universo do jogo do bicho e das escolas de samba, tematica ja visitada em Vargas. Foi aos
palcos no ano seguinte, no Rio de Janeiro, com Paulo Gracindo revivendo o papel que fizera

na televisao.

Campedes do Mundo??’ foi escrita e montada em 1979. Gestada em um periodo em
que as metaforas ndo se faziam mais necessarias, sendo possivel falar sobre o governo e a
ditadura, a peca fazia uma releitura dos anos pds-golpe até aquela data, do ponto de vista das
esquerdas. A obra perpassava diferentes temporalidades: o presente, com a volta dos exilados
e as reflexdes sobre as decisGes tomadas durante o auge repressivo do governo dos militares; e
0 passado, representado principalmente pelo ano de 1970, quando as personagens principais,
participantes de um grupo armado, haviam sequestrado o ficticio embaixador americano??.
Encenada em 1980, no Rio de Janeiro, com direcdo de Antbnio Mercado, contou com

participacdo na parte musical os filhos do dramaturgo, Denise, Guilherme e Alfredo.

Ap6s um novo hiato, ocorrido desta vez principalmente em consequéncia da doenca da
esposa, Dias Gomes volta a produzir apenas no inicio da segunda metade da década de 1980.
Olho por Olho foi escrita em 1986 e continua inédita até hoje, ndo havendo informaces sobre

0 conteddo e tematicas principais.

Em 1988, Dias Gomes escreveu Meu Reino por um Cavalo, peca que serd analisada na

segunda parte desse capitulo e € uma das obras escolhidas para pensarmos a perspectiva do

226 GOMES, Dias. op. cit., 1992.

22T GOMES, Dias. op. cit., 1991.

228 Dias Gomes declarou em sua autobiografia que a peca havia surgido da necessidade de refletir sobre o
passado recente do pais e das esquerdas. Para ele, a pega também marcava uma nova etapa de seu teatro.
GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 304-305.
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dramaturgo sobre as Gltimas décadas do século XX. A ultima peca escrita foi Roque Santeiro,
0 Musical (1995) uma adaptacdo da novela de mesmo nome, utilizando as mesmas
personagens de sucesso da verséo televisiva. Chegou aos palcos no Rio de Janeiro, no Teatro
Jodo Caetano, sob direcdo de Bibi Ferreira e contava no elenco com Nicete Bruno, Rogéria,

Sheila Matos, Selma Lopes e Bernadete Lyzio, segunda esposa de Dias Gomes.

3.2. Meu Reino por um Cavalo e o olhar de Dias Gomes sobre sociedade e politica na

Nova Republica

3.2.1. A temética geral de Meu Reino por um Cavalo

A peca Meu Reino por um Cavalo??® foi escrita em 1988, num periodo de afastamento
de Dias Gomes da producdo de telenovelas e de retorno ao teatro. Apesar de seguir em parte o
mesmo tom de Campedes do Mundo, caracterizada pela auséncia de uso de metéaforas, a
narrativa que se da no tempo presente, recorrendo-se a flash back. De 1988, a peca trata das

diferentes realidades e temporalidades, recorrendo ao sonho e ao delirio.

Publicada em 1989, chegou aos palcos no mesmo ano. Seu texto contava com trés
personagens principais e nove personagens secundarios, de maior e menor expressdao. O
protagonista (Otavio) e as antagonistas (Selma e Solange) foram criados com perfis
delimitados e personalidades consolidadas, que véo sendo reafirmadas ao longo do texto, fator
que potencializava suas a¢des no contexto da narrativa. E em torno dessas trés personagens
que ocorrem 0s principais acontecimentos da pe¢a. As demais personagens entram em cena

para criar contrapontos, embates e reflex6es em relacdo ao personagem principal.

229 Nesta analise utilizei a seguinte publicagdo da peca: GOMES, Dias. op. cit., 1989.
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O protagonista da peca ¢ Otavio Santarrita®®, dramaturgo que vive uma crise artistica
e pessoal. Sua descricdo é feita em relacdo a sua faixa etaria e aparéncia fisica (mais de
cinguenta anos, apesar de parecer ter bem menos) e em relacao as suas caracteristicas pessoais
e de personalidade (extremamente exigente consigo, de espirito inquieto, obcecado em
cumprir suas responsabilidades como artista e intelectual). A primeira antagonista a aparecer

em cena é Selma Santarrita?®!

, esposa de Otavio que largou o trabalho para cuidar dos filhos e
do marido. Sua definicdo também tem relacdo com sua aparéncia fisica e faixa etaria
(elegante, bonita, quarenta e cinco anos) e sua personalidade, que define pontos de
divergéncia com o marido (mulher inteligente, que tinha sua personalidade ofuscada pelo
marido; critica em relacdo a ele, devido a consciéncia e ao ressentimento de se sentir
obscurecida frente ao marido). A segunda antagonista, inicialmente apresentada como rival de

Selma, é Solange?®®

, atriz, protagonista das principais pecas de Otavio e sua amante. Segue o
mesmo estilo de caracterizacdo das personagens, estabelecendo suas caracteristicas fisicas e
idade (quarenta anos, deslumbrante, sensual, bela) e caracteristicas pessoais (mulher que

coloca a carreira em primeiro plano, apesar de ndo ser uma pessoa fria, calculista ou que se

move em relacdo somente aos seus interesses).

Os eshogos das personagens ddo margem ao leitor de criar suas primeiras impressoes
em relacdo a estes papéis, de forma a criar empatia ou rejeicdo. Apos a apresentacao dessas
personagens, 0s papéis secundarios de maior destaque sdo descritos a medida que entram em

cena: sdo eles os filhos do casal, o primogénito Tavinho, que carregava 0 mesmo nome do pai,

230 A questdo do intelectual, sua fungdo na sociedade, a autocritica a seu papel, teve espaco em diversas obras de
Dias Gomes e motivou varios de seus protagonistas. Essa temética aparece pelo menos desde fins dos anos de
1960, com pe¢as como Amor em Campo Minado (ou Vamos Soltar os Deménios) (1969), Campedes do Mundo
(1979) e mesmo em personagens femininas, como a protagonista de O Santo Inquérito — em relacdo as
personagens principais — e em outros personagens secundarios espalhados em suas obras. A descri¢do de Otavio
encontra-se em: GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 13.

231 Ressalto que, assim como o protagonista dessa obra, esta personagem encontra correspondéncias com outras
personagens femininas de Dias Gomes. Com algumas variaveis, elas ttm o mesmo perfil, sendo obliteradas pelos
maridos ou personagens masculinos, guardando magoas em relagdo a eles. Isso pode ser visto também, por
exemplo, em Amor em Campo Minado (Vamos Soltar os Demdnios). A descricdo de Selma encontra-se em:
Ibid., p. 14.

232 |bid., p. 22.
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e Soninha a filha mais nova. Ambos sdo construidos de forma a marcar sua rebeldia,

inconsequéncia e visio de mundo contrastante com a dos pais®®

. A descricdo de Tavinho nédo
passa pelo aspecto fisico, sendo destacado por elementos que marcam de sua personalidade
rebelde (com o som alto, “rock pauleira”, entra em cena dangando, usa drogas) e a
consideragdo que o autor/narrador faz da personagem (“tipico representante da juventude
desengajada p6s-moderna” 234). Soninha é apresentada a partir de referéncias a sua faixa etaria
(catorze anos) e condicdo (gravidez) e ndo caracteristica fisica, além de elementos que

denotam personalidade rebelde (“rock pauleira”, liberagdo sexual - tem trés namorados e ndo

sabe qual é o pai do filho que espera) 2%,

As demais personagens aparecem em uma ou duas cenas e ndo possuem nomes
préprios, com excecdo da personagem baseada em pessoa real, Vianninha, apenas sendo
identificadas por suas fungdes/relacdo com as personagens: o Assaltante, que tenta roubar a
casa de Selma e Otavio; o Analista, com quem Otavio faz terapia; o Oficial, que interroga o
protagonista em seus delirios; o Produtor, que cuida das pecas do dramaturgo; o Imortal®3,
que visita Otavio quando este esta pleiteando uma cadeira na Academia; o Juiz, que media a
luta entre Selma e Solange; e Vianninha, que aparece para auxiliar o protagonista em meio a
sua crise de processo de criacdo. Além disso, em determinado momento, aparecem as vozes

de seus pais em confronto com o protagonista.

233 Essa tematica voltada para um debate sobre o que o dramaturgo consideraria uma geragéo alienada e rebelde,
esteve em pauta em outros momentos de sua dramaturgia. Em 1997, o dramaturgo estava escrevendo a sinopse
de uma minissérie, prevista para ter vinte e quatro capitulos, chamada Geragéo Perdida, que teria seu titulo
mudado para Ninguém E de Ninguém. Os debates sobre a producéo da peca dentro do projeto Brasil 500 anos da
Rede Globo perduraram durante os anos de 1997 e 1998 nas paginas do Segundo Caderno e Revista da TV do
jornal O Globo em notas e reportagens. Escrita em parceria com Ferreira Gullar, tinha como tema retratar a
geracdo de 1968, o movimento hippie e a libertacdo sexual dos anos de 1960, prosseguindo no tempo até chegar
a 1998. Ela falaria da geracdo que nasceu a partir do movimento de revolucdo sexual e 0 movimento hippie dos
anos de 1960. Inicialmente a direcdo seria de Paulo Ubiratan, passando apds a sua morte para Roberto Farias.
Dias Gomes queria Regina Duarte, em uma personagem inspirada em Leila Diniz, Antonio Fagundes, como um
advogado contestador, como protagonistas. Foi adiada em definitivo em julho de 1998. Esta informacéo
encontra-se no jornal O Globo, de 24 julho de 1998 (Nota: Teatro).

234 GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 27.

235 |bid. p. 38.

2% Dias Gomes retrata 0 Imortal como uma personagem arrogante, que considerava-se Superior aos outros,
parecendo aparvalhado em suas falas. Anos mais tarde, o novelista viria fazer parte da Academia Brasileira de
Letras e transformar seu discurso em relacéo aos intelectuais da ABI. Ibid., p. 67-80.



95

A peca, ambientada nos anos finais da década de 1980, foi aos palcos em dezessete de
maio de 1989, no Teatro Nelson Rodrigues, no Rio de Janeiro?®’. No elenco estavam Paulo
Goulart e Nicete Bruno como a personagem principal e sua esposa, Angela Leal como a
amante do protagonista, Jandir Ferrari e Kiki Lavigne como seus filhos e Benjamin Cattan
como as demais personagens secundarias. A musica era assinada por Guilherme Dias Gomes
e a direcdo ficou a cargo de Antonio Mercado, o prefaciador do texto Meu Reino por um

Cavalo.

Em resumo, a peca gira em torno do teatrologo Otavio Santarrita, que em meio a uma
crise pessoal em seu casamento e em suas produgdes, busca escrever uma nova peca que, ao
mesmo tempo, retrate o seu mundo e dialogue com ele. E uma procura da esséncia do teatro
engajado e politizado, e algo novo, que chame atencdo e renove as producdes teatrais. Ao
mesmo tempo, estd em processo de separacdo de sua mulher, em constante briga com seus
filhos, e sofrendo pressdes de sua amante tanto amorosa quanto profissionalmente. Na obra,

sonho, delirio, realidade se misturam, até chegar ao final do texto.

Se atentarmos para o prefacio da peca publicada, podemos perceber as intengdes do
autor em relacdo as suas formas de leitura da peca. Famoso diretor e conhecido critico teatral,
Antonio Mercado valoriza o texto da obra e adiciona elementos para que o leitor faca
conexdes entre autor — Dias Gomes — e personagem principal — Otavio Santarrita. Mercado
afirma que o protagonista era “um autor que, em muitos aspectos, traz as impressoes genéticas
de seu colega e criador, o também dramaturgo Dias Gomes”?®, que estd em dialogo e ao

mesmo tempo em debate com 0 mundo em transformacao que se apresenta para ele.

Chamar atencdo para a relacdo personagem e autor aumenta o0 interesse na obra,

projetando os resultados que podem vir desse processo de aproximacdo. Se autor e

237 Esta foi sua primeira montagem, mas ocorreram outras ao longo dos anos, com diferentes atores e diregéo.
28 MERCADO, Antonio. “Prefacio”. In. GOMES, Dias. Meu Reino por um Cavalo. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1989. p. 8.
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protagonista partilham das mesmas angustias, interesses, conflitos, e — por que ndo? —
personalidade, os desfechos da peca e da vida real ndo poderiam coincidir? No caso do texto
da peca, o resultado final é a criacdo de uma obra relevante, criativa e interessante, pelo

menos no ponto de vista do protagonista.

Para além das comparacdes com o autor, o diretor alega ao publico que dilemas
apresentados na peca ndo dizem respeito somente ao protagonista-autor, mas também ao que
ele chama de “homem contemporaneo”. Partindo dessa premissa, estabelecendo uma relagao
que ultrapassa o texto e conecta personagem, autor e leitor, o prefaciador busca mostrar que o
caos em que as personagens se inserem tem relacdo com a realidade e a vivéncia de cada um.
A crise seria universal e afinada com as questdes dos homens daquele final de século. O
microcosmo da personagem principal (seu lugar no mundo, suas crencas e a militncia
politica, sua paixdo, familia e os palcos) ndo pertence somente a ele, mas espelharia “a
faléncia dos sistemas estabelecidos, das férmulas consagradas, dos valores absolutos e das
ideologias fossilizadas. O palco dessa crise ideoldgica e existencial é imenso, alastra-se pelos

quatro cantos do mundo”23,

Essa confusdo se estabeleceria ndo somente por uma questdo inerente ao homem
contemporaneo, mas estaria relacionada com o momento politico, econdmico e social do
mundo e do pais. Pensando em relacdo a um Brasil fragmentado, engatinhando em seu
processo de redefinicdo e construcdo da democracia, essas ilacGes teriam sentido. Afetados
por esse processo transicional, em que procuram espacos e novas formas de contribui¢do no
cenario cultural, prefaciador e autor buscam cativar o publico e chaméa-los para si, para que

entendam suas questdes e respondam as suas demandas.

Nesta ficcdo e na construgdo de memoria de Dias Gomes, o caos é sentido e vivido,

principalmente por aqueles que se identificam com determinada militancia e visdes em um

233 MERCADO, Antonio. op. cit., 1989. p. 7.
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mundo dicotdmico, onde capitalismo e socialismo rivalizavam, em que as ideias e ideais das
esquerdas estavam buscando espagco. O embate contra o capitalismo e suas questdes; a luta
contra a ditadura civil-militar que buscava calar a oposicdo, censurava e reprimia a arte e 0s
artistas, era a realidade politica anterior. Mas 0 mesmo tipo de militancia faria sentido naquele
momento de transi¢ao e retorno a democracia plena? Vivendo em momento historico “em que
o0 velho ainda néo esta definitivamente morto e 0 novo ndo passa de um embrido — e é ai, dizia
Gramsci, que sdo paridos todos os monstros”?*?, o protagonista, o autor, prefaciador e o
chamado homem contemporaneo sofrem com o processo de transicdo e a busca de um espaco
em um novo momento que surge. A personagem principal vitimizada pela vertiginosa
“voragem da transi¢do, que abrasa e consome 0 nosso tempo; carrasco de si mesmo na
intransigente busca da coeréncia ideoldgica e da integridade pessoal — [...] percorre a peca

com o impeto de uma dissonéncia estridente em descompasso com 0 mundo”?4%,

Ainda sob a 6tica de Antonio Mercado, que traz ao leitor as conexdes entre criador e
criatura, o diretor reafirma caracteristicas comuns a Otavio Santarrita e Dias Gomes, tanto em

relacdo a forma de encarar o mundo, quanto a visao de arte. Segundo ele, ambos sao

livre-atiradores que compartilham as mesmas perplexidades, as mesmas
inquietacBes e a mesma energia criadora na tentativa brechtiana de adequar o teatro
ao mundo. Para dar-lhe a dimensdo do nosso tempo. Do contréario, a arte para eles
seria indcua e a agdo humana desprovida de sentido.?*

Para Antonio Mercado, Dias Gomes refletiu sobre o caos e o desespero do presente.
Antonio Mercado conclui o prefacio salientando que o teatro também estava em transicao,
afastando-se de concepcbes “pré-configuradas”. Para o critico, Dias Gomes e Otavio
Santarrita moviam-se pela tentativa de se conectar com 0s novos tempos, transmutar o teatro,

em geral, e o proprio teatro, em particular, em fins dos anos 1980.

240 MERCADO, Antonio. op. cit., 1989. p. 8.
241 pid., p. 8.
242 |pid.,. p. 9.
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Na primeira edicdo do texto teatral, existem indicacdes sobre o cenario e a iluminacéo
oferecidos para formar o clima do espetaculo e trazer o espectador para o palco. O cenério
seria montado com o0 objetivo de aparentar caos e desordem, em concordancia com 0s
conflitos do protagonista. A producdo transitaria entre quatro planos, que em determinados
momentos apareciam de forma mais ou menos distinta, podendo fazer com que se
aproximassem, confundissem ou estivessem bem diferenciados: a realidade, a ficcdo, a
memoria e a alucinacdo. A iluminacdo seria criada para dar ao espectador o tom de cada

momento, ajudando em sua diferenciacéo.

O texto da peca retrata os conflitos da personagem principal a partir do aspecto
familiar, a relacdo conturbada com a esposa, a rebeldia e o que ele chama de alienacdo dos
filhos, a inseguranca e a vontade de provar ao pai sua relevancia no mundo®®; a questio
amorosa, atrelada a presenca e a pressao da amante para que se separasse; a crise criativa, que
0 leva a um excesso de producdo, ao mesmo tempo em que ndo consegue concluir obra
alguma; enfim, ha todos os conflitos pessoais, motivados pela crise pela qual passa em todos

0s aspectos da sua vida.

Logo no inicio da narrativa, Otavio destila reclamacGes em relacdo a si, a seu trabalho
e a tudo que o cerca. A personagem afirma se sentir pressionada, em uma realidade oposta a
sua antiga posi¢cdo, pelo mundo em permanente mutacdo, pela necessidade constante de

buscar aprovacdo. Também se questiona sobre o que retratar, ja que em periodos anteriores

23 Em determinadas falas do protagonista aparece a necessidade de provar ao pai que deveria ter nascido,
demonstrando sua importancia no mundo, provando a este — e a si mesmo — que teve, tem e teria lugar no mundo
e no teatro. Em sua autobiografia, chamada por Dias Gomes de “narrativa romanceada”, o dramaturgo afirmou
que seu pai havia dito a sua mée que ele ndo deveria ter vindo ao mundo, fato que fazia com que quisesse provar
sempre o seu valor, para justificar seu nascimento. O Globo, dia 05/04/1997. Em um dos trecos da pe¢a, em um
didlogo entre Selma e Otavio, ela expde a necessidade do dramaturgo de ser apreciado: “SELMA — Vamos ser
francos Otavio. Vocé esta em crise porque teme fracassar. E 0o medo do fracasso que esta levando vocé a essa
paranoia. \Vocé se impds ter que se superar sempre. Cada peca tem que ser melhor que a anterior. /OTAVIO —
N&o sou eu que me imponho isso, é o publico, sdo esses criticos de merda. / SELMA — E agora vocé esta
apavorado porque descobriu que nao é capaz de fazer nada melhor do que ja fez. Quem sabe até do mesmo nivel.
Por que vocé ndo tenta o cinema, a televisdo? Escreve uma novela”. GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 34-35.
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objetivava escrever sobre a realidade nacional, o povo brasileiro e suas questdes®*. Para ele,
era provavel que esses temas ndo interessassem mais ao publico de teatro. A personagem
critica a televisdo e a forma com que, para ela, a tevé e sua programacao estdo alienando os

jovens®,

Essas reflexdes motivam Otavio refletir se todos esses questionamentos sdo seus ou se
sdo comuns a todos na sociedade, ao homem contemporaneo. Suas davidas revelam ao leitor
sua visdao mundo. A realidade atual ndo faz mais sentido. O mundo que ele conhecia nédo
existia mais, 0 contexto era de transi¢cdo, em contraponto as certezas de Otavio. Para o

teatrélogo da ficcao,

houve tempo que eu sabia [0 sentido das coisas], sim. O mundo era dividido em
dois, preto e branco. Nada de semitons. Os que queriam mudar tudo e 0s que ndo
queriam mudar porra nenhuma. Uma linha clara demarcando os dois campos. Ou se
estava de um lado ou se estava do outro. E o sentido da Histéria nos parecia
cristalino. Tinhamos grandes causas, grandes bandeiras. A campanha do petroleo... a
luta pela paz... as Ligas Camponesas... 0 CPC... a luta contra a ditadura.?6

Apesar das nuances sempre terem existido, Otavio Santarrita e Dias Gomes ndo as
percebia. As incertezas afetavam as formas de se lidar com o mundo. Nesse processo, ele

valoriza as bandeiras das esquerdas entre os anos de 1950 e 1970.

N&o era apenas a relacdo Otavio e 0 mundo que estava abalada, mas também a relacéo
dele com os filhos. Os filhos do protagonista sdo a imagem do gque o autor pensava sobre a
juventude da década de 1980, geracdo que nasceu e cresceu durante a ditadura civil-militar. O
filho quer se distanciar do exemplo do pai, esta viciado em drogas, quer abandonar a

faculdade, é preso; a filha adolescente tem trés namorados, esta gravida e ndo sabe qual deles

244 GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 15.

25 A questdo da televisdo, reaparece quando Selma diz que caso Santarrita ndo consiga criar uma nova peca,
poderia tentar um lugar na televisdo. A sugestdo da esposa de ir para a televisdo ou cinema é tomada como
ofensa pelo dramaturgo ficcional, enquanto ela afirma que ele tem que estar preparado para ver o seu declinio
inventivo, opinido que ndo é bem recebida por Otavio. Este cré que ainda pode se superar, mas para ela so 0s
génios conseguiriam. Ibid., p. 36.

248 |bid., p. 16.
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é 0 pai®*’. A juventude retratada por Dias Gomes esta perdida, alienada, sem nogéo de seus
atos. As criticas aos jovens e a sociedade de entdo aparecem diversas vezes. A musica que 0S
filhos escutam ndo é compreensivel para Otavio, as atitudes em relacdo a vida e ao proprio
corpo tampouco. O teatro, a musica, os filhos, as mulheres com quem esté envolvido, enfim, o

mundo ao redor do protagonista ndo é mais inteligivel para ele.

O teatrélogo ficcional busca durante a pecga escrever um texto com um tema atual, que
faca sentido e seja claro para o publico?®. Em contraponto, sua esposa acredita que o teatro
ndo necessita de sentido, travando mais uma batalha verbal entre os dois. Mais uma vez o
passado e suas certezas entram em cena: “[...] antigamente, a gente tinha pardmetros... os
caminhos eram sinalizados.... Vocé podia escolher, sabia onde iam dar... ¢, sabia... ou pensava
que sabia. [...]"?*°. Otavio se equilibra entre a seguranca do passado e as incertezas do futuro,

de forma a acreditar que 0 mundo em que vive no teria mais espaco para a razao>°.

O protagonista divide-se: por um lado, acredita ter muita criatividade, afinal, esta
escrevendo quatro pegas a0 mesmo tempo; por outro, se vé& num estado de confusdo mental.
Nesse ténue equilibrio entre realidade, sonho e delirio, Otavio procura resolver o seu dilema
criativo, artistico e pessoal. Para ele, o teatro engajado, do qual é herdeiro, parece nao
encontrar mais espaco no meio cultural. A arte estava mudando, o mundo também. Ele
mesmo precisava mudar, redescobrindo-se como artista e intelectual. Neste processo, coloca

em xeque o publico teatral de entdo. Nesse questionamento, relacionam-se o dramaturgo

247 No momento em que fala da gravidez, o dramaturgo ficcional afirma que n&o vai obriga-la a casar e que iria
apoia-la, pois ndo é um pai medieval. Mesmo acreditando que ela est4 agindo errado, cré que é necessario saber
de quem é o filho. A filha sai reclamando do pai, reclamando que ele esta a interrogando e a reprimindo.
GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 40.

248 Segundo Otavio: “Escrever. Fazer teatro. Esse ritual anacrdnico que repetimos todas as noites, fazendo as
pessoas sairem de casa, arriscando-se a serem atropeladas, assaltadas, estupradas, para virem até aqui. E, na
melhor das hipoteses, o0 que Ihe damos é s6 uma pecinha bem escrita, bem interpretada e bem dirigida”. Além
disso, para ele, o “teatro ndo tem que resolver os problemas de ninguém, muito menos do Pais. Mas tem, sim,
que refletir esses problemas, mesmo sem apontar solugdes. Ou pelo menos retratar”, e o teatrélogo estava com
dificuldade de conseguir este resultado para sua peca. Ibid., p. 24.

249 |bid., p. 19.

20 |bid., p. 19.
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ficticio e o real. Dias Gomes, em diversas entrevistas e na autobiografia, se refere a essa

reflex@o sobre seu teatro, o teatro, em geral, e 0 contexto em que vivia.

A arte seria um reflexo de seu tempo, um tempo que ele ndo compreende. No texto,
ha varias referéncias a compreensdo e a ndo-compreensao: para a esposa, o teatro nao precisa
de sentido; para a amante, 0 que é necessario € um bom texto que anime a plateia; para o
filho, o fato de entender ou ndo a musica nao faz diferenca, o entendimento néo resolve nada.
Na contracorrente de todos os seus interlocutores, Otavio acredita que a musica, o teatro, o
mundo, tudo, enfim, precisa ser compreensivel. A ndo-compreensdo o confunde com a crise e
nela o envolve ainda mais. Nesse contexto, se ele ndo entende a musica do momento,
tampouco compreende o mundo de entdo. Como a masica incompreensivel para Otavio tinha
significativo relevante para o filho, confirmava-se, na sua perspectiva, a assertiva de que
ambos nada teriam em comum. Para Tavinho, o pai dramaturgo ndo é um exemplo a ser

seguido, pois nao se cansa de questionar e problematizar todo tempo.

Em uma das cenas da peca, Otdvio Santarrita participa de uma sessdo de terapia.
Ressalto esta cena, pois na autobiografia, Dias Gomes descreve o primeiro encontro com seu
terapeuta, que se da no momento da proximidade da morte de Janete Claire, sua esposa. Esta
descricdo é parecida com a que descreve na ficcdo. Em ambas narrativas, afirma que faz a
terapia a contragosto. Falam de traumas, questfes e afetacfes. Em meio a fala do dramaturgo
ficcional, surgem falas de seus pais, misturando o plano do presente, da realidade e da

memoria;

OTAVIO - N#o, nada de me deitar no divé e ficar sentado atras, escutando. Comigo
tem que ser cara a cara, olho no olho. Também nada de penumbra. Esse abajurzinho
de luz mortiga... Jurei que nunca me deitaria hum diva de analista. Na verdade, eu
ndo preciso de Freud pra nada. Preciso é de alguém que me escute, que discuta
comigo, role comigo nessa ribanceira, num jogo leal, frente a frente. N&o um ser
impessoal, omisso e oculto. Pensa que vou ficar constrangido diante de seu olhar
antisséptico, seu sorriso falsamente paternal? De inicio, admito a minha derrota: um
marxista, um materialista histérico vendido a uma terapia individualista e
reacionéria. Que diria o Partido, o Comité Central? (Ri.) Também ndo um
rendimento incondicional. J& expus as condi¢cdes. Caio de pé. Ou pelo menos
sentado. Deitado, nunca. Mas eu preciso, doutor... Ndo estd dando mais pra segurar.
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E estou com medo de fazer uma tolice... alguma coisa de que venha a me arrepender
e ndo tenha conserto. Ndo quero magoar ninguém, nem minha mulher, nem meus
filhos. N&o suporto a ideia de magoar alguém, porque careco de ser amado por
todos. Saber que alguém ndao me ama, doutor, me deixa arrasado.

Sobre o fundo do palco, projeta-se a sombra gigantesca do pai.
VOZ DO PAI — Esse menino ndo devia ter nascido... ndo devia...
VOZ DA MAE — Expulso da escola pela pratica de atos obscenos! Meu Deus!

OTAVIO — Eu sou aquele ndo era esperado. O anti-Messias. Ja passei dos 50,
doutor. Mas de meio século tentando provar, dia a dia, que merecia ter nascido,
merecia sim, merecia. Por isso, preciso tirar nota dez em tudo. Tenho que ser
aprovado com distingdo e com louvor, ndo me permito um nove, ndo sei se é por ai
que devemos ir... Estou tateando... Quem sou eu, afinal? Que merda estou fazendo
neste mundo? Serd que tenho que ir tdo longe me explicar? E para justificar esse
feitor que tenho dentro de mim me cobrando, me chicoteando a cada performance
insatisfatéria? Tenho que entrar em campo, jogar 0s noventa minutos, suar a camisa,
me matar e vencer. Vencer sempre, de goleada. Ou ele me coloca no tronco e desce
0 chicote, sem piedade. Como agora. Estou sangrando, doutor, carregado de
culpa.®!

Escrita dez anos depois da peca, a autobiografia do dramaturgo reproduz quase as
mesmas falas e emocgOes da personagem. Das trés obras aqui estudadas, Meu Reino por um
Cavalo é a que mais aproxima autor da personagem, tornando a relagdo memoria e fic¢do

explicita. Essa semelhanca ndo aparece somente no trecho citado, mas em outros, como

%1 GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 47-48. As aproximagdes com a autobiografia sio muitas, a ponto de guardar
ndo apenas conexdes, mas as mesmas palavras. Segue o trecho do dialogo entre Dias Gomes e Edson Lannes,
reproduzido pelo dramaturgo: “- Desculpe, mas nada de me deitar no diva e ficar sentado atras, escutando.
Comigo tem que ser cara a cara, olho no olho. / - Esta certo — disse, rindo. — Como vocé quiser. / - Também nada
de penumbra. Esse abajurzinho cor de mortica... Jurei que nunca me deitaria em um diva e aqui estou. Na
verdade, ndo preciso de Freud pra nada. Preciso é de alguém que me escute, que discuta comigo, role comigo na
ribanceira, num jogo leal, frente a frente. N& um ser impessoal, omisso e oculto. Pensa que vou ficar
constrangido diante desse seu olhar anti-séptico, seu sorriso falsamente paternal? Olha que eu vou te
surpreender. A mim também, acho. — Respirei fundo e refreei minha agressividade; ele, impassivel. — De inicio,
admito minha derrota: um marxista, um materialista histérico rendido a uma terapia individualista. Também ndo
é uma rendigdo incondicional, ja expus minhas condi¢des. Caio de pé. Ou pelo menos sentado. Deitado, nunca. —
Esperei que ele me contestasse, dissesse alguma coisa; sua passividade, seu sorriso tolerante me irritavam e me
obrigavam a baixar a guarda. Eu preciso, doutor, preciso... Ndo estad dando mais para segurar... Estou com medo
de fazer uma tolice, alguma coisa de que me venha arrepender e ndo tenha conserto. N&o quero magoar ninguém,
nem minha mulher, nem meus filhos. N&o suporto a ideia de ferir alguém, pois careco de ser amado por todos.
Saber que um deles ndo me ama me deixaria arrasado. / - Por que essa caréncia afetiva? / - Por qué?... N&o sei...
Talvez... E, acho que vem da infancia. ‘Esse menino ndo devia ter nascido’... Meu pai disse isso quando eu vim
ao mundo. Acho que minha mée ndo devia ter me contado. Eu sou aquele que ndo era esperado, o antimessias.
Estou com quase 60 anos, mais de meio século tentando provar desesperadamente, dia a dia, que merecia ter
nascido, merecia, sim, merecia. Por isso preciso tirar nota 10 em tudo, tenho que ser aprovado com distingdo e
louvor, ndo me permito um 9. N&o sei se é por ai que devo comegar... / - E isso mesmo — disse Lannes,
percebendo minha confusdo mental e procurando infundir confianca, tranquilizar-me. — Estamos indo bem. / -
Quem sou eu, afinal? Que merda estou fazendo nesse mundo? Sera que tenho que ir tdo longe para me explicar e
para justificar esse feitor que tenho dentro de mim me cobrando, me chicoteando a cada performance
insatisfatoria? Tenho que entrar em campo, jogar os 90 minutos, suar a camisa, me matar e vencer. Vencer
sempre, de goleada. Ou ele me coloca no tronco e desce o chicote, sem piedade.”. GOMES, Dias. op. cit., 1998.
p. 314-315.
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quando o escritor ficticio se refere a viagens e prémios recebidos em paises socialistas e a

filiacdo partidaria, neste caso, por meio do pano de fundo do delirio.

Em uma cena que mistura fic¢do, delirio e realidade, Dias Gomes relata duas situacdes
gue também aparecem na narrativa autobiografica: como um filho reflete sobre as obras do
pai e como um intelectual de esquerda via a Academia Brasileira de Letras. O filho do
dramaturgo ficticio fala que leu a obra do pai quando este tinha dezoito anos e a considerou
bem ruim, assim como o pai a considerava também quarenta anos depois. Ele justifica
dizendo que era ruim porque ele era jovem quando a escreveu, enquanto Tavinho diz que se
ele fez besteira, os pais deveriam deixa-lo livre para cometer os proprios erros. Otavio, em
contraponto, afirma que uma “coisa ¢ errar do lado certo, outra coisa ¢ errar do lado errado.
Minha geracdo errou muito. Mas tinha um projeto. A sua, erra por errar. Pior, querem
eliminar a diferenga entre o certo o errado” 2. O conflito geracional entre os dois reaparece,
quando o filho discorda do pai, acreditando ser preciso “liberar geral”, afinal, o que um dia é

errado pode ser certo depois.

A tematica da discussao entre Otavio e o filho sobre sua produgdo, encontra referéncia
em um determinado trecho da autobiografia. Nele, Dias Gomes narra um episodio relacionado
a uma conversa com Vianninha. Este, ao perguntar ao autor de Meu Reino por um Cavalo
sobre o que achava das obras de seu pai, Oduvaldo Vianna, afirmou que as producfes eram

ruins. Anos depois, porém, ao final da vida, Vianninha resgataria e valorizaria as obras do pai.

Os embates de Otavio com os filhos e, principalmente com o primogénito, sdo
constantes. O que rege as conversas sd0 sempre o0 passado em contraponto com o0
presente/futuro, as certezas versus as duvidas. Em certo trecho, apoés ja ter dito que o trabalho
do pai era ruim, Tavinho afirma que Otavio e suas producdes foram superados. O filho afirma

que a posi¢do politica e 0 engajamento ndo tinham mais sentido nem espago na sociedade

252 GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 64-66.
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daquele momento. O teatrologo ficcional se recusa a concordar, dizendo-lhe que engajamento

néo significava

sectarismo politico, maniqueismo ideoldgico, realismo socialista, essas bobagens.
Nunca embarquei nessa. Mesmo quando militava no Partido, sempre preservei a
minha liberdade de criacdo. Nunca submeti uma peca minha a apreciacdo de
qualquer Comité. Sempre fui um indisciplinado e me orgulho disso?2.

Em oposigdo, Tavinho afirmava ser a alienagéo o

grande barato do p6s-moderno. Para com essa babaquice de querer retratar o mundo,
conscientizar pessoas, teatro social, esse trogo. Isso é papo dos anos 60, quando
vocés pensavam que iam mudar tudo. Nado mudaram porra nenhuma. Ninguém mais
tem saco pra iss0.2%

Enfim, é evidente o receio de ndo encontrar mais lugar para a sua arte, de ver sua
producdo sendo superada; o medo de envelhecer, de esquecer e ser esquecido. Essas questdes
aproximariam autor e personagem, na busca por um novo teatro, pela superacdo da crise, por

um espaco na nova sociedade e nova cultura que estavam se estruturando a partir de 1985.

Dias Gomes experimentava a falta dos embates politicos e ideoldgicos passados.
Paradoxalmente, o dramaturgo sentia saudade dos anos de ditadura, vivenciando uma
sensacdo de inseguranca no Brasil democratico que ressurgia ao fim do regime militar, ao
menos formalmente. O fim da ditadura militar em 1985 coincidiu com a crise do socialismo
pelo mundo e com a chegada de Mikhail Gorbachev a secretaria geral do Partido Comunista
da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Sua ascensdo ao cargo demostrava que a crise
do sistema era evidente, dando inicio ao processo de reformas que levaria a queda do Muro de

Berlim e ao fim da URSS?%.

253 Dias Gomes sempre reafirmou em entrevistas e em sua autobiografia que nem o Partido Comunista Brasileiro
e nem seu Comité Cultural o haviam obrigado a escrever sobre nenhum tema, censurado ou vetado qualquer uma
de suas pecas. Sobre ser um indisciplinado, é uma referéncia constante quando fala sobre sua trajetéria de vida.
Essa questdo esta explicitada no Capitulo I, em que me dedico a sua constru¢do de meméria.

GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 85.

25 |bid., p. 86.

255 Essas e outras referéncias sobre as décadas de 1980 e 1990 presentes neste em outros capitulos da tese foram
retirados de: ABREU, Alzira Alves de (org.). A Democratizacdo no Brasil: Atores e Contextos. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2006.; BOTELHO, André; SCWARCZ, Lilia Moritz (orgs.). Agenda Brasileira: Temas de uma
Sociedade em Mudanca. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011.; FILHO, Jodo Roberto Martins. O Golpe de
1964 e o Regime Militar: Novas Perspectivas. S8o Carlos: EQUFSCar, 2014.; GASPARI, Elio; HOLLANDA,
Heloisa Buarque de; VENTURA, Zuenir. Cultura em Transito: Da Repressdo a Abertura. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2000.; PINSKY, Jaime (Org.). O Brasil no Contexto. 1987-2007. Sdo Paulo: Contexto, 2007.;
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A personagem do imortal da ABL foi escrita com nuances cémicas, como uma figura
que beira o absurdo, com falas sem sentido e ego exaltado. Para o dramaturgo ficticio, era
uma situacdo incomoda com a qual ndo se sentia a vontade devido a natureza da instituicdo e
de seus membros. Considerava-se violentado neste tipo de situagdo®®. Na autobiografia,
como visto no primeiro capitulo da tese, Dias Gomes declarou que mesmo com sua eleicdo
para a academia, ndo sabia lidar com os egos e cerimonias do local, ndo se considerando um
bom academicista. Apesar de dizer que ndo queria ocupar uma cadeira na ABL, Dias Gomes
candidatou-se para o lugar de Adonias Filho. Mesmo negando sua disposicdo para a
academia, € fato que o dramaturgo desejou o espaco de prestigio que a vitdria e ascensao a

Academia Brasileira de Letras proporcionaria.

A visdo de Dias Gomes dos anos pos-ditatoriais e do inicio da Nova RepuUblica estava
presente no texto ficcional. Utilizando-se do recurso da metéfora, tanto o dramaturgo ficticio,

guanto o real, apresentavam suas visoes sobre o Brasil:

Bem, isso ndo é o fim do mundo. Parece, mas ndo é. E um transito muito louco, um

pais muito louco, ninguém respeita sinais, mdo e contramio... “proibido
estacionar”... “proibido ultrapassar”... “proibido dobrar a esquerda”... “proibido
matar indios”... “proibido derrubar arvores”... “velocidade maxima de 60

quilémetros”... inflagdo: mil por cento ao ano! Onde vou aplicar o meu dinheiro?
Bolsa, délar, overnaite.... Para onde vai este pais e para onde vamos nés? Roleta-
russa!®®’

Em uma cena, ao final da peca, em que o protagonista estd em meio a alucinacgéo e ao
sonho, ocorre um encontro entre Otavio e Vianninha. O didlogo entre os dois faz referéncia a
outras personalidades reais — Paulo Pontes, Leon Hirszman — e ao Partido Comunista
Brasileiro, do qual Dias Gomes, assim como o protagonista, fizera parte durante cerca de

trinta anos. Vianninha teria como tarefa ajudar Otavio, pois 0s companheiros estavam

QUADRAT, Samantha Viz (Org.). Ndo Foi Tempo Perdido: Os Anos 80 em Debate. Rio de Janeiro: 7 Letras,
2014.; REIS, Daniel Aardo (coord.). Histdria do Brasil Nacao (1808-2010). Volume 5: Modernizacao, Ditadura
e Democracia (1964-2010). Rio de Janeiro: Objetiva, 2014.; SAFATLE, Vladimir; TELES, Edson (orgs.). O que
Resta da Ditadura: A Excecdo Brasileira. Sdo Paulo: Boitempo, 2010.

2% GOMES, Dias. op. cit., 1989. p. 63.

257 |bid., p. 84.



106

preocupados com ele. O teatrélogo da ficcdo pede ajuda para sair do caos, da loucura em que
havia mergulhado e 0 amigo o avisa que € necessario sofrer para sair do caos, que é preciso
mergulhar na confusdo. Para Otavio, que, como visto, ndo vé sentido na realidade de entéo, o
passado era um bom tempo, era aonde ele tinha seguranca. O autor de Rasga Coracao afirma

que, para cada geracdo, a anterior € pior que a sua:

VIANNA - Meu avd deve ter dito isso. Meu pai também. Nossos filhos
provavelmente irdo dizer, que merda de mundo vocés nos deixaram. Porque a culpa
é nossa mesmo. Sé que, como dizia um amigo meu, no bonde da Histéria, nunca
sente no banco que viaja de costas.

OTAVIO — Porra, Vianna, a gente agitou, a gente sonhou... a gente fez coisas! Ou
vocé tem davidas? Eu confesso que tenho.

VIANNA — Se vocé tem duvidas, é porque esta vivo. E bom, é 6timo ter ddvidas.
Duvide sempre. Nao acredite em nada sem duvidar um pouco. As pessoas que tém
certeza de tudo nunca sdo confiaveis. Vai fundo, companheiro. D& um abrago na
turma.*®

Esta cena, uma das que fecham a jornada do protagonista em busca de inspiracéo,
explicaria os conflitos de geracdo, dele com o pai, dele com o filho. E a divida, ou a

necessidade de manté-la viva, que, paradoxalmente, apazigua a angustia da incerteza.

A cena final da ao espectador a resposta para a crise e os dilemas da personagem
principal. Otavio diz a Solange que a estreia pode ser marcada, pois havia resolvido a obra. A
peca ficticia comegaria como a original, “com um balé fantastico de todas as personagens.
Todos dancando dentro da minha cabegca, me pisando, me queimando, me triturando os
miolos, me levando & loucura e me abrindo a cabega! »?*°. Voltam as personagens da
dramaturgia mundial, junto com os filhos, outros tipos que apareceram ao longo da peca e
Selma, que tem um leve sorriso no rosto, como se finalmente entendesse o que havia

acontecido com Otavio.

Alguns pontos destacam-se no texto de Meu Reino por um Cavalo: a nogéo de crise
que perpassa diversos setores; um certo “lugar-comum” entre as personagens femininas

(principalmente os pares amorosos, Como esposas, amantes e namoradas) e as figuras ligadas

2% GOMES, Dias. op. cit.. p. 94-96.
259 |pid., p. 99.
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a intelectualidade brasileira; a alienacdo que estaria tomando conta dos jovens nos anos de

1980; os caminhos da esquerda cultural brasileira; e a questdo do teatro nacional do periodo.

O titulo da obra é o primeiro indicio do conteldo da peca, em que se destacam o0 caos
e a crise. Trata-se de uma referéncia ao drama historico em cinco atos de William
Shakespeare, escrito entre 1592 e 1593, Ricardo Ill. A peca tem como tema a ascensdo e a

260 A fala teria sido dita pelo rei em plena batalha ao

queda do sanguinario monarca inglés
perder seu cavalo. Na tentativa de continuar a lutar, enquanto o seu exército recuava,

percebendo a iminente derrota, bradou: “Um cavalo! Um cavalo! Meu reino por um cavalo! ”.

Algumas personagens da literatura universal aparecem em cena no inicio e no final da
peca. Sdo citados nominalmente Hamlet, Medeia, Mae Coragem e Arlequim. Essas
personagens carregam em comum uma carga de tragicidade e, no caso do Arlequim, também

de comicidade, facilmente relacionaveis com a temaética da peca de Dias Gomes.

Hamlet é umas das mais famosas tragédias de Shakespeare, que narra a historia da
personagem do mesmo nome. O texto explora questdes como moralidade, traicdo, incesto e
vinganca. O jovem principe Hamlet, desejoso de se vingar da morte de seu pai, causada por
seu tio Claudio, flutua suas acdes entre a loucura, fingida ou real, vivenciando um sofrimento

opressivo causado por sua raiva visceral.

A personagem de Brecht é Anna Fierling ou M&e Coragem. A historia situa-se na
Guerra dos Trinta Anos (1618-1648), durante a qual Anna trabalha como mascate. Ela segue
0 Exercito Sueco, vive da guerra e, enquanto o conflito avanca, perde pouco a pouco todos 0s

seus filhos em combate.

Medeia é uma forte figura da mitologia grega e personagem da tragédia de Euripedes

que narra a historia da mulher que, movida por amor e 6dio a um homem, Jasdo, comete atos

260 Ricardo 111, da Casa de York, foi rei da Inglaterra entre os anos de 1483 e 1485, quando morreu durante a
Batalha de Bosworth Field, durante a Guerra das Rosas, que pos as Casas e York e Lancaster em disputa pelo
trono entre 1455 e 1485.
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que vao, desde abandonar a familia, a matar o irmao e os filhos que teve com o amado, ap6s
este deixa-la. Ao mesmo tempo, a personagem se rebela contra 0 mundo e 0s que a cercam,

passando por um processo de modificacao pessoal intensa.

O Arlequim € um conhecido personagem originario da Commedia dell’arte que
ultrapassou os limites do teatro. E caracterizado por preguica, insoléncia, deboche, sempre
tentando convencer os demais de sua ingenuidade. Prega pecas nos companheiros, como o

Pierrd e a Colombina, sendo objeto de desejo amoroso desta.

Ligados pela loucura e pelo sofrimento, pelo tragico e por suas contradi¢cGes pessoais,
essas personagens conectam-se com Otavio Santarrita: a crise interna das personagens, a crise

em relacdo ao mundo e os conflitos os cercam.

Meu Reino por um Cavalo foi concluida em 31 de julho de 1988, estreando quase um

ano depois.

O ano de 1988 foi de grande importancia no cenario nacional, com a promulgacao da
sétima constituicdo brasileira, conhecida como Constituicdo Cidada. Com a nova Carta,
acreditava-se, haveria o fortalecimento da democracia que ressurgia no pais, ap6s duas
décadas do regime militar. No cenario politico nacional, foi criado o Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB), que elegeria 0 presidente anos mais tarde; o Partido dos
Trabalhadores (PT), surgido no inicio da década, aparecia como for¢a partidaria nas eleicbes
municipais, conquistando, inclusive, a prefeitura de S&o Paulo; e Chico Mendes®®! era
assassinado. No cenario politico internacional, o republicano George Bush era eleito
presidente dos Estados Unidos; acabava a guerra entre Ird e Iraque; vencia, no Chile, a

proposta da ndo-permanéncia de Augusto Pinochet no cargo de presidente.

%1 Chico Mendes foi um seringueiro, sindicalista, ambientalista e ativista politico brasileiro. Lutou pela
preservacdo da floresta e das seringueiras da Bacia Amazonica, que eram fonte para diversos trabalhadores dos
seringais da regido.
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O ano de 1989 foi marcante no cenario politico mundial e influenciaria a encenacgéo da
peca Meu Reino por um Cavalo e do romance Derrocada?®?. Ocorria no Brasil a primeira
eleicdo direta para presidéncia, ap6s quase trinta anos, na qual se sagrou vitorioso o candidato
Fernando Collor de Mello; o protesto de estudantes pela democracia, na Praca da Paz
Celestial, em Beijing, na China, tomou as manchetes em todo o mundo; diversos governos
ndo democraticos comecaram a ruir; as relacdes entre Cuba e URSS perdem forca; diversos
acontecimentos na Alemanha e nos paises sob influéncia da URSS, nos longos anos da Guerra
Fria, que culminam na queda do Muro de Berlim (9 de novembro de 1989), e, na sequéncia,
na derrocada do socialismo real e da prdpria desagregacdo da URSS (1991); e, no final deste

ano, George Bush e Mikhail Gorbatchov anunciaram o fim da guerra fria.

Com o processo de abertura econdbmica — Perestroika — e politica — Glasnost —
promovidos por Mikhail Gorbatchov (1985-1991) na URSS, o socialismo real, que ja dava
intensas mostras de desgaste, chegava ao fim. Todo o sistema que foi visto pelos militantes
como sinal de sucesso do comunismo, que incentivou diversas revolucdes e projetos
revolucionarios em outros locais do mundo chegou ao seu fim, e com ele os sonhos e
esperancas, até entdo reais, de mudanca. Essa ruptura foi sentida por Dias Gomes, Otavio

Santarrita e outros intelectuais e militantes, como veremos no proximo capitulo.

Foi em meio a estes acontecimentos no cenario nacional e internacional que a peca de
Dias Gomes foi escrita e produzida. Na autobiografia, Apenas um Subversivo, Dias Gomes
narra que expds boa parte de seus questionamentos aos expectadores da peca. Mostrando as

duvidas de um dramaturgo ficticio, revelava os proprios dilemas do autor. Quando terminou

de escrever Meu Reino por um Cavalo, em 1988, percebi que me havia até certo
ponto me desnudado em publico, ao tentar expor minhas perplexidades sobre aquele
momento histérico e questionar meu oficio de escritor. Referindo-se ao protagonista,
Antdnio Mercado, diretor da peca em sua primeira encenacdo — um dos mais
brilhantes homens de teatro deste pais, a quem devo inteligente estudo sobre minha
dramaturgia — escreveu: “Enquanto se dilacera febrilmente, enredado nas malhas de

262 Essas questdes serdo exploradas posteriormente neste capitulo.
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um questionamento incessante, compulsivo, Otavio Santarrita vé 0 mundo a sua
volta disparar num galope desenfreado, levando de rolddo todas as certezas,
bandeiras e parametros que demarcavam o sentido da vida e dos rumos da historia.”
A identificacdo de Santarrita, escritor teatral, com o autor da peca era inevitavel.
Apesar de muitas dessemelhangas, essa ilacdo tinha sua razdo de ser: eu colocara em
meu protagonista minha angulstia na forma de retratar um mundo em alucinante
transformacdo, na tentativa desesperada de adequar o teatro ao mundo, para dar-lhe
a dimensdo de nosso tempo, como ja tentara em Campedes do Mundo. Para isso,
precisava “renunciar as formulas consagradas, questionar 0s arquétipos teatrais de
todos os tempos, subverter as regras e receitas de construgdo dramatica”. Tomado de
tremenda confusdo mental, Otavio Santarrita quer escrever uma pega, escreve quatro
ao mesmo tempo, e sua cabeca se transforma num verdadeiro caos, quando decide,
concomitantemente, pensar o mundo e o teatro. Mas o teatro tem sentido? O mundo
tem sentido? Baleado pela confusdo ideoldgica deste fim de século, ele diz
“antigamente, a gente tinha pardmetros, os caminhos eram sinalizados, vocé podia
escolher, sabia onde iam dar... ou pensava que sabia... Acho que no mundo ndo ha
mais espaco para a razao”. A peca estreou no Rio com Paulo Goulart, Nicete Bruno,
Angela Leal, Benjamin Cattan e ndo foi entendida pelos criticos dos grandes jornais,
muito pouca gente mesmo entendeu. O espetaculo foi remontado em Sdo Paulo,
excursionou por Salvador, e o equivoco continuou. Sim, um grande equivoco,
sustento com absoluta convic¢do. Tive outros fracassos em minha carreira, todos
justificveis — esse totalmente injust0263. A flria niilista com que alguns criticos a

atacaram faz-me pensar, e traz a memoria o desabado de Tchecov: “Se tivesse dado

ouvido aos criticos, tinha morrido bébado na sarj eta”. 264

Encontravam-se ali questdes que demandavam respostas. Meu Reino por um Cavalo

era uma tentativa de respondé-las.

O tema da intelectualidade de tradicdo comunista esteve presente ao longo da obra, em
particular, da que esteve ligada ao meio. E a geracdo atuante entre as décadas de 1950 e 1970,
gue buscou um teatro combatente, que refletisse sobre os problemas nacionais e
conscientizasse o publico. Os intelectuais e artistas dessa geracdo sentiam que esse teatro

estava desaparecendo no fim de século.

A figura de um “dramaturgo de gabinete” %5, como aparece sugerido na cena inicial da

peca, perdia espaco. O espaco da dramaturgia critica parecia em xeque. Com o crescimento de

263 No texto ficcional, Otavio Santarrita é apresentado como alguém que tem dificuldades de lidar com o
fracasso, com a perspectiva de uma perda de importancia no cendrio teatral, tendo uma forte necessidade de ser
amado por todos e, quando isto ndo ocorre, gera um grande sofrimento para o protagonista.

264 GOMES, Dias. op. cit.. p. 343-344.

285 Dias Gomes se encaixaria nesta definigdo. Uma “dramaturgia de gabinete” seria um método de escrita
solitario e afastado do processo de concepcao de produgdo da peca em cena, concepcdo usual nas producgdes dos
anos de 1980. Para Martha Ribeiro, esse tipo de autor, que trabalha sozinho em seu escritorio, teria seu fim
naquele momento. Ja Silvana Garcia acredita que, juntamente com os novos modelos de dramaturgia e autoria,
esse tipo de escritor se manteria nos anos seguintes, unindo-se aos novos modos de fazer teatro. RIBEIRO,
Martha de Mello. “Dramaturgia Contemporanea Anos 90: Caminhos para um ‘Realismo-Sedutor’”. In: V
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um teatro de caracteristica comica, voltado para o riso e a comédia leves, os dramaturgos
criticos foram sistematicamente perdendo espaco. Essa realidade agravava-se diante da forca
que os encenadores e 0 teatro de grupo alcancaram no cenario nacional. Muitos autores do
periodo diminuiram ou cessaram a sua producdo. Alguns ainda resistiram produzindo obras
no meio televisivo, como o proprio Dias Gomes, Jorge Andrade, entre outros. Abria-se um
debate: se este tipo de espetaculo critico permanecesse, qual seria a sua tematica e quem seria

0 seu publico?

O teatro precisava refletir, naguele momento, sobre os problemas da democracia
recentemente recuperada. Ganhavam destaque os problemas de cunho econémico, a inflacao,
a instabilidade da moeda, os planos econémicos que tentavam sanar esses problemas,
realidade ocasionada pela crise do chamado “milagre economico”. O aumento da violéncia
nas grandes cidades também entrou no debate, relacionado com a crise nacional. Ao refletir
sobre 0 mundo dos anos de 1980, Dias Gomes e Otavio Santarrita sentiam que precisavam

adequar o seu teatro as questdes daquele tempo.

Dias Gomes perpassa as questdes que comoveram as esquerdas em fins dos anos de
1980. O fim do socialismo real atingiu as esquerdas em todo lugar, mesmo aquelas que, havia
anos, ja ndo mais se identificavam com o socialismo soviético. Assistia-se a abertura para o
mundo da Unido Soviética e a reaproximagdo com os Estados Unidos. Era o fim do projeto
que havia guiado geragdes desde 1917, ou até mesmo, desde o seculo XIX. Por ele, muitos
haviam lutado, numa dedicagéo de vida e morte. O relatério Kruchev, em 1956, havia sido o
primeiro abalo nas bases do socialismo, que ainda encontrou sua sobrevivéncia ao longo dos
anos, decadas, animando os sonhos de geragdes. Outros abalos na crenga no socialismo

soviético, por parte de seus partidarios, se seguiram, quando das invasdes da Hungria (1956)

Congresso da Abrace, 2008, Belo Horizonte: Criacdo e Reflexdo Critica, 2008. E: GARCIA, Silvana. “A
Dramaturgia dos Anos de 1980/1990”. In: FARIA, Jodo Roberto (dir.). Historia do Teatro Brasileiro. Do
Modernismo as Tendéncias Contemporaneas. Volume 2. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
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e da Tchecoslovaquia (1968) pelas forcas do Pacto de Varsdvia lideradas pela URSS. A crise
soviética, o fim da Guerra Fria, a queda tdo simbolica do muro de Berlim e a prépria
desagregacdo da URSS (1991) provocaram uma crise de referéncias maior no ambito das

esquerdas.

Outra questdo abordada na peca, que vale observar, € a forma como o dramaturgo
retrata as personagens femininas. Selma ndo foi a primeira personagem feminina criada por
Dias Gomes que € antagonista do personagem principal. A esposa de Otavio tem como
caracteristica a inveja em relacdo a posicdo do marido no meio social e intelectual, sentindo-
se ofuscada por ele. O antagonismo da esposa ressentida em relacdo ao marido é reforcado

por meio de disputas, debates e discussdes entre os dois?®®.

Em outras pecas de Dias Gomes também ha esse tipo de construcdo das personagens
femininas. Por exemplo, Vamos Soltar os Demdnios (Amor em Campo Minado)?®’, de 1969, o
dramaturgo descreve o protagonista masculino, também identificado como um intelectual, o
jornalista Sérgio Pontes, como irbnico, a primeira vista, pretensioso e antipatico. Na realidade,
aparentando ser o dono da verdade, é inseguro, caético, mergulhado em duvidas. A esposa
também é sua antagonista da peca. Nara € caracterizada como irdnica, agressiva, consciente

de sua inferioridade intelectual, detestando o fato de Paulo ser um intelectual.

286 Segundo Patrice Pavis, antagonista “sdo as personagens da pega em oposi¢do ou em conflito. O carater do
antagonista do universo teatral ¢ um dos principios essenciais da forma dramatica”. PAVIS, Patrice. op. cit.,
2008. p. 18.

267 Trabalhei com esta peca, juntamente com os textos de O Santo Inquérito e Campedes do Mundo em minha
dissertacdo de mestrado. A personagem principal da primeira, Branca Dias, foge deste padrao, aparecendo como
uma mulher de forte personalidade e carater firme, que acaba sendo morta por suas ideias e seu espirito livre. A
personagem feminina de destaque da segunda obra, Tania, também aparece como uma mulher decidida, bem-
humorada, mas sem tons de ironia, convicta de suas ideias, que aparentemente ndo se modificaram ao longo dos
anos. O interessante é que nenhuma das duas era esposa de algum intelectual: Branca era noiva de um camponés
igual a ela e esta poderia ser considerada a personagem intelectual, pois gostava de ler e aprender sobre 0 mundo
e as coisas; e Tania, apesar de aparentar ter um flerte e um caso com o protagonista, Ribamar, ndo tinha um
relacionamento sério nem duradouro com este, sendo ele a personagem ligada a intelectualidade e ela, filha de
pais ricos, foi quem manteve seus ideais revoluciondrios, enquanto a personagem masculina questionava suas
antigas escolhas e a manutencdo daqueles ideais — ideia que aparece na obra Campefes do Mundo como a
escolha mais sensata naquele momento.
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Tanto Nara como Selma se sentem oprimidas pela personalidade de seus maridos,
sempre se opondo a eles e os criticando, tanto na vida pessoal e na sua masculinidade, como
na sua condicdo de intelectual. J& as personagens masculinas, identificadas com a
intelectualidade brasileira, sdo sempre cadticos, inseguros, apesar da aparente forca de
espirito®®®, O estado de caos, perplexidade e questionamento se repetem nas personagens-
intelectuais. Otavio Santarrita € um desses exemplos. No romance Derrocada, esta retérica se

repetird por meio do protagonista Rodrigo.

A rivalidade entre a amante e a esposa também se pauta nessa perspectiva. Selma
sente-se inferiorizada perante Otavio por ter abdicado da carreira em prol do sucesso do
marido. Em relacdo a Solange, ela cré que a atriz ndo poderia oferecer nada ao marido, além
de sexo, diminuindo-a. A possibilidade de a amante ter outras qualidades além desta
ratificaria a sua sensacdo de inferioridade. J& Solange vé Selma como castradora do marido,

gue ndo compreende as incertezas do amante.

Para se sentir melhor, a esposa precisaria que a amante fosse inferior a ela, assim
como Selma se sente em relagéo ao marido. Muito provavelmente Solange seria a imagem do
que ela poderia ter sido, caso ndo tivesse se casado e estabelecido uma relagdo de abnegacéo
com Otavio. Quando, ao final da peca, elas discutem sobre o fato de ambas renunciarem a
suas vidas e suas proprias decisdes, mais uma vez em favor de Otavio, elas estariam repetindo
as mesmas escolhas que pautaram suas trajetdrias anteriormente, principalmente no que diz
respeito & Selma. A justificativa seria porque elas sdo mais fortes que ele. Na realidade, as

fraquezas emocionais, psiquicas e intelectuais seriam do protagonista. Porém, ao final do

268 Ribamar, protagonista masculina de Campedes do Mundo, de 1979, é identificado também como um
intelectual de esquerda, desse caso, revolucionaria que, ao voltar ao pais depois de anos de exilio, tem “um olhar
de naufrago que mal acredita ter chegado a praia”, porém, ao longo do texto, esta sempre se questionando sobre
suas escolhas. Mais uma vez, a personagem ligada a intelectualidade mostra um caos dentro de si, um estado de
confusdo.
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texto, Solange fica com Otavio, que, finalmente, completa a sua obra, superando a crise.

Neste momento, Selma, finalmente, o0 compreende.

Essas personagens ganham forca, sobretudo, ao estabelecermos relacdes com as
experiéncias pessoais do autor. Dias Gomes, como ja dito, foi casado durante trinta e trés anos
com Janete Clair, de 1950 a 1983, ano da morte desta. Ela foi escritora de telenovelas que
marcaram as décadas de 1960 e 1970, inicialmente, na TV Tupi e posteriormente na Rede
Globo de Televisdo?®®. Tdo famosa ou mais que o marido, obteve diversas vezes cem por
cento de audiéncia em suas novelas, ficando conhecida como “maga das oito”, pois, em geral,
suas novelas ocupavam este horario, o mais valorizado. Muitas histérias envolvendo o
trabalho dos dois figuravam no imaginario popular, algumas confirmadas pelo dramaturgo,
como a ida de Janete para o horéario das 19h, o que para ela seria um desprestigio, para que ele
ocupasse o horario com Roque Santeiro?’®. Outras foram desmentidas por Dias Gomes, como
o fato de ser o dramaturgo o autor das novelas para a esposa, informacdo veiculada na

imprensa em diversos momentos:

Nessa novela [Pecado Capital], ela mudava o seu estilo, voltando-se agora para 0s
problemas sociais e assumindo um realismo-romantico. Por isso, fofocas surgiram
na imprensa alegando que eu estava escrevendo, 0 que era absolutamente falso.
Janete foi, até morrer, vitima da incompreensdo e do preconceito de alguns
jornalistas. Arvorados e criticos, que — enquanto seus trabalhos alcancavam enormes
indices de audiéncia — lhe faziam restricbes, quase sempre idiotas. E até,
maldosamente, procuravam nos jogar um contra 0 outro. Essas intrigas nunca
prejudicaram nossa relacdo, mas as criticas preconceituosas a feriam fundo. O que
Ihe valia era a extrema capacidade de, em poucas horas, cicatrizar essas feridas e
prosseguir com a garra de sempre.?’*

De algum modo, suas personagens femininas refletiam uma ideia de inferioridade da

mulher perante a figura masculina, apesar de negar este discurso repetidamente em suas falas.

29 Dias Gomes escreveu em sua autobiografia que a dramaturgia foi uma ferramenta fundamental para a
tentativa de recuperacdo de Janete e dele proprio ap6s a perda do filho Marcos, quando este tinha dois anos e
meio. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 226-227.

270 Com a proibicéo da novela, Janete voltaria para o horario das 20h: primeiro com a reprise de Selva de Pedra,
depois, com o elenco da novela censurada do marido e com um de seus maiores sucessos, Pecado Capital.

21 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 285.



115

A juventude dos anos de 1980 também sofre uma forte critica por parte de Dias
Gomes. Os jovens estdo caoticamente alienados, diferentemente daqueles de sua geracdo. Séo
inconscientes de seu papel critico, alheios aos problemas do pais e do mundo. Este ponto de
vista é reforcado por meio da presenca dos filhos do protagonista e seus comportamentos
alienados?’?. H4 um forte embate em relagdo as geragbes dos pais e dos filhos: aqueles,
conscientes e atuantes em relacdo as necessidades do pais, engajados na luta por um mundo

melhor; enquanto que os filhos, estdo alheios a tudo isso.

O debate sobre as diferencas entre a geracdo anterior e a dos anos 1980 ¢ ressaltado,
principalmente, nos dialogos entre Otavio e Tavinho, além das falas durante o devaneio do
protagonista com Vianninha, como vimos. Nos embates entre pai e filho, fica clara a ideia de
gue Otavio e sua geracdo de artistas e intelectuais estavam superados para Tavinho: o tipo de
teatro que fazia, engajado, ja ndo tinha mais espaco; sua posi¢do politica de esquerda nao era
mais valorizada naquela realidade; as tentativas de conscientizar as plateias e os leitores de
suas pecas foram fracassadas. Aquela geracdo que ia mudar o mundo perdia sua batalha,
talvez mesmo a guerra. Isso ocorria, paradoxalmente, ao menos no que diz respeito a
conjuntura vivida no Brasil, quando terminara o ciclo dos governos militares e o pais buscava

0s rumos da democracia.

A exposicdo desta discussdo em um dos textos ficcionais de Dias Gomes chama
atencdo. Como dito anteriormente, na década de 1980, o dramaturgo estava entdo com
sessenta anos, vinha de uma década intensa de trabalhos na televiséo, onde escrevera grandes
sucessos, como Saramandaia, O Bem Amado. Ainda escreveria, em colaboracdo com
Agnaldo Silva em 1985, a verséo definitiva de Roque Santeiro, seu maior sucesso televisivo,

que alcangou 100% de audiéncia. Apesar do sucesso, decidira diminuir o ritmo de produgéo.

272 Cabe ressaltar que filhos de Dias Gomes participaram da producdo e msica da peca. Ao contrario dos filhos
Otavio Santarrita, os filhos do dramaturgo participavam e se orgulhavam do trabalho de seu pai.
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Passou a escrever mais minisséries e seriados de curta duracdo, voltando-se para a producédo

teatral e literaria, interrompida durante anos.

A partir deste momento sua producdo televisiva arrefeceu. As obras de Dias Gomes
ndo alcancariam tanto sucesso como as anteriores — talvez Decadéncia tenha sido um dos seus
ultimos trabalhos mais contestadores e polémicos. Alguns titulos sofreram fortes criticas,
como no caso de Meu Reino por um Cavalo. Dias Gomes, assim como outros autores do

teatro nacional nas décadas de 1950 a 1970,

por motivos diversos perderam o interesse dominante pelo teatro. Ariano Suassuna
desviou-se, a0 menos temporariamente, do palco pela necessidade de exprimir-se no
romance, [..]. Gianfrancesco Guarnieri ndo tem sido bem-sucedido nas Ultimas
incursBes autorais. Augusto Boal passou a concentrar-se na teoria e na pratica do
Teatro do Oprimido, a contribuicdo Unica de um brasileiro a obter acolhida
internacional.

Dias Gomes, sempre escrevendo para o palco, ao lado da criacdo regular de
telenovelas, sente-se pouco a vontade no atual sistema utilizado para produzir
espetaculos, [...]. Plinio Marcos prossegue na ordem do dia, ainda sem a veeméncia
dos anos 60. Lauro Cezar Muniz e outros nomes tém se dedicado de preferéncia a
televisdo, veiculo que, alids, assegura a sobrevivéncia de muitos artistas
impossibilitados de garanti-la somente no teatro.

Naum Alves de Souza, que nos anos 70 trouxe para a cena uma sensibilidade
delicada, ndo estd conseguindo consolidar a sua dramaturgia nos Gltimos anos. As
dificuldades quase insuperdveis para uma producdo séria, hoje em dia, tém
silenciado numerosos nomes promissores.?’

Se esbocarmos as falas dos criticos teatrais do periodo, este modelo de producao
teatral ndo seduzia mais os dramaturgos mais experientes. Além disso, o interesse do publico
se modificara, de fato, tanto quanto aos temas, como também quanto ao tipo de teatro
realizado nas décadas anteriores. Para eles, muitos autores ndo acompanharam essas

mudangas.

213 MAGALDI, Sabato. “Tendéncias Contemporaneas do Teatro Brasileiro”. Estudos Avancados. Sdo Paulo, v.
10, n. 28, p. 277-289. Dez. 1996. p. 285. Essas ideias e debates também aparecem em outros livros e textos do
autor, como: MAGALDI, Sabato. op. cit., 2008.; MAGALDI, Sabato. “Dramaturgia Moderna Brasileira”. In: O
Teatro através da Historia, Vol. 1l. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil; Entourage Produces
Artisticas, 1994.; MAGALDI, Sabato. Moderna dramaturgia brasileira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
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Quando do encontro entre o protagonista e o amigo ja falecido Vianninha?™,

intelectual de esquerda, ndo vemos um conflito, mas sim um encontro de duas personagens da
mesma geracdo. Na cena, ha um dialogo aberto com o passado, tempo ao qual o dramaturgo
se Vé preso, buscando o impossivel retorno. O sentimento nostalgico é, portanto, evidente.
Neste tempo vivido, mas também idealizado, as ideias e oposicbes eram mais claras e
definidas. Tudo havia piorado desde o desaparecimento do amigo. Na trama de Meu Reino
por um Cavalo, é o fantasma de Vianninha que recomenda ao dramaturgo duvidar sempre,

ndo fugir, mergulhar em sua confusao, transformando-a em motor criativo da escrita.

Além disso, Otavio deveria perceber que todas as geracGes supdem que seus tempos
sdo melhores do que os anteriores. Ndo adiantava, para os dramaturgos ficticio e real,
fundamentar o seu teatro nas bases antigas. Era necessario olhar para frente, pois é impossivel

separar o individuo da sociedade em que esta inserido.

Dias Gomes, como representante de um grupo composto por artistas e intelectuais,
compartilhava com essas pessoas um conjunto de concepgdes. Apesar de ser constituido por
integrantes de diferentes idades e classes sociais, este grupo tinha, porém, concep¢des de

mundo similares.

274 Oduvaldo Vianna Filho foi dramaturgo ligado ao Partido Comunista Brasileiro, tendo trabalhado no Teatro de
Arena, CPC da Une, e na Rede Globo de Televisdo, tendo destaca a sua participacdo em A Grande Familia. Seu
pai, Oduvaldo Vianna, foi produtor, diretor e escritor de teatro, cinema e radio, e sua mae também foi redatora de
radio, trabalhando em programas e radionovelas. Morreu em 1974, em decorréncia de um cancer de pulmio. E
interessante ressaltar que Vianninha escreveu sobre pais, filhos, e o conflito geracional dentro de uma familia de
esquerda em Rasga Coragdo, que terminou de escrever um pouco antes de sua morte. O autor acabou se
tornando um dos grandes nomes desse grupo de artistas e intelectuais ligados a esquerda que teve seu auge
durante os anos de 1960 e 1970. Sobre Vianninha, a mitificagdo em torno de sua figura e sua maior obra
televisiva, A Grande Familia: SILVA, Roberta Alves. A Grande Familia: Intelectuais de Esquerda, Rede Globo
e a Censura durante a Ditadura Militar (1973-1975). 2015. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi. 2015.

Ha outros dois artistas citados na cena: Paulo Pontes e Leon Hirszman, ambos fizeram parte do movimento
artistico e cultural de esquerda a partir da segunda metade do século XX e trabalharam com Oduvaldo Vianna
Filho. O primeiro fez parte do Grupo Opinido, escreveu diversas pecas e assinou os roteiros de A Grande
Familia junto com Vianninha e morreu em 1976 devido a um cancer de estdbmago. O segundo fundou o Centro
Popular de Cultura juntamente com Oduvaldo Vianna Filho, dirigiu diversos filmes, inclusive a versdo aclamada
para o cinema de Eles Ndo Usam Black-Tie, falecendo em decorréncia de ter contraido o virus da Aids em 1987.
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Uso, portanto, o conceito de geragio proposto por Jean-Francois Sirinelli?’®, ou seja,
como um grupo, “no sentido de estrato demografico unido por um acontecimento fundador”
278 sendo também compreendido como um fator cultural. Marcadas por um acontecimento
fundador que as une, as geracfes contém pessoas de diferentes faixas etarias. Diferenciando-

se do sentido biolégico do termo, que apresenta uma “geometria variavel”?’’, existindo

geracOes de curta ou longa duragdo temporal.

A ideia ou o conceito de geracdo é tracada como parametro de certa época, produto de

uma cultura especifica. Como assinala o historiador, a geracéo,

no sentido “biologico”, é aparentemente um fato natural, mas também um fato
cultural, por um lado modelado pelo acontecimento e por outro derivado, as vezes,
da auto-representacéo: o sentimento de pertencer — ou ter pertencido — a uma faixa
etaria com forte identidade diferencial.?’®

Nesse sentido, geracdo € um conceito elastico, podendo conter pessoas de diferentes
classes econémicas, sociais, politicas e culturais. A analise da historia por meio do conceito

acaba sendo ditada pelo ritmo em que ocorreram os fatos inauguradores de cada geracao.

Otavio e Vianninha estabelecem uma aproximacdo por meio de uma identificacdo
geracional. Em relacdo ao protagonista e Tavinho, ha um distanciamento marcado por um
conflito geracional. Nascidos no inicio dos anos de 1970, a geracdo dos filhos de Otavio ndo
vivenciou a ditadura militar em sua forma mais violenta, sendo marcada pela abertura politica
e pela redemocratizagéo brasileira, usufruindo de uma liberdade maior de expressao, de ir e
vir, liberdades politica e sexual etc., em comparacdo com a geracdo do pai, que fez parte da
efervescéncia politica dos anos anteriores ao golpe e vivenciara as aspira¢fes das esquerdas,

sofrendo com a censura e os dramas do periodo seguinte a 1964.

215 Esta nogdo encontra-se em: SIRINELLI, Jean-Frangois. “A geragdo”. In: AMADO, Janaina, FERREIRA,
Marieta de Moraes (coord). Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 2006.

276 Jean-Francois Sirinelli apud ROLLEMBERG, Denise. Exilio: entre raizes e radares. Rio de Janeiro: Record,
1999. p. 49.

277 SIRINELLLI, Jean-Frangois. op. cit., 2006. p. 133.

218 |bid., p. 133.
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O patrocinio proveniente de empresas privadas encontra-se em Meu Reino por um
Cavalo. O Produtor da peca de Otavio consegue 0 apoio de uma empresa particular por meio
da Lei Sarney, que tinha como objetivo incentivar a cultura nacional. Para efetivar o
recebimento da verba, o protagonista deveria escrever uma cena em que houvesse uma

mencéo ao produto produzido pela companhia.

Criada anos antes da peca, a Lei Sarney transformou as leis relacionadas a cultura no
pais. Alguns artistas demonstraram-se incomodados com este cendrio, mas a maioria se
adaptou aos novos tempos?’®. O incentivo financeiro passou a vir dos empresarios, ao invés
do Estado. A existéncia desta cena demonstra que as mudancas no incentivo a cultura estavam
presentes nos debates desses intelectuais e artistas de esquerda, que tinham uma viséo

estatizada da cultura.

A posicdo de Dias Gomes em relacdo a Academia Brasileira de Letras (ABL) no texto
é outro ponto de destaque. A figura do imortal, seu farddo e sua espada, sdo ridicularizados
pelo dramaturgo em Meu Reino por um Cavalo. Apesar das criticas, em 1991, Dias Gomes
seria empossado pela a ABL, ocupando a cadeira de Adonias Filho, entdo recentemente,

falecido.

Substituir Adonias Filho, na ABL, poderia ser considerado um caso a parte, ou, para
0s que acreditam, ironia do destino. Se Dias Gomes era conhecido e reconhecido como um
artista e intelectual de esquerda, o jornalista e romancista era conhecido e reconhecido por ser,
nas palavras do autor de Meu Reino por um Cavalo, um “espécime rara”?%: um artista e

intelectual de direita. Apesar das divergéncias politicas e ideologicas que separaram 0s dois

2% Dias Gomes escreveu em 1987 campanha em formato de mini-novela para o Grupo Téxtil Vicunha.
Utilizando personagens conhecidos de seu repertério e de outros autores, o dramaturgo escreveu quarenta
capitulos, com cerca de cinco minutos cada, que exibidos entre o Jornal Nacional e a novela das 20h, O Outro.
Era uma mistura de telenovela, patrocinio e campanha publicitaria em horéario nobre.

280 Dias Gomes usa a referéncia de “espécime rara”, tanto no seu discurso de posse, proferido no dia em
dezesseis de julho de 1991 (foi eleito no dia onze de abril do mesmo ano), quanto em sua autobiografia.
ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Discurso de Posse de Dias Gomes e Discurso de Recepg¢do de Jorge
Amado. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1991. p. 26. E, GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 260.
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até entdo, o tom conciliatério marcou o discurso de posse de Dias Gomes. A ideia de
consenso permeou diversas falas e discursos durante a transicdo da ditadura civil-militar para
o periodo democratico?®!; a “liberdade e a conciliagdo iam costurando o passado, recompondo
épocas, modelando a meméria de acordo com aqueles dias”?®?, O mesmo tom nio foi
compartilhado por Roberto Campos quando assumiu a cadeira 21 da ABL, ap0s a morte de

Dias Gomes?3,

Quando escreveu a peca Vamos Soltar os Deménios (ou Amor em Campo Minado),
Dias Gomes retratou a figura de um intelectual de direita, o qual caracterizou como fascista. A
personagem, nomeada como Secretario de Imprensa no lugar do protagonista da peca, teria
chegado ao cargo por ser aliado do governo. O contraponto desta visdo vem da esposa — e
antagonista — da personagem principal, ao afirmar que o secretario era honesto e estaria
disposto a ajuda-lo em que precisasse. Representante da intelectualidade de esquerda, o
protagonista recusa ajuda, dizendo que com o inimigo ndo se faz concessdo ou conciliacdo de

tipo algum. Como se conciliagdo ndo fosse a palavra de ordem naquele momento.

Em 1971, quando Dias Gomes respondeu a seu primeiro Inquérito Policial Militar, nas
instalagdes da Cenimar, o intelectual de direita Adonias Filho colocou-se a disposi¢cdo do
dramaturgo. O romancista teria dito para Dias Gomes manter-se tranquilo, pois nada lhe

aconteceria®*.

Em 1991, em sua ceriménia de posse, Dias Gomes foi recepcionado na Academia

Brasileira de Letras por Jorge Amado, conterraneo e também reconhecido como um

21 ROLLEMBERG, Denise. op. cit., 2009. p. 109.

282 |bid., p. 110.

283 A chegada a Cadeira 21 de Roberto Campos foi polémica. Primeiro, durante a eleicéo, pelo fato deste ter sido
membro ativo do regime militar. A vilva de Dias Gomes, Bernardeth Lyzio, ameacar remover 0s restos mortais
do dramaturgo do mausoléu da ABL caso Campos fosse eleito, mas os filhos do primeiro casamento foram
contra. Ao chegar na Academia, ao invés de fazer o protocolar discurso de enaltecimento ao anterior ocupante da
cadeira, Roberto Campos criticou as posicdes politicas de seu antecessor, em postura oposta a Dias Gomes
guando de sua posse.

284 Este caso foi relatado tanto no discurso de posse na Academia, quanto na autobiografia de Dias Gomes.
ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. op. cit., 1991. p. 25-27. E: GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 259-261.
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intelectual de esquerda. Para Amado, Adonias e Dias Gomes ndo estavam unidos por suas
concepcdes politicas, mas pela luta contra o sectarismo. O escritor elogiou a obra televisiva e
teatral de Dias Gomes, que atingiu o amplo pablico popular que estava ali retratado. O novo
ocupante da cadeira 21 fez em seu discurso, um “quase silencio” sobre sua trajetoria

televisiva®,

Tanto Dias Gomes quanto Jorge Amado abordaram em seus discursos suas percepgdes
sobre as transformaces que ocorriam no mundo. O dramaturgo ressaltou o fim da polarizagédo
apos o encerramento do conflito da Guerra Fria, a queda do muro de Berlim e de governos
ditatoriais ao redor do mundo. Ao mesmo tempo, defendeu os ideais do socialismo, pois

chegavam ao fim governos que deturparam estes ideais em nome do poder.

Segundo Jorge Amado, um

muro de preconceito e de deméncia politica ruiu, e nos seus escombros soterraram
teorias, concepgles, sistemas de governo, estados, ideologias, lideres e herdis.
Fragmentos do que foi sonho e combate, esperanca e a certeza de milhGes de seres
humanos pelo mundo afora estdo sendo vendidos em pequenos pedacos por avidos
comerciantes norte-americanos a colecionadores de reliquias, junto com as lascas do
muro de Berlim.%

Para o0 romancista, 0s problemas continuavam os mesmos, 0s sonhos também, apenas
o véu da fantasia foi retirado, expondo as “ilusérias ideologias que cerceiam e diminuem o ser
humano e séo armas de opresséo a servigo dos donos do poder: veio abaixo 0 que era falso e
feio, podre e perverso”?®’. Estava estabelecido o combate entre democracia e ditadura, e ndo

mais entre capitalismo e socialismo.

25 Dias Gomes exp0Os a sua obra televisiva, de forma jocosa, ao comentar sobre o IPM que respondeu e o
envolvimento de Adonias Filho no caso. Denise Rollemberg chamou atengdo para este fato, dizendo que na
ABL, “silenciando sobre toda a sua produgdo para a TV, Dias Gomes talvez buscasse a legitimagdo daquele
universo; talvez pessoalmente acreditasse naquele momento que estava ali exclusivamente devido ao teatro, dai
s0 a ele se referia”. Em sua autobiografia e em algumas entrevistas Dias Gomes parecia sempre justificar sua ida
para televisdo, argumentando sobre suas necessidades financeiras e a grande massa que alcancou através de suas
obras televisivas. ROLLEMBERG, Denise. op. cit., 2009. p. 111.

286 ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. op, cit., 1991. p. 57.

287 |bid., p. 58.
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Dias Gomes alegou que ndo tinha como meta ser eleito pela ABL. Para o dramaturgo,
seu nome ndo seria escolhido, levando-se em conta a caracteristica de sua dramaturgia, sua
trajetdria iniciada no teatro e posterior ida para a televisdo, meio visto por muitos como

inferior. No discurso de posse, declarou:

com muito orgulho que hoje ocupo esta cadeira, para a qual me elegestes em vossa
generosidade. A mim, modesto escritor de oficio, cujos caminhos nunca me
pareceram poder trazer-me a esta casa. Confesso que me sinto constrangido e
perplexo dentro deste farddo, nunca supus que isso um dia pudesse acontecer.
Olhando-me de fora, pergunto-me o que teria mudado, eu ou a Academia? Pois,
muito embora todas essas afinidades que encontro com 0s antigos ocupantes desta
cadeira, sempre me imaginei numa postura artistica e filos6fica que me vedava as
portas desta ilustre casa, onde tenho, alids, grandes amigos. Foram eles, sem davida,
que me trouxeram para ca. Mas, neste momento, € bom, é justo, é importante
reconhecer: nem eu mudei, nem a Academia. Ela me aceita tal como sou,
inconformado escritor do meu povo, engajado no sonho de vé-lo livre e feliz. Tal
como ja acolheu a outros, que a honraram e a honram, ecumenicamente,

generosamente.?®

De fato, foi uma eleigdo apertada. A primeira votacdo terminou com o empate técnico
entre os candidatos que receberam votos, Dias Gomes e Gilberto Telles. Apesar da abstengéo
de Ariano Suassuna, a segunda rodada de votos consagrou a vitoria de Dias Gomes®°. O
dramaturgo agradeceu a eleicdo aos amigos que o apoiaram, apesar dos acontecimentos que
haviam agitado os corredores da Academia nos dias que antecederam a votagdo?%°. Dias

Gomes enfrentou oposi¢do ao seu nome, com direito a cartas anénimas e dentincias®®:.

Na autobiografia, o dramaturgo declarou nunca tivera vocacgdo académica?®?, como ja
vimos, e citou a personagem critica aos académicos que escrevera anos antes da posse®®,
Segundo Dias Gomes, se 0 convite para a ABL tivesse surgido alguns anos antes,

provavelmente ndo concorreria a vaga, pois “todo jovem intelectual de esquerda julgava-se na

288 ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. op, cit., 1991. p. 41-42.

289 Foram vinte votos contra quinze do segundo colocado. Essa porcentagem aparece na reportagem do jornal O
Globo de 12 de abril de 1991, retirada de seu arquivo virtual. A reportagem encontra-se no Anexo da tese.

2%0 Uma carta andnima, acusando Dias Gomes de ser comunista e de ter plagiado José Candido de Carvalho em
seu livro “O Coronel e o Lobisomem”, circulou nos bastidores da ABL durante elei¢cdo. Ver o anexo da
reportagem citada na nota anterior.

21 Dias Gomes cita a carta em sua autobiografia, que o acusava de comunista, “como se isso fosse uma grande
revelagdo”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 353.

292 Essa percepcdo foi detalhada no Capitulo | desta tese.

29 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 352.
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obrigacio de ser contra a Academia”?®*. Como dito anteriormente, ndo houve um convite, mas

Dias Gomes candidatou-se a eleicéo.

Trés amigos consideraram a decisdo de Dias Gomes como uma espécie de rendigio?®®.

Para ele, a visdo geral que se tem da Academia Brasileira de Letras é mistificadora,

confundindo-a com uma espécie de nobreza e poder (é essa também a visdo popular)
que foge totalmente a realidade, quando ela é, apenas, um clube fechado onde se
pode conviver com pessoas admiraveis e outras nem tanto. Essa convivéncia as
vezes torna-se dificil para quem é avesso ao carreirismo literario ou ao mesquinho
jogo de vaidades, como eu. Mas joga quem quer. Ha também uma ideia de que a
Academia transforma os individuos, tornando-os, num passe de magica,
culturalmente conservadores. Tolice, com o alegérico farddo ou sem o alegérico
farddo, olho-me no espelho e me vejo tal como era (ou sonhava ser) em minha
juventude — um escritor afinado com seu povo, nada mais do que isso.?%

Apesar das falas contraditorias, a “cadeira da liberdade” como nomeou Adonias
Filho®, foi concedida a Dias Gomes. Era uma mudanca de discurso e posicionamento

politico.

2% GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 352.

2% Esses amigos fizeram ou fazem parte da Academia Brasileira de Letras. Eram eles: Antonio Callado, que
tomou posse em 1994; Darcy Ribeiro, que foi empossado em 1993; e Ferreira Gullar, que aceitou a indicacéo e
tomou posse em 2014.

2% GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 353.

297 No discurso de posse, Dias Gomes disse: “Nao é de se estranhar, portanto, que esteja o teatro, de uma forma
ou de outra, ligado aos escritores da cadeira 21 — que Adonias chamou de “cadeira da liberdade” — todos eles,
principalmente o seu ultimo ocupante, voltados para a defesa da integridade do homem e para o mistério da
natureza humana”. ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. op. cit., 1991. p. 25-27.
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Capitulo H11
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Dias Gomes Romancista

O fim do socialismo real: Dias Gomes e Derrocada

“E, no mundo de hoje, escolher ¢ participar. Toda escolha importa em tomar um partido, mesmo quando se
pretende posigdo neutra, abstratamente fora dos problemas em jogo, ja que o apoliticismo é uma forma de
participacdo pela omissdo, pois favorece o mais forte, ajudando a manter o status quo. Toda arte €, portanto,
politica”.

Dias Gomes®”’

4.1. Dias Gomes romancista

Dedicando-se mais ao radio, no inicio da carreira, ao teatro e a televisdo, do que a escrita
de romances, Dias Gomes acreditava que o romance ndo era o veiculo por meio do qual conseguiria
abordar os temas e os debates da maneira pretendida. Ainda assim, publicou seis romances e trés
livros de contos: Um Amor e Sete Pecados, Dama da Noite, Duas Sombras Apenas, Quando é
Amanha, O Bem-Amado, Sucupira, Ame-A ou Deixe-A, Odorico na Cabeca. Derrocada e
Decadéncia. Nao foi, contudo, com eles que ganhou reconhecimento, seja no meio intelectual seja

entre um publico mais amplo.

Parte da producdo dos romances de Dias Gomes segue ainda obscura. No que diz respeito
a alguns titulos, sequer foram encontradas sinopses ou referéncias sobre os temas. Tampouco, ele
faz mengéo a essas publicagfes na autobiografia, nas entrevistas, depoimentos etc. Essas obras
teriam sido escritas durante a sua juventude, quando morava em S&o Paulo, periodo que o

dramaturgo classifica como vida boémia, antes do casamento e da mudancga, novamente, para o

27GOMES, Dias. “O engajamento é uma pratica de liberdade”. Revista Civilizag&o Brasileira. Ano IV, n° 2, 1968.
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Rio de Janeiro. Para Dias Gomes, Um Amor e Sete Pecados (1946) e Dama da Noite (1947) nao

teriam trazido contribuicdo alguma para a literatura universal?®,

Duas Sombras Apenas foi seu primeiro romance, redigido antes de sua transferéncia para
Sdo Paulo. Escrito em 1942 e publicado trés anos depois na capital paulista, tratava de sua vida e
das experiéncias que viveu na pensio em gque morou com a mae, no Rio?®. Fracasso de venda, teve

sucesso apenas na adaptacao para o radio.

Em 1948, escreveu Quando é Amanha, enquanto trabalhava na Radio América de Oscar
Pedroso Horta, jornalista, advogado e politico, que dele se aproximou apdés ler o romance. O livro

300 Apos essas quatro primeiras

chegou a ser publicado numa edicdo acidentada e com varios erros
tentativas, ficou anos sem escrever nada do género, pelo menos até a década de 1980, quando foi

publicada uma série de contos de sua autoria.

Esses contos estavam interligados a série televisiva que escrevia naquele periodo, O Bem-
Amado, que, por sua vez, derivava da novela censurada de 1973, de mesmo nome. Sucupira, Ame-
A ou Deixe-A (1982), titulo com clara referéncia a propaganda veiculada durante o governo dos
militares, Brasil, Ame-0 ou Deixe-0. Odorico na Cabeca (1983) e Um Defunto a Baiana (1985)

eram adaptacdes de episddios do seriado transformados em literatura.

Na década de 1990, escreveu mais dois livros: o romance Derrocada, tema deste capitulo,
e a versao literaria da minissérie Decadéncia, exibida na Rede Globo, em 1995. Decadéncia guarda
algumas diferencgas em relagdo ao texto televisivo, sendo seu texto dividido em doze capitulos sem

nomes especificos. Segundo Dias Gomes, o livro seria “uma metafora do Brasil nos Gltimos anos,

2% GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 93.

29 Era uma “cronica romanceada que deveria ter bastante influéncia de um filme que assisti na época, Cidad&o Kane,
de Orson Welles”. Ibid., p. 53.

30 “Uma edigdo acidentada, a editora falira, o livro passara de grafica em gréfica, chegando finalmente as livrarias
com centenas de erros de impressdo”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 110.
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principalmente na Gltima década, a partir da morte de Tancredo Neves até o impeachment de
Fernando Collor”%?, A maior parte da historia ocorre no Rio de Janeiro e suas cenas comegam na
década de 1970 e seguem até 0 ano de 1992. Os personagens principais sdo 0s mesmos do seriado:
Mariel*®?, o protagonista masculino; Carla, a protagonista feminina; os familiares de Carla, outras
personagens que pertencem ao nucleo da familia Tavares Branco e que tém histdrias paralelas a
este nucleo principal. No proximo capitulo, abordaremos com maior profundidade a minissérie

Decadéncia.

Derrocada foi publicado em 1994, tornando-se um dos ultimos textos escritos pelo
dramaturgo, ndo contendo ligacGes com sua obra televisiva. A segunda parte desse capitulo dedica-

se a sua analise.

4.2. O fim do socialismo real por meio da ficgdo de Dias Gomes

4.2.1. A tematica do romance Derrocada

O romance Derrocada®® foi escrito em 1993. A estrutura do texto divide-se em duas partes:
a primeira possui trés capitulos (Cacadores de Estatuas, Danusa e Consuelo); a segunda é
composta por quatro capitulos (Morra Deus, Jussara, Rosa Luxemburgo e A Festa). O romance
tem como ponto de partida os acontecimentos relacionados a queda do muro de Berlim, ao fim da

URSS e as destruicdes dos monumentos relacionados ao regime soviético nos paises socialistas.

301 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (Org.). op. cit., 2012. p. 149.

302 Na primeira referéncia a Mariel no livro, além da tentativa de furto, ele é descrito como tendo “10 anos, o fisico
franzino, cabelos muito negros caidos em leque sobre a testa, o olhar desconfiado de quem teve até entdo todos os
motivos para ndo confiar em seus semelhantes”. GOMES, Dias. Decadéncia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995. p.
11.

303 GOMES, Dias. Derrocada. Rio de Janeiro: Record, 1993.
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O protagonista é Rodrigo, um jornalista militante de esquerda, que, apesar das davidas
surgidas ao longo dos anos, dedicou-se ao PCB e a suas causas. Foi preso, torturado, exilado e
rompeu os lagos com a familia ao escolher a militancia. Os outros personagens sdo Zé Mario®%4,
ex-militar, amigo e companheiro de luta de Rodrigo, dedicando-se, exclusivamente, ao Partido por
décadas; e Danusa®®, ex-militante e ex-mulher do protagonista, de quem se separara devido ao

nascimento dos filhos.

Existem ainda outras personagens menores que sao relacionadas ao protagonista e aos
antagonistas, como Consuelo, atriz uruguaia que Rodrigo conhece no exilio; Moura, deputado
cacado pela ditadura militar brasileira que acolhe o protagonista em seu hotel durante seu exilio no
Uruguai®®®; Jussara®®’, companheira de Zé Mario; os filhos de Danusa e Rodrigo, Luiz Carlos®®,
em homenagem ao lider do Partido Comunista Brasileiro, Luiz Carlos Prestes, e Rosa Luxemburgo,

em homenagem a revolucionaria polonesa®®. Havia também Rogério, atual marido de Danusa.

A narrativa comeca num retorno ao final da década de 1980. Diferentemente da peca Meu

Reino por um Cavalo, que utiliza de elementos como o sonho e o delirio, apesar de um final poético

304 Z¢& Mario ainda era alvo das preocupacdes de Rodrigo apds a queda dos monumentos, pois “a derrocada deve té-lo
atingido com uma violéncia maior, pois foi cem vezes maior o seu comprometimento”. GOMES, Dias. op. cit., 1993.
p. 92.

305 Em determinado momento do texto, ao falar do casamento com Danusa, relembra o momento em que se
conheceram: “Ela tinha dezessete anos, e eu, 0 dobro da sua idade. Ela uma ativista do movimento estudantil, eu ja
membro do comité estadual, vivendo na clandestinidade, ndo era o marido ideal que um pai de classe média deseja
para a filha”. Anos depois deu razdo ao pai da ex-mulher, quando este Ihe disse que Rodrigo jamais poderia lhe dar
um futuro. Ela teria um marido que poderia sair de casa sem saber se voltaria. Ibid., p. 43-44.

306 No texto, a personagem principal afirma que Moura “tinha ligagdes com Jango e com Leonel Brizola, costumava
acolher alguns exilados em seu hotel, como eu, e, sobretudo, era muito bem informado”. Ibid., p. 62.

307 “Jussara, ndo sei se seu nome ou codinome. Rosto de macas salientes, pele cor de cobre, 1abios finos como um corte
de faca, cabelos negros e lisos, de india, tesourados um pouco acima dos ombros. Seca de carnes e de palavras, ndo
lembro do som de sua voz, movimentava-se a sua volta, servindo-o silenciosamente, ajudando-o em tudo, sem perder
a dignidade. Havia amor entre eles? N&o sei. Sei que eram solidarios e camplices”. Ibid., p. 104-105.

398 Diz que os olhos do filho “tém um brilho que ndo sei interpretar: admiragdo ou cobranga? Procuro sinais exteriores.
Tem alguma coisa de mim? E cinco centimetros mais alto. A boca e os olhos s&o da mie. Também um certo ar de
insolente. Por mais que procure, ndo me reconhego nele”. 1bid., p. 146.

309 “Os longos cabelos negro-azulados da moca me fazem pensar em Danusa. Ela se volta, pressentindo a minha
presenca. Levo um susto: é Danusa, sim, porém vinte anos mais jovem”. Ibid., p. 151-152.
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e reflexivo, Derrocada transita entre o presente e o passado, mais precisamente as décadas de 1950,

1960 e 1970.

A histéria comeca com o protagonista tentando entender os acontecimentos e 0s
sentimentos relacionados a retirada e a destruicdo das estatuas erguidas ap0s a Revolugdo de
Outubro de 1917, nos paises que estiveram sob o dominio da Unido Soviética. Elas eram
arrancadas pelas populactes locais, que estavam havia décadas estavam sob o julgo de Moscou.
Para a personagem, as pessoas estavam loucas, suas acdes nio faziam sentido®'%. Aquele cenério

era inimaginavel, soando irreal para ele.

Rodrigo busca ajuda para entender esse processo em Z¢é Mario®'t, amigo que o havia levado
para o Partido e ensinado as teorias e transmitido ideais comunistas®*2. Dias Gomes colocou no
texto a memoria do protagonista, ao lembrar as cenas, como imagens de televisdo em eterna reprise
em sua cabeca. Além disso, a personagem critica o efeito da televisdo na sociedade, de como ela
acabaria por padronizar tudo e todos. Assim como em Meu Reino por um Cavalo, aparece uma
Vvisdo negativa da televisdo, mesmo sendo o autor de Derrocada um reconhecido telenovelista. Na

visdo de Rodrigo,

as estatuas (iam) caindo sucessivamente como num terremoto, isso ndo me sai da cabega
e me desorienta. Havia uma crianca loira trepada nos ombros de um homem, e a crianca
batia palmas. E aquelas palmas, em sua chocante inocéncia, doiam no meu peito. Havia
mesmo, ou ja estou delirando? Penso em voltar a loja onde o televisor estava ligado a fim
de conferir, mas evidentemente as imagens ja devem ter sido substituidas por outras, quem
sabe comerciais prosaicos, a televisdo nivela tudo, insensivel que nem prostituta, para
quem todos os homens de sua cama sio iguais na horizontalidade.3"

310 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 12.
311 Era uma tentativa de “explicar o inexplicavel”. Ibid., p. 13.
312 Na visdo de Rodrigo, o companheiro sempre teve “uma justificativa para tudo e sempre conseguiu arrancar uma

conclusdo otimista de qualquer derrota, sobretudo sobrepondo o sonho a realidade”. Ibid., p. 13
313 |bid., p. 14-15.
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Para o protagonista, a sensacao despertada pelas imagens era de destruicao, préximo ao
desamparo. A percepc¢do do momento era de que o projeto politico pelo qual lutavam também havia
sido derrubado e destruido junto com as estatuas®'“. E interessante notar que, para o protagonista e
seu companheiro de partido, o sentimento era de surpresa com o fim do socialismo real e a queda
de seus simbolos. Nesse momento, Rodrigo pensa em situacdes extremas, como a possibilidade de
seu amigo tentar o suicidio. Segundo Dias Gomes, ao escrever a obra, inspirou-se em diversos
amigos e ex-companheiros de PCB, em suas experiéncias e percep¢des, mesmo tendo deixado o

partido havia mais de dez anos.

Diante dos acontecimentos, as personagens ndo sabiam como se posicionar e esperavam
uma orientacdo do Partido nesse sentido. O protagonista comeca, entdo, a refletir sobre o seu
passado e suas escolhas, ja que colocara a militancia e o Partido a frente da mulher e dos filhos.
Assim como Otavio Santarrita, ao refletir sobre as questdes de seu presente e vendo suas certezas
indo por agua abaixo, Rodrigo mergulha numa crise, pessoal e politica, sente-se um naufrago,

procura agarrar-se “a tabuas que ja foram levadas pela correnteza”3%,

Esta crise leva a personagem ao delirio. As imagens das estatuas derrubadas, vistas na
televisdo, entdo, surgem a sua frente, como episddios acontecidos no Centro do Rio de Janeiro®:®.

Além dos desvarios, Rodrigo relembra fatos do passado, sua relagdo com a ex-esposa, as situacdes

314 A impressdo era que a “historia acaba de lhe pregar um ‘suadouro’, deixando-0 nu, despojado de todos o0s seus bens
oniricos. Ainda por cima estdo apagando as suas pegadas, suas impressfes digitais, tornando dificil identificar o
caminho por onde passou, antes da tormenta. O amanhd, que parecia tdo préximo, 0 amanh& ndo tem mais. Num passe
de mégica, o futuro Ihe foi surrupiado, e o presente é uma realidade estdpida. E assim que me sinto também, com os
pés no ar sobre o abismo, destruida a ponte. O Unico ponto de apoio é a necessidade de acreditar em uma explicacdo
plausivel ou numa reversdo das imagens”. GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 19-20.

315 |bid., p. 26.

316 Nos delirios de Rodrigo, ele vé diversas pessoas aglomerando-se para derrubar e esquartejar a estatua de Tiradentes
em frente a Camara de Deputados do Rio de Janeiro. Um deputado tenta discursar, mas ninguém lhe da ouvidos; outras
pessoas unem-se a0 movimento; as estatuas de D. Pedro | e Duque de Caxias sdo destruidas. O protagonista se junta
ao grupo, clamando e incentivando a derrubada. Outras estatuas vao sendo demolidas ao longo do caminho pela horda
enfurecida.
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de perigo, a prisdo e a maneira como percebia a vida e os embates politicos na década de 1970 317,
Recorda sua saida da priséo, 0s momentos seguintes a ela em familia e a separacéo de Danusa: é
um duplo rompimento, de Danusa e Rodrigo, e de Danusa com o Partido. Dentre os trés militantes
retratados no texto, ela é a personagem que, no momento da queda dos monumentos, ja ndo estava
vinculada a militancia. Naquele instante de reflexdo, o protagonista chega a conclusdo de que
“numa coisa ela tinha razao, algo estava errado. Na teoria e na pratica. Havia imensas contradigdes
entre a palavra e o gesto”3®, A sensacdo de atordoamento motivada pela separagio com a esposa

é somente comparavel ao sentimento experimentado na prisao.

As memorias seguintes relacionam-se ao periodo de seu exilio, anos antes da separagédo de
Danusa. O protagonista escondeu-se no Uruguai, enquanto a entdo esposa, gravida do primeiro
filho, iria encontra-lo em Montevidéu. A relacdo de Danusa e Rodrigo e dela com o Partido se
transforma a partir do nascimento dos filhos, em que era preciso escolher entre a militancia e a

familia, pois julgavam que n&o eram coisas compativeis®.

Rodrigo recorda diversas situacdes em relacdo ao periodo no exilio, como a ideia de Danusa

encontra-lo no exterior®?; a prisio da esposa ao retornar ao Brasil, com as cartas enviadas por ele

817 A primeira lembranca é de um ato do qual participou em S&o Paulo, onde ele, Danusa e Zé Mario tinham como
missao abrir uma faixa com dizeres contrarios a ditadura civil militar. Encontravam-se em meio a policiais disfarcados
do DOPS, que eram facilmente reconhecidos pelos trés e mesmo assim buscavam uma maneira de completar a tarefa
sem serem presos. Um dos manifestantes é aprisionado no momento em que comecaria a discursar, recebendo socos e
pontapés. Apesar da prisdo, Z¢é Mario afirma que “tarefa é tarefa” e abre a faixa, sendo preso juntamente com Rodrigo,
que passa por tortura, encarceramento e acaba perdendo a no¢do de tempo e espaco, segundo suas lembrancas.
GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 36.

318 Antes, a vida no Partido e a militancia de Rodrigo eram atrativos para Danusa, seu casamento cercado de perigos,
e de como ela antes era ligada a militancia também, fato que mudou com o nascimento dos filhos. Ibid., p. 42.

319 A relagdo mudava, ndo eram somente eles dois, tinham “uma responsabilidade a mais, temos que levar isso em
conta em nossas decisdes”. Ibid., p. 52.

320 Rodrigo recusou a oferta, afirmando que ndo gostaria que o filho deles corresse riscos desnecessarios ou passasse
dificuldades, mesmo sem convicgdo, afirmou para Danusa que aquela situagdo ndo duraria para sempre e “a ditadura
militar esta com os dias contados, ndo ha razdo para desespero. Ibid., p. 54.
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e outros exilados®!; o desespero ao acreditar que seria preso, torturado, deportado ou morto, ja que
a policia uruguaia trabalhava em conjunto com o Servigo Nacional de Informagcdes brasileiro®??; o

breve caso com Consuelo, atriz que participara da versdo uruguaia de uma obra de Gianfrancesco

324

Guarnieri, amigo do casal®?3; a prisdo da atriz*?*, o interrogatério a que foi submetido e sua prisio

por seu rapido envolvimento com ela, a descoberta da relacdo dela com o sequestro do consul

325

brasileiro®® e com os guerrilheiros do Tuparos®?; e seu retorno para o Brasil, pois “preferia ser

preso, torturado, a continuar aquela vida sem sentido, sem identidade”?’.

A primeira parte do livro se encerra com essas rememoracfes. A segunda parte se inicia
com o retorno ao tempo presente e a descoberta de que Rodrigo havia sofrido um infarto, em

consequéncia das emoc0es relacionadas a derrubada das estatuas soviéticas. Neste momento da

321 Comegou a imaginar a esposa sendo “levada para uma cela do DOPS, interrogada, torturada e despida por dois ou
trés agentes animalescos, as cartas arrancadas de seu corpo, cartas que eu mesmo prendera com esparadrapo em regifes
que julgara poderem escapar a revista do aeroporto. “Sua putinha comunista! ” [...] Danusa nua, submetida a vexames
e humilhac¢des, estuprada. Tudo que aconteceu de fato, ela me contou depois. Menos o estupro”. Acreditava que ela
seria morta por conta das cartas, o que o tornava um cretino. O militante afirmava que estava “aplicando os métodos
gue a anos venho combatendo. Estou deformado pelo Partido ou, quem sabe, sou um elemento pernicioso a luta
revolucionéria, um irresponsavel”. GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 63-65.

322 A referéncia a unido entre as policias brasileira e uruguaia é relacionada a Operacdo Condor. Criada por iniciativa
do governo do Chile, a Operacdo Condor foi uma forca tarefa liderada por militares que estabeleceu uma alianga
politica e militar entre diversos paises latino americanos (Argentina, Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai), que estavam
passando por regimes civis militares, com apoio da CIA (Agéncia Central de Inteligéncia dos Estados Unidos), atuando
durante as décadas de 1970 e 1980, objetivando coordenar a repressdo sobre quem Se OpuSesse a esses regimes e
eliminando lideres de esquerda que estivesse circulando pelos paises que a compunham.

323 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 59.

324 Antes, Consuelo havia afirmado que niio entendia “nada de politica, embora admire muito pessoas como vocé e
como o autor da peca que estamos representando. E gente que luta pelo que acredita e por isso é perseguida. Sinto
também alguma simpatia pelos guerrilheiros”. Ibid., p. 76.

325 A historia do sequestro foi um acontecimento real com consul Aloisio Gomide. Ele foi sequestrado por dois
membros do Tupamaros em julho de 1970, em frente a seu filho e esposa na sua casa em Montevidéu. Foi o primeiro
sequestro de estrangeiros perpetrado pelo grupo e este passou duzentos e cinco dias em cativeiro. O pedido inicial foi
a libertacdo de cento e cinquenta presos politicos. O governo recusou negociar, mas a esposa apela ao Estado que
negocie a libertagdo, tenta o apoio brasileiro e ndo consegue. O grupo desiste da liberagdo dos presos e passa exigir a
quantia de um milh&o de ddlares, os quais a esposa do diplomata tenta arrecadar por meio de doacgdes no Brasil e, ao
retornar, ao Uruguai, os Tupamaros exigem que haja o fim do estado de sitio promulgado pelo governo para que ocorra
a libertacdo. Quando conseguem, Aloisio Gomide € libertado em seguida.

3% Referéncia ao grupo de guerrilheiros marxista-leninista uruguaio conhecido como Movimento de Libertagéo
Nacional — Tupamaros (MLN-T), com foco na guerrilha urbana, que agiu durante as décadas de 1960 e 1970.

327 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 86.
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narrativa, ainda acontece o reavivamento das memdrias e Rodrigo tem de lidar com as mudancgas

que ocorreriam em relacdo ao seu modo de vida, a sua perspectiva politica e a sua militancia.

A personagem de Zé Mario afirma que Rodrigo, a partir daquele momento, deveria se tornar
uma pessoa disciplinada, algo que sempre fora dificil para ele?®. Assim como o autor de
Derrocada, se autoreferéncia como uma pessoa indisciplinada, subversiva, mas o protagonista nao

acredita té-lo sido suficiente:

[...] serd que fui mesmo? Deveria ter sido, e levado a minha indisciplina as ultimas
consequéncias. Assim, ndo teria agora esse peso na consciéncia, essa sensacao dilacerante
de haver, de algum modo, contribuido para o débacle®*®. Eu, como tantos. “Vamos
esquecer isso, companheiro, denunciar erros internos, distor¢des filosoficas, isso € dar
armas ao inimigo.” Claro, fui indisciplinado, mas ndo o bastante. Embora tenha dissentido,
isso ndo me absolve. “E por que essa indignacio? Tudo ser4 justificado mais adiante.”3%

As falas de Rodrigo relembrando os momentos que antecederam ao suicidio de Getulio
Vargas, em 1954, e na época da posse de Juscelino Kubitschek, podem ser relacionadas com as

rememoracdes de Dias Gomes, sobre aquele momento, na autobiografia®3l. Mesmo que as atitudes

38 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 91.

329 Débaque significa derrocada, derrota, desastre, decadéncia, ruina.

330 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 91.

331 “Bra um dia estranho aquele 24 de agosto. Dirigindo meu velho Kaiser 50 pela Praia do Flamengo em direcdo a
Presidente Vargas, eu sentia o ar pesado, como um manto de chumbo. Na noite da véspera, [...] passara em frente ao
Palécio do Catete e decidira estacionar em frente o carro para observar. Havia uma grande aglomeracéo. Falava-se na
deposicao iminente de Getllio Vargas, dizia-se que o ministério estava reunido, havia boatos estapaftrdios de que o
Palacio seria invadido, bombardeado; muitos estavam ali, como eu, para assistir o espetaculo histérico; o povo,
envenenado pela campanha macica das oposicoes (que incluiam o Partido Comunista), parecia mesmo desejoso de
livrar-se daquele que levara ao poder quatro anos antes. Pensei na volubilidade das massas, tdo faceis de manobrar, tdo
sensiveis ao aboio dos caudilhos. Entrei em um bar que fazia esquina com a Rua do Catete; de 14 via-se bem o Palacio
com suas aguias nos quatro cantos do telhado. Pedi um chope e fiquei observando. Estava confuso. Ndo discutia a
linha do Partido, mas temia pelo que viesse acontecer. Livrariamo-nos de Getulio e ficdvamos nas maos de quem? De
Lacerda? Dos generais que traiam Vargas naquele momento? Alguém gritou “Morra Getulio!”. Um grito isolado, na
madrugada, que resvalou nos rostos tomados de ansiedade, todos parecendo aprova-lo. Era uma noite fria, muito mais
fria do que marcava a coluna de mercurio, contrastando com o calor da insurreicéo.

Cheguei & Standard as 8 e 30, como sempre. Mal entrei na minha sala, percebi as fisionomias tensas. Sangirardi
aumentou o volume do radio, e todos puderam escutar, perplexos, Herom Domingues, locutor do Repérter Esso:
“Atencao, atencao! O presidente Vargas acaba de suicidar-se com um tiro no cora¢ao”. Todos nds olhamos sem saber
0 que dizer, sem agdo e sem voz, como se o tiro tivesse ricocheteado em todos nds. Vi que as secretérias choravam.
Senti um calafrio seguido de uma pontada na boca do estbmago, as cenas da noite anterior vieram-me a mente,
desordenadas, aumentando ainda mais minha confusdo e meu desconforto. Uma ansia de vomito levou-me até a janela
gue dava a Candeléaria; vista do 8° andar, a cidade tranquila, as pessoas se movimentando em camera lenta; nada
prenunciava que iria incendiar-se dentro em pouco, convulsionada pela revolta e pela subita tomada de consciéncia
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e 0S pensamentos em relacdo as personagens envolvidas fossem diferentes, ha cenas retratadas e

pontos em comum.

Rodrigo relembra que, naquele ocasido, militava contra o entdo presidente e pedia a
renuncia de Getulio Vargas. Dizia-se influenciado pelas palavras de Carlos Lacerda, pois “era
dificil a um espirito ainda sem defesas e sem certezas absolutas — exceto a de que o0 mundo estava
errado e era preciso conserta-lo — resistir ao envolvimento de sua oratéria”**2, O suicidio do
presidente fez com que fosse invadido por um sentimento de culpa, passando a pedir a cabeca de

Lacerda.

Pouco tempo depois, Rodrigo participou de uma das diversas manifestacbes em apoio a
posse de Juscelino Kubitschek. Durante um desses atos, 0 protagonista escreve “morra Deus” em
uma Igreja, acdo que fez com que fosse expulso do movimento por Zé Mario, que o chamou de

provocador, mas depois conversou com a personagem principal “sobre Deus ¢ o mundo”333,

daquele mesmo povo que, na véspera, gritava “Morra Getalio!”. O grito seria substituido por “Morra Lacerda! Morra
o Imperialismo Americano!”, como se a histdria tivesse dado uma volta sobre si mesma, num giro de 180 graus. Disse
a Sangirardi que ndo tinha condic8es de trabalhar, nem esperei que ele me respondesse, ganhei a rua, a Avenida Rio
Branco repleta, as bancas de jornais cercada pelo povo em busca de noticias, a Ultima Hora disputada a tapa, enquanto
o Partido recolhia as pressas a edi¢do da Tribuna Popular, cuja manchete pedia a deposi¢do de Getulio. Naquele
momento nao tinha ainda a possibilidade de avaliar a extensdo desse equivoco, mas me senti subitamente constrangido
e carregado de culpa. Perto dali o povo apedrejava a embaixada americana, invadia e incendiava as redag6es dos jornais
antigetulistas, queimava carros de reportagem de O Globo. Fui andando em dire¢éo a Rua do Lavradio, arrastado por
uma multiddo que também se dirigia para I, uivando como um ledo de mil cabecas, ferido e sedento de sangue. O
prédio onde funcionava a Tribuna da Imprensa j& estava sitiado pela turba em fdria. Alguns j& haviam entrado para
empastelar as oficinas, centenas se aglomeravam diante do velho sobrado gritando slogans, portando cartazes, jogando
pedras. Num impulso repentino, apanhei um pedregulho e atirei contra uma vidraca. Olhei em volta, encabulado,
buscando testemunhas de meu gesto, vi um rabino em seu terno negro, e barba branca, seu olhar translicido nada me
disse; baixei o rosto e me afastei apressado, envergonhado de meu oportunismo”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 151-
152,

332 E nesse momento do texto que a personagem Rodrigo conta como conheceu Zé Mario e dele ficou amiga. GOMES,
Dias. op. cit., 1993. p. 95.

333 7é Maério, segundo Rodrigo, “pacientemente, despindo-me de uma visdo idealista e confusa, corrigindo meus
desvios, mostrando com clareza os rumos da historia como quem aponta no mapa o curso de um rio. Como podia ter
tanta certeza?, hoje me pergunto”. Ibid., p. 99-104.
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Ainda na segunda parte do texto, o protagonista comeca a questionar suas escolhas de forma
mais veemente e se preocupa com os filhos, que ndo via havia alguns anos devido a militancia®3*.
Mais uma vez a escolha da militdncia em contraponto a escolha de Danusa pela familia faz parte
das recordacdes. Nelas, aparecem as discussdes do casal e seu relacionamento se transformou,
modificando suas vidas ap6s o nascimento dos filhos. E, quando do nascimento da segunda filha,

que Danusa cogita, pela primeira vez, abandonar a causa, fazendo com que o protagonista questione

se sua luta teria perdido o sentido, algo que ele s6 conseguira responder para si anos depois.

Destaco a cena em que 0 protagonista recebe alta ap6s o infarto. Suas certezas entram em
jogo, suas decisbes também. Rodrigo afirmava que o sorriso de Zé Mario naquele instante parecia

querer dizer-lhe que estava

tudo bem, companheiro, nada aconteceu, a Historia segue se curso e nos estamos a favor
da Historia.” Sera que estamos mesmo? Era assim quando me rebelava ou expunha minhas
dividas e divergéncias, ele usava uma energia disciplinadora, mas sem perder o afeto.
Parecia nunca ter dividas nem admiti-las, tudo era previsto e justificavel. E as estatuas
derrubadas? O taximetro da Revolugéo subitamente zerado? “A Histéria ndo caminha para
tras, todo retrocesso pode significar de fato um avango.” Quem foi que disse essa tolice?
Corremos agora o risco de ter que rever tudo que foi afirmado antes, até mesmo as
verdades eternas e irrefutaveis, os axiomas. Mas, a0 mudar nossos conceitos, corremos o
risco de virar outro. E isso ¢ assustador.3%

A perspectiva da mudanca e as transformagdes do mundo que Rodrigo conhecia, 0
assustavam, tanto as mudancas politicas, quanto as mudancas pessoais. Ele passara a depender da
ajuda do amigo, da ex-esposa e, para piorar a situacdo, do entdo marido dela, que desprezava, pois
0 considerava um capitalista. Apesar de a presenca dos filhos o animar, para ele tudo estava
perdendo sentido: apagavam-se 0 “rastro, todos os sinais da minha passagem, isso me transforma

num morto-vivo’%,

334 Nesse momento do texto, quando conversa com Danusa sobre a escolha do nome dos filhos, afirma que era tdo
sectario que ndo pensou em outros nomes além dos ligados ao partido.

335 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 123.

336 |bid., p. 124.
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Os desenlaces comegam, entdo, a se delinear. Zé Mario diz que ira criar cabras, 0 que, a
principio, o protagonista encara como piada. O companheiro de Partido afirma a Rodrigo ser este
0 seu sonho de criangca, que seria “um bom negdcio. Ou pelo menos pode ser divertido,
relaxante”*®’. O desfecho do livro define-se com a reaproximacdo com Danusa e a ida para sua

338 A situacéo o faz rememorar o primeiro encontro com a ex-esposa®3.

casa, um incomodo paraele
Diversas situacdes ocorrem na sequéncia dessa aproximacao: uma festa com pessoas de classe
social e intensdes politicas diferente da sua; 0 encontro com o marido de Danusa; o reencontro com
os filhos, que agem de forma diferente em face da presenca do pai: por um lado, a felicidade do

filho, por outro, o desprezo da filha3*°. Os sentimentos de debilidade e inferioridade tomam conta

de Rodrigo®*.

Enquanto percorre as salas, na esperanga de encontrar uma solugdo para a situagdo em que
se encontra, Rodrigo recorda a “queda das estatuas, nos anos de sonhos e lutas erodidos pelos erros

acumulados, transformados em po, o pé de onde certamente ressurgirdo, procuro convencer-me

337 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 125.

338 «“Dou-me conta que estou me deixando levar, sem resisténcia, talvez pelo meu estado de convalescenca (quem sabe
pela perda da propria identidade?) ™. Ibid., p. 130.

339 «“Danusa cavalgando os ombros fortes de um rapaz moreno, os cabelos negros ao vento, os seios empinados sob o
suéter, o punho erguido no slogan ‘o povo unido...” numa passeata. A passeata dos Cem Mil. Foi quando a vi pela
primeira vez. Um fotografo do jornal onde eu trabalhava bateu a foto, eu a descobri na redacdo. Era a imagem
emblematica da revolugdo. Surrupiei a foto e pensei em sugerir a Secretaria de Propaganda a feitura de um pdster,
como estava em moda na época, para “fazer finangas”. Precisava antes encontrar a moga e pedir sua permissao. N&o
foi preciso, ela veio a mim, trés ou quatro semanas depois, com mais dois colegas do Diretério da Faculdade. Vinham
pedir ao Partido para colocar fora do pais um lider estudantil que estava sendo cassado pelos 6rgdos de repressao.
Empenhei-me pessoalmente, foi uma operacéo arriscada, mas eu sabia pelo que estava me arriscando, meus objetivos
iam além da ideologia ou da ajuda humanitaria, ela percebeu logo e sustentou 0 meu olhar, quando Ihe mostrei a foto
que guardava no bolso”. Ibid., p. 132-133.

340 Luiz Carlos afirma que se preocupa com o estado do pai, porém ndo acreditava que Rodrigo aceitaria o convide da
ex-mulher. Diz ao pai que estava feliz, que a presenca do militante é estranha e até chocante, que ha uma lenda em
torno da figura do pai e que gostaria muito de conversar com ele. Rodrigo desconfia das reais inten¢@es de seu filho,
se seria um real sentimento de admira¢do ou uma raiva escondida se encontraria em suas palavras. O encontro com
Rosa Luxemburgo sera problematico, ja que o protagonista a flagra com o namorado em um dos quartos da casa e ela
o0 expulsa do local, sem o reconhecer.

31 Rodrigo diz que se sente “demasiado debilitado, fisica e moralmente, sinto que ndo me encontro preparado para
qualquer tipo de enfrentamento, que fatalmente havera nessa viagem imprevisivel. Sé vejo uma saida: fugir. A covardia
é muitas vezes um ato de simples bom sendo. Ou um golpe de estratégia”. GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 136.
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disso como se fosse essencial a minha sobrevivéncia”®*. A ideia de que os regimes cairam, mas as

bandeiras socialistas e das esquerdas ainda vigoram trazia-lhe animo para enfrentar a situacéo.

Na cena final do romance, depois de passar por todas as situacdes desconcertantes e
desconfortaveis, Rodrigo sai da festa atordoado, bebendo uma garrafa de uisque e toma uma
decisédo: prefere morrer a passar por tudo aquilo. Esta sentenciado a morte, avalia. A morte fisica,

em consequéncia do infarto e da fragilidade, além da morte politica.

Rodrigo desfalece, sente que estd morrendo. Ao invés disso, acorda apds sonhar com o
padre de seu colégio de infancia; encontra-se molhado, cheirando a vémito e maresia. Ao entreabrir
os olhos, percebe que um cdo vira-lata o observa; o Sol ilumina sua visdo e sente 0 mar bater nas

pernas. N&o esta morto. Apesar dos acontecimentos, ainda resistia.

O romance Derrocada relaciona-se com a trajetdria dos militantes dos partidos comunistas
gue neles permaneciam na década de 1980. Para Dias Gomes, 0 texto continha identificacdes entre
as trajetorias ficticias das personagens e a de alguns de seus amigos e companheiros de Partido
Comunista Brasileiro, principalmente, os que ainda militavam quando da queda do muro de Berlim,
a derrubada das estatuas e a desagregacdo da Unido Soviética. Algumas questBes remetem ao
préprio autor, como, por exemplo, o fato de o protagonista, tal como Otavio Santarrita, personagem
principal de Amor em campo minado, ser um intelectual; a autodenominagdo de Rodrigo como
alguém rebelde e sem disciplina; a saida do Partido, ainda nos anos de 1970; e o0 questionamento
das ideias e concepc¢des propagadas pelo PCB, nas décadas de 1950 e 1980, constantemente

presentes em falas e depoimentos do dramaturgo.

32 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 139-140.
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Retratando situacdes ocorridas no final da década de 1980, o livro foi escrito em 1993. A
escrita foi influenciada pela divisdo do Partido Comunista Brasileiro, entre a minoria que manteve
seu nome e, supostamente, buscou uma volta as origens do Partido, e a maioria que fundou o
Partido Popular Socialista (PPS)**3; pelo fim oficial da Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas, no ultimo dia de dezembro de 1991; pelo impeachment de Fernando Collor de Mello,
primeiro presidente eleito democraticamente apds a ditadura militar; e pelas crises econdémicas e

politicas que marcavam o cenario nacional.

Dias Gomes retratou na autobiografia a producdo do livro. O trecho abaixo apresenta

algumas ideias trabalhadas na obra. Para ele, a

derrocada do socialismo na Unido Soviética e nos paises do leste europeu — inimaginavel
pelo mais reacionario futurélogo 10 anos antes — certamente me teria arrasado se eu ja ndo
tivesse deixado o Partido ha tempos. Poderia, entretanto, imaginar o efeito devastador
sobre aqueles que ainda militavam e que o faziam desde a juventude (e foi no Partido que
conheci as pessoas mais integras, generosas e desprendidas de toda a minha vida)
abdicando de quase tudo, estabilidade familiar, ascensdo social, prazeres burgueses,
gostosas compensacBes da sociedade capitalista, por vezes sacrificando a propria
liberdade e arriscando a vida, tudo pelo sonho de uma sociedade igualitaria e justa. E, de
repente, esse sonho se esvai, escorre como arreia por entre os dedos da histdria, a realidade
mostrando seu rosto sujo, num tragico despertar. Sim, ndo eram as ideias que estavam
sendo derrotadas, essas iriam sobreviver, enquanto sobrevivesse a humanidade, pois eram
inerentes ao que de mais generoso existe no ser humano. Era apenas o fracasso de uma
experiéncia — e outras virdo, o sonho ndo morreu nem mMorrerd nunca — cujas causas
estavam na trai¢do aos principios basicos do socialismo. Mas era impossivel raciocinar
com essa clareza no primeiro momento, no fragor da derrubada dos monumentos a Lénin
a Marx. Colocando-me dentro da cabeca daquele velho militante, senti que ela ameacava
explodir, acuada contra o muro da loucura.

Era assunto para uma pega. Tentei escrevé-la, ndo consegui, o tema clamava por
uma estrutura de romance, género que eu abandonara, ap6s algumas experiéncias
frustradas, na juventude. Mais era impossivel conviver com aquela necessidade interior
de dar forma a uma ideia que me atormentava. Derrocada — que mereceu capa assinada
por esse genial artista-simbolo da integridade e da coeréncia, plantador de cidades,
semeador de utopias, Oscar Niemeyer — foi um romance escrito compulsivamente; ndo me
sentiria em paz com minha consciéncia e com minha responsabilidade histérica como
escritor sem o ter escrito.344

343 Em 1992, o PCB sofreu uma grande crise, tendo resultado no fim, renascimento e divisdo do partido. Para saber
mais: PEREIRA, Fabricio. “Utopia dividida: a crise do PCB (1979-1992)”. In: Revista da Associacdo Brasileira de
Histoéria Oral. Rio de Janeiro: Associacgdo Brasileira de Historia Oral, 2006. v. 10, n. 1, jan-dez. 2006.

344 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 34-34.
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O romance nasceu, assim, das indagacdes e experiéncias pessoais e de terceiros, que

testemunhou ao longo da vida militante e profissional.

Jorge Amado também expOs seus sentimentos em relacdo aos acontecimentos que
marcaram o periodo entre a segunda metade dos anos de 1980 e o inicio dos anos de 1990. Algumas
de suas reflexdes eram partilhadas por Dias Gomes. Apesar de terem se desfiliado do PCB anos
antes, Jorge Amado na década de 1950 e Dias Gomes em 1970, ambos mantinham-se confiantes
nos ideais socialistas, baseados nos conceitos de igualdade e de justica social. O escritor de

Gabriela cravo e canela, afirmou, na posse do dramaturgo na ABL, que

com rapidez incrivel, o mundo se transforma, cava-se um abismo entre o dia de onteme o
dia de hoje. [...] Fragmentos do que foi 0 sonho e o combate, a esperanca e a certeza de
milhdes de seres humanos pelo mundo afora que foram vendidos em pequenos pedagos
por avidos comerciantes norte-americanos a colecionadores de reliquias, junto com as
lascas do muro de Berlim. Sei de homens e mulheres, magnificas pessoas, que de subito
se encontram desamparadas, esvaziadas, mergulhadas na davida, na incerteza, na solidao,
no desamparo, perdidas, suicidas. O gque as inspirou e conduziu pela vida afora, o ideal de
justica e beleza pelo qual se bateram, pelo qual tantos outros foram assassinados, se
transformou em fumaca, em nada, em coisa nenhuma, foi apenas mentira e ilusdo, misero
engano, ignominia. De muitos eu sei que se encontram nos limites do suicidio, como se a
noite mais horrenda se houvesse abatido sobre o mundo, de vez, e para sempre.3%°

As falas de Dias Gomes e Jorge Amado sdo representativas dos dramas e valores discutidos
em Derrocada. O romance buscava dar voz aos militantes desamparados, confusos, submersos em

duvidas, que haviam se privado de tudo, acreditavam, pela causa socialista.

A destruicéo fisica dos monumentos materializou o desmoronamento do ideal politico que
guiou as personagens. A deterioracdo das estatuas também se relaciona a destruicao fisica e mental
de Rodrigo. As tensfes, a incredulidade, a perda de seus ideais, impulsionaram mudancas e

exacerbam sentimentos adormecidos no protagonista e nas demais personagens. O militante ficticio

35 ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. op. cit., 1991. p. 57-58.
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é espelho do militante real. A dedicacéo e a renuncia tornaram-se vazias, o passado perdeu sentido,

as escolhas feitas estavam em xeque.

Em certo trecho, surge a autocritica do protagonista, indagando-se se nao teria sido possivel
prever o que ocorreu. Os personagens principais representam diferentes reacdes diante dos
acontecimentos: Zé Mario, comparado pelo protagonista com D. Quixote, era um militante
exemplar, comprometido, nfo previu a derrocada do socialismo®*®; Danusa-previu que a luta ndo
levaria a nada, abandonou seus ideais e deixou a militancia para viver os prazeres de uma vida
burguesa. Para Dias Gomes, 0s militantes ainda atuantes, que acreditavam estar a frente da
pretendida revolucdo, e mesmo alguns que ja haviam deixado os partidos comunistas anos antes,

também foram surpreendidos pelos acontecimentos.

Destaco duas passagens do texto sobre Danusa, personagem feminina de maior destaque,
contraponto a Rodrigo, devido a suas escolhas. A primeira cena em que a personagem aparece €
durante uma manifestacdo que acaba com a prisdo do protagonista. A principio, Dias Gomes
destaca a personagem como forte, feminista, atuante na manifestagdo, que arrisca a vida na
militdncia com os companheiros. O fato de Zé Mario ndo querer que ela participe da manifestacdo
marca uma posi¢do machista do militante, pois 0 ato ¢ “coisa de homem”. O embate é solucionado
quando Danusa decide participar do evento com ou sem o aval de Zé Mario. Ao longo do texto, o
perfil da personagem transforma-se: Danusa acaba seu casamento com Rodrigo®* e decide deixar

a militancia, preocupada com os filhos. No texto, o duplo abandono da personagem, ou seja, do

346 No inicio do livro, Rodrigo preocupasse com Zé Maria, temendo que este cometa suicidio. Porém este resolve criar
cabras, num aparente surto, onde apela para o que parece mais simples e real, a vida no campo, o lidar com a natureza.
E o protagonista que, apds o infarto que sofreu e tendo que lidar com uma realidade incomoda — a atual vida da ex-
esposa, os filhos que ndo via anos, os ideais perdidos, ou melhor, a vida que poderia ter tido — que aparentemente
cogita o suicidio como solugdo para aquela situagdo de desespero em que se encontrava.

347 O fato de ele aceitar a vida que Rodrigo levava, ter abandonado a vida pequeno-burguesa que levava com a familia
e ter se unido a ele, largando tudo, a lembranca das torturas que havia sofrido, fazia com que Rodrigo a admirasse. Ele
continuaria a gostar dela, mas o abandono da causa e a vida de luxo que passaria a levar o incomodava.
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casamento e da militancia, parece diminuir seu valor como mulher e militante. Separando-se do
marido, Danusa deixa de ser a boa esposa e militante, pois o0s dois papéis estavam atrelados. O
nascimento dos filhos é a chave para compreender a nova postura de Danusa em relacdo a Rodrigo
e a causa. Quando ela reaparece na vida do protagonista, apds seu infarto, a personagem esta
desprovida de convicgdes politicas, levando uma vida de luxo, entre as “gostosas compensacoes
da vida capitalista”. Desaparecendo a Danusa critica, feminista, politizada, esvazia-se a forca da
personagem. Antes, Danusa era vista por Rodrigo como a imagem emblematica da revolucao; nos
ombros de um amigo, gritando palavras de protesto na passeata. Depois, com seu terninho, casa

chique e marido rico, tornou-se a personificagdo do que Rodrigo combateu durante anos.

Ainda refletindo sobre a caracterizagcdo das personagens femininas, destaco a personagem
de Consuelo. Ela é descrita como uma mulher sensual, com atos e atitudes atribuidas aos homens.
Seu modo de se expressar fez com que Rodrigo se sentisse diminuido, atacado; nas palavras do
protagonista, sentia-se como a presa de um bicho selvagem. Rodrigo diz evitar pensamentos
machistas, mas eles estdo presentes, contudo, no jeito com que ele trata Consuelo; no tipo de relagado
que estabelecem; na maneira como observa a atriz. A personagem de Consuelo compara a posigéo
sexual que Rodrigo tenta imprimir a relacdo entre ambos como um ato de dominacao, rejeitando-
0. Este fato também assusta o protagonista, que foge dela. No final, revela-se, a participacdo da
atriz no sequestro de um membro do governo brasileiro que trabalhava em Montevidéu. Consuelo
fora também militante comunistas e envolveu-se de forma mais ativa na luta do que o protagonista,

0 que a levou a priséo e a tortura.
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Personagens ligados as esquerdas comunistas aparecem em Derrocada. Dias Gomes

348 e do cenario artistico-

destaca nomes conhecidos do cenério politico, como Leonel Brizola
intelectual como Gianfrancesco Guarnieri®*®. Ao destacar essas personalidades, o autor aproxima
fatos ficticios dos acontecimentos reais do periodo. Em sua trajetoria, o dramaturgo conviveu e se

relacionou com esses individuos, tanto no campo politico, quanto no cultural. Faziam parte de uma

geracdo, que Vviveu situacdes e experiéncias em comum.

Pode ser observada no texto certa tipologia de militantes: os que abandonaram a militancia
ainda durante o governo militar; os que mantiveram a militancia até o colapso dos regimes
socialistas; por fim, o grupo de exilados politicos da ditadura militar. Os primeiros estdo
identificados na personagem Danusa; o segundo, nas figuras de Zé Mario e Rodrigo; e o terceiro
pelo ex-deputado Moura e, em determinado periodo, por Rodrigo. O protagonista passa por
algumas dessas fases: ao mesmo tempo em que continua militando no Partido, questiona o valor
da luta, antes mesmo da derrocada definitiva, principalmente, por meio das conversas e dos

embates com a ex-mulher; além disso, se torna um exilado politico ao deixar o pais®*®.

A questdo do exilio é debatida em alguns capitulos do livro. A experiéncia dos exilados €
heterogénea e relaciona-se, na maioria dos casos, a subjetividade de cada individuo. Dependendo

de diversas questdes e varidveis, “as trajetdrias no exilio variaram ndo s6 de pessoa para pessoa,

348 Apesar de sua posicdo politica contraria a Leonel Brizola e as questdes que envolveram os encontros citados por
Dias Gomes entre os dois, este aparece no texto da peca, falando sobre o seu exilio e a ideia de guerrilha rural que este
pretendia instalar no pais. A referéncias a Leonel Brizola na autobiografia estdo nas paginas 234, 236-239, 322 e 329.
GOMES, Dias. op. cit., 1998.

349 Dias Gomes e Gianfrancesco Guarnieri estdo vinculados a geragdo de autores teatrais que iniciaram o chamado
“teatro brasileiro moderno” e ha uma identificacdo artistica e intelectual entre os dois. No texto do romance, aparece a
ideia do teatro como veiculo transformador, capaz de fazer refletir e auxiliar nas mudangas imaginadas. As referéncias
ao dramaturgo na autobiografia estdo nas paginas 166, 170 e 267. Ibid.

350 Na autobiografia, Dias Gomes relata a visita que fez a Jodo Goulart enquanto este estava no exilio. Ele, assim como
a personagem Danusa, levara cartas e textos presos ao corpo, para que estas ndo fossem pegas pelas autoridades e para
que ele ndo fosse preso e torturado. Essas e outras histérias narradas no relato autobiografico se aproximam de
episadios ficticios, mostrados em suas pecas, livros e programas televisivos. Essa € uma das varias conexdes apontadas
entre os textos ficticios e o texto de Apenas um Subversivo.
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mas também na mesma pessoa, segundo razdes explicadas, muitas vezes, pelas circunstancias
historicas, mas que vao além destas, dizem respeito a um mundo subjetivo que sé a historia ndo da

Conta’7351

O exilio foi um momento de redefinicdo para os militantes que o viveram. Provocou
estranhamentos e adaptacdes, descobertas e novas formas de luta contra a ditadura. O impacto da
readaptacdo dos exilados no retorno ao Brasil poderia ser mais ou menos intensa. Os ideais,
projetos e lutas dos exilados foram marcados por essa experiéncia, por suas continuidades e
interrupcdes, tornando-se um elemento transformador para as esquerdas que o viveram em toda
sua intensidade®*?. Em uma das falas do romance, a personagem Z¢é Mario afirma que o “homem é
um animal sem vergonha que se adapta a todas as situacdes, até mesmo a cadeia ou ao exilio”®>.

No caso do protagonista, o exilio ndo acarretou transformaces profundas, em que pese a separacao

da familia e da militancia, trazendo angustias e incertezas.

Compreende-se o0 exilio como o afastamento do cenario politico de individuos e grupos de
esquerda, que atuaram nos movimentos sociais que sacudiram o pais, nos anos do governo Joao
Goulart, bem como de individuos e grupos de esquerda que lutaram contra a ditadura e/ou pelo
socialismo, na sequéncia do golpe de Estado de 1964 que deu inicio ao regime militar. Era uma
forma de eliminar a oposicéo politica e ideoldgica, da mesma forma que as prisGes, torturas e
mortes. Para os exilados, o exilio significou uma derrota politica, mas, para muitos, também
significou liberdade, resisténcia e continuacéo da luta iniciada no Brasil. Ha no “exilio brasileiro

dos anos de 1960 e 1970 esta dubiedade, na qual cabem a morte e a vida”34,

%1 ROLLEMBERG, Denise. “Vidas em Exilio”. In: FICO, Carlos; CASTRO, Celso; QUADRAT, Samantha Viz.
(Orgs.). 1964-2004. 40 Anos do Golpe. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004. p. 192.

32 ROLLEMBERG, Denise. op. cit., 2004. p. 193.

33 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 60-61.

34 ROLLEMBERG, Denise. op. cit., 2004. p. 194.



145

Segundo Denise Rollemberg, existem duas geracdes de exilados: a que saiu do pais em
1964 e a que vai para o exilio apés 1968. Montevidéu, no Uruguai, foi o principal destino da
primeira geracdo, além de paises como México, Chile, Bolivia, URSS, Tchecoslovaquia. A
segunda geracao seguiu para destinos variados como Franca e Suécia. A primeira geracao viveu

intensamente os confrontos politicos dos anos pré-golpe. Compunha-se de

politicos experientes, que ja atuavam antes de 1945, quando se extinguiu a ditadura do
Estado Novo, até militantes bem mais jovens; de politicos e intelectuais que defendiam
reformas no pais, através da disputa legal e institucional, a grupos que ja propunham
transformacdes mais profundas, apontando para a necessidade de se recorrer ao confronto
direto, sem o recurso da lei. Em comum, tinham a experiéncia dos embates da conjuntura
anterior ao golpe [...]. Entretanto, em geral, associa-se a primeira geragdo aqueles que se
identificavam com o projeto das reformas de base, ligados a sindicatos e a partidos
politicos legais, como o PTB, ou ilegais, como o PCB. Quando foram para o exilio, j&
eram, na maior parte, homens maduros e definidos profissionalmente. [...]

Ja a geracdo de 1968 estd identificada a militantes mais jovens, extremamente criticos as
posi¢des e praticas do PCB, muitos originarios do movimento estudantil, de onde sairam
para integrarem a luta armada em organizagbes que supervalorizavam a agdo
revoluciondria — de massas ou de vanguarda. Os eventos e as lutas pdés-1964 — o
movimento estudantil, as passeatas, as greves, a luta armada, os sequestros de diplomatas
—sdo as referéncias. Quando partiram, ainda ndo possuiam, em sua maioria, uma profissao
definida e vivenciaram o exilio em seus anos decisivos de formagdo como individuos e
profissionais.*®

As prisOes e a tortura estdo presentes no livro e constituiam um dos motivos que levaram a
desfiliacdo de Danusa do Partido. Tanto ela quanto Rodrigo sofreram com a violéncia e as
detencbes. O protagonista, apesar do carcere e dos abusos, escolheu continuar militando. O risco

era necessario e fazia parte da luta®®.

Em raras passagens, o protagonista questiona a militancia e afirma ter camuflado suas
criticas em relacdo ao Partido. Ao mesmo tempo em que se manteve na luta partidaria, contestou a
viabilidade da luta e a possibilidade da vitdria a partir de um movimento de resisténcia a ditadura.

Rodrigo, mesmo sofrendo com a violéncia e as detencbes, com a dor fisica e mental delas

35 |bid., p. 194-195.
3% GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 68.
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decorrentes, continuaria na militincia. Eram, como visto acima, riscos inerentes a luta®’. A ideia
¢ esquecer ou esconder as criticas ao Partido, o protagonista ndo poderia revela-las. Caso o fizesse,
acreditava, corria o risco de gerar erros internos e distorcdes filosoficas que enfraquecessem a luta.
Tudo seria justificado, posteriormente. Trata-se da mesma ldgica encontrada em entrevistas e
depoimentos de membros das esquerdas comunistas do periodo, como Dias Gomes e outros®*8, A

ficcdo foi uma das formas de abordar seus questionamentos e criticas.

A critica a televisdo aparece também em Meu Reino por um Cavalo. Ela € vista como
alienante, padronizando tudo ao seu redor. Para Rodrigo, a televisdo congela 0 momento, pois “tudo
estava sendo ali, dentro daquele satanico tubo luminoso. Basta apaga-lo e nada mais acontece, a
historia é detida, e com ela a furia demolidora®*®. Dias Gomes trabalhava havia mais de vinte anos
no meio televisivo. Entretanto, a critica ao veiculo é recorrente em seus textos, bem como a defesa

de sua atuaco e outros intelectuais de esquerda na tevé3®,

As perspectivas para as esquerdas apos a crise aparecem em forma de metéfora, nas ultimas
linhas do romance. Dias Gomes leva o leitor a acreditar que, devido ao desespero vivido, Rodrigo
cometera suicidio. Mas had uma saida: a permanéncia do ideal socialista. Embora houvesse

necessidade de uma reflexdo aprofundada dos acontecimentos recentes e anteriores, ainda assim,

357 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 68.

3% Mesmo declarando ser um péssimo militante diversas vezes, a critica e a autocritica ao papel das esquerdas
estiveram presentes em diversas obras do dramaturgo. Ela pode ser vista em Amor em Campo Minado (ou Vamos
Soltar os Deménios) ou Campe&es do Mundo, por exemplo. Em alguns momentos, principalmente durante o final dos
anos de 1960 e 1970, Dias Gomes relata que suas criticas ndo eram bem vistas, pois poderiam dar “armas aos inimigos”.
Esses relatos se encontram na autobiografia.

39 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 24.

360 A ida de Dias Gomes para a televisdo, a defesa de sua presenca, produgao e sucesso televisivo estdo no Capitulo |
da tese.
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os ideais socialistas de igualdade e justica existiriam sempre. A admiracdo do filho pode significar

a certeza do caminho escolhido®?.

Essa esperanca, porém, convive, no texto, com o tom pessimista face a inevitabilidade da
morte: ao ver um barco pesqueiro no horizonte, “imaginando o seu regresso abarrotado de peixes,
alguns ainda vivos, olhos arregalados na visdo da morte inevitavel, debatendo-se, peixes que seréo
vendidos nas feiras livres e irdo alimentar centenas de humanos, que por sua vez serdo devorados

um dia, de uma forma ou outra’3¢?,

361 O filho aparece como uma espécie de continuagdo do ideal do pai, pelo orgulho que sente e pela compreensio em
relagdo as escolhas de Rodrigo. A filha, que mal aparece no texto e sente vergonha do nome escolhido pelo pai — Rosa
Luxemburgo — é a oposto do irmao. Neste texto, diferentemente de O Meu Reino por um Cavalo, hd uma esperanga
em relacdo a geracdo seguinte, pois o filho podera seguir os ideais do pai. O filho de Rodrigo ndo é alienado como os
filhos de Otavio.

32 GOMES, Dias. op. cit., 1993. p. 159.
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Capitulo IV
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Dias Gomes escritor televisivo

A transicdo da ditadura civil-militar para a Nova Republica e 0s
primeiros governos democraticos por meio da minissérie Decadéncia

“Ndo hd nada mais préximo do édio do que o amor dos humildes pelos poderosos, o culto dos oprimidos pelos

9

opressores”.

Dias Gomes®6?

5.1. Dias Gomes e sua trajetdria televisiva

Apesar de comecar a carreira com radionovelas e, durante cerca de vinte anos (1944-1964),
ter escrito mais de 500 titulos e adaptac6es, Dias Gomes estreou em folhetins televisivos somente
no final dos anos de 1960. Sendo casado com Janete Clair, prestigiada por suas telenovelas de
sucesso de publico, Dias Gomes foi procurado por outras emissoras ao longo de sua carreira, mas
comp0s apenas alguns trabalhos sem maiores repercussdes na TV. Entretanto, sua grande transicao
para a tevé ocorreu em 1969, ap0s convite de José Bonifacio Sobrinho, o Boni, para integrar o time

de autores da Rede Globo®%®,

363 GOMES, Dias. O Santo Inquérito. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d.

365 Em diversas entrevistas, textos e autobiografia, Dias Gomes destaca que sua ida para a televisdo foi determinada
por questdes financeiras — suas pe¢as eram censuradas, ele ndo conseguia trabalho e néo arrecadava dinheiro, deixando
0s encargos das despesas com Janete — e por questdes de publico. Na TV teria um pablico maior que no teatro, poderia
falar realmente para as massas e buscar formas de conscientiza-las. Essas justificativas se dao, principalmente, a partir
da producdo veiculada na televiséo ser vista por muitos intelectuais e artistas da época como uma subarte, como uma
subliteratura. Além disso, o fato de a emissora escolhida ser a Rede Globo de Televisdo, conhecida e reconhecida por
seus vinculos com os militares, gerou criticas, sobretudo, pelos companheiros de esquerda. GOMES, Dias. op. cit.,
1998. p. 255-256.
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Nessa mudanca de cenario, Dias Gomes carregou suas producdes do teatro e do radio
consigo, adaptando-as a tevé e criando também textos inéditos®®. Para o veiculo que ganhava maior
popularidade no pais na época, escreveu quinze novelas, quatro minisséries e capitulos avulsos em

dois seriados®’.

5.1.1. As telenovelas

Em sua primeira incursdo na televisao, Dias Gomes teve como tarefa substituir a autora
cubana Gléria Magadan, que dominava as producdes de folhetins nacionais até aquele momento.
Assim como todas suas novelas, elas se passavam em paises e séculos distantes, sem relacdo com
0 pais e sua realidade. Como acumulava diversas funcfes na emissora, Gloria Magadan passou a
trama de A Ponte dos Suspiros (1969)3%, em fase de producéo, para que Dias Gomes a escrevesse,
utilizando-se do pseuddénimo de Stela Calderon®®. A telenovela se passava no século XVI em
Veneza e versava sobre separacdo de um casal no dia de seu casamento por conta das intrigas de

um grupo de pessoas que acabaram levando o noivo para a prisdo. Esta foi a trama com enredo

366 Na autobiografia, Dias Gomes diz que ao entrar na televisio, precisava “de um seguro contra acidentes, e esse
seguro era a minha tematica, pensei. Arrebanhei minhas personagens, meu pequeno universo e, como quem muda de
casa, mas conserva a mobilia, lancei-me a aventura”. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 256. Apesar disso, recebeu
diversas negativas sobre tematicas polémicas, mas “estava empenhado em levar a telenovela para meu universo
tematico e também na busca de uma linguagem prépria para o género, ainda que — e talvez necessariamente — rompendo
o corddo umbilical com o folhetim”. Ibid., p. 264.

367 As telenovelas definem-se por serem histdria ficcionais direcionadas para a televiséo, dividindo-se geralmente em
capitulos continuados. Em geral, as tramas tém seu inicio e desenvolvimento anteriormente previstos, podendo ocorrer
modifica¢des principalmente no que diz respeito ao seu final e ao destino das personagens, geralmente por conta da
repercussdo dos telespectadores. Uma série caracteriza-se por ter um certo nimero de episédios em uma determinada
sequéncia, onde um deles complementa o anterior. Para sua melhor compreensdo, é necessario assistir a todos os
capitulos em sequéncia, ja que, neste caso, a conclusdo ocorre somente no Ultimo episddio. Geralmente, as séries sdo
divididas em temporadas, tendo uma média de 22 episddios de cerca de quarenta minutos. Uma minissérie é uma
histéria parcelada, cujos segmentos sdo chamados de capitulos continuados, de curta duragdo. As minisséries tém
duracdo média de vinte capitulos, podendo conter mais ou menos.

368 A trama teve cento e quarenta e quarto capitulos, sendo exibida entre julho e novembro de 1969 no horéario das 22h.
Seu diretor era Marlos Andreucci e tinha no elenco nomes como Carlos Alberto, Yona Magalhées, Arlete Salles e
Jardel Filho, estrelas televisivas daquele momento.

369 Sobre 0 pseudénimo, diz-se que fora escolhido por Gléria Magadan; na autobiografia, Dias Gomes disse que foi
Walter Clark que escolheu o0 nome de Stela Canderon, e ndo Calderon.
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mais distante das tematicas usuais presentes nas obras do dramaturgo, principalmente, porque
seguia os padrdes artisticos da emissora na época e ja vinha sendo gestada por Gloria Magadan.

Sua segunda novela foi Verdo Vermelho®"

, escrita entre 1969 e 1970, e passada em seu
estado natal, Bahia. Utilizando dessa vez o proprio nome, Dias Gomes escreveu uma novela
ambientada em um cendario nacional, cujo tema tratava de um casamento em crise, abalado pela
chegada de uma terceira pessoa e da tematica do divorcio, questdo tabu na época. O autor emplacou
a terceira novela seguida no horario das 22h ap6s A Ponte dos Suspiros e Verdo Vermelho,
escrevendo-a entre 1970 e 1971: Assim na Terra como no Céu®. Nesse momento, o
teledramaturgo trouxe o cenario para o Rio de Janeiro, abordando outro assunto polémico, o

celibato dos padres catdlicos. O enredo versava sobre um sacerdote que abandonou a Igreja para

Se casar, mas sua noiva é assassinada.

Dias Gomes continuou a escrever continuamente e, entre 1971 e 1972, levou ao ar Bandeira
2372 trama passada nos suburbios cariocas, falando sobre malandros, escolas de samba e chefes do
jogo do bicho®”. A histdria tinha em sua trama o amor proibido entre os filhos dos chefes rivais do
jogo de bicho. Uma das protagonistas era uma mulher separada que trabalhava como taxista — por
isso 0 nome da telenovela®#. A novela colocava personagens das classes mais baixas do subtrbio
carioca em foco, bem como incluia um casal de retirantes nordestinos. A novela fez sucesso,

principalmente o personagem principal, Tucdo, um bicheiro interpretado por Paulo Gracindo, e

370 A novela teve duzentos e nove episodios, indo ao ar de novembro de 1969 a julho de 1970, no horario das 22h.
Tinha como protagonistas os atores Dina Sfat, Jardel Filho e Paulo Goulart e seu diretor era Walter Campos.

371 A trama teve duzentos e doze capitulos, indo ao ar de julho de 1970 a marco de 1971, no horario das 22h. Também
dirigida por Walter Campos, teve no elenco Dina Sfat, Renata Sorrah e Francisco Cuoco.

372 Teve cento e setenta e nove capitulos, sendo exibida no horario das 22h de outubro de 1971 a julho de 1972, com
direcdo de Walter Campos e Daniel Filho. Em papéis de destaque estavam Marilia Péra e Paulo Gracindo.

373 Dias Gomes disse em sua autobiografia que sugeriu uma adaptacéo de sua pega A Invaséo para as telas televisivas,
mas que esta opcdo fora recusada pelo diretor da Central Globo de Producdo, Mario Borja Lopes, o Borjalo, por sua
tematica polémica e seu teor politico. Apesar disso, incluiu todas as tematicas polémicas na trama de Bandeira 2.
GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 264.

374 “Bandeira 2” tinha relagdo com o suburbio; os taxis que rodavam nestas localidades usavam a bandeira 2.
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abriu as portas para a seguinte, que viria a ser o primeiro folhetim a cores da Rede Globo: O Bem-

Amado®” (1973).

O Bem-Amado foi inspirada na obra homoénima de Dias Gomes, transpondo a personagem
do teatro para a televis&o®’®. Ndo somente Odorico Paraguacu, o prefeito de Sucupira, mas também
a personagem Zeca Diabo, também concebida para os palcos, quando Dias Gomes fazia parte da
companhia teatral de Procopio Ferreira. A telenovela tornou-se outro sucesso, sendo considerada
uma das maiores obras televisivas de Dias Gomes, juntamente com o fendmeno de audiéncia Roque

Santeiro.

Em 1974, o teledramaturgo escreveu O Espig&o®’’, que discutia a expansdo imobiliaria e
trazia referéncias a preservacio ambiental®’. A novela envolveu-se em uma polémica pela
identificacdo da personagem principal — Lauro Fontana, dono de uma empresa hoteleira que queria
destruir um velho casardo para construir um novo e moderno hotel — com a figura de Sérgio
Dourado, empresario da imobiliaria responsavel pela construcdo de diversos prédios na cidade do

Rio de Janeiro na época®”®.

Em 1975, deu-se a polémica em torno da primeira versdao de Roque Santeiro, titulo da

segunda versdao da novela, inicialmente chamada A Fabulosa Historia de Rogque Santeiro e sua

375 0 Bem-Amado teve cento e setenta e oito capitulos, sendo exibida de janeiro a outubro de 1973, no horario das 22h.
Seu personagem principal foi vivido por Paulo Gracindo, tendo no elenco nomes como Lima Duarte, Sandra Bréa e
Jardel Filho, dirigido por Régis Cardoso e supervisionada por Daniel Filho.

376 O enredo e as principais ideias do texto ja foram explicitados no Capitulo I1.

377 Foi ao ar de abril a novembro de 1974, no horario das 22h, sendo dirigida por Régis Cardoso. Entre seus principais
atores estavam Milton Moraes, Betty Faria, Débora Duarte e Claudio Marzo.

378 Segundo o dramaturgo, era a primeira vez que se discutia ecologia e suas questdes com o grande plblico. GOMES,
Dias. op. cit., 1998. p. 279.

379 Ibid., p. 278-279. No campo musical, também existiram referéncias ao empresario do ramo imobiliario, como a
musica de 1974 de Tom Jobim e Chico Buarque, “Carta do Tom”: Rua Nascimento Silva, 107/Eu saio correndo do
pivete/Tentando alcancar o elevador/Minha janela ndo passa de um quadrado/A gente so vé Sergio Dourado/Onde
antes se via 0 Redentor/E, meu amigo/So resta uma certeza/E preciso acabar com a natureza/E melhor lotear 0 nosso
amor.
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Fogosa Vilva, a que Era sem Nunca Ter Sido®®°. Foi proibida de ir ao ar no dia da estreia, assim
como a peca teatral na qual fora inspirada, O Berco do Hero6i. Dias Gomes mudara o nome das
personagens, suas funcdes e o mote inicial da obra, porém, mesmo tendo sido aprovada em primeira
instancia pela censura, a telenovela acabaria vetada®®!. Roque Santeiro era um fazedor de santo
que, segundo histdria, morreu defendendo a sua cidade, Asa Branca, do saque e da fdria de um
cangaceiro. Na verdade, Roque havia fugido e volta anos depois para a cidade, que se tornara local
de peregrinacdo, gerando negocios lucrativos para as pessoas envolvidas com a cria¢do de seu mito
do herdéi. A obra marcaria a transi¢do de Dias Gomes para o0 horario das 20h, lugar anteriormente
ocupado por sua esposa, Janete Clair, que passaria para as 19h. Com a proibicdo e depois da
reapresentacdo da trama de Selva de Pedra, Janete Clair escreveu a novela seguinte das 20h,

Pecado Capital.

Dias Gomes voltaria ao ar em 1976 com Saramandaia®®?, trama em que utilizava elementos
do realismo fantéastico, tdo caro a escritores latino-americanos como Gabriel Garcia Marquez, Jalio
Cortazar e Jorge Luis Borges. Recorrendo a metaforas tipicas dessa escola literéria para falar sobre
a realidade brasileira, a censura e a ditadura militar, o dramaturgo criou uma trama de sucesso apos
0 veto a Rogue Santeiro. O protagonista, Jodo Gibao, tinha asas que era obrigado a cortar todas as

noites na tentativa de evitar que elas crescessem, escondendo-as num gibdo de couro; Dona

380 A novela estraria em 27 de agosto de 1975, no hordrio das 20h, tendo diregdo de Daniel Filho. Lima Duarte faria o
mesmo personagem nas duas versdes — Sinhozinho Malta —; Betty Faria interpretaria a Vilva Porcina, personagem
que depois ficou a cargo de Regina Duarte, em sua versdo final; e Rogue Santeiro seria interpretado por Francisco
Cuoco, papel que depois foi entregue a José Wilker. O elenco desta versdo foi aproveitado na novela seguinte do
horério, Pecado Capital, um dos maiores sucessos de Janete Clair. No dia da estreia, no final do Jornal Nacional, Cid
Moreira leu um comunicado avisando aos telespectadores de que a Censura havia proibido que a novela estreasse.
Sobre a Censura e suas consequéncias, Dias Gomes reserva seis paginas de sua autobiografia. GOMES, Dias. op. cit.,
1998. p. 280-285.

381 Roque Santeiro, de cabo e desertor do exército, transformou-se em um fazedor de santos; ndo era apenas um herdi,
mas havia se transformado em mito e santo, levando diversas pessoas a visitarem a cidade para obter milagres; entre
outras mudangas no enredo.

382 Novela das 22h, com cento e sessenta capitulos, exibida entre maio e dezembro de 1976. Foi dirigida por Walter
Avancini, Roberto Talma e Gonzaga Blota, tendo nos principais papéis Juca de Oliveira, Sonia Braga, Ary Fontoura,
Dina Sfat. A trama ganhou um remake em formato de minissérie em 2013 na prépria Rede Globo.
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Redonda, uma das personagens principais, comia sem parar, a ponto de explodir pelos seus
excessos; o prefeito da cidade, caracterizado como corrupto e mau carater, tinha o corpo corroido

por um formigueiro, fazendo com que formigas saissem por seu nariz.

A novela seguinte seria escrita mais de dois anos depois, entre 1978 e 1979, e saia do
universo do realismo fantastico. Sinal de Alerta (1978/1979) 383, ultima novela de Dias Gomes
antes de voltar-se para a producdo do seriado derivado da novela O Bem-Amado. Nesta producéo,
a tematica utilizada em O Espigéo retornava, discutindo-se questdes sobre ecologia, preservagdo
do meio ambiente e poluicdo. A trama partia do rapido enriquecimento de um empresario, sua
tentativa de separacdo da esposa e sua vontade de estabelecer um novo relacionamento apds o
divércio.

A partir de 1985, foi exibida a verséo definitiva de Roque Santeiro®®*. Dias Gomes escreveu
0s primeiros cinquenta e um capitulos e os Ultimos quarenta e cinco, sendo responsavel pelo final
da novela. Quem escreveu a maior parte dela foi Agnaldo Silva, com a colaboracdo de Marcilio
Moraes e Joaquim Assis. A telenovela fez enorme sucesso, chegando a 100% de audiéncia no
ultimo capitulo. Figurinos e borddes das personagens foram reproduzidos pelos telespectadores. A

novela manteve basicamente o enredo original de 1975 e da peca base de 1965.

Dias Gomes ja decidira, apés a doenca e morte de Janete Clair, dedicar-se menos a
telenovelas e focar em produgdes mais curtas, como minisséries e seriados. Apesar disso, ainda

seria responsavel por mais cinco producdes do tipo, tanto escrevendo em sua totalidade, quanto

383 A novela teve cento e dezesseis capitulos, sendo exibida de julho de 1978 a janeiro de 1979 no horario das 22h.
Dias Gomes contou com a ajuda de Walter George Dust, nos Ultimos trinta capitulos, sendo a Gltima novela das 22h
exibida, até o retorno da faixa em 1983, com a novela final de Janete Clair — que morreria durante a sua produgdo —
em 1983. Foi dirigida por Walter Avancini, Jardel Mello e Paulo Ubiratan, tendo como atores principais Paulo
Gracindo, Yona Magalhées e Vera Fischer.

384 Esta versdo de Roque Santeiro teve duzentos e nove capitulos, sendo exibida de junho de 1985 a fevereiro de 1986
no horario das 20h. Foi dirigida por Paulo Ubiratan, Marcos Paulo, Gonzaga Blota e Jayme Monjardim, tendo dire¢do
geral de Paulo Ubiratan. As personagens principais foram interpretadas por José Wilker, Regina Duarte e Lima Duarte.
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parcialmente e em colaboragcdo com dramaturgos e amigos. Em 1987, escreveu uma minitelenovela
chamada Expresso Brasil®®®, em que misturava diversos dos seus mais famosos personagens
televisivos em uma Unica producao.

No mesmo ano, escreveu a sinopse e 0s vinte e cinco primeiros capitulos de Mandala®®®,

novela baseada no mito grego de Edipo, de Sofocles. O restante da novela foi escrita por Marcilio
Moraes e Lauro César Muniz, colaborador recorrente do dramaturgo em outros trabalhos. A
histéria comecava em 1961, seguindo até o ano de 1987. Contava a historia de Jocasta, que se
apaixonara por Laio, com quem tivera um filho. A crianca, Edipo, foi retirada de seus bracos apds
a visdo de um amigo do pai da crianca, segundo a qual o primogénito de Laio teria um romance

com a propria mae e 0 mataria quando crescesse.

Entre 1990 e 1991, o dramaturgo escreveu em colaboracdo com Ferreira Gullar e Lauro
César Muniz a novela Araponga®’. Com poucos capitulos, se comparada as produgdes anteriores
do autor e as telenovelas do periodo, ndo alcangou muito sucesso. Contava a de um detetive que
havia feito parte do Servi¢o Nacional de Informacdes da ditadura militar designado para desvendar

0 assassinato de um senador e as implicagdes relacionadas a essa investigagao.

Em 1995, Dias Gomes ficou a frente do remake de Irm&os Coragem*®®, telenovela de grande

sucesso e escrita por sua primeira esposa, Janete Clair, em 1970. A trama manteve-se

385 A minitelenovela teve quarenta capitulos, sendo exibida de agosto a outubro de 1987 no horario das 20:30h.

38 Mandala teve cento e oitenta e cinco capitulos e foi exibida entre outubro de 1987 e maio de 1988 no horério das
20h. Foi dirigida por Ricardo Waddington, José Carlos Pieri e Fabio Sabag. Os personagens principais foram
interpretados por Vera Fischer, Felipe Camargo e Gianfrancesco Guarnieri.

387 Teve cento e treze capitulos, sendo exibida de outubro a margo de 1991 no horario das 21:30. Foi dirigida por Cecil
Thiré, Lucas Bueno e Fred Confalonieri, teve em seu elenco Tarcisio Meira, Christiani Torloni, e Taumaturgo Ferreira
nos principais papéis. Como buscava concorrer com o fendmeno de audiéncia da telenovela da Rede Manchete,
Pantanal, ndo teve um grande publico.

388 Foi exibida de janeiro a julho de 1995, no horério das 18h. Essa versdo teve como autores Dias Gomes, Marcilio
Moraes, Antdnio Mercado e Margareth Boury, tendo ainda_colaboragédo de Ferreira Gullar e Lilian Garcia. A direcao
ficou a cargo de Luiz Fernando Carvalho e Mauro Mendonga Filho, substituido por Reynaldo Boury, Ary Coslov e
Carlos Araljo a partir do capitulo 80. Nos papéis principais, dos irmdos Coragem, estavam Marcos Palmeira, Ilya Séo
Paulo e Marcos Winter.
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essencialmente a mesma, apenas atualizando algumas das questfes anteriormente levantadas. Em
1996, o dramaturgo escreveu O Fim do Mundo®?°, trama original em que retornava ao realismo
fantastico. Foi considerada uma mininovela, tendo apenas trinta e cinco capitulos, pois a ideia
inicial do autor era que fosse uma minisséerie. A mudanca de plano foi devido ao encurtamento da
telenovela anterior em dois meses e a necessidade de uma trama nova que preenchesse a lacuna de
tempo. A histdria se passava em uma cidade baiana ficticia, famosa a partir da previsdao de um
paranormal chamado Jodozinho de Dagmar segundo a qual o mundo acabaria em trés meses,
provocando mudancas na vida e comportamento dos moradores. Essa foi a Gltima novela escrita

pelo autor até a sua morte cerca de trés anos depois.

5.1.2. As séries

Dias Gomes escreveu apenas duas series ao longo de sua carreira. Entre 1979 e 1981, foi

3% que tinha Antonio

responsavel pela supervisao de texto dos episddios da série Carga Pesada
Fagundes e Sténio Garcia como atores principais. A historia era sobre dois caminhoneiros e as
aventuras vividas por eles, contadas em cada capitulo. A producdo fez enorme sucesso, ganhando

uma continuagao anos depois com 0s mesmos atores, entre 2003 e 2007.

Outra série foi uma versdo com mesmo nome da telenovela de sucesso de 1973, O Bem-
Amado, exibida entre 1980 e 1984. Contava novamente a historia do prefeito da cidade de Sucupira,

Odorico Paraguacu, coronel corrupto que tramava varias situacdes para impor sua politica e

389 Foi exibida entre maio e junho de 1996, sendo escrita por Dias Gomes com colaboracio de Ferreira Gullar. Foi
dirigida por Paulo Ubiratan e Gonzaga Blota, contando no seu elenco com José Wilker, Paloma Duarte, Paulo Betti,
entre outros. Foi uma trama que se utilizou de varios efeitos especiais e tecnologia avangada para mostrar as tragédias
naturais que se sucediam na cidade.

3% A série foi exibida no horério das 22 horas, tendo em sua primeira versdo o total de cinquenta e quatro episodios.
A criacdo ficava a cargo de Carlos Queiroz Telles, Gianfrancesco Guarnieri e Walter George Durst, com superviséo
de texto de Dias Gomes e dirigida por Gonzaga Blota e Milton Goncalves.
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interesses. A versdo seriada de O Bem-Amado contava com o elenco original e, em cada episddio,
narrava uma historia diferente. Dias Gomes afirmou que “sempre buscava inspiragdo em fatos
politicos, satirizando e criticando o ‘sistema’, em tempos que a Censura ainda ndo permitia”>°. A
série ainda se tornaria livro, com a publicacdo de alguns dos episédios em formato de conto no

inicio dos anos 1980.

5.1.3. As minisséries

Dias Gomes escreveu quatro minisséries exibidas na Rede Globo e uma producdo que nunca
foi ao ar. Esse seriado de televisdo teria como titulo inicial Um Tiro no Coracao, escrito em 1982,
adaptacdo para a tevé de sua peca Vargas. Em 1999, ano de sua morte, 0 autor completaria trinta
anos na emissora e estava adaptando-a novamente para um projeto chamado “Brasil 500 Anos”,
em que também coordenaria a producdo das minisséries. O enredo era sobre 0s momentos que
antecederam ao suicidio de Getulio Vargas em 1954. Ap0s a censura da primeira versao, que levou
a interrupcado da sua producdo, a nova versao teria oito episodios dirigidos por Walter Avancini,
além de mudancas relacionadas a distancia de tempo entre o fato e a minissérie. Dias Gomes faleceu

antes de completar o projeto.

Em 1988 Dias Gomes adaptou seu maior sucesso no teatro, O Pagador de Promessas®®,
para a televisdo. Segundo o dramaturgo, a minissérie sofreu forte censura de cunho econémico e
politico, pois na modernizagéo e na atualizagdo do roteiro, tocava em assuntos polémicos como
reforma agraria. Esse fato levou a reacdo de banqueiros e latifundiarios, fazendo com que a

producéo, inicialmente de doze capitulos, passasse para oito, com o corte total do terceiro ao sexto

391 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 276.
392 Foj exibida 5 e 15 de abril de 1988 no horario das 22h30.
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capitulo®®. Nessa versdo com José Mayer e Osmar Prado no elenco, dirigida Tizuka lamazaki, o
autor retratava, além do mote inicial, a vida de Zé do Burro antes da promessa feita a Santa Barbara
ponto de partida da peca original.

Em 1992 escreveu, com colaboracdo de Ferreira Gullar e Marcilio Moraes, As Noivas de

Copacabana®®*

. A historia se passava em 1989 e o protagonista era um assassino em série, que
conhecia suas vitimas por meio de anuncios da venda de vestidos de noivas, assassinando-as a
carater. Em 1995, foi ao ar Decadéncia®®, sobre a derrocada de uma tradicional e conservadora

familia carioca, os Tavares Branco. A minissérie sera analisada adiante.

Dona Flor e seus Dois Maridos®®, de 1998, foi a ultima producgio de Dias Gomes para a
televisdo que foi ao ar. Era uma adaptacdo do romance homdnimo do amigo e companheiro de
esquerda Jorge Amado. Para essa versdo, o dramaturgo teve a colaboracdo de Ferreira Gullar e

Marcilio Moraes, criando novas historias e personagens para a trama.

Proximo a data de seu falecimento, segundo diversas reportagens e notas encontradas no
jornal O Globo, integrante da mesma organizacdo midiatica da emissora onde trabalhava o
dramaturgo, Dias Gomes discutia a futura exibi¢do da microssérie Um Tiro no Coracdo, de cerca

de dez capitulos. Além do projeto de adaptacdo da peca Vargas, ainda no projeto “Brasil 500

393 Os cortes teriam sido feitos a revelia do autor. Cortaram as referéncias politicas, as mengdes ao Movimento dos
Sem Terras e a reforma agraria. GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 341-342.

3% Foi exibida entre 2 e 26 de junho de 1992, tendo dezesseis capitulos, as 22h30. Teve a direcdo de Mauricio Farias e
Mauro Farias, além de direcdo geral e nucleo de Roberto Farias.

3% Foi exibida entre os dias 5 de setembro a 22 de setembro de 1995, contando com doze capitulos. Era inspirada,
assim como inspirou, o romance homénimo de Dias Gomes langado no mesmo ano. Teve a dire¢do geral e de nlcleo
de Roberto Farias e Ignacio Coqueiro. Tinha como casal de protagonista os atores Edson Celulari e Adriana Esteves.
3% A minissérie foi ao ar entre os dias 31 de marco e 1 de maio de 1998 no horéario das 23:15, tendo vinte capitulos.
Teve direcéo geral de Mauro Mendonca Filho e no elenco principal, Marco Nanini, Edson Celulari e Giulia Gam.
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Anos”, o autor preparava uma minissérie sobre D. Pedro I e seu governo, que se chamaria As

Loucuras do Imperador®®’.

5.2. A transicao brasileira sob o olhar ficcional de Dias Gomes

5.2.1 A tematica de Decadéncia

Tendo como pano de fundo o relacionamento entre seus protagonistas ao longo de cerca de
duas décadas, a minissérie Decadéncia®® tratava das tensdes entre o tradicional e a moderno na
sociedade, politica e economia brasileira. Contendo doze capitulos, o programa foi ao ar entre 5 e
22 de setembro de 1995, no horario das 21h:30m como parte das comemoracdes pelos trinta anos

da Rede Globo de Televisdo®®°

. Teve direcdo de Ignacio Coqueiro e Roberto Farias, além de direcdo
artistica de Carlos Manga. Decadéncia provocou polémica antes mesmo da estreia, pelas
associaces entre parte do enredo, o crescimento das igrejas evangélicas pelo pais, com a rivalidade

entre a Rede Globo e uma de suas emissoras rivais, a RecordTV, de propriedade do bispo Edir

Macedo, fundador da Igreja Universal do Reino de Deus.

397 Essa informag&o estd em uma entrevista dada pelo autor ao jornal O Globo no dia 16 de maio de 1999, publicada
trés dias antes de sua morte.

3% A trama televisiva guarda algumas diferencas do romance langado na mesma época. Segundo Dias Gomes, pelo
fato do livro ter sido langado depois da minissérie, “pela primeira vez o romance recebe a influéncia da televisao. [...]
E da televisdo, que é uma coisa dos nossos dias, vocé ndo nota uma influéncia sensivel no romance. Quer dizer, pode
ser que através disso [da minissérie Decadéncia] se tenha conseguido uma certa influéncia. O romance realmente pode
ter sido influenciado pela televisdo, porque a minissérie foi feita antes”. GOMES, Luana; GOMES, Mayara (orgs.).
op. cit., 2012.

399 A versdo assistida para esta tese foi encontrada no site YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=TekS-
Gmh27E&list=PLcZVB9jUoNg4D6QpOHK-S0eBBSzIVtIPK). Neste canal, o programa estd condensado em dez
capitulos (alguns deles tem uma duragdo maior, pois condensaram dois capitulos em um), pois foi a versdo exibida na
televisdo portuguesa através da emissora Sociedade Independente de Comunicacéo (SIC).



160

Como abordado, o mote inicial era relacionamento entre as personagens Carla e Maciel,
interpretados pelos atores Adriana Esteves e Edson Celulari*®. Carla é membro da tradicional
familia Tavares Branco, representante de uma sociedade conservadora, catolica, de juristas ligados
a personalidades politicas relevantes. Sua familia entra em decadéncia social, econdmica e de
valores durante a trama. Maciel € um ex-menino de rua, que recebera abrigo dos Tavares Branco.
Ainda jovem, assumiu uma posicdo subalterna na casa como motorista da familia. Apds este

periodo inicial, ganha poder e dinheiro ao fundar sua igreja evangélica.

Dividida em diferentes temporalidades, a trama comeca nos anos 1970, dando um salto no
tempo narrativo para 1984, seguindo até 1992. Em 1970, ha referéncias a final da Copa do Mundo
entre Brasil e Italia, sendo este 0 momento em que Mariel é levado para a mansdo dos Tavares
Branco e conhece Carla ainda crianca. Na década de 1980, a trama é permeada por marcos
importantes da historia do Brasil, como a campanha das Diretas Ja!, a eleicdo e morte de Tancredo
Neves, além do pleito de 1989, eventos dos quais a protagonista feminina participa e acompanha
com interesse. Os dois primeiros anos da década seguinte sdo permeados pelas agitacbes politicas
e crise do governo de Fernando Collor de Melo, pelas Comissdes Parlamentares de Inquérito

(CPIs), e, na trama ficcional, pelo enriquecimento de Mariel e a decadéncia da familia de Carla.

A minissérie inseriu as personagens ficticias em eventos reais da histéria do passado recente

do pais, por meio de efeitos especiais inéditos na televisdo brasileira da época*®’. Além desse

400 Diferentemente da pega Meu Reino por um Cavalo e do romance Derrocada, ndo ha uma descrigéo inicial das
personagens, porém, suas caracteristicas morais vao sendo retratadas nos primeiros capitulos. Carla é vista como
idealista, politizada, alguém que luta por seus objetivos, muitas vezes enfrentando o tradicionalismo de sua familia.
Maciel é descrito como alguém inicialmente humilde, temente a Deus, mas que esconde uma ambicdo desmedida,
tanto financeiramente quanto por conquistar seus objetivos pessoais.

401 Utilizando recursos parecidos com o do filme Forrest Gump, a minissérie colocava as personagens ficticias lado a
lado de personalidades reais do cendrio politico brasileiro. Por exemplo, a personagem Albano Tavares Branco, avd
da protagonista, apareceu ao lado de Tancredo Neves e outros politicos durante os discursos do comicio das Diretas
no Rio de Janeiro; a personagem Pedro Jorge Tavares Branco, irmdo mais velho de Carla, apareceu participando das
CPIs relativas ao governo Collor, pois era acusado de corrupgdo. Destaco ainda que as “reconstrugdes de época na
ficcdo cinematografica e televisiva — incluindo os modos de vida, o comportamento, 0 vestuario e a arquitetura, por
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recurso, diversas imagens jornalisticas apareceram na trama (como o anuncio da morte de Tancredo

Neves) e, nos intervalos entre os blocos da série*®?

, permeando-a de imagens de arquivo da Rede
Globo. Essas imagens ndo aparecerem de forma aleatdria, mesclam realidade e ficgdo, mostrando
tanto momentos de esperanca, como as Diretas J&! e 0 movimento dos caras pintadas, quanto
momentos de decadéncia e pessimismo, com as cenas do falecimento do presidente eleito

indiretamente pelo Colégio Eleitoral apos vinte e um anos de ditadura civil-militar, as cenas de

Fernando Collor e das Comissdes Parlamentares de Inquérito.

Além de Adriana Esteves e Edson Celulari, outros atores de destaque da emissora
participaram da trama, como Zezé Polessa, no papel de Jandira, governanta dos Tavares Branco e
amante de Maciel; Sténio Garcia como Albano Tavares Branco Filho, pai de Carla e marido de
Celeste, personagem interpretada por Ariclé Perez; Maria Padilha, Betty Goffman e Luiz Fernando
Guimardes como, respectivamente, Sonia, Suzana e Pedro Jorge (PJ), irméos de Carla; e Milton

Gongcalves, como Jovildo Siqueira, um dos pastores da igreja de Mariel.

Cabe ressaltar alguns aspectos relacionados as analises de producGes televisivas,
principalmente, as que sdo voltadas para uma construgdo ficcional do passado, como € o caso de
Decadéncia, e seu olhar sobre momentos especificos e importantes da histéria nacional das décadas

de 1980 e 1990, no periodo de construgido da chamada “Nova Reptblica”.

A televisao pode ser pensada como um veiculo de “registro do presente em varios formatos,
ao [produzir] uma programagio igualmente voltada para a recuperacio do passado”*®®. Decadéncia

¢ vista nessa tese como um documento historico, uma reproducéo do passado realizada sob o olhar

exemplo — sdo bem-vindas quanto maior for a verossimilhanca e quanto maior for a capacidade de o filme ou capitulo
de uma ficcdo televisiva convencer o espectador que ele esta diante de um passado tal como este aconteceu”. KORNIS,
Médnica Almeida. Cinema, televisao e histdria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2008. p. 15.

402 Quando falar especificamente de cada capitulo, falarei sobre as imagens que aparecem.

403 KORNIS, Mo6nica Almeida. op. cit., 2008. p. 9.
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do presente, em que € possivel perceber “as grandes linhas de debate sobre as articulagdes entre
narrativas audiovisuais e a construcdo de uma escrita da histéria dentro de uma dtica
interdisciplinar*%4, A programagcao televisiva é fonte, documento de analise, um meio por meio do
qual se pode observar diversas questdes relativas a-sociedade, tornando viavel identificar e perceber
0S momentos historicos, juntamente com as visdes de mundo, comportamentos, ideologias etc., dos

locais onde essa programacdo é produzida.

Nessa compreensdo da produgdo televisiva brasileira, a ideia de “imaginacao
melodraméatica” ganha destaque®®®. Pensando o conceito de melodrama®®® como um género
popular, voltado para as grandes massas, com textos claros e permeados por aspectos sentimentais,
tem-se a associacdo do estilo com o modo de escrita das ficcBes teledramatirgicas classicas
nacionais*’. Esse modelo esta imbuido da busca por uma moral que revelaria um drama ético-
emocional, colocando em oposicao conflitos relacionados & ideia de bem/bom e mal/mau“®, além
de um tom histridnico, com personagens e historias baseadas em estere6tipos e exageros, em que
se prepara para a chegada ao climax. N&o é por acaso que as telenovelas e seriados televisivos

acabam seus capitulos com ganchos para os seguintes. O tom melodramatico,

404 KORNIS, Mdnica Almeida. op. cit., 2008. p. 10.

405 1hid., p. 47-52.

406 para uma definigdo completa do termo: PAVIS, Patrice. op. cit., 2008. p. 238-239.

407 Falo em teledramaturgia cléssica pois acredito que, apesar de uma manutencéo de tematicas e estilos, atualmente,
alguns atores de uma nova geracdo televisiva apostam em outras formas de contar historias, mas as formas de
dramaturgia classica, no estilo melodramatico, ainda prevalecem.

408 Os enredos se constituiriam a partir de um “chamado “quadrilatero melodramatico” composto por um vildo, por um
her6i, por uma mocinha e por um buféo produz uma das mais marcantes linguagens do folhetim. S&o as inter-relagGes
entre 0s quatro que dao o aspecto melodramético de qualquer estrutura narrativa e que pressupfem papeis
diametralmente distintos e superficiais a cada um deles (reservando ao final da trama um destino ja pré-concebido).
Por isso a afirmacao de que o melodrama ndo ¢ apenas um drama moralizante, mas um “drama da moralidade”, torna-
se sugestiva para a compreensdo da teledramaturgia, por exemplo”. Se pensarmos essa ideia em relagdo a trama de
Decadéncia, o vildo estaria centrado na figura de Maciel; o herdi e ao mesmo tempo a mocinha estariam atrelados a
personagem de Carla; e o bufdo, com ares de vildo, seria a personagem PJ.

RIBEIRO, Regiane Regina; SILVA, Anderson Lopes da. “Imaginacdo melodramatica, cultura e estética televisivas:
uma leitura triddica do folhetim na TV”. Cultura Mididtica — Revista do Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicacao da Universidade Federal da Paraiba. Ano VII, n. 12 - jan-jun/2014. p. 25.
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quando aplicado a narrativa seriada televisiva ja denota a estrutura que se espera de uma
“trama padrdo” teledramatirgica: personagens bem delineados em seus respectivos
caracteres, reviravoltas na historia, pouca profundidade ou densidade de temas, redencéo
ou punicdo do mal, vitéria do bem, entre outras caracteristicas geralmente previsiveis.*%

Vistos sob a perspectiva de uma construcao estereotipada e maniqueista das personagens, a
ficcdo atua de forma a desenvolver uma “pedagogia de fundo moral” em relagdo aos valores éticos,
ideoldgicos, politicos e comportamentais*!®. Essa producéo televisiva é percebida como um lugar
de construcdo de uma identidade nacional, contendo um carater pedagdgico em sua trama ficcional.
Se detivermos nossa atencdo as tramas imbuidas de contedo historico, perceberemos que suas
histdrias atualizam-se a partir da perspectiva do presente*!!. Ha “a presenca de um conjunto de
mediagdes processadas por uma linguagem, desenvolvida por um determinado ponto de vista dado

historicamente”*12,

Analisei a trama da minissérie a partir do formato em que seus capitulos foram encontrados
e disponibilizados em um site de armazenamento de videos. Estes estavam dispostos em dez
episodios de cerca de sessenta minutos. A andlise enfatiza o conteudo da trama e ndo em analises

relativas a aspectos da sua producdo e da sua estética.

A abertura da minissérie mostra os moveis antigos da mansdo dos Tavares Branco sendo
cobertos por panos brancos, focando na parte final no retrato desgastado e corroido pelo tempo do

patriarca Albano Tavares Branco, até aparecer o nome da minissérie**®. O nome esta escrito em

409 RIBEIRO, Regiane Regina; SILVA, Anderson Lopes da. op. cit., 2014. p. 24.

410 KORNIS, Ménica Almeida. op. cit., 2008. p. 52.

411 Ménica Kornis afirma que “o caso da Rede Globo ¢ igualmente estimulante para a discussdo dessas questdes,
considerando a forte presenga da emissora na vida brasileira com uma programacdo que passou a ser transmitida em
rede nacional em 1969. Em relacdo a sua programacao ficcional, ela atualiza ha quase 40 anos, em suas novelas e
minisséries, uma pedagogia do ser brasileiro pelo reconhecimento de tragos comuns — como lingua, paisagem, habitos,
costumes e referéncias culturais — em total sintonia com as questdes da realidade que € contemporanea ao momento de
producdo. Por essa razdo, essa interpretacdo do pais néo € estatica: faz-se de forma diferenciada segundo os diferentes
contextos historicos, os formatos de suas programagdes, seus autores e suas propostas estéticas e narrativas”. Ibid., p.
53.

412 1bid., p. 55-56.

413 O nome da minissérie aparece no topo da imagem, as letras finais do titulo estdo em declinio, em um contraponto
ao envelhecimento e decadéncia da manséo, da familia Tavares Branco e do pais.
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linha reta e suas letras comecam a cair no final. Logo ap6s a abertura do primeiro capitulo, o ator
Edson Celulari fez um pronunciamento devido as polémicas que envolveram Decadéncia e 0s
grupos religiosos protestantes antes mesmo da estreia. No comunicado, o ator afirmava que a
historia e as personagens eram ficcionais, mas que os acontecimentos historicos do periodo no pais
sdo reais. Além disso, afirmava que a Rede Globo respeitava todas as religides e que em todas as
atividades poderiam existir pessoas de boa ou méa intencdo, que o autor ndo fazia critica a religido

alguma em particular e a nenhum de seus representantes.

O primeiro capitulo tem seu recorte temporal comecando, de forma breve, em 1970, e indo
até 1985, aproximadamente. Sdo apresentadas as diversas personagens da familia Tavares Branco:
os avoés (Albano e Dalva) e a tia avd (Tia Lalu), caracterizados como conservadores, tradicionais e
criticos; os pais de Carla (Albano e Celeste), também seguindo esta mesma linha destacada
anteriormente; a irma mais velha (Suzana) aparece como alguém invejosa e ressentida e a irma
mais nova (Sonia) como nutrindo um amor incestuoso pelo irmdo mais velho (PJ), um bom-vivant,
vivendo as custas da familia, querendo se dar bem a qualquer custo. Outros personagens periféricos
vao aparecendo, como Jandira, governanta apaixonada pelo jovem Mariel e Vitor, pretendente de
Carla, pelo qual sua irma Suzana sempre fora apaixonada, o pretendente perfeito, de boa familia,

rico, com uma profissdo de renome e bem remunerada*'*.

414 No suplemento televisivo do jornal O Globo, ha uma breve descricdo das principais personagens:

“Mariel: Motorista da familia, se apaixona por Carla. Filia-se a uma seita e enriquece como pastor evangélico.
Carla: Filha mais nova de Albano, é inteligente e muito sensual. Enfrenta o pai com rebeldia e ama Mariel.
Vitor: Cirurgido bem sucedido, alimenta um amor ndo correspondido por Carla e, por isso, casa-se com Rafaela.
Sonia: Filha do meio, é contida e timida mas vive uma paixao incestuosa pelo irméo Pedro Jorge.

Celeste: Esposa de Albano, teve sua personalidade apagada pelo casamento. E submissa e s6 quer zelar pela paz da
familia.

Albano: Autoritario e moralista, procura proteger toda familia. E sisudo mas tem bom coragao.

Suzana: Filha mais velha, raramente entra em conflito com o pai. Exigente, ndo admite os deslizes dos irmé&os.
Vilma: Garota de programa, segue friamente as instrugdes de Mariel para destruir a vida de Albano.”

(O Globo, 3 de setembro de 1995, pagina 14.)
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A cena inicial € o incéndio na mansao da familia de Carla, acompanhado com desespero
por ela e por um sorriso irbnico de Maciel, ja mostrando as diferenciacbes de carater das
personagens. Seguem-se cenas da ida do protagonista, ainda menino, para a casa, segurando uma
biblia*'®; dos almocos tradicionais de familia*'®; da vitoria do Brasil na final da Copa de 1970. A
partir dessa introducdo as personagens, a minissérie passa para 1984, no dia do comicio das Diretas

no Rio de Janeiro.

A cena dos discursos proferidos no comicio é a primeira que utiliza o recurso de misturar
as personagens ficticias e reais. Albano aparece ao lado de Tancredo Neves, citado como seu amigo
pessoal. Falas de personalidades histdricas aparecem na obra, como “um povo s6 ¢ digno quando
pode eleger seu supremo mandatario da nac¢do”, dita pelo futuro presidente, e “todo poder emana
do povo e em seu nome deve ser exercido”, fala do jurista Sobral Pinto. Enquanto seu avd esta no
palanque, Carla vai com as irméas e 0s amigos ao comicio, carregando placas de apoio as Diretas e
ao Partido dos Trabalhadores*’. Para Mariel, a vitéria da ementa constitucional por meio da qual
haveria elei¢cdes diretas para presidente da Republica era certa; para Carla, foi decepcionante a

derrota da emenda constitucional.

Em seguida surgem as personagens PJ e sua ex-namorada, Irene, com quem teve um

filho*8: aparecem como pessoas ambiciosas, promiscuas, vivendo sempre no limite da

415 Essa cena, assim como outras em que Mariel Ié a biblia, cita trechos, deixa-a ao lado da cabeceira de sua cama, é
repetida diversas vezes ao longo da minissérie.

416 No livro, ao descrever esta cena, o dramaturgo diz que a personagem Albano exigia que todos da familia estivessem
bem vestidos, com ternos e roupas bem arrumadas. A descri¢cdo do habito familiar tem referéncias a uma tradicdo da
familia de Dias Gomes, descrita na autobiografia. Na minissérie, o vestuario € pomposo, mas menos formal.

417 A cena é embalada ao som de Menestrel da Alagoas, de Fernando Brant e Milton Nascimento, executada na
minissérie na voz de Milton Nascimento. A musica foi um dos hinos da campanha das Diretas J&. Em diversas cenas,
as musicas dao o tom da interpretacdo da acdo. Quando isso acontecer, sera destacado.

418 O filho de Irene e PJ, Vicentinho, serd criado pelas irmds de PJ e por seus pais, ndo ganhando nenhuma atengéo de
seus progenitores, sendo um dos representantes da juventude alienada da década de 1990: rebelde, usuario de drogas,
sem interesse no estudo, em trabalhar, guardando semelhangas com seus pais. Ele ¢ chamado pelo pai de “acidente
biologico” em uma das cenas. A mde utiliza-se dele para conseguir dinheiro da familia Tavares Branco. Suas tias
divergem em relacéo a sua educacéo, uma cré que ele € mimado, a outra acha que ele é apenas uma crianga travessa.
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inconsequéncia. PJ aproveita uma vida de luxo graca ao dinheiro dos pais e de suas transacfes
ilegais, exercendo a fungdo de lobista*'®. Irene, por sua vez, serd sua assistente nessas atividades,
atuando de diversas formas em prol de seus interesses. PJ e Irene sdo responsaveis por diversas
tiradas comicas na minissérie, por meio de falas e piadas sobre seus atos e sobre as demais

personagens.

As cenas seguintes relacionam-se eleicdo de Tancredo Neves para presidente por meio do
Colégio Eleitoral*?®, a sua doenca e a decep¢do com o fato de José Sarney ter assumido a
presidéncia interina. As cenas ficcionais sdo entremeadas com cenas de reportagens de época,

inserindo a familia nas discuss@es politicas do periodo.

Apds essas passagens, ocorre o aniversario de Carla na mansao, marcando diversas relagcdes
entre a trama ficcional e o cenario politico nacional. A festa ocorre no dia 21 de abril 1985, feriado
de Tiradentes. Na festa, os jovens amigos de Carla se divertem ao som de rock nacional*?!. Para a
irmd mais velha, sdo “uma garotada boba, imatura, sem nada na cabeca”. Depois que recebe a
primeira fatia de bolo do aniversario da neta, Albano Tavares Branco sofre um enfarto e € levado
para o hospital. Os trés momentos se interlagam: o aniversario da protagonista, a morte do patriarca

dos Tavares Branco e a morte de Tancredo Neves. O antigo e o tradicional davam espago ao novo

419 Nas cenas seguintes, PJ pede dinheiro ao av e ao pai para comecar a trabalhar com lobby. O avé afirma que esta
ndo ¢ uma profissao legalizada, que € coisa de “vagabundo”. O neto afirma que no Brasil pode tudo, que “essa profissdo
¢ uma mina de ouro para quem tem boas relacdes”. A mae tenta convencer o marido e o sogro de que, apesar de pedir
dinheiro a eles para montar um escritério em Brasilia, PJ quer apenas trabalhar por conta prépria, sem depender deles.
Para o primogénito de Celeste e Albano, o lobismo seria a profissdo do futuro.

420 Albano diz que, direta ou indiretamente, o povo teria eleito seu presidente, e seu pai concorda, falando que “o mais
importante foi ter se livrado da ditadura.

42! Educacéo Sentimental 11, cantada pelo grupo Kid Abelha, composicdo de Leoni, Paula Toller, Herbert Vianna; e
Meu Erro, cantada pelo grupo Paralamas do Sucesso, composi¢do do grupo; Como uma Onda, de Lulu Santos. Essas
musicas sdo as que os convidados escutam na festa, que embalam a juventude. Durante a sequéncia das cenas, uma
valsa toca e Albano Tavares Branco danga com lIrene, 0 que mostra o contraponto entre a juventude/moderno e o
antigo/tradicional. Vitor, diferentemente dos amigos de Carla, é um excelente rapaz e gosta de musica classica. Esta
interessado em Carla, mas esta afirma que ndo tem compromisso com ele nem com ninguém.
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e a0 moderno; essa transi¢cdo ndo necessariamente seria tranquila e ndo conflituosa, passando por

percalgos até 0 momento final da minissérie.

Enquanto a familia Tavares Branco espera noticias do patriarca, recebe um telefonema
anunciando a morte do presidente eleito, o que faz com que Carla corra para ligar a televisdo. A
cena de arquivo, que relata o episodio, fala da associacdo entre a histdria politica de Tancredo
Neves e a politica nacional. Nela, o assessor de imprensa da presidéncia confirma o falecimento,
acrescentando: “os cinquenta anos da vida publica de Tancredo Neves confundiram-se com 0s
sonhos e os ideais brasileiros de unido, de democracia, de justica social e de liberdade”. Fazia

alusdo ao herdi nacional Tiradentes, naquele 21 de abril.

Simbioticamente, homem e mito se cruzam, marcando a figura do politico como um homem
que lutara pela liberdade. O passado, marcado pelos vinte e um anos de ditadura civil-militar, ficara
para tras. As mortes de Tancredo Neves e de Albano Tavares Branco trazem a renovagao por meio

da ruptura, libertando-se do passado para que o futuro ofereca melhores dias.

A morte de Albano traz a realidade da crise econdmica da familia, com dividas e hipotecas,
e a crise econdmica do pais, com 0s juros e as altas taxas inflacionarias. Carla tem um encontro

frustrado com Vitor, o que a aproxima afetivamente de Mariel, iniciando o romance dos dois.

A narrativa continua com uma festa privada entre PJ, um deputado e duas mulheres, regada
a bebidas e drogas. A policia chega interrompendo a festa, fazendo com que o deputado se esconda
e Se preocupe com sua imagem, ja que era casado e tinha trés filhos. Na manséo, Carla retorna para
casa de manha ap0s passar a noite com Mariel e é surpreendida pela mae, reprovando seu
procedimento, dando-lhe um serméo. Para Celeste, apesar de a filha ver suas atitudes como
naturais, “os tempos mudam, mas oS homens continuam 0s mesmos, que dizem que ndo, mas

continuam preferindo as virgens”. Poucos, acredita, se casariam com mulheres com quem tiveram
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relacGes sexuais na primeira noite. E, se isso ocorrer, cobram delas pela ma conduta para o resto
do casamento. As expectativas da mée para o futuro da filha estdo depositadas em Vitor. Carla agia

de maneira leviana ao ignorar as suas orientacoes.

Seguindo a narrativa, Pedro Jorge é preso apds oferecer uma festa em seu apartamento e
seu pai segue para liberta-lo. O delegado Edvaldo Morsa*?? diz a Albano que sempre admirara o
desembargador Tavares Branco, principalmente, pela “visao clara que ele tinha do cumprimento
dalei”. Albano cré que este pode ajuda-lo a libertar o filho, mas o policial se nega a fazé-lo, dizendo
que o Unico auxilio que poderia lhe dar era processar PJ por uso de entorpecentes, deixando o

primeiro chocado*?,

As duas sequéncias narradas relacionam-se com tradicdo e moralidade. O delegado
questiona o uso de drogas e o envolvimento com prostituicdo de PJ, que, apesar da bronca do pai,
é liberado apds o pagamento de fianca por Albano. Celeste sempre fora permissiva com Pedro
Jorge, incentivando-o em seus planos para ganhar dinheiro facil ou acolhendo e criando o filho de
PJ, Vicentinho. Em oposicdo, a esposa de Albano criticava a filha por chegar de manh& em casa,

dormir com o namorado.

A visdo sobre os espacos de homens e mulheres na sociedade aparece nos debates da
minissérie como parte de uma crise moral que assolaria a sociedade brasileira. Por outro lado, o

apoio as atitudes imaturas e criminosas do filho, a naturalizacdo do comportamento de PJ de ndo

422 Edvaldo Morsa é um delegado honesto, que procura fazer justica, ndo aceitando subornos, sendo incorruptivel.
Essas caracteristicas incomodam a sua esposa, Luzia, que discorda de sua postura, pois enquanto ele passa dificuldades,
alguns de seus colegas trocam de carro todos os anos, tem casa de praia. Para ela, “honestidade nesse pais € sindbnimo
de burrice”.

423 A cena continua com PJ afirmando que as acusagdes do delegado sdo falsas, principalmente por conta de sua
profissdo de lobista. Além disso, afirma que deu cobertura para a saida escondida do deputado — que na historia estava
cotado para ministro do entdo presidente José Sarney —, pois na politica cada favor devido era de seu interesse, pois
“politico € uma espécie de conta corrente, cada favor que vocé faz ¢ um crédito que vocé ganha que pode ser cobrado
no futuro com juros e correcdo monetaria”. Sua fala é ouvida atentamente por Mariel, que anos mais tarde se tornaria
parceiro politico dele, e por seu pai, que desaprova seu comportamento.
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assumir as suas responsabilidades como pai e o envolvimento com escandalos relacionados a
mulheres, prostituicdo e drogas nao € visto como algo ruim por Celeste, condescendente com as

acoes do filho 424,

Por outro lado, o tradicionalismo conservador, que vé a mulher como um simbolo de
perfeicdo e pertencente a um espaco bastante delimitado na estrutura familiar, como esposa, dona
de casa e responsavel pela criacdo dos filhos é reforcada na fala de Celeste, carregada de
simbolismo e critica ao “comportamento moderno” de Carla®?®. A virgindade era um tabu, algo
essencial para distinguir o carater da filha das demais e para conseguir um casamento solido com
guem a familia julgava ser um bom partido, ndo necessariamente alguém escolhido pela

protagonista feminina.

Esse debate sobre moralidade continua nas cenas seguintes, entdo, vinculado as discussdes
que envolvem diferentes niveis sociais, quando os pais de Carla descobrem seu envolvimento com
Mariel, que segundo Celeste, ndo tem o mesmo nivel da filha. A protagonista critica a mae,
acusando-a de arcaica. A acdo € recheada de falas e situacfes que debatem tabus e normas sociais.
Carla troca de roupa na frente dos pais, recebendo uma reprimenda de Celeste; deixando seu pai
chocado, que exclama, “a coisa chegou a esse ponto”. O debate segue acalorado, com Carla se
opondo aos pais, quando questionam se ela e Mariel estdo namorando, se os dois, nas palavras de

Albano, “tiveram relagdes sexuais”. Carla responde que ele ndo deveria fazer essa pergunta a ela,

424 Diversas vezes a postura e falta de carater de Pedro Jorge serdo destacadas. Em uma das cenas ele entra em
negociacdo com lrene para extorquir dinheiro da familia em conluio com ela, utilizando-se do filho e da vontade de
sua familia de continuar criando o menino.

425 A virgindade de Carla também sera questionada por Jandira, que diz a Mariel que a filha de Albano apenas esta
usando-o. O futuro pastor afirma que a governanta estd com cilimes, eles travam uma discussdo. Mariel bate em
Jandira, diz que ndo a quer mais, que esta farto dela e que o relacionamento entre eles chegara ao fim. Sera Jandira
guem revelara a familia que Mariel e Carla se relacionavam. Quando questionada por ele, mentira, dizendo que nao
foi a responsavel por revelar a verdade, mas sim Carla, pois Mariel teria feito papel de trouxa, usando enquanto quis e
depois livrando-se dele. A Unica pessoa que ali gostava dele seria a governanta.
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enquanto sorri. Ela diz que, se estio namorando, sexo seria apenas um detalhe. A discusséo se
intensifica e Albano levanta a méo para dar um tapa na filha, ao mesmo tempo em que profere
palavras ofensivas; Celeste grita e 0 impede de bater em Carla. O pai sai, mas ndo sem antes proibir
a filha de se encontrar com o motorista. Celeste diz a filha do desgosto que ela causa a familia;
Carla questiona, diz que o problema esté relacionado ao fato de Mariel ser chofer da familia, pois
se fosse 0 médico de boa familia, Vitor, a familia ndo se importaria, levando sua mae gritar com

ela e manda-la calar-se*?.

Todas as cenas relatadas acima debatem questGes morais, dos papéis dos géneros e o lugar
das classes sociais na sociedade. Cada resposta para cada reacéo envolvendo os membros da familia
relaciona-se a esses aspectos, principalmente, como ponto de reflexdo na narrativa ficcional,
reforcando, assim, 0s contrapontos entre tradicdo e modernidade, entre o passado que se quer
manter e o futuro que pede passagem*?’. Assim como o periodo em que esses fatos acontecem, a
familia Tavares Branco passa por uma transicdo. De um lado, velhos e inescrupulosos habitos séo
questionados, presentes nas posicoes e acdes de Celeste, Albano, Suzana e PJ. De outro lado, novos

comportamentos e atitudes tentam se impor, ilustrados por meio da personagem Carla*?®,

426 Mariel é demitido e Albano diz que ird a policia denuncia-lo por estupro. Carla diz que ird testemunhar, dizendo
gue a acusacdo ¢é falsa e tudo que ocorrera fora com seu consentimento e que ela o havia seduzido. O pai se enfurece,
mandar novamente a filha se calar. Suzana fica ao lado do pai na discussdo e Sonia, considerando a discussdo uma
bobagem, retira-se. Ele procura o padre Giovanni, que fez com que fosse adotado, este defendera Mariel para Albano
posteriormente.

427 Cenas depois, Celeste diz ao marido que tudo que ocorrera “niio era nenhuma tragédia. [...] hoje em dia h4 tanta
liberdade sexual que quando essas coisas acontecem nao tem mais o significado de antigamente”, o que deixa Albano
transtornado. Para Celeste, o principal problema era a diferenga social — mesmo a familia estando falida — e seu marido
ndo se conformava dela ter feito isso com o criado, mesclando criticas ndo apenas no que se referia a questdo moral,
mas também social. A esposa reafirma que a situacdo era muito desagradavel, porém ndo era o fim do mundo, pois
“esses casos sdo sempre abafados, fica tudo bem e é como se nada tivesse acontecido”. Celeste continuard tramando
para juntar Carla e Vitor, a quem considera um bom partido, mentindo, diz que a filha o ama, que a paixdo e a relagdo
com Mariel fora um leviandade sua, porém que estaria arrependida.

428 S6nia também é marcada por esses conflitos, mostrando a decadéncia familiar. Além dos sentimentos dibios em
relagdo ao irmao, a forma de tratamento em relacéo ao sobrinho, tem problemas com excessos com alcool, usado como
forma de escape de sua realidade cotidiana.
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Para além dos debates sobre a transformacdo dos valores, existem reflexdes sobre as
hipocrisias da sociedade tradicional, personificadas pela familia e, principalmente, pelos patriarcas.
Um dos pontos determinantes é a questao social: o problema ndo é necessariamente o fato de Carla
ndo ser mais virgem, mas sim estar apaixonada e ter feito sexo com alguém de nivel social mais

baixo. O julgamento nédo seria 0 mesmo se fosse com Vitor, que tinha alto poder aquisitivo.

Em outro momento, quando Carla se embebeda e adormece na casa do médico, este liga
para os pais da protagonista, avisando que ela estava la. Albano afirma que Vitor tem de levar sua
filha de volta para casa. Mesmo noivos, ndo era correto que ela dormisse em sua casa. Pergunta a
Celeste se acha isso certo e ela afirma que ndo acha, mas que pelo menos sabe onde ela esta e que
ele é um rapaz direito. O marido diz que ja ndo sabe se ele é um rapaz direito, ja que um rapaz
direito ndo dorme com a noiva antes do casamento. Celeste o interpela dizendo que os dois
dormiram juntos varias vezes antes de casar, mas Albano afirma que nessas vezes ele nunca ligara

para o pai dela avisando que estavam juntos 4%°,

E apds a saida da casa dos Tavares Branco e a decepgdo com as atitudes de Carla, que
Mariel comeca a repensar sua vida e 0s aspectos religiosos dela. Em conversa com padre Giovanni,
questiona a perda de fiéis que a Igreja Catdlica vinha tendo. Para o padre, 0 motivo ndo seria perda
de religiosidade, pois as igrejas evangélicas se multiplicam e ganham novos adeptos a cada dia;
Mariel pergunta a ele se “talvez elas nao estejam sabendo responder as perguntas que o senhor e a
Igreja Catolica ndo estdo sabendo responder”. Logo depois, ele acompanha Jandira no culto que
esta frequentava, onde se sente acolhido e muda de religifo. E a partir dali que Mariel comeca a

construir seu imperio e enriquecer, fato que modifica sua trajetoria. Durante a cena na Igreja, a

429 Em outro momento, o sempre correto Albano terd um caso, mais uma vez tendo atitudes hipdcritas e contraditéria
em relacdo a sua fala e seus atos.
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camera foca no rosto do ex-motorista, quando os fiéis comecam a entregar o dizimo. O foco é para
mostrar a mudancga ocorrida com ele: a admiracdo e a participacdo no culto, cantando, sendo
acolhido, passa para um entusiasmo com a entrega do dinheiro, com a intencdo de mostrar a
ambicao para enriquecer. Meses depois, Mariel aparece como lider e pastor da igreja em que
assistira ao primeiro culto. Usa a palavra da Biblia para retirar o dinheiro dos fiéis, que, segundo
ele, s deveriam manter o necessario, a passagem do Onibus, pois sé assim conseguiriam suas
gracas ja que Deus lhes daria em dobro. Ele diz a Jandira que o fato de estar pregando a partir de
entdo adveio de uma revelagdo de seu papel no mundo por Deus: “entre todos vocés foi o0 escolhido,
vai levar a palavra de Jesus, vai cuidar dos negdcios de Deus na Terra, porque essa € a sua vontade”.
Mariel diz a governanta que o significado da revelacdo divina seria que ele, ap6s tanto pensar, tem
uma missdo especial a cumprir, deve fundar sua propria igreja, ganhando o apoio de Jandira. E a
partir desse momento que comeca a ascensdo do ex-motorista como lider religioso e de um império
diversificado em varios setores — como o de telecomunicagdes - e paises, por meio da Igreja da
Divina Chama. De seu antigo templo, leva Jovildo Siqueira, pastor que, junto com sua esposa, 0

ajudara na iniciativa.

Desde o inicio, Mariel se mostra diferente em relacdo a antiga igreja e aos preceitos que ela
pregava como o voto de pobreza. Para ele, a verdadeira virtude estaria na riqueza. A fortuna de
espirito deveria ser recompensada com a material. Segundo 0 novo pastor, essa ideia estaria na
Biblia. Outro ponto seria 0 amor carnal, que deveria ser incluido, quando se falasse do tema na

igreja. Até entdo, no era visto como virtude, mas como pecado”®,

430 Cenas depois, Jandira sai da casa dos Tavares Branco e vai morar com Mariel, que impde como condicdo eles serem
apenas “irmaos de fé”. Essas escolhas e a rejei¢do de Mariel terdo consequéncias no relacionamento futuro dos dois
no encaminhar da minissérie.
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Enquanto Mariel cresce em sua iniciativa econdmica e religiosa, acentua-se a decadéncia
econémica dos Tavares Brancos. Para o casamento de Vitor com Rafaela — amiga de Carla da
universidade e filha de um rico banqueiro —, Celeste separa para dar de presente ao casal pelo
matrimdnio uma baixela de prata que fora dos pais de Albano. Celeste diz que o0 presente para a
filha de um dono de banco tem que ser algo bom e, ja que ndo ha a possibilidade de comprar algo
de valor, a solucdo é desfazer-se de algo da heranca familiar. Mas as atitudes ndo sdo em véo:
Albano pretendia conseguir um empréstimo com a pai de Rafaela, Emiliano Couto e Neves, para
evitar que a mansdo dos Tavares Branco fosse hipotecada, considerando sua situacdo naquele
momento um “pesadelo terrivel”*3!. Ao mesmo tempo em que as relagdes entre os Tavares Branco
e 0s Couto e Neves despertam o interesse de Albano, agucam a cobica de Pedro Jorge. O
primogénito avalia a necessidade de se aproximar de Emiliano e sua familia, pela quantia de

dinheiro atrelada a ela, tanto por sua atividade econémica, quanto por sua influéncia na politica.

A minissérie da um salto temporal a partir deste momento. O avanco no tempo € marcado
pela legenda “trés anos depois” e se inicia com uma imagem de arquivo: os debates politicos — e
polémicos —marcantes na reta final das elei¢es de 1989. Em uma cena de cerca de dois minutos,
aparecem diversas tematicas como crise moral, luta armada, esquerdas etc. Estao reunidos em torno

da televisdo Albano, Celeste, Tia Lalu, Carla, Sonia e Suzana. Reproduzo a sequéncia:

Fernando Collor de Melo: — N&o sou eu que defendo a luta armada. O deputado do PT, no
dia 29 de dezembro de 85, concede uma entrevista a Folha de Sdo Paulo, que diz assim:
Lula defende até a luta armada (mostra o recorte de jornal). Eu sou contra a luta armada.
Eu sou contra a violéncia. Mas eu ndo abro mdo, minha gente, de defender minha vida.
De defender a minha honra...

[A camera sai da televisdo e vira o foco para Albano.]

Albano: — Fernando Collor: esse € o homem que vai salvar o Brasil.

431 E interessante o recurso usado nessa cena: enquanto Albano fala do empréstimo que pretendia fazer, a camera
girava, acompanhando o olhar desolado do agora patriarca da familia para a casa que fora de seus pais e agora era de
sua familia. Ao mesmo tempo, é um olhar triste, pela possibilidade de perder a casa, e um olhar desolado, pois sua
situacdo financeira caotica se consolidava a cada dia.
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Carla: — N&o pai, que discurso moralista.

Albano: — E do que o Brasil precisa! E do que o pais mais precisa! Um moralizador, um
homem que acabe com essa roubalheira, essa impunidade!

Sonia: — E, que ndo tenha compromisso com partido nenhum, como ele.

Carla: — Gente, o Lula é um operario. E dessa renovacao de que o Brasil precisa*2.
Tia Lalu: — Dizem que o Lula vai confiscar a poupanca.

Carla: — Ah, Tia Lalu!

Suzana: — O melhor de todos era o0 Roberto Freire. Esse sim era 0 mais preparado de todos
eles.

Celeste: — Esse ndo, minha filha. Esse é comunista.

Nesse dialogo familiar, hd um contraponto entre uma visdo mais tradicional da politica e da
sociedade nacional, marcada nas falas de Albano*®, Celeste, Tia Lalu e Sbnia, e um pensamento
mais progressista vinculado a Carla e a Suzana. Dias Gomes escreveu a minissérie entre 1994 e
1995, quando os desdobramentos das elei¢fes de 1989 ja eram conhecidos: o fato de Collor ter sido
eleito presidente; o confisco da poupanca em seu governo; as acusacdes de corrupc¢éo ligadas ao

seu nome; seu impeachment em 1992. Assim, veiculava a critica aos Gltimos dez anos da vida

432 Carla apoia o Partido dos Trabalhadores e seu candidato, Lula. Um em uma das cenas finais do terceiro capitulo,
ela sai com um grupo de amigos para uma passeata de apoio, diz que Lula e Collor estdo praticamente empatados nas
pesquisas, gerando animagdo e promovendo a esperanga no grupo. Aparecem cenas reais do comicio do candidato e
logo em seguida, novamente com imagens de arquivo, surge o jornalista Cid Moreira em um televisor dando o resultado
da eleigdo: “Mantida a tendéncia verificada nos computadores da Globo, o candidato Fernando Collor de Melo devera
ter 53% dos votos validos. E Luiz Inacio Lula da Silva conseguira a preferéncia de 47% dos votos validos*. O resultado
era atentamente observado por Albano, expressando sua felicidade com a votagdo. Em oposicéo, aparece Carla, com
as méaos na cabeca, insatisfeita e chateada com a derrota de seu candidato. Surge PJ, comemorando, afirmando que o
seu candidato, dos pais e de Sonia havia vencido, enquanto o patriarca afirma que se livraram “do sapo barbudo”. Em
comemoracao ao resultado, Emiliano Couto e Neves promove uma festa em que todos os membros da familia Tavares
Branco compareceriam, com excecéao, obviamente, de Carla.

433 Algumas cenas mais tarde, a situagdo econdmica da familia e do pais retorna ao foco, em conversa entre Celeste e
Albano. Ela promove mudangas nos gastos, ele ndo quer pagar alguns impostos, reclama dessa questdo. Albano diz
que tem esperanca que as coisas melhores com o novo governo, Celeste alerta que isso pode acontecer se o candidato
de sua preferéncia for eleito e, mesmo assim, poderia demorar e eles deveriam tomar providéncias imediatas. O
patriarca se revolta, diz que tudo que ganha ¢é para pagar impostos: “imposto de renda, IPTU, imposto disso, imposto
daquilo, tudo em cima da classe média. Os ricos ndo pagam impostos. Os pobres ndo tém como pagar. A classe média
¢ que carrega esse pais nas costas”. Celeste sugere a venda da casa, mas Albano se recusa, afirma que seu pai sempre
disse “casa ndo se vende, casa ¢ um patriménio da familia, intocavel como a propria familia”. Olhando para o quadro
do pai que fica no escritdrio da mansdo, Albano diz que vender a casa onde nasceu seria equiparado a cortar suas
raizes. O marido mantém ideias de apego, tradicionais, ignora e rejeita a possibilidade de mudanga.
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politica nacional até entdo, a transicdo da ditadura civil-militar e os frageis primeiros passos da

chamada Nova Republica®3*.

As falas das personagens ndo sdo aleatorias, elas marcam pontos de vista e debates que
ocorriam na sociedade e que, em grande parte, ainda ocorre, dentro e fora dos centros de poder. A
moral familiar em paralelo com a moral politica; a crise econémica da familia em oposicéo a crise
do pais no periodo; o crescimento econémico de setores, no caso da minisserie, ligados aos bancos
e as igrejas evangelicas; além do avanco de segmentos conservadores no cenario politico nacional,
como a atualmente chamada “bancada evangélica”, atuantes politicamente, segundo um discurso

tradicional e moralista.

Apds essa acdo, reaparece a personagem Vicentinho, ja adolescente. O cenario de seu quarto
marca a descricao de sua personalidade: de menino mimado pela tia a jovem rebelde. O quarto tem
cores escuras, diversas pichacdes, pouca luz entrando em seu interior; ha um saco de boxe, em que
a personagem esta batendo; suas roupas sdo rasgadas ou estilo roqueiro e estd acompanhado de um
amigo vestido no mesmo estilo, ainda usando uma “bandana” com caveiras na cabega; a masica
que toca € um rock pesado, apenas o som da guitarra, sem letra alguma. Albano grita para que
Vicente abaixe 0 som, pois ja era tarde. Sdnia, que sempre o protegeu desde menino, entra no

quarto e pede-lhe para abaixar o som. Ela é prontamente expulsa pelo adolescente, que tranca a

434 Pedro Jorge aparece trabalhando como lobista em uma das cenas seguintes, sendo responsavel por arrecadar fundos
para a campanha de Fernando Collor, através de deputados, banqueiros e grupos interessados na vitdria do candidato
do Partido da Reconstrucdo Nacional (PRN). Um dos doadores da campanha seria o banqueiro Emiliano Couto e
Neves, o qual Irene, utilizando-se de todos os recursos possiveis, era encarregada de convencer a participar da corrida
presidencial. Enquanto tenta convencer Emiliano, Irene diz que o candidato defendido por eles era “um paladino da
moralidade e da modernidade. E um jovem dr. Couto e Neves, esse pais precisa de jovens. Esse pais ta cansado de
velhos politicos comprometidos com estruturas arcaicas. Nosso candidato é um jovem cujo o (inico compromisso € o
povo”. O banqueiro diz que a conversa politica € dispensavel, que pretende contribuir, desde que continue discutindo
durante a tarde com Irene e ainda afirma que é “tudo pelo Brasil”. No decorrer da minissérie, Emiliano e Irene tornam-
se amantes, ela ganha presentes do banqueiro e, a0 mesmo tempo, com o auxilio de Pedro Jorge e suas relag@es dentro
da politica nacional, trama para que Couto e Neves consiga ganhar uma licitagdo. Este pagaria a comissdo de PJ através
de notas fiscais frias, pelo servigo prestado. Ao mesmo tempo, a filha do banqueiro, Rafaela, transforma-se em amante
do primogénito de Albano e Celeste, de quem acaba engravidando.
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porta, impossibilitando-a de retornar e diminuir o som. Vicentinho € o retrato da juventude do final
dos anos de 1980, inicio de 1990, para o autor. Rebeldes sem causa, mimados, revoltados com a
vida, mesmo gozando de privilégios e vantagens ao longo dela**®. Em outro momento da crise
politica brasileira, ja durante no governo Collor, Pedro Jorge avisa a familia sobre o confisco de
bens nos bancos ocorreria, sem dar tempo para Albano retirar seu dinheiro. O ato foi realizado as
vesperas de dois feriados bancarios, para que a populacdo nao tivesse tempo de retirar o dinheiro.
Esta medida agrava ainda mais a situacdo financeira da familia**®. Como Tia Lalu havia dito,
ocorreu o confisco, mas ndo realizado pelo candidato Lula, derrotado nas elei¢cBes, mas pelo

presidente eleito.

As discussdes no nucleo familiar dos Tavares Branco perpetuam-se, pois, 0 confisco 0s
atinge diretamente. E a intensificacdo da crise financeira que levara ao novo encontro da tradicional
familia de Carla com Mariel. Nos debates sobre a crise financeira brasileira e da familia, a
protagonista ressalta que seus pais e irmas votaram no entdo presidente, mas que ela nunca havia
sido enganada por seus discursos: ele havia dito “que ndo ia confiscar e a primeira coisa que fez
foi confiscar”. Suzana ressalta que o irmao, envolvido na campanha presidencial e convivendo
entre os altos circulos de poder, tinha todas as informac6es sobre o que aconteceria, mas ndo avisara

com antecedéncia a familia.

435 A descricdo e o cenario em que a personagem aparece assemelha-se as descrigdes relacionadas a juventude dita
alienada descrita por Dias Gomes na peca Meu Reino por um Cavalo. Dias Gomes, para demonstrar as atitudes sem
limites e caracteristica alienada da personagem, criou uma cena em que Vicentinho pede dinheiro a Sénia, que se
recusa a dar, mas ele a ameaca e rouba o dinheiro. Em outra, Sénia afirma que Vicentinho sai para pichar muros e
monumentos, € Albano afirma que criaram um “pequeno vandalo” em casa, mesmo ele sendo para ele uma crianga de
catorze anos.

436 Ao final da cena, aparece a folha de capa do jornal O Globo com matéria de destaque intitulada “Collor instala
‘Brasil Novo’ com mudangas radicais na economia”. A seguir, mais uma cena de arquivo, com os membros da familia
em torno da televisdo escutando o pronunciamento de Ibrahim Eris, entdo presidente do Banco Central: “Primeiro eu
n&o usaria a palavra confisco para caracterizar o que esta sendo proposto. E, nada esta sendo confiscado. Todos os
ativos que o cidaddo tem, ele tera daqui a dezoito meses corrigido monetariamente, acrescido de 6% de juros, que é
exatamente aplicado ao ativo mais nobre que existe nessa economia que € a caderneta de poupanga”. Carla exibe um
certo sorriso irdnico, Suzana se mostra desesperada e Sonia pde-se a beber.
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As solucbes para a situacdo perpassam sobre a venda da mansdo — grande simbolo na
minissérie da tradicdo e da familia ficcional. Sonia, Carla e Celeste colocam-se a favor da venda,
enguanto Suzana, Tia Lalu e Albano a ela opdem-se. Vender a casa seria como despedacar de vez
a familia, escancararia a crise financeira e moral dos Tavares Branco. Apesar da resisténcia, Albano
aceita conversar com um investidor interessado em comprar a mansdo. O comprador era justamente
Mariel, que, anos depois de ser expulso da casa, se tornara um rico pastor evangélico, mentor de
sua propria igreja, seguindo um caminho de expansdo e enriquecimento. Albano recusa a oferta e
em razao do reencontro, acaba passando mal*®’. Por sua vez, Carla sai com Mariel, retomando suas

ligacBes com o ex-motorista*®,

As cenas posteriores ao embate entre o decadente patriarca dos Tavares Branco e o pastor
em ascensdo mostram Mariel ministrando um culto em sua igreja, sob o olhar de Carla, sua
convidada. A cena guarda diversas referéncias religiosas, utiliza-se de recursos cénicos para
mostrar a visao do autor e da direcdo das caracteristicas do protagonista masculino. As mensagens
aparecem nos dialogos, nas reacdes das demais personagens envolvidas na cena, como os fi€is, 0

pastor Jovildo, Jandira e Carla, além dos elementos cénicos como a luz, ambiente etc.

O exterior do templo evangélico € grandioso, com uma grande placa mostrando o seu home,

Igreja da Divina Chama #*°. Em frente ao palco, pode-se ler a frase “Jesus Cristo é o caminho” e

437 Albano diz que vinha lendo nos jornais sobre a répida ascenséo e enriguecimento de Mariel, acusa-o de ganhar seu
dinheiro de uma “maneira nado muito honesta”. Mariel se diz ofendido, e Albano responde que “qualquer ofensa que
venha lhe fazer ndo serd igual a que vocé fez a sua familia”. Jandira diz que o ex-motorista ainda esta preocupado em
vingar-se das humilhacGes sofridas na mansdo. Mariel diz que tem mais de quinhentos mil fi€is e igrejas espalhados
pelo pais, enquanto Albano é apenas um advogado fracassado e decadente. Novamente a questdo da moral, da tradicéo,
do envolvimento entre diferentes classes sociais é posto no dialogo ficcional.

438 O reencontro faz com que Carla conheca a “nova versdo” de Mariel. Uma transformacio prontamente percebida
por ela: a protagonista diz que ele parece outra pessoa, que responde que é outra pessoa e que havia encontrado seu
proposito na vida. Afirma ter ido até a mansdo em parte para revé-la e em parte para comprar a casa e construir no
lugar o maior templo de sua igreja.

439 A fachada é do Teatro Princesa Isabel, em Copacabana. Além do nome, aparece o simbolo da igreja, que sdo duas
mé&os em prece, de onde sai uma chama.
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Mariel veste um terno branco. O culto tem ares de espetaculo, apesar da certa simplicidade do
palco: um pulpito, uma cruz em neon ao fundo e ajudantes posicionados no palco junto com o

pastor. No inicio, a cdmera foca na imagem de Jovildo*4

, preocupado e incomodado durante o
servico religioso. Uma outra foca em Carla, que assiste a tudo desconfiada, assustada e, de certa

forma, constrangida.

99, ¢

Seguem-se frases de efeito: “o maior pecado do mundo ¢ ndo ter f&€”; “a Unica coisa que
absolve o pecado € o amor”; “o que ¢ feito com amor nao € pecado”. Para exemplificar as questdes
apresentadas na pregacdo, Mariel traz ao palco uma mulher nua. Afirma que o corpo feminino tem
de ser amado, “0 amor entre um homem ¢ uma mulher ¢ o que de mais lindo Deus colocou na
Terra”*'. Em seguida, Mariel trata de bebidas. E possivel beber, mas com moderacéo, pois quem
se excede cai na sarjeta. Ele bebe um copo de uisque, pega duas garrafas da bebida, quebra-as e
pde fogo. O rosto de Mariel, seu riso e sua pregacdo aparecem atras das chamas que ele mesmo
provocou, mesclam-se as imagens. Em diversos momentos, os fiéis aparecem orando, pedindo,
repetindo as palavras do pastor. Mariel pede doa¢es a Igreja, pede para que doem tudo que tém,
pois Deus Ihes dara em dobro**2. Afinal, “Deus ama quem d4 com amor”. H4 uma mistura do

sagrado (a igreja, a Biblia, a cruz) com o profano (as chamas, a mulher nua, o alcool.). Um jogo de

cena é formado entre o céu, o divino, o inferno, as chamas, a profanacao.

O movimento de Mariel € de expansdo: mais igrejas pelo pais e, posteriormente, no exterior;

mais fiéis, o que leva a uma maior arrecadacdo; a expansdo dos negdcios para 0s meios de

440 Jovildo é quem sempre pde duividas em relacdo aos planos de Mariel, desde quando este decide fundar sua propria
igreja, quando exp0e seus planos de expansdo da Divina Chama pelo mundo, quando questiona os métodos de obter
dinheiro de Maciel. Ele é o contraponto do protagonista: homem de fé, dedicado a religido, correto, honesto.

441 Ele continua: “porém esse corpo ndo pode ser vendido. A mulher que vende o corpo perde para sempre a sua
dignidade. E Deus vai castigar com sua furia aquele que contrariar o amor”.

442 Além de em sua igreja ser “proibido proibir”, é cobrado o dizimo de 10% do salério dos fiéis.
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comunicago, como o radio, a consolidagio de seu poder*3, Por outro lado, o impulso da familia
Tavares Branco é de retracdo: crise financeira, perda substancial de dinheiro e do poder de
influéncia; crise moral, neste momento projetada no primogénito, Pedro Jorge.

Para justificar o crescimento de Mariel e, consequentemente, das igrejas evangélicas no

pais, Albano*#*

assegura para padre Giovani que esse movimento se deve a um fendmeno social:
“o povo esta tdo desesperado que se deixa manipular pelo primeiro charlatao que aparece”. Diz
resolver os seus problemas. Segundo ele, ha diversos processos em tramite contra Mariel, sob
alegacdo de charlatanismo, curandeirismo e contrabando. O padre afirma que as acusagdes ndo
resultardo em nada, ja que existem varios falsos profetas como ele e isto seria um “sinal dos

tempos”*4°,

443 Jovildo se coloca contra a ida da igreja para o radio, pois acredita que a palavra de Deus tem que ser levada de viva
voz para os fiéis. Para Mariel, é preciso sonhar alto, levar a fé cada vez mais longe, ganhar o mundo.

444 Albano pergunta como é possivel que uma pessoa sem formacdo teoldgica criar uma igreja e agregar tantos fiéis.
Estdo na conversa dois lados do tradicionalismo, apontados por Dias Gomes: a Igreja Cat6lica, através do padre, e a
familia tradicional — e rica — brasileira, pelo patriarca. Padre Giovani sente-se decepcionado, pois ajudou Mariel a sair
das ruas e acredita que ele estd usando da fé das pessoas, através de histérias de curas milagrosas, interpretagdo dos
evangelhos, etc.. Celeste diz que ele “mora em um palacete e vive como um nababo”. Albano afirma que ird colocar-
se a par dos processos e, jurando por Deus, diz que ndo descansara enquanto ndo colocar Mariel na cadeia. Para tal
empreitada, oferece sua ajuda a Edvaldo Morsa, que era encarregado dos inquéritos contra o pastor. Morsa mostra para
Albano fotos tiradas de um dos cultos, afirma que Mariel tem um extremo poder de convencimento e que arrasta
multiddes consigo. O delegado diz que Mariel é muito rico e que “o dinheiro pode comprar qualquer coisa”, de amigos
poderosos a juizes, passando pelos deputados. Assim como o padre Giovani, Edvaldo Morsa afirma que existem outros
pastores que se utilizam das mesmas armas de convencimento que Mariel, outras igrejas, outras seitas, e diz para
Albano: “eu ndo aguento quando vem me dizer que isso é coisa do nosso pais, do nosso pais subdesenvolvido, do nosso
povo ignorante, de povo analfabeto [...]. Os Estados Unidos é o pais mais rico dessa terra e todos os dias muitos
pastores como ele vdo falar na televisdo para milhares de pessoas, arrastam multiddes, sdo ricos e vivem como
nababos”. Albano diz ao delegado que enquanto isso o catolicismo vem minguando a cada dia e este responde que isso
ocorre porque o catolicismo promete a felicidade no céu e Mariel e sua igreja prometem a felicidade na terra, € ninguém
quer ser feliz depois de morto, todo mundo quer ser feliz agora. [A cena segue com o reflexo das fotos tiradas na
investigacao no rosto de Albano e Morsa e uma musica tocada em um 6rgédo ao fundo.]

45 posteriormente, Mariel procuraria justamente PJ para trabalhar para ele. Pedro Jorge chama o ex-motorista de
“procurador de Jesus Cristo”, pois segundo ele teria uma procuragdo para tratar dos assuntos de Deus na terra. A cena
termina com PJ indagando se Deus faria lobby. Posteriormente, o primogénito dos Tavares Branco vai até a casa de
Dom Mariel para discutir negdcios do interesse dos dois. O pastor quer contratar os servicos de lobista de PJ, sendo
gue seu primeiro trabalho seria convencer a familia Tavares Branco a vender sua mansdo para ele. Além disso, Pedro
Jorge atuara através de sua empresa de lobismo para conseguir as concessdes governamentais que Mariel precisaria
para abrir suas emissoras de radio.
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Marcando oposicdo em relacdo a ambicdo e ao desvio de carater de Mariel, ha o pastor
Jovildo, que havia ajudado-o a fundar a igreja. Em determinada cena, relata suas preocupacoes em
relacdo a problemas com as verbas da Divina Chama. Como tesoureiro da congregacao, comegou
a observar desvios de dinheiro para compra de emissoras de radio. Segundo Mariel, essa verba néo
havia sido desviada, mas sim emprestada para a compra, sendo devolvida posteriormente. A
resposta indigna o congregado, para quem a Divina Chama é uma entidade sem fins lucrativos e
ndo uma entidade financeira que emprestaria dinheiro para as compras dos canais radiofonicos. O
fundador da igreja tenta convencé-lo de que as intenc@es justificam o empréstimo, pois o0 objetivo
era difundir a fé e os preceitos da congregacgdo. Afinal “os fins justificam os meios”. O debate
continua intenso, ja que para Jovildo, esse desvio era ilegal e eles ja estavam sendo investigados
pela Receita Federal. Além disso, outra quantia havia sido deslocada, segundo Mariel, para uma
conta nos Estados Unidos para a constru¢do de um grande templo para igreja. Toda conversa é

observada por Jandira, que havia alertado Mariel sobre a honestidade e sinceridade de Jovildo.

Jovildo encarna os bons preceitos da igreja, a honestidade, a fé sem ambicbes de
enriquecimento. Mariel simbolizava o lado ruim, de pessoas que se aproveitavam da credulidade e
da esperanca dos fi€is para enriquecer e viver uma vida de luxo. Essas associa¢fes fizeram com
que a obra de Dias Gomes ganhasse destaque no cenario nacional ndo apenas por seu texto, mas
também por suas polémicas. O dramaturgo acabaria sendo processado pelo bispo Edir Macedo,
fundador da Igreja Universal do Reino de Deus que creditava a construgéo e falas da personagem

Mariel a sua figura. Sobre isso, Dias Gomes afirmou:

embora minha personagem Dom Mariel, pudesse assemelhar-se a dezenas de pastores em
todo o mundo, o “bispo” Macedo, da Igreja Universal do Reino de Deus — cujo
crescimento é assombroso — enfiou a carapuga € moveu um processo contra mim, processo
esse que, num momento em que redijo essas memdrias, ainda rola na Justica. Curioso é
que, na referida minissérie, criei duas personagens, ambos pastores evangélicos de uma
mesma igreja imaginaria, uma honesta, e outra desonesta. O pastor honesto é negro
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(Milton Goncalves), o desonesto ¢ branco (Edson Celulari). O “bispo” Macedo preferiu
identificar-se com o desonesto. Por qué? Preconceito de cor?446

Diversas reportagens veiculadas no jornal O Globo retrataram o clima de hostilidade
ocorrido durante e apos a exibicdo minissérie. As criticas aos “maus pastores” deferidas por Dias
Gomes fizeram com que Decadéncia, apesar das opinides negativas em relacdo ao criticos

televisivos, se transformasse em foco da atengéo do publico pela polémica criada ao seu redor.

Apds uma nova passagem de tempo, novamente relacionam-se fatos ficcionais com as
dendncias a familia Collor. No radio, noticia-se que a primeira dama Rosane Collor de Melo, apés
acusacdo de corrupcdo, retirava-se da presidéncia da Legido Brasileira de Assisténcia (LBA).
Naquele periodo, fortes acusacdes recaiam sobre o presidente, incentivando o movimento de
impeachment e os protestos dos caras-pintadas. Vitor, em seu retorno ao pais, apds uma longa
passagem de tempo, afirmava que o encontrara pior do que antes; Suzana concordava e ainda

contava que o pais estava sofrendo com recessao, inflagédo e corrupcao.

Para evitar que seu esquema de desvio de dinheiro fosse descoberto e afetasse seus
negdcios, Mariel colocou Jandira no cargo de tesoureiro em substituicdo ao pastor Jovildo*’. A
decisdo surpreenderia a todos, deixando o ex-braco direito do pastor atdnito e decepcionado.
Jovildo, sentindo-se injusticado apos anos de dedicacdo a Divina Chama, apesar das criticas a
administracdo, reafirma sua fidelidade a igreja e ao seu fundador. Mariel utiliza-se do discurso do
préprio Jovildo para justificar sua decisao, dizendo que sua atitude foi para o bem do amigo, pois
este havia confessado que “perdeu a paz em razao das duvidas que estdo atingindo o seu espirito;

agora, sem essas duvidas, podera reencontrar a paz”.

446 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 351.
47 Segundo Mariel, a escolha de Jandira para o cargo era porque precisava de alguém que acreditasse cegamente nele.
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O afastamento do cargo faz com que Jovildo decida denunciar o chefe da Divina Chama
pelo desvio de verbas da igreja. O pastor desabafa com a esposa, que o critica por opor-se a Dom
Mariel. Jovildo afirma ter provas e documentos comprovando os desvios morais e financeiros do
lider espiritual. Como prova de sua fidelidade ao lider espiritual, Mariana conta para Mariel sobre

as aflicdes do marido, crendo que este estava sendo perturbado por maus espiritos**

. A confianga
da esposa no criador da Divina Chama selaria o destino de Jovildo, seguindo em campanha contra
Mariel, convocando outros pastores. Ele consegue apoio deles que estavam descontentes com seus
salarios baixos e renda insuficiente, enquanto o lider da Divina Chama vivia uma vida de luxo.

Com o agravamento dos embates entre Jovildo e Mariel, o primeiro comeca a temer pela prépria

vida, principalmente, apds o roubo dos documentos incriminatdrios do missionario®°.

Ao mesmo tempo, aliados e clientes de Pedro Jorge, como Emiliano do Couto e Neves,
comecam a se preocupar com emissdo de notas frias por servigos prestados pela empresa de

lobby**°. Com 0 avanco das dentincias e os riscos advindos das Comissdes de Inquérito, 0 medo

448 Mariana encontra-se com Mariel e reproduz as falas de Jovildo para o pastor. Diz que ele fala em vinganca contra
o lider da Divina Chama, que se aproveita de sua fé e credulidade, seduzindo-a para que ela se separe do marido.
Durante a cena, primeiro segue-se as médos do protagonista, envolvendo a seguidora, depois 0s seus olhos e os dela,
deixando-se levar por uma espécie de hipnose, que a leva a seguir as ordens do pastor cegamente. Ao final, ele a chama
para rezar em seus aposentos, por ela e pelo marido, afirmando que a Unica coisa que absolve as pessoas do pecado é
0 amor. Além disso, ele pedirad que Mariana recupere para ele 0os documentos que comprovariam as fraudes e que estdo
na posse de Jovildo, o que ela fara.

449 Ha um embate entre Jovildo e Mariel na sede da Divina Chama. O lider da Igreja afirma que o ex-pastor havia
deixado Jesus de lado e coloca todos os fiéis que assistem ao culto contra ele. Jovildo atira em Mariel em frente aos
fiéis, atingindo e fugindo em seguida. Na sequéncia da cena, os membros da Igreja se colocam em ora¢do. Quem opera
Mariel que estava em estado grave € Vitor a pedido de Carla e salvando sua vida. Enquanto se recupera, Mariel recebe
um telegrama do presidente estimando suas melhoras e uma comissdo de deputados, mostrando as rela¢des entre o
lider espiritual e as altas instancias do poder. Por outro lado, Mariel sugere que Jovildo tem de ser eliminado,
comparando com um cancer que deveria ser extirpado. Seguindo seu chamado, diversos membros da Igreja da Divina
Chama atacam 0 ex-membro da congregacao, matando-o. Ao final da cena aparece Jovildo ensanguentado, assim como
sua biblia aberta e coberta com seu sangue.

40 Durante a campanha as doacdes eram justificadas como apoio ao candidato durante as eleices, agora néo tinha
motivos para as notas. PJ ainda afirmava que sem ele e suas liga¢des, os empreendimentos de Couto e Neves e outros
empresarios estariam prejudicados. Emiliano questiona seu advogado se cede ou ndo as chantagens de Pedro Jorge,
que afirma: “Olha, como advogado eu aconselharia a mete-lo na cadeia; agora, como assessor juridico e sécio,
aconselho a ceder. [...] [Ele pode prejudicar a empresa] porque nao esta sozinho nisso Emiliano. Tem muita gente
grande envolvida nisso, gente colocada em postos de comando. Na verdade, eles organizaram um poder paralelo, nada
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alastrava-se entre os clientes de PJ. O primogénito de Albano néo se abalava-se com a possibilidade
de responder a um processo, pois confiava na relagio que havia estabelecido com o presidente®?.

No Brasil, dizia, nunca se abriria uma sindicancia para investigar tais denuncias.

Com o objetivo de livrar-se da perseguicdo de Albano, Mariel arma um plano para
desmascarar a hipocrisia do patriarca dos Tavares Branco. Para provar que, apesar de sua imagem
de homem honesto, correto, Albano nao é o bastido da moralidade. O pastor contrata uma garota
de programa para seduzir o marido de Celeste. Vilma*? seduz Albano, que se apaixona por ela e
acaba sendo infiel com sua esposa. Depois de um tempo, gracas a cilada de Mariel, Celeste
descobre o adultério. Concomitante a traicdo do marido, Celeste questiona a distancia deste em
relacdo a ela, principalmente, com o passar dos anos e o crescimento dos filhos. Ela reflete sobre o
passado, o que ndo foi vivido, o afastamento entre os dois, principalmente pelo fato de seu

casamento ser baseado mais em afinidades sociais do que em critérios emocionais.

Couto e Silva é chamado para depor sobre o esquema PP** e questiona a relacdo que
poderia ter entre este esquema, o de PJ e o de PC Farias, um dos maiores escandalos de corrupcao

do governo Collor®*, Diversos empresarios estavam sendo convocados, fazendo com que Emiliano

caminha nesse pais se eles ndo quiserem”. Para seu conselheiro, Emiliano diz que terdo de trabalhar escondidos para
derrubar 0 governo e as pessoas que 0s chantageiam.

41 PJ afirma para Irene que naquele momento ndo havia ninguém mais poderoso que ele, pois era “amigo do rei”.

42 Vilma interpreta uma mulher indefesa, que quer se separar do marido abusivo, mostrando-se para Albano como
uma mulher fragil, desamparada e carente. A fragilidade o comove, além da sua beleza; além disso, afirma que Albano
é mais novo do que ela imaginava e um homem a moda antiga, além de ser sentir amparada por alguém como ele, o
que desperta a vaidade do advogado.

453 Pedro Paulo Leoni Ramos, conhecido como PP, operou um esgquema de cobranga de propinas na Petrobras e nos
fundos de pensdo de diversas estatais. Seu esquema foi o primeiro a trazer suspeitas de corrupcdo sobre o governo
Collor, que cairia tempos depois apds as dentncias do "esquema PC", de Paulo Cesar Farias.

44 A CPI que Emiliano responderia era sobre a Petrobras, que PJ afirma nunca ter se envolvido em negdcios. Seu
amigo deputado afirma que, apesar de ndo ter relacbes com esse processo, poderiam ocorrer outras Comissdes de
Inquérito que envolveriam o nome de Pedro Jorge e seus esquemas. Naquele momento, ainda ndo havia se instaurado
uma CPI contra PC Farias, mas 0s negocios escusos do primogénito de Albano estavam prestes a ser descobertos. PJ
afirma que essas investigacoes historicamente nunca haviam dado em nada e que eles ndo tinham sobre o que acusa-
lo, pois ele recebia apenas comissfes por servigos prestados. Além disso, afirma que seu lobby era legal, que apenas
agilizava processos e intermediava negacios.
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se sentisse como peca de um “processo que envolveria muita gente”. Ele diz a Pedro Jorge que

responderia a tudo que Ihe fosse perguntado, mesmo que isto o incriminasse, a ele a ao lobista.

Pedro Jorge, Irene, Emiliano e o deputado assistem juntos as declaracGes de Pedro Collor
de Melo sobre as notas frias utilizadas durante a campanha eleitoral e o governo de seu irméo.
Como parte envolvida nesses escandalos, 0 grupo mostra-se preocupado, temendo que as denuncias
e delacdes chegassem aos seus nomes. O fato do denunciante ser familiar do presidente faz com
gue a acusacdo ganhe valor maior, segundo Irene. Para PJ tudo ndo passava de despeito por parte
de Pedro pelo cargo que Fernando Collor ocupava. Emiliano diz que, a partir daquele momento,
seriam instaurados diversos inquéritos, inclusive contra Pedro Jorge, ja denunciado, tendo seu

nome veiculado em listas presente nos jornais.

Pedro Jorge pede ao seu pai a indicacdo de um advogado para defendé-lo das acusacdes.
Albano sente-se envergonhado ao ver o nome do filho, “um Tavares Branco metido nesse mar de
lama”. Em dialogo com Celeste, o patriarca reforca seu discurso, afirmando que sempre lutou para
manter honrado o nome da familia. Para Albano, parecia que “a sociedade como um todo perdeu o
sentido ético”. Algumas cenas mais tarde, Albano descobre a profissdo de Vilma e sua esposa
recebe as gravacgdes enviadas por Dom Mariel que comprovam sua traicdo. Apesar de um discurso
de defesa da moralidade e da ética, o patriarca também desonraria 0 nome da familia e seus valores.
Embora convicto de seus valores, Albano romperia com o0s preceitos defendidos, tanto no nicleo

familiar, como na sociedade.

Pedro Jorge € convocado para depor na CPl. Em cena que mistura elementos reais e

ficcionais e insere a personagem nas sessdes da comissdo ocorridas em Brasilia durante os
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processos de investigacdo*®®. PJ afirma para Irene que, caso fosse processado, delataria todos os
comparsas do baixo e do alto escaldo do governo. Poderia ser preso, mas levaria muitas pessoas
consigo. Na mesma conversa, debatem sobre o filho, que andava pedindo muito dinheiro aos avos

e as tias, fazendo com que Sonia desconfiasse do envolvimento com drogas*°®.

A partir de uma carta deixada por Jovildo e entregue por Mariana, decepcionada com as
atitudes de Dom Mariel, ap6s a morte de seu marido. Morsa reabre as investigacdes sobre o lider
espiritual, sob a acusacdo de assassinato. Jandira procura a esposa do delegado para que ela

convenca o marido a aceitar propina em troca do encerramento do inquérito envolvendo Mariel.

Na televisao, aparece a imagem do presidente Fernando Collor de Melo pedindo para que
a populacdo compareca as ruas. O governante requisita “a todos aqueles que tém essa mesma
profissdo de fé, que saiam no préximo domingo de casa com alguma peca de roupa numa das cores
da nossa bandeira, expondo-as nas janelas”. PJ afirma que esta tltima cartada de Collor poderia ser
muito arriscada, tendo efeito contrario ao esperado. Em resposta ao pedido do presidente, Carla e
outras pessoas vao para as ruas vestindo preto, demonstrando luto pela situagdo politica, econémica
e moral do pais. Roupas pretas, rostos pintados de preto ou com as cores verde e amarela, faixas

contra o presidente e pedindo este se retirasse do poder aparecem em cena. Imagens de arquivo,

45 A cena que mistura ficcdo e imagens de arquivo, mostra a familia assistindo o noticiario sobre a CPI. O narrador
diz que “o senhor Pedro Jorge Tavares Branco prestou depoimento hoje a CPI da corrupgdo. Tavares Branco é acusado
de receber dinheiro de varias empresas por intermediar negocios com o governo. O banqueiro Emiliano do Couto
Neves denunciou a Comissdo Parlamentar de Inquérito o pagamento de trezentos mil délares a firma PJ
Empreendimentos por servi¢os de consultoria que nunca foram prestados. O senhor Pedro Jorge Tavares Branco
respondeu com ironia as perguntas dos parlamentares, sem demonstrar qualquer preocupacao sobre o que foi apurado
pela comissdo. [Enquanto o narrador fala, Celeste diz que ndo se conforma em ver seu filho sendo tratado como um
impostor] A postura do senhor Tavares Branco foi de arrogancia e certeza da impunidade. Parecia divertir-se com as
perguntas dos parlamentares [...]. Segundo ele, as CPI’s nunca deram em nada e ndo serd dessa vez que isso ira
acontecer”. O tempo todo PJ usa de ironia, responde dubiamente, afirma que ndo se recorda dos fatos.

456 Em cenas anteriores, ele rouba dinheiro da tia e furta a carteira do avo.
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ilustram 0 momento das manifestacdes contrarias a Fernando Collor e seu governo, mescladas com

as imagens ficcionais mostrando Carla e outros jovens protestando.

Com a morte de Albano, a ruina da familia Tavares Branco é potencializada: as joias da
familia sdo vendidas; um incéndio na manséo leva a morte de Suzana, pois recusou a abandonar a
casa. Na capa de jornal, noticiam-se as criticas do vice-presidente Itamar Franco as medidas
politicas adotadas pelo ministro da Economia, Fazenda e Planejamento, aléem da entrada no
processo de impeachment do presidente Fernando Collor pela ABI e OAB. No dia do casamento
de Carla e Mariel, Pedro Jorge e Irene fogem do pais e das acusac6es de corrupcéo, levando consigo

parte do dinheiro que haviam conseguido desviar®’.

O foco volta-se para o casamento de Carla e Mariel. Jandira revela a noiva que fora o pastor
guem enviou a fita com a conversa entre Albano, a amante e seu marido. A descoberta faz com que
0 casamento entre os dois ndo se realize. O delegado Morsa chega a cerimdnia com um mandato
de prisdo preventiva no qual acusa Mariel de ser o mandante do assassinato de Jovildo. O lider da
Divina Chama tenta corromper o policial. Sem saber que esta sendo gravado, acaba sendo preso

também por tentativa de suborno.

Misturam-se novamente imagens de arquivo com as passeatas pré-impeachment e cenas
gravadas da participacéo de Carla e Vicentinho em um dos protestos. Como fundo sonoro, escuta-
se um coro de vozes cantando trechos do Hino da Independéncia do Brasil, com destaque o trecho
que diz “ja raiou a liberdade no horizonte do Brasil”. Aparecem na tela cenas do Congresso

Nacional, onde uma voz reproduz a frase: “apesar do parecer, esta admitida a acusagdo contra o

47 Ao sairem do pais a bordo de um jatinho, Irene e PJ brindam a impunidade. Além disso, os dois deixam a guarda
de Vicentinho para Sonia, que sempre o criou como mae. Em um final feliz, ela larga a bebida, o sobrinho a chama de
mae ap0s ler a carta dos pais biolégicos, terminando a cena abragados.
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senhor presidente da Republica por crimes de responsabilidade”, confirmando o afastamento de

Collor da presidéncia.

A cena final se passa na manifestacdo dos caras pintadas, em que Vicentinho e Carla
aparecem em close, representando a juventude que fora as ruas. Os dois gritam outro trecho do
hino, “ou ficar a patria livre ou morrer pelo Brasil!”. A cdmera foca seus rostos, transformando a
cena colorida em preto e branco. Mantém-se apenas as cores verde e amarela dos riscos de tinta

nos rostos. Enquanto isso, o narrador anuncia:

em 29 de setembro de 1992 o mundo inteiro viu que o Brasil mudou. Sera que mudou
mesmo? Pedro Jorge e Irene fugiram para Miami, onde vivem hoje muito
confortavelmente; Mariel Batista foi solto mediante habeas corpus e acaba de realizar o
seu grande sonho, inaugurar um templo em Roma; o ex-presidente Fernando Collor de
Melo foi absolvido da acusagdo de corrupgdo passiva pelo Supremo Tribunal Federal.

Os vilGes ficcionais e os acusados do mundo real acabaram absolvidos.

Decadéncia constréi-se como um melodrama, utilizando-se do contrapondo entre o certo e
o errado, 0 bem e 0 mal, sugerindo no fim que, por vezes, o lado mais abominavel desta balanca
poderia vencer a batalha. Na autobiografia, Dias Gomes afirmou que a minissérie surgiu como uma
forma de retratar seu pensamento sobre os conflitos ocorridos em fins do século XX. Para o

dramaturgo, o pais, ainda engatinhando nas areias movedicas da democracia,

ndo estava vacinado contra nenhuma dessas crises, principalmente a moral e a ética, e
sofria previsiveis convulsdes. A desesperanca nos homens que conduziam a nacdo
arrastava o povo para o misticismo. Em busca de solu¢fes milagrosas para seus problemas
materiais, terreno propicio ao surgimento de falsos messias prometendo o paraiso ndo para
depois da morte, como os cat6licos, mas para os dias imediatos. Tentei retratar esse
momento numa minissérie, Decadéncia, que gerou muita polémica.*%®

458 GOMES, Dias. op. cit., 1996. p. 350.
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As interlocucdes entre ficcdo e realidade sdo evidentes e fazem parte do projeto de escrita
do autor. Por meio da trama ficcional, Dias Gomes teve como objetivo propor um debate sobre
temas caros a sua dramaturgia, revelando sua visao sobre a politica e a sociedade brasileira do fim
do século. A abertura da minissérie remete a desestruturagdo da mansdo e da familia Tavares
Branco; passa-se pelo o incéndio que termina por sepultar uma era e as memarias daquela familia;

até o seu final, a0 mesmo tempo esperancoso e sem esperancas.

A desagregacdo/crise da familia se integra a crise do pais. Tavares Branco e o Brasil

estavam envolvidos em crises econémicas, politicas e morais, na leitura do dramaturgo.

Em entrevista ao programa Roda Viva, Dias Gomes afirmou que o romance lancado e a

minissérie eram uma

metafora do pais nos Gltimos anos, principalmente na Ultima década, a partir da morte de
Tancredo até o impeachment de Fernando Collor. Através de uma familia tradicional, que
passa por todas essas crises pelas quais passou 0 pais nesses Gltimos anos. A crise
econdmica, a crise moral, a crise ética, a perda de valores, de identidade etc. [...]

[...] vamos refletir sobre o passado, ja que é sobre ele que nés vamos construir um Brasil
novo. Inclusive, o romance termina com um sopro de otimismo, esperando que o pais
tenha mudado. Eu n&o sei se é otimismo ou ironia.*>®

O tradicional, vinculado ao conservadorismo e a hipocrisia moral, apresenta-se em disputa
com o novo, marcado por uma liberdade e uma busca por transformacdes politicas, sociais e morais.
H& um tom de pessimismo sobre o passado e uma esperanc¢a ndo muito concreta de mudancas para
o futuro. As concepg¢des antigas nao sdo observaveis apenas por meio do conflito familiar, da
presenca de uma moral cristd e conservadora incutida em personagens como Celeste e Albano.

Essa avaliacdo do passado também aparece na critica a uma politica corrupta e a uma justica que

49 GOMES, Mayara., GOMES, Luana. op. cit., p. 149.
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ndo pune quem esta em altos cargos, que ndo condena quem tem poder e dinheiro, como o caso das

personagens Pedro Jorge, Irene e Emiliano.

A minissérie critica valores tradicionais vinculados a sociedade cristd, como preservacao
de uma suposta virtude feminina, do lugar da mulher dentro de casa, cuidando dos filhos, do

marido, sendo este o provedor da familia.

Mariel é, a0 mesmo tempo, protagonista, antagonista e vildo da histéria. Seu contraponto é
Carla, a protagonista feminina da trama, mas também heroina e anti-heroina do folhetim?e.
Descrita como critica e inteligente, também é contraditoria e emocional, principalmente, em
relacdo as questbes afetivas, agindo mais com 0s sentimentos do que com a razdo ou por valores
morais. Carla & construida para ser a mocinha da histéria, mesmo tendo seus paradoxos
constantemente reiterados, fato observado em diversas personagens do autor. Mariel, apesar de seu
sentimento real por Carla, figura como um vildo tradicional, movido pela ambicéo, pelo dinheiro e

pelo odio. O casal protagonista aproximam-se e se afastam, reforcando os tracos que os diferem.

Neste jogo cénico, as personagens de Irene e Pedro Jorge utilizam-se do humor para
escancarar os absurdos e contradigdes da sociedade criticada por Dias Gomes. Eles utilizam-se na
trama de todos os meios possiveis para conseguir benesses e enriquecer, mesmo que, para tal,
precisem passar por cima da moral, dos interesses do povo, sempre de maneira jocosa. A
comicidade cinica encontrada em suas falas opfe-se a seriedade de outras personagens, tanto as
que possuem atitudes diferentes das deles, quanto as que adotam a mesma postura. As cenas de PJ,

Irene, Mariel e Emiliano s&o um contraponto as cenas de Jovildo, Carla e Etevaldo. Enquanto os

460 penso a nogdo de anti-her6i como um duplo irdnico ou grotesco do heréi. O anti-her6i “aparece como t{nica
alternativa para a descricio das acdes humanas (DURRENMATT, 1970). Em BRECHT, o0 homem é sistematicamente
desmontado, reduzido a um individuo cheio de contradigdes e integrado a uma histéria que o determina mais do que
ele imagina. O herdi ndo sobrevive a inversdo de valores e a desmontagem de sua consciéncia”. PAVIS, Patrice. op.
cit., 2008. p. 194.
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primeiros executam suas negociatas em busca de lucro proveito proprio, os demais seguem seus

ideais e suas crencas religiosas, morais e politicas.

Dias Gomes tinha uma visdo caricaturada da juventude das décadas de 1980 e 1990,
relacionando-a a rebeldia, a impulsividade e a alienacao. As reacfes da protagonista e do sobrinho
Vicentinho demostram essa visdo, projetando as personagens como imaturas e inconsequentes.
Essa percepcdo aparece, por exemplo, em um didlogo entre Carla e Vitor. Este assegura que nao
compreende as mulheres, enquanto a protagonista afirma que ndo é capaz de controlar seus
impulsos, fazendo e falando coisas das quais se arrependeria depois. Ela ainda diz que, por diversas
vezes, quer fugir de si mesma, mas, a0 mesmo tempo, necessita de alguém que possa compreendé-
la e sem medo de améa-la. Vicentinho, com excecéo de suas cenas finais, em que demonstra carinho
por Sénia e participa do movimento dos caras-pintadas com Carla, aparece, desde sua infancia até
a adolescéncia, como um jovem mimado, alienado, revoltado com a vida sem ter uma razéo

concreta para agir desta forma.

As personagens mais velhas, por outro viés, caracterizam-se por tradicionalidade
conservadora, por uma moralidade hipdcrita. As personagens de Celeste e Albano sdo marcadas
por essa visdo. O casamento dos dois é criticado por Carla, pelo fato de nédo ter ocorrido por amor,
mas por convencao social. Durante toda a minissérie, Celeste sempre apareceu como uma pessoa
contida e subjugada pelo marido e pelas questdes sociais*®'. Com a descoberta da traicdo de
Albano, ela expbe suas magoas e feridas, levando a morte do patriarca. Essa cena reforca a visao
do autor em relagéo a hipocrisia da relagdo familiar daquela familia tradicional e conservadora e

de outras que escapavam aos limites da ficcao:

41 Em determinada cena, em uma discussdo entre Carla e Celeste, a filha afirma que a unido dos pais é falsa e que
todos dentro da familia se detestam, apesar da méde dizer que a unido é baseada no amor e no bem comum. Carla sacode
o0 corpo da mae e afirma que Albano fez a cabeca da esposa, que ndo € feliz pois ninguém é feliz sem vida propria.
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Celeste: — Quarenta anos de siléncio e vocé quer que eu espere até amanha. [Albano olha
assustado] Durante todos esses anos eu me mantive fiel, cumpri a minha parte do acordo,
vivi exclusivamente para voceé e nossos filhos, tentando bem ou mal dar a vocé uma familia
unida. Para isso eu me anulei, abdiquei de tudo, permiti que vocé esmagasse a minha
personalidade dissimulando a minha imensa frustracdo para dar a vocé uma familia unida
diante da qual vocé pudesse representar o papel do grande patriarca que vocé sempre quis
ser. E agora, quarenta anos depois quando voceé trai 0 nosso pacto, como é que vocé acha
que eu estou me sentindo? [Enquanto Celeste fala, a cAmera foca o rosto de Albano com
a esposa atras.]

Albano: — Nao se faga de martir! Antes de vocé me conhecer vocé teve uma grande paixao.
Por isso nunca me amou.

Celeste: — Pelo menos isso eu carrego comigo: uma grande paix&o e a morte dele naquele
acidente s6 conseguiu fazer com que eu nunca mais o esquecesse. [Albano olha a esposa
com perplexidade.] Mas lembrar disso agora é s6 mais uma indignidade da sua parte, como
se isso pudesse justificar a sua libertinagem. E vejam s6: o Doutor Albano Tavares Branco,
0 campedo da moralidade!

Albano: — [Comecando a passar mal.] Pare com isso! [Albano se coloca em frente ao
quadro de seu pai, olhando de forma fixa.]

Celeste: — Quando eu vi a minha familia comegando a desmoronar eu me perguntei por
que, por que meu Deus? Eu pensei que fosse eu a culpada, eu a incapaz, quando na verdade
era vocé. Vocé, Albano, acabou com tudo. Acabou com vocé mesmo, com a sua familia.
Eu gostaria de ver agora com que cara, como é que vocé vai ter coragem de sentar na
cabeceira daguela mesa e olhar nos olhos de seus filhos, seu neto. [Albano comega a cair,
permanecendo no colo de Celeste, colapsando.] Era o melhor mesmo que poderia te
acontecer agora. Morrer. Mas eu ndo quero que vocé morra sem antes saber que eu ndo
fui forcada, ndo foi estupro. Isso foi s6 uma invengdo da minha familia e eu fui cmplice
na mentira deles e fragil, fraca, me acovardei e me casei com vocé por medo*2, Vocé e
seu pai cometeram um crime em vao. O acidente. Mataram 0 homem que eu amava,
mataram o Leonardo, mas ndo mataram o meu amor por ele... [Larga Albano no chéo,
morrendo.] Ndo morra ainda. Sé mais uma coisa antes de vocé atravessar as portas do
inferno: eu jamais senti com vocé, ainda que longinquamente, qualquer coisa que
lembrasse prazer. O homem que vocés mararam foi o Unico que fez com que eu me sentisse
mulher.

Todos os segredos e sentimentos abafados pela moral e pela necessidade da manutencéo de
uma postura diante da sociedade foram expostos. A cena demarca as diferencas entre méae e filha,
entre uma postura tradicional, arcaica e uma liberdade de escolha que se apresentava no presente,

em oposicao as opcdes de escolha do passado

42 O fato de Celeste ter concordado com uma acusacéo de estupro por medo da familia, marca outra diferenciacdo
entre as geragdes, ja que Carla, quando o pai afirmara que iria a delegacia acusar Mariel de ter cometido 0 mesmo
crime, afirmava que contaria a real versdo, que tinha sido consensual a relacéo entre os dois. Por mais complexa e
confusa a construcéo da personagem principal, ela enfrentava a moral hipocrita da familia.
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Em sua andlise do passado recente do pais, Dias Gomes expds uma tendéncia pela busca
por pessoas ou grupos que trouxessem, de forma quase magica, solu¢des para momentos criticos e
de crise. Mariel, com sua igreja e pregacoes, falando sobre recompensas durante a vida e nao apos
a morte, conquistadas por meio do amor, da fé e da entrega a Deus, surgia como uma especie de
messias*®®. Fernando Collor de Melo, seguindo esta analise e, por meio de sua inser¢do na trama,
também viria a ocupar este papel, pois fora considerado a esperanca de mudanca, de renovacao

politica, como alguém que poderia resolver os problemas do pais. Ele também o messias.

Do ponto de vista dos criticos, Dias Gomes havia perdido sua autenticidade, estando sua
dramaturgia em decadéncia. Para eles, tanto autor quanto suas ficcdes envelheceram. Seu estilo
teria esgotado-se, principalmente, o foco no debate que envolvia o choque de geracdes. Segundo
Telmo Martino, seus modelos faziam parte de “um breché da dramaturgia” e alertava 0s
espectadores para que estes ndo depositassem esperancas na minissérie*®*. Em outra reportagem, a
afirmacdo era de que a minissérie pareceria uma “novela requentada”, apesar do objetivo de
“retratar a faléncia ética, moral e econdmica da classe média”. Mesmo que Dias Gomes mexesse
com “os brios e cacoetes das classes dominantes”, Decadéncia poderia vir apenas a despertar a

curiosidade dos espectadores, mas ndo a paixdo pela trama“®>.

463 Essa ideia acompanha diversas religiGes. O messianismo é caracterizado pela “crenca em um salvador, o proprio
Deus ou seu emissario, e a expectativa de sua chegada, que pora fim a ordem presente, tida como iniqua ou opressiva,
e instaurara uma nova era de virtude e justiga”, ja 0 movimento messidnico “refere-se a atuacéo coletiva (por parte de
um povo em sua totalidade ou de um segmento de porte variavel de uma sociedade qualquer) no sentido de concretizar
a nova ordem ansiada, sob a conducdo de um lider de virtudes carismaticas”. De toda forma, nas “sociedades
contemporaneas ha outras clivagens além da de classe social produtoras de caréncias, necessidades e insatisfacdes. No
fundo, os problemas da teodicéia e da busca de salvacdo permanecem, mesmo que outras alternativas ndo religiosas
com eles disputem o apandgio das solugbes. Em fungdo mesmo dessa concorréncia entre o sacral e o secular, com este
oferecendo solugdes “racionais” para os males da vida, a busca de solugdes do primeiro tipo tende a diminuir. Mas
mesmo entre individuos de alto nivel de escolarizacdo e afeitos a utilizagcdo das mais modernas tecnologias, cidaddos
dos mais modernos paises, como vimos nos exemplos dos EUA, a solugdo magico-milenarista ainda permanece”.
NEGRAO, Lisias Nogueira. “Revisitando o messianismo no Brasil e profetizando seu futuro”. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais - VVol. 16, N° 46. p. 119-129.

44 0 Globo, setembro de 1995, sem pégina.

45 O Globo, 7 de setembro de 1995, pagina 4.
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A minissérie chamou mais atencdo pelos debates que envolveram seu enredo e as questdes
religiosas e menos por seu teor critico e politico. Reportagens vinculadas no jornal O Globo
mostraram as polémicas. Grupos evangelicos ligados a Igreja Universal do Reino de Deus referiam-
se a aproximacoes entre a personagem Mariel com a figura de seu bispo e fundador, Edir Macedo.

Por este motivo, a personagem era vista de forma caricaturada e fet duramente criticada.

O proprio dono da RecordTv e criador da Universal, afirmava na época que algumas falas
proferidas pela personagem de Edson Celulari haviam sido pronunciadas por Edir Macedo.
Posicionando-se contra esta acusacdo, a Rede Globo declarou que Decadéncia tratava-se de uma
obra de ficcdo, ndo havendo associacdes entre personagens ficticios e personalidades reais. Edir
Macedo, ao fim da exibicdo do programa, decidiu-se por processar Dias Gomes, pois as alusdes a
sua figura relacionavam-se a cenas de charlatanismo e desvio de dinheiro®®. A minissérie também
foi criticada por outros pastores evangélicos, como o Silas Malafaia, segundo o qual o objetivo da
producéo e da emissora era minar a credibilidade das igrejas evangélicas*®’. Esses fatores foram
apontados como proporcionadores de clima de intranquilidade em relacéo a populacao e as igrejas

evangélicas

Dias Gomes procurou manter a critica politica e social em sua dramaturgia, caracteristica
que o havia acompanhado desde os anos de 1950. Ao mesmo tempo, tentava modernizar a sua
ficcdo durante as décadas de 1980 e 1990. Mesmo em suas novas experiéncias, suas producdes
conservavam a marca de uma intelectualidade critica e de esquerda que influenciara as artes nos

anos de 1960 e 1970. Esse tipo de ficcdo migrara, no seu caso, dos palcos para as telas. Em

466 O Globo, dias 23 de setembro, 23 de outubro e 1 de novembro de 1995, além de 25 de janeiro de 1996.
467 Nesse mesmo periodo, ocorreu o episddio em que um pastor evangélico chutou a imagem de uma santa, provocando
a ira dos catolicos e de parte da populagéo.
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Decadéncia, intencionalmente ou ndo, acabaria esbo¢ando algo atualmente perceptivel: o notério

crescimento das igrejas evangélicas e seu avanco nas fileiras politicas.

Apesar de destacar a existéncia de um pastor honesto entre as personagens, Dias Gomes
reproduz uma visdo da religido tipica de sua geracgdo: que a “religido como 6pio do povo”. O
inimigo ndo estava mais vinculado a Igreja Catdlica, mas as igrejas evangélicas. Religido era
sindnimo de alienacdo, ndo mudando em sua esséncia e mesmo com a existéncia de padres e

pastores honestos.
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Conclusao
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2

“Mas a realidade é essa. Vivemos um entreato.

Dias Gomes*68

Em fins do século XX, Dias Gomes encarou as transformacdes politicas e sociais pelas
quais passavam o pais e 0 mundo. Seu espa¢o de atuacdo e seu lugar na sociedade também eram
foram questionados. Sua noc¢do sobre o passado modificou-se: o periodo ditatorial e a militancia
anterior ao golpe se tornaram-se nostalgia; foi preciso reafirmar seu espago, seu valor, sua
atuacdo. O lugar das experiéncias passadas nao trazia mais perspectivas de futuro que animassem
0 dramaturgo e assegurassem sua importancia dramaturgica ou do seu projeto como artista e

intelectual concebido ao longo dos anos.

O ideal de Brasil, imaginado por uma intelectualidade comunista e de esquerda durante as
décadas de 1950 e 1960, buscando romper com os padrdes politicos e sociais ficou pelo caminho.
Vaérios intelectuais do periodo acreditavam participar de um processo revolucionério: a
desconstrucdo de um passado subdesenvolvido que levaria, assim, o Brasil a um novo modelo de

sociedade mais justa e igualitaria.

Dias Gomes teve suas expectativas anteriores transformadas, houve a modificacdo de suas
projecOes de futuro. Essas projecdes se tornaram negativas e, em determinados momentos,
desoladoras. Os progndsticos feitos na metade do século XX ndo se confirmaram e acabaram
soando para o dramaturgo como fantasmas que reforcavam a realidade do periodo. As
expectativas foram frustradas com o golpe, com 0s governos comunistas autoritarios que se
proliferaram nas décadas anteriores, com o fim do socialismo real. Para o dramaturgo, ndo havia
mais espagco para uma dramaturgia engajada, para a critica politica, para a grande familia
comunista. O final do século se apresenta como cabtico, entristecido e arrefece a dramaturgia e o

autor Dias Gomes.

Quando a ditadura civil-militar se transformou em passado, os ideais daquela geracédo
ficaram para tras. Muitos artistas e intelectuais ndo souberam lidar com o fim de seu projeto
politico e social. Outros acreditavam que a sorte esteve ao lado dos que morreram ao longo do

processo, sem verem desmoronar sua utopia.

48 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). Op. Cit, 2012. p. 203.
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Com uma crise da intelectualidade instaurada, tornou-se premente a necessidade de Dias
Gomes absorver o conflito e dar-lhe novo significado. A saida poderia ser a manutengdo de sua
producdo critica baseada em seu estilo do passado ou a transformacao de suas caracteristicas de
producdo. Antes que se tornasse obsoleto ou, pior, esquecido, era necessario marcar, lembrar,
reforcar: Apenas um subversivo é objeto de reconstrucdo e construgdo de memoria de si; é forma

de manutencdo da lembranca, de reconfiguracdo da importancia; € o que ndo se pode esquecer.

As trés obras de ficcdo analisadas na tese contém aproximacdes e distanciamentos. A
perspectiva pessimista da realidade encontra-se impregnada em textos, tanto em relagdo a um
futuro proximo, quanto aos novos espagos reservados a intelectualidade comunista,

principalmente, na sociedade.

O tom melancdlico pode ser percebido em um primeiro olhar por meio de seus titulos:
Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e Decadéncia. Para falar sobre um dramaturgo as voltas
com certezas pessoais e criativas, Dias Gomes volta-se para a frase do drama shakespeariano
Ricardo I1l. Como o rei da Inglaterra, Otavio Santarrita busca desesperadamente uma saida para a
crise em que se encontra. Em pleno processo de declinio politico e pessoal, Rodrigo personifica o
desolador fim do socialismo real em Derrocada. Em Decadéncia, A familia Tavares Branco
transforma em ficgdo encerramento de uma tradicdo conservadora. Esse processo abre espacgo
para novos caminhos positivos, mas também permite a manutencdo de ordinarios valores daquela

mesma sociedade.

A desesperanca aparece na escolha das palavras e nas situacGes retratadas, reforcando
uma falta de perspectiva em relacdo ao futuro*®®. Dias Gomes percebia o final do século XX

CcOmo um

momento nas artes, de modo geral, que € um certo ponto de espera, uma certa
estagnacdo, um reprisar de ideias, talvez a espera de um novo renascimento. E um
periodo de decadéncia, mais acentuado nas artes plasticas, teatro e cinema, onde se
buscam saidas que ndo levam a nada. N&o temos um grande movimento nas artes, talvez
isso faca parte do fim do século. Talvez pronuncie um renascimento, um novo

movimento no inicio do novo século.*™°

469 Em entrevista a revista Cult, Dias Gomes afirmou, respondendo sobre a literatura da década de 1990, que ndo era
nem pessimista, nem saudosista, das caracteristicas de sua producdo em fins do século XX. GOMES, Luana Dias;
GOMES, Mayra Dias (org.). Op. Cit., 2012. p. 203.

470 1dem. p. 203.
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Em sua declaracdo aparece a no¢do de estagnacao e de reprise de ideias. Esses conceitos
foram 0s mesmos que a critica usou para classificar sua minissérie: Dias Gomes mantinha seu
estilo dramaturgico, mas repetia enfadonhamente a sua ficgéo, tornando-se mais do mesmo. Em
contrapartida, o dramaturgo e criticos teatrais, que atuavam desde a década de 1950, tinham a
mesma opinido sobre o teatro nacional do periodo: alienado, acritico, reino do besteirol, o que

retirava a funcdo politica atribuida aos palcos teatrais.

Dias Gomes acreditava que a dramaturgia teatral tinha que ser politica e critica, recusando
aquele momento do teatro*’!. Chegou a afirmar que “em fins da década de 1990, quando se
contesta o carater politico do teatro, achando alguns, por ignorancia ou por idiotice, que isso é
‘coisa do passado’*2. Segundo o dramaturgo, ndo existiria ser humano, pois quando

vocé acha que se torna apolitico, esta tomando uma posicao politica, que € a de ndo se
incomodar com a politica, de ndo participar, e com isso ajuda o status quo. Demonstra
com a atitude que esta conformado, est4 do lado dos conservadores. Entdo exerce uma

posicdo politica. Todo ser humano desde que o mundo é mundo e existe sociedade, €
politico. Quem ndo contesta, ndo participa, esta de acordo. 7

Apesar do discurso, sua recusa estava vinculada a falta de espaco de sua dramaturgia,
tanto no teatro como na tevé. As ultimas pecas escritas por ele haviam sido fracassos de critica e
publico; seus projetos para a televisdo, mesmo os baseados em suas obras antigas, eram

constantemente “engavetados”.

Em entrevista para o programa Roda Viva, em 1995, Dias Gomes ja proclamava essa nogdo de decadéncia: “Eu acho
gue a dramaturgia universal esta em crise, alias, eu acho que todas as artes estdo em crise. N6s vivemos um fim de
século, um caracteristico fim de século, em que realmente ndo ha nada. Nés esperamos que va acontecer alguma
coisa, e certamente vai acontecer. Talvez no inicio do século XXI. Mas nés vivemos em todas as artes uma espécie
de entreato, uma espécie de tempo de espera, muito propicio ao charlatanismo, aos neo qualquer coisa e tal —
compreendem? — que escondem uma crise de criatividade. N6s ndo temos no momento um grande movimento
artistico de parte nenhuma, como romantismo, o modernismo, nés ndo temos. Temos o chamado neomodernismo néo
é nada, é apenas um ro6tulo para encobrir o grande vazio em que nds estamos. Entdo, ndo € sé a nossa dramaturgia
que estd em crise, é a dramaturgia universal, a americana, a francesa, europeia... [...] Eu acho que é uma crise de
criatividade, de alguma coisa nova, de uma reagdo que deve vir...”. ldem. p. 152-153.

471 Afirmo que a nogdo do teatro como local ndo politico vem do dramaturgo e de alguns de seus pares. Durante os
anos de 1980 e 1990, diversas produgdes discutiram politica, sociedade e os conflitos ideolégicos daquela geracéo,
com pegas ligadas ao publico GLS, que tratavam sobre temas como AIDS, espaco das mulheres na sociedade etc.

472 GOMES, Dias. Op. Cit., 1998. p. 212

473 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). Op. Cit., 2012. p. 199-200.
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Era assim que o passado tornava-se o lugar do bom, do belo, do criativo, do politico. Para
Dias Gomes, o futuro era incerto, o presente melancoélico e o passado idealizado. De concreto,
havia a proximidade do fim: do século, que levaria consigo a crise; de sua vida, restando a
necessidade de criar uma memoria de si que prorrogasse sua importancia e existéncia; e de sua
carreira dramatargica, levando em conta a diminuicdo progressiva de sua producdo e de seu

SUCESSO.

Nas producOes ficcionais analisadas, a juventude foi retratada de forma estereotipada.
Com excecdo de Luiz Carlos, filho mais velho de Rodrigo, em Derrocada, 0s jovens eram
apresentados ao leitor/espectador como mimados, alienados, rebeldes sem causa, além de mostrar
0 uso de drogas por parte dos adolescentes. Luiz Carlos foge ao estere6tipo, pois orgulhava-se da
histéria de vida do pai, militante comunista e representante da geracdo de Dias Gomes. Pela
identificacdo com o passado de lutas e também por declarada militancia, torna-se excegédo entre

0s demais personagens que representavam a juventude pela perspectiva de Dias Gomes.

Para reforcar e reverenciar as lutas de sua geracdo, 0 dramaturgo construiu um
contraponto dela com geracdo dos anos 1980 e 1990. A juventude era também reflexo da situacédo
politica do pais, uma democracia jovem e em turbuléncia. Uma geracdo incerta, em um momento
incerto, oposta a geracdo que lutou por seus objetivos e ideais. Dias Gomes declarou que sua
“gera¢do sonhou, pensou, lutou e ndo deu em nada. Mas acho que ¢ melhor assim, melhor ter
sonhado. Triste é essa geracao que ndo sonha, pensa em ter um bom emprego, casar bem e ganhar

um milhdo de dolares”*’*,

Destaco outro ponto das obras de Dias Gomes: a construcdo de algumas das personagens

femininas*’®. Nas obras analisadas, em primeiro momento, elas s&o construidas em oposi¢do aos

474 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). Op. Cit., 2012. p. 201.

Esse conflito de geracdes continuard sendo tema de projetos posteriores do dramaturgo. Em matéria para o jornal O
Globo, Dias Gomes disse que estava escrevendo uma nova minissérie sobre o conflito entre a geracdo de 1968 e a
dos anos de 1990: “A geragdo de 68 vivia pensando sempre no futuro, voltada para uma meta, que podia ser uma
revolucdo. A atual ndo, s6 quer saber de usufruir o dia de hoje. E esse 0 choque de cabegas que quero levar para a
TV”. O Globo, 17/01/1998

475 Os perfis das protagonistas femininas sdo diferenciados. Por exemplo, Branca Dias em O Santo Inquérito, e Carla,
em Decadéncia. 1sso ocorre ndo somente por seu papel de destaque, mas pela associacdo autor-personagem,
intelectual real-intelectual ficcional. Destacarei esse aspecto em breve.
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seus maridos, namorados, amantes etc. Ha sempre uma personagem masculina como contraponto,

mostrando a disparidade entre 0s seus comportamentos e temperamentos*’®.

Celeste e Selma*’’

eram melancdlicas, infelizes, passaram suas vidas sendo subjugadas
pelos maridos e por suas personalidades. Ha um rancor crescente, que sempre chega ao seu apice
no final da obra*’®. Neste processo, a traicdo das personagens masculinas era naturalizada,

mesmo sendo um dos motivos que levassem ao abandono das esposas*’®.

Em primeiro momento, a personagem Danusa parece diferenciar-se da construgdo de
Celeste e Selma. Em um primeiro, quando lutava pela mesma causa que Rodrigo, na década de
1960, era militante e politizada. Quando ocorre a separacdo do marido e sua desfiliagdo ao
Partido, a personagem foi descaracterizada, desconstruiu-se a sua importancia em razéo da
maternidade, da necessidade de dar seguranca fisica e emocional aos seus filhos. Torna-se
burguesa, acomodada, acostumando-se aos luxos que o dinheiro do novo companheiro
proporcionava. Também ndo era por acaso que Rosa Luxemburgo, filha do casal e muito parecida

fisicamente com a mée, também era uma das representantes da juventude alienada.

Em entrevista a revista Cult, em 1998, data proxima ao lancamento da autobiografia,
questionado sobre sua relacdo, troca de ideias e estimulo intelectual com Janete Clair, respondeu:
Sempre fomos pessoas muito diferentes, mas compartilhdvamos das mesmas ideias

politicas. S6 que a Janete era mais romantica, e eu mais engajado. Ela até entrou para o

partido comunista no inicio do namoro, mas foi s6 para me impressionar. Depois,

476 A construgdo das personagens femininas tem relagdo com uma cultura politica comunista. No processo
revoluciondrio, ocorreria a substituicdo de valores tipicamente burgueses, a “cultura comunista implicava a formagéo
de nova moral, para dotar homens e mulheres de escala de valores capazes de substituir os sistemas morais pré-
revoluciondrios, fundamentando os comportamentos da nova sociedade”. MOTTA, Rodrigo Sa Patto. op. cit., 2013.
p. 25-27. Além disso, havia uma proposta de mudangas para questdes como casamento, familia, lugares de homens e
mulheres na sociedade, as relacdes de género etc. Porém, ao mesmo tempo, algumas dessas propostas foram
obliteradas em nome da conciliagdo e da busca por espaco dentro de sociedade mais conservadora. Além disso, nem
todos os comunistas concordarem com essas mudangas. Com isso, os discursos para os militantes podiam ser
diferentes dos discursos para o publico externo, ja que “alguns elementos da cultura comunista foram adaptados e
reinterpretados com vistas a atingir a sociedade, sobretudo nos momentos em que o partido alcangou maior
influéncia no debate publico. Por razdes taticas, as vezes certos temas eram nuancados, como a indisposi¢ao contra a
Igreja e a religido, ou as demandas pela ‘libertagdo das mulheres’, para aplacar resisténcias sociais e até de parte dos
militantes”. Ibid. p. 29-30.

477 Na trama, para se igualar e se sentir “tdo inteligente quanto” o marido, Selma resolve escrever pecas e romances,
com o objetivo de alcanga-lo.

478 Celeste provoca a morte de Albano; Selma deixa o marido em pleno processo de crise identitaria, pessoal e
criativa.

478 Por exemplo, a fala de Pedro Jorge sobre o “deslize” cometido pelo pai no final da vida; as palavras de Otavio
para a esposa com o objetivo de justificar sua trai¢do, culpabilizando-a por seu ato.
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continuei na luta e ela passou a cuidar mais da casa, dos filhos. O que foi 6timo, porque
no periodo da ditadura, em que tive que me esconder, ela cuidou da familia*°.

Na entrevista, Dias Gomes reafirma nogcdes presentes em suas obras. Seu engajamento era
reafirmado, em oposicdo a ideia de que a esposa havia se filiado ao PCB somente por sua paixao
pelo marido. Seu talento como escritora ndo era destacado, apenas seu romantismo e amor pela
familia. Seu trabalho e valor como intelectual ficavam em segundo plano, assim como suas

personagens ficticias.

Os personagens principais das obras analisadas eram intelectuais e politizados:
dramaturgo de esquerda, Otavio participou do mesmo teatro engajado que seu criador; jornalista,
militante do Partido Comunista Brasileiro, Rodrigo manteve o seu engajamento até o final;
arquiteta, politizada, eleitora do Partido dos Trabalhadores, Carla participava das manifestacdes
como as Diretas Ja! e do movimento dos caras pintadas. Os protagonistas das obras eram
provocadores, insubordinados, indisciplinados, contestadores e subversivos. Caracterizavam-se
por sua pluralidade, por sua multiplicidade, alternavam momentos racionais, de questionamentos

profundos e exacerbavam suas emogoes.

O subversivo Dias Gomes colocou em suas personagens seus questionamentos e sua
multiplicidade. Apresentou nas falas ficcionais a sua percepcdo da crise da intelectualidade
engajada, sua critica a alienagdo, sensacdo de perda do espaco de uma dramaturgia critica, a
sensacdo de uma inerente falta de questionamento da arte sobre a vida. Reflexos de sua
personalidade, seus protagonistas mostravam a maultipla face de seu criador, ndo apenas a
subversdo. Os questionamentos e as caracteristicas do autor encontravam-se na fic¢éo, consciente
ou inconscientemente: no inconformismo com a realidade que se apresentava, uma nocdo de

personalidade desafiadora etc.

Dias Gomes mesclou sua ficcdo com a realidade — ou a ideia de realidade com a ficgdo. A
construcdo de memoria de si na narrativa autobiografica, em suas pecas, romances € minisséries.
Ha& reentréncias e reminiscéncias, transposi¢cdes entre elementos de sua trajetoria e suas obras
ficcionais. As trajetdrias ficcionais ndo sdo copias fiéis das atitudes e personalidade do autor,

porém funcionam como um espelho da trajetoria e experiéncias do dramaturgo. Personagens,

480 GOMES, Luana Dias; GOMES, Mayra Dias (org.). Op. Cit., 2012. p. 201.
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textos, cenarios se repetem em Meu Reino por um Cavalo, em Derrocada, em Decadéncia em

Apenas um Subversivo.

Na narrativa autobiografica, Dias Gomes definiu como queria ser rememorado:
subversivo, com papel de destaque no rol de artistas e intelectuais do século XX. Essa construgdo
de memoria fez-se necessaria ao dramaturgo no momento em que sua ficcéo sofria com criticas,
ndo encontrando espaco na televisdo nem teatro. Procurou reforcar espacos, qualidades,
importancia. Construindo seu passado a partir do presente, teve como objetivo positivar sua

imagem, em um processo de construcao e reconstrucao de seu lugar de fala.

Vinculou a sua importancia, principalmente, ao teatro e apresentou ao publico leitor da
autobiografia uma leitura de que sua dramaturgia teatral foi praticamente fundadora do teatro
brasileiro moderno e da transposicdo dos tipos populares para os palcos. Conectou seu teatro
politico e engajado a jovens nomes do periodo, como Gianfrancesco Guarnieri e Vianninha. Era o
dramaturgo da década de 1940 reconstruindo-se décadas depois. Apesar de pertencer a uma
geragdo diferente, haviam pontos de convergéncia entre Dias Gomes e autores citados. O
dramaturgo também se esforcou para construir uma memoria vinculada a este grupo, visto como

resistente e combativo em relacéo a ditadura civil-militar dos anos de 19604,

Buscou conectar sua entrada na Rede Globo ao inicio da producédo de telenovelas realistas
e criticas, que colocou fim ao reinado de Gléria Magadan na emissora. A transicdo das
telenovelas para o realismo estaria vinculada a sua transicao para o veiculo. Mesmo sendo critico
a sua participacdo no veiculo, deixada de lado diversas vezes em seus discursos, elevou em

importancia seu papel na emissora e na histéria da televisao brasileira.

Meu Reino por um Cavalo teve como objetivo transformar o teatro do autor. Elementos
fantasticos, confluéncia de sonho e realidade misturavam-se ao questionamento da funcdo do
intelectual, a critica a politica e a sociedade do periodo. Apresentou na obra a crise do intelectual
engajado e de um teatro politico visto por Dias Gomes. Mostrava uma decepc¢do com a realidade,

porém abrindo as portas para uma nova maneira de fazer teatro.

48l Uma dessas aproximagdes pode ser vista em: HERMETO, Miriam . “Grupo Casa Grande (1974-1979). Uma frente
politico-cultural de resisténcia”. In: NAPOLITANO, Marcos; CZAJKA, Rodrigo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (Org.). Comunistas
brasileiros. Cultura politica e produgéo cultural. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2013.
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Derrocada exp0s o fim das ilusdes dos militantes do PCB com a revolugdo e o
socialismo, dos que abdicaram de bens e prazeres individuais em prol de um projeto de
coletividade. N&@o era uma simples reproducdo da realidade. Era a critica de um modelo de
militancia e politica que se mostrou ultrapassado. As possibilidades apresentadas no final do livro
eram poucas: a morte; a escolha por uma vida pequeno burguesa; a desercédo total vinculada a
certo desbunde; ou a melancolia. Foi a vertente mais pessimista do autor e poderia levar o leitor a

acreditar que nao haveria uma solucéo para a crise. Para as crises.

Decadéncia prop0s-se a debater a politica nacional pés-ditadura civil-militar. Expunha
nomes, misturava-se com a realidade. Na obra, o dramaturgo realgou aspectos de nossa sociedade
como a corrupcao, a falta de punicdo dos que tém dinheiro e circulam nas altas esferas de poder,
a personificacdo de salvadores — da patria ou da alma, que continuavam mesmo com as tentativas
de mudancas, com as manifestacdes populares. O final da série flertava com a melancolia, com o

desamparo, mas também com a esperanca de dias de luta e de vitorias.

O dramaturgo buscou sobrevida como artista e intelectual por meio de suas obras e
autobiografia, um dos seus ultimos suspiros como escritor. Como afirmou em Apenas um
Subversivo, era necessario que houvesse a criagdo de uma “nova linguagem para um novo tempo.
Essa constatacdo levou nossos dramaturgos a um estado de perplexidade que perduraria durante
toda a década de 1980742,

A visdo pessimista ficcional de Dias Gomes ndo se contrapfe a visdo otimista de sua
trajetdria tracada em sua autobiografia. As versdes — ficcional e autobiografica — ndo sdo opostas,
sdo complementares, interlacam-se. Enquanto Meu Reino por um Cavalo, Derrocada e
Decadéncia reforcam uma versdo negativa do mundo e da realidade vivida — e sentida — pelo
dramaturgo, Apenas um subversivo elimina o teor conflituoso da trajetéria do autor, dando cores

suaves e positivas as tensdes presentes em sua historia.

N&o é por acaso que seu texto autobiografico concentra-se no passado distante, entre 0s
anos de 1955 e 1985, com énfase em sua trajetoria teatral. Este periodo foi 0 auge produtivo e de
maior sucesso de Dias Gomes no campo intelectual e artistico nacional. Sua aproximacédo da

Academia Brasileira de Letras e seu discurso de posse reforcam uma estratégia de valorizagdo do

482 GOMES, Dias. op. cit., 1998. p. 303.
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Dias Gomes dramaturgo. Pode-se questionar o desejo do autor em se tornar um imortal, em ter o
selo de aprovacdo da ABL e consequentemente de seus pares. Houve uma tentativa de resgaste
do proprio autor como um escritor de elite, apagando sua saida da cultura do livro para a cultura

televisiva, pois as novelas vistam por um bom ndmero de seus pares como subliteratura.

O dramaturgo escreveu e fez sucesso nos meios teatrais, porém foi dentro da televisao que
sobreviveu e se tornou conhecido e reconhecido no Brasil e em outras partes do mundo. Dias
Gomes desejou valorizar sua imagem como intelectual e autor teatral, para obter um lugar de
respeito e destaque dentro da intelectualidade nacional. O fato ser um autor de telenovelas era
percebido como um fator que o distanciava do campo intelectual. A identidade que Dias Gomes
desejou construir era de um intelectual de elite e de teatro e ndo como um produtor de cultura

identificado com o meio televisivo.

Havia saudade de um futuro que seria construido pelo socialismo ndo aconteceu como
previsto, tornando a realidade do presente nebulosa. A utopia tinha chegado ao final, ndo existia
mais; transformara-se numa melancolia, ndo sé para o autor, mas tendo reflexos globais. Essa
mudanca na estrutura de sentimento foi sentida por Dias Gomes e outros artistas que passaram
por um processo revisionista de suas carreiras. Ndo estava mais em jogo um reformismo

revolucionario, era o sentido de politico que se transformava.

O Dias Gomes do final do século XX tinha saudades do passado. O dramaturgo e sua
ficcdo pararam no tempo, em uma visao nostalgica de uma sociedade e de uma politica que tanto
criticou. O passado se tornou uma doce lembranca, quando o presente apareceu amargo e o futuro

incerto. A morte inesperada salvou Dias Gomes.
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Anexo 1 - Marte, Macunaima e Companhia Bela

(Prefacio O Berco do Herdi)

A indole pacifica e civilista de nosso povo tem recebido com sorrisos irénicos toda e
qualquer tentativa que, ao longo de nossa Historia, alguns governantes e certos partidos politicos
tém feito no sentido de induzi-lo e adotar postura parada, consciéncia agressiva e expansionista ou
de transformé-lo em adorador de pretensos herdis militares, figuras quase mitologicas cujas
estatuas — equestres ou pedestres — invadem pracas publicas e jardins.

Nossa agressividade, ndo sendo muita, encontra admiravel valvula de escape nas batalhas
campais futebolisticas e os verdadeiros herdis militares, quase sempre civis e andnimos, estdo
enterrados nas colinas de Guararapes, nos campos do Paraguai, no cemitério em Pistdia.

Estamos vivendo outra vez, desgracadamente, uma dessas fases de agressiva convivéncia
com os militares da linha metalica. Os homens que se assenhorearam do poder pelo golpe de abril,
entendem que sua farda — usada externa ou internamente — é uma espécie de toga sagrada, que lhes
da, com exclusividade, a verdadeira condicdo de patriotas, de cidaddos integros, de objetivos e
abnegados salvadores da Patria. O paisano, para eles, é quase sempre um corrupto ou um
subversivo em potencial, incapaz de equacionar os problemas nacionais sem recorrer a espdrias
ligagBes politicas ou entregar-se a “exoticas doutrinas alienigenas”. Como conseqiiéncia, hd o que
se vé: militares passam a entender de tudo, da importacdo de alpiste as tendéncias da bossa nova,
da mais elaborada filosofia do direito a producdo de pimentdes verdes porque para os vermelhos
acreditam néo haver grande demanda no momento.

Esta claro que, embora militares, sdo principalmente brasileiros e, por isso mesmo, nao
conseguirdo representar por muito tempo esse papel ridiculo de tutores do Brasil. Ecuménico e

macunaimico, nosso povo exige liberdade para a sua confuséo criadora. O ato de pisar na grama
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proibida € menos demonstracdo de primitivismo e de subdesenvolvimento cultural do que
evidéncia de um sentido inato de independéncia e de aversdo a qualquer tipo de poder coator, ainda
que legitimo ou bem intencionado. Mais cedo ou mais tarde, nossos herdicos e abnegados
salvadores da patria compreenderao que a patria ndo quer ser salva por eles, ou melhor, quer salvar-
se por si mesma, pela vontade do povo, livremente manifestada.

Em o BERCO DO HEROI, Dias Gomes nos da uma ilustracio precisa, conquanto
caricatural dessa incompatibilidade entre os dois angulos de visdo — militar e civil — da realidade
humana, em geral, e brasileira, em particular. Em torno da figura de Cabo Jorge, que morrera na
Italia, como pracinha da F.E.B., criara-se toda uma saga herdica. Bravo diante do inimigo nazista,
pagara com a vida o direito de ser livre. Soldado da democracia, enchera de gldria e de orgulho o
coracdo da patria amada e, por isso, se transformara num de seus filhos mais queridos e louvados.
Sua cidade natal, modesta e perdida no remoto interior do pais, adotard o nome de Cabo Jorge e
passara a ser um centro turistico. As datas de seu nascimento e de sua morte eram pontos altos no
calendério civico de todas as escolas do Brasil.

Mas, afinal, o Cabo Jorge ndo morrera. Ferido em combate, dera no pé e mandaré a guerra
e tudo o mais aquela parte. Passam-se 0s anos e ele, depois de uma anistia geral, regressa a Patria
e aparece em sua cidadezinha. Comega entdo o drama: os beneficiarios de seu pretenso heroismo
ndo podem aceitar o que a sobrevivéncia insolita e inoportuna ponha por terra todo um esquema de
exploracdo comercial do mito.

N&o revelaremos mais para nao tirar ao leitor o sabor doce-amargo em que a farsa chega ao
fim. Dias Gomes tinha um alvo a atingir e o alcanca plenamente. Os mitos brasileiros, espontaneos
ou feitos a martelo, sempre acabam assim: explodem como bolhas de sabdo e seus respingos
atingem a muita gente.

Enio Silveira
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Anexo 2 - A Palavra Insubmissa

(Orelha Apenas um subversivo)

Apenas um subversivo constitui as memorias desconfiadas do dramaturgo famoso, entre
outras coisas Palma de Ouro no Festival de Cannes, pelo seu o Pagador de Promessas. Nem 0s
prémios, nem o reconhecimento generalizado, nem os toques de graca que 0 acaso prepara
conseguiram abalar a sua incredulidade diante das verdades inabalaveis. A op¢do da memoria é
quase precedida de uma adverténcia convicta, que se repete ao longo do livro: “N&o confio nela,
mas o que posso fazer?”. A memoria arranca as coisas de dentro das pessoas, com aquela
voracidade que quase nunca se faz acompanhar da veracidade. Pelo menos é o que nos ensina o
autor, escritor em quem a invengdo comanda o conjunto das opera¢des e, com igual infidelidade, e

s6 semelhante coeréncia, une e desune o mundo, 0 homem e as coisas.

Por Apenas um subversivo circulam pessoas e personagens, alguns monstros sagrados que
conhecemos a distancia, aqui e ali, nos bastidores do teatro, do radio, do livro, da televisdo. O pano
de fundo nacional e internacional oferece o cenario inesperado, tenso, acidentado, da vontade
criadora e do compromisso politico. A fluéncia narrativa, animada pelo humor crispado ou pela
ironia descontraida, desde o tempo da Bahia matinal, do Rio de Janeiro escrupuloso e atento, até
os anos de chumbo da ditatura militar, até os dias subsequentes da megaldpole dilacerada, se

propaga pelos quatro cantos da terra.

No centro da cena maior, uma pessoa e um personagem plurais — Alfredo Dias Gomes —
tecem, em meios a tantos riscos e tantas esperancas, a fascinante aventura humana, toda ela
entrecortada pela escassez e pela vertigem. Bem se poderia falar na reconstituicdo esperta de
pedacos de vida carregados de significagdes multiplas, algumas vezes efusivas, jamais
melodramaticas. Porque “o ber¢o do her6i” aponta igualmente para o mausoléu do herdi. E s6 ndo
sabem disso os algozes e os tiranos, 0s mesmo que, na calada da noite, ou sob o pano de boca do

espetéaculo esperado, censuram o mais do que subversivo Alfredo Dias Gomes.

A saudavel vocacao subversiva de Dias Gomes tomou caminho certo. N&o foi certamente
o caminho das armas, este atalho provavelmente incerto. Nunca vi o autor de O Berco do Herdi,

tenho mesmo a impressdo de que ndo faz o seu género, disposto a detonar nenhum petardo,
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sofisticadamente bélico ou simplesmente caseiro. A sua arma é outra. Talvez a mais pacifica, e

nem por isso a menos perigosa e a mais permanente de todas elas — a palavra.

A palavra guarda dentro de si um poder de fogo oculto, chocante e avassalador. Ela
denuncia injusticas sociais, infamias de todo tipo, desmascara as trapacas das decisdes autoritarias,
leva ao extremo ridiculo os falsos atores da cena publica, comediantes destituidos de saber e de
prazer. E transforma, os que sabem utilizd-la em herdis silenciosos, certamente avessos a
estridéncia historica em cidad3os da cidade cidadd. E o caso, distinto plblico, de Alfredo Dias

Gomes.

Eduardo Portella
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Anexo 3 - A Certeza da Duvida

(Orelha Meu Reino por um Cavalo)

Somente 0s génios, 0s imbecis e 0s suigos — que nao sao nem génios nem imbecis — tém
certeza absoluta sobre a vida e suas consequéncias. A imensa maioria dos seres humanos procede
sempre a base de constante indecisdo, de avancos e recuos, de uma inata dialética existencial que,

por principio, ndo admite imutabilidades messianicas e esta sempre disposta a revisoes.

MEU REINO POR UM CAVALO, a mais recente peca de Dias Gomes, € uma comédia —
que ele classifica de “cadtica”, mas que nos toca precisamente por ter muito sentido — sobre a

relatividade dos valores tidos e havidos como absolutos.

Otavio Santarrita, sua personagem central, € um dramaturgo que, a exemplo do que ocorre
com Federico Fellini — diretor e personagem de OITO E MEIO — esta cheio de davidas quanto a si
préprio, a seu trabalho criativo, a mulher e aos filhos, as posi¢oes ideoldgicas que mantinha, a

amante, e ao mundo cheio de contradi¢cbes em que vive.

Questionando obsessivamente antigas verdades para ele sélidas, inconsuteis e perenes, ele
se vé dominado pela aflicdo de uma crise existencial que ameaca atira-lo no limbo onde vicejam o
caos, 0 pessimismo, a negatividade. Mas quase intuitivamente, ele se da conta de que vive neste
pais pas sérieux (como definiu, num dos momentos de seu costumeiro e olimpico mau-humor, o
General de Gaulle) — onde s6 é sagrado o0 ndo-sagrado, e de que o famoso aforismo cartesiano teria

mais largo curso se fosse alterado para Duvido, logo existo.

Consequentemente, Otavio Santarrita passa a curtir suas ddvidas ao descobrir que elas, ao
contréario de conduzi-lo a angst kierkegaardiana, podem ensejar-lhe construtiva — e hegeliana —

revisao critica de si mesmo, de seu trabalho, daqueles que o cercam e da vida em geral.

N&o se infira desta frase, que — reconheco — soa algo pedante, a atribuicdo dum conceito
“filosofico” a comédia de Dias Gomes. Coerente com os motivos que o levaram a escreve-la — a
repulsa & ortodoxia uniformizada e o desejo de afastar-se um pouco das limitages duma
objetividade “realista”, MEU REINO POR UM CAVALO ¢ como que uma metralhadora giratoria
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atingindo varios alvos com uma so rajada: a conformidade burguesa, a rigidez estrutural do teatro

convencional, os arquétipos sociais e individuais do bom comportamento preconcebido.

Em suma: Dias Gomes quis sentir-se livre de todas as malhas em que se achava envolvido
para reencetar, em plena liberdade de movimentos, sua busca da linguagem inovadora, - e

provocadora — para a sua ja famosa dramaturgia.

Enio Silveira



224

Anexo 4 - Meu Reino por um Cavalo: uma Comédia Delirante e Caotica

(Prefacio Meu Reino por um Cavalo)

“.... Vocé ndo tem duvidas? Ninguém tem duvidas? Todo mundo sabe onde ir, 0 que fazer,
por que lutar? Serd que todo mundo acorda de manha, escova os dentes, sai de casa, sabendo

exatamente como ocupar o resto do dia de uma maneira que dé sentido a sua vida®?...”

Enquanto se dilacera febrilmente, enredado nas malhas de um questionamento incessante,
compulsivo, Otavio Santarrita vé o0 mundo a sua volta disparar num galope desenfreado, levando
de roldéo todas as certezas, bandeiras e parametros que demarcam o sentido da vida e 0s rumos da

historia.

“...E 0 caos, 0 caos que esta se instaurando em volta de mim, dentro de mim”, reconhece o
protagonista dessa crise universal que € o estigma do homem contemporaneo. O conturbado
microcosmo de Otavio Santarrita — a familia, as paixdes, o teatro, a militancia politica — ndo €
apenas seu, mas espelha a faléncia dos sistemas estabelecidos, das formulas consagradas, dos
valores absolutos e das ideologias fossilizadas. O palco dessa crise ideoldgica e existencial é

imenso, alastra-se pelos quatro cantos do mundo.

Parece que vivemos um daqueles momentos histéricos em que o velho ainda ndo esta
definitivamente morto e 0 novo ndo passa de um embrido — e € ai, dizia Gramsci, que sao paridos
todos os monstros. Vitima da alucinante voragem da transi¢do, que abrasa e consome 0 nNOssoO
tempo; carrasco de si mesmo na intransigente busca da coeréncia ideoldgica e da integridade
pessoal — Otavio Santarrita percorre a peca com o impeto de uma dissonancia estridente em
descompasso com o mundo. O cérebro do autor é uma ferida exposta, uma caixa de ressonancias
que ele sente prestes a explodir a qualquer instante. Em sua trajetéria conflituada e a e
autorreferente, Otavio acaba por embaralhar os planos da realidade, da imaginacdo, da memoria,
da ficcdo, do sonho e da alucinagédo, que confusamente assumem 0 mesmo espago mental e o
mesmo peso da materialidade. A crise, a loucura e o caos s&o as trés furias que rondam o universo

deste autor a procura das suas personagens, do seu teatro, do seu tema e do seu tempo.
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Tudo isto poderia servir de matéria a uma tragédia moderna ou a um drama soturno. Mas
como a trama se passa no Brasil, é inevitavel que a crise, a loucura e os caos desaguem numa
comédia desvairada e feérica, onde a alucinacdo € carnavalizada, o pesadelo vira farsa e o potencial
tragico é antropofagicamente deglutido para dar espaco a um vislumbre de esperanca, por mais

ténue e improvavel que parega: “O gostosura de fim de mundo!”, ja dizia o autor de Matraga.

Nem poderia ser diferente: o protagonista desta peca € um autor que, em muitos aspectos,
traz as impressdes genéticas de seu colega e criador, o também dramaturgo Dias Gomes, capaz de
utilizar magistralmente a ironia, 0 humor e a satira para discutir os temas mais candentes e
relevantes sem aborrecer as plateias. Como Dias, Otavio jamais abdica da autocritica ferina e
sarcastica, mesmo nos mais graves momentos de crise. E como Otavio — um materialista historico
“ecuménico e sensual”, indisciplinado e rebelde — Dias Gomes reafirma neste texto a sua fé no
teatro e na capacidade de autossuperacdo do homem. Criador e criatura séo dois livre-atiradores
que compartilham as mesmas perplexidades, as mesmas inquietacdes e a mesma energia criadora
na tentativa brechtiana de adequar o teatro ao mundo. Para dar-lhe a dimensao do nosso tempo. Do

contrério, a arte para eles seria indcua e a agdo humana desprovida de sentido.

Deixando-se arrastar pelo alucinado troféu dos impulsos, obsessdes, pesadelos e angustias
de seu protagonista, Dias Gomes produziu um texto que incorpora provocativos avangos a sua vasta
obra dramaturgica. O sistema mais obvio é o abandono da objetividade “realistas” das pecas
anteriores em prol da adocdo de uma 6tica mais proxima do expressionismo na concepc¢do do
universo dramatico (0 mundo ndo é visto tal como € ou parece ser, mas tal como é percebido e
vivenciado por Otavio), onde as proprias distor¢cdes inerentes a essa opcao estética sdo assumidas
como estimulantes elementos catalisadores do jogo cénico. E se a estrutura fragmentaria das cenas
ja se prenunciava em algumas pecas anteriores, visando a um maior dinamismo dramatico, a que o
dado novo surge na imprevista liberdade com que sdo manipuladas situa¢des provindas dos mais
diversos niveis de consciéncia (memoria, realidade, ficcdo, alucinagdes, etc.) sem fratura da acéo
dramética. Ao explorar novos espagos do imaginario teatral, Dias Gomes aventurou-se
fluentemente por um amplo territério de inesgotavel riqueza, cujas fronteiras poéticas vdo do

grotesco ao sublime.

Neste momento em que a dramaturgia brasileira parece debater-se num impasse de

criatividade, ndo ha saida sendo mergulhar fundo na crise. Dostoievsky anotava em seu Diario que
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as vezes € preciso desesperar-se para que do desespero nasgam novas perspectivas. Em termos de
dramaturgia, isso implica em renunciar as formulas consagradas, questionar os arquétipos teatrais
de todos os tempos, repudiar a delimitacédo tradicional das categorias estéticas, subverter as regras
e receitas de construcdo dramatica, na tentativa de inventar um palco adequado a coreografia
fantéastica, alucinada e caotica das personagens do nosso tempo. No fundo, é isso que Otavio

Santarrita tenta fazer nesta peca, inspirado Dias Gomes — ou vice-versa?

Antonio Mercado
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Anexo 5 - Orelha do romance Derrocada

Dias Gomes (Alfredo de Freitas Dias Gomes) nasceu na cidade de Salvador, Bahia, e é hoje
nacional e universalmente conhecido por sua obra teatral e televisiva. Pecas como O Pagador de
Promessas (que em sua versao cinematografica conquistou para o Brasil a sua unica Palma de
Ouro) e O Santo Inquérito, vertidas ambas para doze idiomas, bem como A Invasdo, Vargas e
Campedes do Mundo, entre as mais de quarenta que escreveu, consagraram-no como um dos
maiores dramaturgos brasileiros. Seu espirito inquieto e isento de preconceitos levou-o a
experimentar outros géneros, outras formas de expressédo, como a telenovela, género popular que
elevou a um alto nivel artistico e para qual encontrou uma linguagem propria. Novelas como O
Bem-Amado, O Espigdo e Roque Santeiro, entre outras, lhe granjearam enorme popularidade,
exibidas que foram, em dezenas de paises. A diversidade de géneros em que se espraiou ndo impede
que a obra de Dias Gomes revele uma irretocavel coeréncia, ja ressaltada por Anatol Rosenfeld,
“oferecendo uma imagem critica da realidade brasileira, naquilo que é caracteristicamente
brasileiro e naquilo que é tipicamente humano (...) Aberta ao sublime, sensivel a grandeza tragica,
a obra recorre a0 mesmo tempo aos mais variados enfoques do humor, do sarcasmo e da ironia,
para lidar com os aspectos frageis ou menos nobres da espécie humana. Por isso a obra € amoral e

respira futuro”.

Escritor maldito, polémico, perseguido por todas as censuras, Dias Gomes agora nos
surpreende com um romance. E também aqui encontramos a mesma “grandeza tragica” misturada

ao sarcasmo ¢ a ironia, caracteristicas do autor. Também aqui a sua obra “respira futuro”.
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Anexo 6 - Orelha do romance Decadéncia

Ao tomar posse na Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira que anteriormente
pertencera a Adonias Filho, Dias Gomes foi saudado por Jorge Amado, que o definiu como o autor
da “tematica de problemas sociais € humanos, do questionamento da sociedade, da solidariedade
com os despossuidos e discriminados, da escrita despida de artificios, da transmutagdo da lingua
falada, viva e criativa”. E justamente esse carater popular e despojado da obra de Dias Gomes que

salta aos olhos em Decadéncia. Uma escrita dindmica e vibrante que facilmente envolve o leitor.

Decadéncia gira em torno da familia Tavares Branco, outrora imponente e tradicional, mas
atualmente em franco processo de desagregacio. E no seio dessa familia que o jovem 6rfao Mariel
é acolhido. Sua ambicdo desenfreada faz com que ndo se contente com a humilde posicéo de
motorista e passe a buscar avidamente o amor de Carla, uma das filhas de Albano Tavares Branco
Filho, patriarca da familia e conceituado advogado. O romance entre os dois esbarra no moralismo
da familia, e Mariel acaba sendo expulso da mansdo do Tavares Branco. A trajetéria de Mariel
segue um caminho tortuoso que o faz buscar respostas no misticismo, tornando-se meteoricamente
um importante pastor evangélico, bem mais preocupado em aumentar o seu poder e acumular

propriedades do que em difundir a mensagem divina.

As situacdes e as personagens que ocupam as paginas de Decadéncia se mostram familiares
ao leitor, pois nos remetem a histdria recente do pais. A crise de valores e a busca pela ética,
deflagrada a partir dos absurdos cometidos na Era Collor, servem como pano de fundo para boa
parte do romance. Dias Gomes parece querer mostrar as varias faces de um mesmo pais, que tanto
pode ser a de Pedro Jorge Tavares Branco, lobista envolvido em escandalos financeiros ou a de
dom Mariel, pastor que ndo mede esfor¢os e consequéncias para atingir seus objetivos, como a de

Carla, filha rebelde que luta pelos principios em que acredita.

Ainda que mostre uma familia em desagregacdo em meio a um pais igualmente em crise,
Dias Gomes ndo o faz com amargura ou ceticismo, mas como quem ainda consegue vislumbrar
uma saida. Afinal, derrotismo nunca foi uma caracteristica do autor, e voltando as sabias palavras
de Jorge Amado, ao definir Dias Gomes: “Sois da guerra, vossa vida ¢ uma sucessao de combates

mas vossas armas foram a escrita e a imaginacao, e a causa peca qual lutaste € a paz e a felicidade
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do homem sobre a terra”. Para um bravo guerreiro como Dias Gomes, a decadéncia ndo representa

o fim, mas sim o ponto a partir do qual se inicia 0 novo.
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Anexo 7 - Reportagem O Globo de 12 de abril de 1991

Dias Gomes eleito o mais novo imortal da ABL

O dramaturgo e roteirista de televisdo Alfredo Dias Gomes foi eleito ontem 0 mais novo
imortal da Academia Brasileira de Letras. Mal terminou a elei¢do para a cadeira 21, as 17:25,
Afranio Coutinho telefonou ao eleito que, em seu apartamento, no Leblon, declarou-se aliviado.
Ele disse que passara o dia nervoso como durante a estreia de uma peca ou ansioso como a espera

de um filho.
Marcos Vinicios Vilacga gritava para Afranio, que falava com Dias ao telefone:
- Diz a ele que derrotamos a carta.

A carta era 0 material anénimo enviado a alguns académicos chamando Dias Gomes de

comunista e insinuando o plagio de uma obra de José Candido de Carvalho.
Pegando o telefone das maos de Afranio, Arnaldo Niskier festejava:

- Agora vocé € 0 “Bem-amado” da Academia — dizia ele lembrando a novela que a carta citava

como plagio de “O Coronel e o Lobisomem”.

O primeiro escrutinio foram 18 votos para Dias e 17 para o poeta, ensaista e professor da
PUC Gilberto Mendonca Teles. A eleicdo foi decidida na segunda rodada, pois s6 vence quem tem
maioria absoluta: 20 a 15.

Dias Gomes, de 68 anos, dos quais 53 como dramaturgo, tem hoje mais de 40 pecas, dez
novelas, quatro romances, e uma minisserie, entre outros, e comemorou a Vvitéria com 0s amigos e

a mulher, Bernadete, em casa.

- J& me olhei no espelho: 0 mesmo narigdo, as mesmas olheiras, e 0 mesmo ar de sempre: de um

misero mortal. — disse brincando.



