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Resumo

ALENCAR, Thiago Roméo de. “NO GOOD, BRAVE CAUSES LEFT?” : O
Fim do Império e o Teatro de John Osborne na Inglaterra dos Anos 1950.
Orientadora: Samantha Viz Quadrat. Niteroi: UFF/PPGH, 2015. Dissertacdo (Historia
Contemporanea Il, Nivel: Mestrado).

A dissertacdo analisa a percepcao social e os impactos causados pelo fim do império na
Inglaterra dos anos 1950, principalmente com relacdo aos impactos no ambito
ideoldgico. Levando em conta as diversas modificacbes na economia e na politica
capitalistas de fins do seculo XIX, abordarei, a partir da no¢do gramsciana de
hegemonia, a maneira que o fim do império no pds-Segunda Guerra repercutiu nessa
sociedade. Para isso, séo utilizadas como fontes as pecas e escritos de John Osborne,
controverso dramaturgo da época, precursor de um novo movimento teatral que possui
relacbes especificas com o tema do fim do império. A partir da biografia de John
Osborne, buscando ressaltar a especificidade, a riqueza e as contradi¢cdes de sua obra,
inserindo-a no contexto do cenario teatral inglés da época, tratarei de dissecar 0s
principais aspectos da visdo de mundo do autor que, a meu Ver, sintetiza as contradi¢des
do seu tempo, apontando seus principais pontos de critica a sua época, as rupturas e
permanéncias presentes em sua obra com relacdo a ideologia imperial nesse crucial

periodo da historia do Império Britanico.

Palavras-chave: Fim do Império — Inglaterra — Teatro.
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Abstract

ALENCAR, Thiago Roméo de. “NO GOOD, BRAVE CAUSES LEFT?” : O
Fim do Império e o Teatro de John Osborne na Inglaterra dos Anos 1950.
Orientadora: Samantha Viz Quadrat. Niteroi: UFF/PPGH, 2015. Dissertacdo (Historia
Contemporanea Il, Nivel: Mestrado).

This dissertation analyzes the social perception and the impacts caused by the end of the
Empire in England of the 1950s, mainly with regard to impacts on ideological
framework. Taking into account the various changes in economy and capitalist policy of
the late 19th century, I'll cover the way the end of the Empire after the Second World
War resonated in this society. For this purpose, are used as sources playwrights and
writings of John Osborne, a controversial playwright of the time, forerunner of a new
theatrical movement that has specific relations with the theme of the end of the Empire.
From the biography of John Osborne, seeking to highlight the specificity, the wealth
and the contradictions of his work, by inserting it in the context of the English theatrical
landscape of the time, | will dissect the main aspects of the worldview of the author
who, in my point of view, synthesizes the contradictions of his time, pointing out its
main points of criticism of its era, the ruptures and permanences present in his work
with relation to the imperial ideology in this crucial period in the history of the British

Empire.

Keywords: End of Empire — England — Theatre.
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“Se vocé ndao tem um mundo que possa chamar de seu, é extremamente prazeroso

’

lamentar pelo desaparecimento do mundo de outra pessoa.’

Jimmy Porter, Look Back in Anger (1956)



INTRODUCAO

A histéria do Império Britanico atravessou séculos e passou por inumeras
metamorfoses, culminando no maior império ja visto na humanidade, numa empreitada
que conjugou os esforcos de reis, rainhas, primeiros-ministros, funcionarios coloniais,
soldados, comerciantes, industriais, enfim, de toda a sociedade inglesa. Uma histéria
inglesa que nédo leve em conta a questdo imperial apresenta-se como incompleta. De
fato, o império marcou a sociedade, a politica, a economia e a cultura inglesas de
maneira indelével. A coroacdo da rainha Vitoria, ao mesmo tempo rainha da Inglaterra e
imperatriz da india pela primeira vez, em 1838, sintetizou essa marca de maneira unica:
o0 império era a Inglaterra, e a Inglaterra era o Império.

Apos duas guerras mundiais, no entanto, essa realidade mudou. Os movimentos
de libertacdo nacional, a Guerra Fria, 0 aumento dos custos de manutencdo do império,
somados aos custos do novo Estado de Bem Estar Social e a opinido publica
internacional desfavoravel provocaram, em conjunto, os abalos que resultariam no
desmantelamento do império britnico. Os vinte anos que sSe passaram entre a
independéncia da india (1948) e a onda de independéncias que varreu a Africa nos anos
1960, tendo fim em 1968 com a libertacdo da Suazilandia, foram palco de dezenas de
independéncias no interior do império, que desmoronava a olhos vistos, seguindo a
tonica dos outros impérios europeus, como o francés e holandés. A Era dos Impérios
chegava ao fim.

Inimeros episddios marcaram esse periodo e chamaram atencdo da sociedade
inglesa para o novo estagio da geopolitica mundial e o lugar ocupado pela Inglaterra
nesse novo cenario. A ja mencionada independéncia da India — para muitos, como
Winston Churchill, a mais importante coldnia inglesa' — em 1948, a fundacéo do estado
de Israel no mesmo ano e a crise de Suez de 1956 sdo alguns dos exemplos de
acontecimentos que deixaram explicito para os ingleses um fato irremediavel: a
Inglaterra perdera seu status de poténcia de primeira linha, e ja ndo se encontrava na
ponta de lanca da politica internacional como nos anos anteriores. Curiosamente, no
entanto, a Inglaterra passou por esse processo sem grandes perturbagcfes para sua
politica interna, diferentemente de Portugal, que passou pela Revolugdo dos Cravos, ou

do caminho tortuoso da Quarta Republica Francesa nos anos 1950, por exemplo.

! CHURCHILL, Winston. Memérias da Segunda Guerra (vol. 1). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.
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Como teria sido possivel para o maior imperio europeu chegar ao fim dessa
maneira tdo “silenciosa”? Foi a partir desse questionamento que fui em busca dos
indicios que apontassem para os efeitos causados pelo fim do império na Inglaterra. Na
falta de grandes convulsdes sociais e politicas, conclui que esses efeitos teriam de ser
procurados de maneira subterrdnea em outras areas, visto que as fraturas causadas
teriam aflorado em campos, por dizer, mais subjetivos e pessoais, que expusessem 0S
sentimentos dos homens e mulheres que vivenciaram o fim do império.

Voltei-me, entdo, para as obras literarias e artisticas do periodo, pois penso serem
estas as que melhor relnem em si a equacdo instavel entre percepcdo individual e
sentimento coletivo, a partir de onde os impactos do fim do império na sociedade
inglesa poderiam ser vistos com mais clareza. Essas obras, ao serem utilizadas como
fonte para o trabalho historiografico s6 ganham relevancia se partirmos de certos
pressupostos especificos sobre as relacdes entre literatura e sociedade e, implicitamente,
sobre a propria nogdo de desenvolvimento histérico, que envolve também um profundo
e importante questionamento a respeito da relacdo entre a criacdo literaria e artistica de
um modo geral e a sociedade na qual esta inserida e a qual € dirigida, além, é claro, de
dar atencdo ao papel e a importancia do sujeito criador da arte nesse processo.

A nocdo essencial a ser ressaltada é a de que a criacdo artistica ndo pode ser
isolada da realidade social em que foi elaborada, se relacionando com esta intimamente,
tanto no sentido da criacdo como no da recepcdo desta obra. Segundo Ranieri Carli, em

um estudo sobre os estudos estéticos de Gyorgy Lukacs,

a arte ndo se compreende fora da totalidade social, fora da Unica ciéncia
existente, ou seja, a historia, (0 solo de produgdo e reproducdo das
objetivacdes do ser social). Sendo um género de produgdo ideol6gica, mesmo
que de um tipo muito especifico, a produgdo artistica possui sua explica¢do
no contexto sécio-histérico a que pertence.

O que deve ser ressaltado € o carater social da consciéncia humana e da cria¢do
artistica de uma maneira geral, como ela é formada a partir da relacdo entre os
individuos e do seu contato com a realidade material, onde qualquer individuo possui
sua posicdo claramente definida. Essa posicdo influencia diretamente seu modo de

pensar, sua visao de mundo. Longe de ser puro reflexo dessa posicéo, a consciéncia do

2 CARLI, Ranieri. A estética de Gydrgy Lukécs e o triunfo do realismo na literatura. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2012. P4g. 16.
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individuo reune, a partir dessas relacfes de producéo, uma gama de possibilidades — em
ultima instancia, porém, delimitadas pela realidade concreta na qual o individuo esta
inserido — para interpretar e, mais importante, interagir com a realidade social e os
outros individuos nela inseridos. A existéncia social influencia diretamente na obra dos
artistas, tanto materialmente — definindo os materiais da arte, e como esta sera
produzida — como espiritualmente, principalmente através da ideologia. Terry Eagleton
explica didaticamente essa relagéo ao afirmar que

as obras literdrias ndo sdo misteriosamente inspiradas, nem explicaveis
simplesmente em termos da psicologia dos autores. Elas sdo formas de
percepcdo, formas especificas de se ver o mundo; e como tais, elas devem ter
uma relacdo com a maneira dominante de ver o mundo, a ‘mentalidade
social’ ou ideologia de uma época. Essa ideologia, por sua vez, é produto das
relagbes sociais concretas das quais os homens participam em um tempo e
espaco especificos; é o modo como essas relacbes de classe sdo
experienciadas, legitimadas e perpetuadas. (...) Portanto, compreender [uma
obra de arte] significa, antes de tudo, compreender as relacbes complexas e
indiretas entre essas obras e os mundos ideolégicos que elas habitam. (...)
Mas também ndo entenderemos a ideologia a ndo ser que compreendamos o
papel que ela desempenha na sociedade como um todo — como ela consiste
em uma estrutura de percepcdo definida e historicamente relativa que
sustenta o poder de uma classe social especifica. (...) Para entender uma
ideologia, devemos analisar as relagfes precisas entre as diferentes classes
em uma sociedade; e fazer isso significa compreender a posicdo dessas
classes em relagdo ao modo de producéo. 3

E a partir daqui que Lucien Goldmann* elabora sua teoria, importante para o
nosso estudo. Um dos principais conceitos do autor seria a hog¢do de visdo de mundo,
através do qual o tedrico ressalta o carater social da producdo literaria e como esta €
indissociavel das relacdes estabelecidas entre o criador e os individuos a sua volta.
Relacbes essas que acabam originando o modo como os individuos interpretam e
organizam mentalmente a realidade concreta e os fatos a sua volta, aplicando-lhes
valores simbdlicos e ordenando-os de maneira a Ihes dar sentido e coeréncia. A ressalva
a ser feita ¢ que “um individuo jamais seria capaz de estabelecer por si mesmo uma

estrutura mental coerente, correspondendo ao que se denomina ‘visdo de mundo’.

¥ EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011. P4gs. 19-21.

* Ver principalmente GOLDMANN, Lucien. Sociologia do Romance. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra,
1967; A Criagdo Cultural na Sociedade Moderna. Sdo Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1972; Dialética
e cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.
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Semelhante estrutura s poderia ser elaborada por um grupo”. ° Visdo de mundo pode

ser entendida entdo como

0 conjunto das categorias mentais que tendem para as estruturas coerentes,
conjuntos proprios a certos grupos sociais privilegiados cujo pensamento,
afetividade e comportamento sdo orientados para uma organizacao global das
relagdes inter-humanas e das relag@es entre os homens e a natureza. °

A literatura seria um dos principais meios de expressao dessa visdo de mundo, esse
“sistema de pensamento que, em certas condi¢des, se impoe a um grupo de homens que
se encontram em situacfes econémicas e sociais analogas, isto é, a certas classes
sociais”.” A relacdo do individuo com a realidade concreta é mediada por essa visdo de
mundo, que possui papel fundamental na maneira em que os individuos se posicionam e
se reconhecem como membros de uma comunidade historicamente determinada e,
principalmente, se expressam perante esta comunidade. Ao mesmo tempo, Goldmann
aponta que “as obras filosoficas, literarias e artisticas revelam ter um valor especial para a
sociologia porque se aproximam do maximo de consciéncia possivel desses grupos
sociais privilegiados cuja mentalidade e cujo pensamento e comportamento s&o
orientados no sentido de uma visao global do mundo”. 8

Outro importante ponto das teorizacBes de Goldmann é a ideia de que a relacdo
entre a visdo de mundo do autor e a sua criacdo artistica ndo influencia o contetdo da
obra de arte, mas antes as suas estruturas: as obras demonstram antes como pensa um
grupo, e ndo exatamente o que pensa. Para Goldmann, a relacdo entre a criacdo da obra
de arte e a organizagdo social da coletividade que a criou advém do fato das “estruturas
do universo da obra serem homdlogas das estruturas mentais de certos grupos sociais,
ou estarem em relacdo inteligivel com elas, ao passo que no plano dos conteldos, isto é,
da criacdo de universos imaginarios regidos por essas estruturas, 0 escritor possui
liberdade total”.® E, portanto, através dessa nogéo de homologia estrutural que, para
Goldmann, percebe-se a determinacéo e a intima relacéo entre a estrutura econdmica de

uma sociedade e a sua arte: ndo tanto definindo os contetidos abordados, mas sim

> GOLDMANN, Lucien. A Criacdo Cultural na Sociedade Moderna. Sdo Paulo: Difusdo Europeia do
Livro, 1972. pag. 19.

® Idem, pag. 63.

" GOLDMANN, Lucien. Dialética e cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. P4g. 73.

® GOLDMANN, Lucien. A Criacdo Cultural na Sociedade Moderna. Sao Paulo: Difusdo Europeia do
Livro, 1972. Pag. 17.

¥ GOLDMANN, Lucien. Sociologia do Romance. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1967. Pag. 208.
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agindo sobre a forma das estruturas internas que regem a acdo dos protagonistas do
romance ou da peca de teatro em questao.

E a partir dessas constatacbes que Goldmann chegard a ideia do sujeito
transindividual enquanto criador da obra de arte. Para ele, na verdade o sujeito criador
da obra ¢ “o individuo excepcional que consegue criar em certo dominio, o da obra
literdria, um universo imaginario, coerente ou quase rigorosamente coerente, cuja
estrutura corresponde aquela para que tende o conjunto do grupo”.*® O criador da obra é
um sujeito que transcende sua individualidade ao conseguir exprimir na obra esse
universo, que é coletivo por natureza. O individuo criador elabora sua obra a partir de
experiéncias concretas e sociais: seu papel como individuo é organizar a gama de
valores, ideias e situacdes — que ele ndo viveu sozinho, mas em conjunto com o resto da
sociedade na qual estd inserido — ¢ “transcrevé-las” na obra de arte. Dai a ideia de
transindividualidade.

Muitas criticas podem ser feitas a teorizacdo de Lucien Goldmann. Sua énfase na
vinculacdo de determinadas ideologias a determinados grupos sociais, além de certo
esquematismo com relacdo a sua ideologia, tendem a gerar uma analise
compartimentada das relacGes entre ideologia e arte. Ao mesmo tempo, suas analises as
vezes parecem cair num reducionismo mecénico, ao dar pouca margem para uma
criacdo que busque escapar do dominio aparentemente onipresente da ideologia
dominante. Inegavelmente, porém, suas ideias ajudam a pensar de uma maneira mais
complexa e elaborada a génese das obras artisticas e sua relagdo com a realidade social
da vida dos seres em sociedade.

Um importante avanco nessas questdes foi realizado por Raymond Williams®?,
que, assim como Lucien Goldmann, também parte da analise social marxista para
analisar a cultura como um todo. A arte, especialmente a literatura e o teatro, é vista
como relagdo social por Williams, sendo o ch&o social o verdadeiro local do reino da
arte. Ao mesmo tempo, o0 autor inverte a acepcdo, ao afirmar também que uma
sociedade, para ser considerada completamente formada, deve produzir sua prépria arte

e sua propria literatura. A cultura, para Williams, é algo ordinario, comum e difundido,

1% 1dem, pag. 209.

1 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores S.A., 1979; Cultura.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992; Tragédia Moderna. Séo Paulo: Cosac Naify, 2002; Palavras-chave:
um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo: Boitempo, 2007; Drama em Cena. Séo Paulo: Cosac
Naify, 2010; Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011; O campo e a cidade na histéria e
na literatura. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011; Cultura e Sociedade: de Coleridge a Orwell. Rio
de Janeiro: Vozes, 2011; Politica contra o0 Modernismo. S8o Paulo: Editora UNESP, 2012; Recursos da
Esperanca: cultura, democracia, socialismo. Séo Paulo: Editora UNESP, 2015.
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que penetra em todos os poros da sociedade e se faz presente em todas as suas
instancias, além de ser desfrutado por todos os membros pertencentes a essa sociedade.
Estd na forma como a cidade se organiza geograficamente, nos nomes de ruas, na
disposicao e na organizacdo de museus e prédios publicos, na localizacdo de espacos
publicos abertos ou privados e até na linguagem de um povo. Em suma: cultura é todo
um modo de vida. Mikhail Bakhtin, linguista russo cuja influéncia em Williams é
admitida pelo préprio autor, j& havia apontado de que maneira a ideologia penetra na
linguagem, influenciando assim, diretamente, a criacdo das obras artisticas através da

sua obra-prima, a palavra. Segundo o Bakhtin,

0 pensamento ndo existe fora de sua expressdo potencial e consequentemente
fora da orientacdo social dessa expressdo e 0 proprio pensamento. Assim, a
personalidade que se exprime apreendida, por assim dizer, do interior, revela-
se um produto total da inter-relacdo social. A atividade mental do sujeito
constitui, da mesma forma que a expressdo exterior, um territorio social. Em
consequéncia, todo o itinerario que leva da atividade mental (0 ‘conteudo a
exprimir’) a sua objetivacdo externa (a ‘enunciacdo’) situa-se completamente
em territorio social. (...) Fora de sua objetivacdo, de sua realizagdo num
material determinado (o gesto, a palavra, o grito), a consciéncia é uma ficcéo.
(...) Néo é tanto a expressdo que se adapta ao nosso mundo interior, mas o
nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa expressao, aos
seus caminhos e orientagdes possiveis. **

A principal contribuicdo de Williams, que muito nos interessa aqui, € a sua
elaboragdo da nogdo de “estrutura de sentimento”. Essa categoria enriquece em muito o
estudo da cultura de uma maneira geral, pois busca fugir de uma definicdo mecéanica da
relagdo entre cultura, ideologia e sociedade. O conceito busca dar conta dos elementos
das obras de arte cuja contrapartida na totalidade social ndo é encontrada, explicitando a

relacdo dindmica entre experiéncia, consciéncia, linguagem e determinacdo. A nocao de

12 Faz-se necessaria aqui a referéncia de duas obras fundamentais de Raymond Williams onde o autor
busca tracar um panorama da evolugdo etimoldgica de diversas palavras no vocabulario inglés ao longo
do tempo, relacionando essas mudangas com as modificagBes observadas na organizacdo social da
Inglaterra. Em Cultura e Sociedade, Williams estuda a evolugdo do significado de expressdes que, para
ele, sdo centrais para o entendimento do desenvolvimento historico inglés a partir do século XVIII (a
saber: “industria”, “democracia”, “arte”, “classe” e “cultura”). O autor toma como fontes obras literarias
de Coleridge, W. Cobett, C. Dickens, J. Ruskin, W. Morris, G. B. Shaw, D. H. Lawrence, T. S. Elliot, G.
Orwell, entre outros. J& Palavras-chave atua mais como um glossario, um dicionario etimol6gico de 133
verbetes, apontando sua origem e suas mudancas de significado ao longo da histéria. Ainda que
inconscientemente (posto que o autor ndo conhecia a obra de Bakhtin ao redigir a primeira obra aqui
referida), Williams retoma na pratica, empiricamente, a teoria da materialidade dos signos linguisticos,
elaborada por Bakhtin ainda na década de 1920, mas so divulgada no Ocidente em meados da década de
1960.

3 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem. S&o Paulo: HUCITEC, 2009. Pags. 121-
122.
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estrutura de sentimento parte do desenvolvimento de convengdes, estruturas e formas
artisticas que ndo surgem por processos internos de transformacdo, “mas como
resultado de escolhas feitas por comunidades historicamente situadas e em reposta as
mudancas que ndo S&o estritamente artisticas™.** Mas, a0 mesmo tempo em que estas
estruturas ndo surgem como imanentes da “ideologia”, da “economia” ou da “politica”,
elas aparecem nas obras de arte como “estruturagdes do que € vivido na experiéncia
historica” *°, sem serem geradas subjetivamente de maneira independente e consciente
pelos individuos criadores. O conceito busca relacionar a experiéncia concreta, 0
permanente movimento interativo das forcas que movem a vida social, o esforco de
adaptacéo, transformacéo e conservagédo que a coletividade empreende na sua busca por

se relacionar internamente. Segundo Cevasco,

trata-se de descrever a presenca de elementos comuns em vérias obras de arte
do mesmo periodo histérico que ndo podem ser descritos apenas
formalmente, ou parafraseados como afirmativas sobre o mundo: a estrutura
de sentimento é a articulacdo de uma resposta a mudancas determinadas na
organizacdo social. Por essa via, da conta do aspecto formante da obra de
arte. O artista pode até perceber como Unica a experiéncia para a qual
encontra uma forma, mas a histéria da cultura demonstra que se trata de
uma resposta social a mudancas objetivas. (...) Enquanto estéo lidando com
as novas formas e convengdes, os artistas e pensadores podem muito bem
achar que se trata de uma resposta individual e Unica, mas trata-se de fato de
uma forma comum de ver, j& que é comunicavel e inteligivel para outros
membros da mesma comunidade. *°

O conceito trata, portanto, de novas formas de se ver as relagcdes sociais, que
estdo sendo recodificadas a partir de novas experiéncias. A especificidade da arte “¢ que
apresenta, em sua linguagem e convencoes, essa estrutura como foi efetivamente vivida
em suas contradi¢des e conflitos”.’ No entanto, essa visdo da experiéncia ndo ignora o
préprio papel da ideologia no processo de apreensdo do real. N&o existe, para Williams,
uma forma natural e objetiva de se ver a realidade, nem ha contato direto com a
realidade sem as mediacGes propiciadas pela ideologia. Para ele, a estrutura de
sentimento denota uma reacdo coletiva a uma situacdo nova que ainda ndo possuia
referéncia no sistema de simbolos e valores dominante, formando-se de inicio quase

sempre como um disturbio e uma tensdo que sO depois podera ser assimilada

4 CEVASCO, Maria Elisa. Para ler Raymond Williams. S0 Paulo: Paz e Terra, 2001. P4g. 152.
' Ibidem.

1% |dem, pag. 153. Grifo meu.

7 |dem, pag. 154.
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plenamente, comparando e inter-relacionando o articulado e o vivido. De acordo com

Cevasco,

a estrutura de sentimento € entdo uma resposta a mudancas determinadas na
organizacdo social, € a articulagdo do emergente, do que escapa a forga
acachapante da hegemonia, que certamente trabalha sobre o emergente nos
processos de incorporagdo, através dos quais transforma muitas de suas
articulacBes para manter a centralidade de sua dominacéo. (...) As artes e a
literatura, além de formalizarem novas estruturas de sentimento, também tem
parte ativa nesses processos de incorporagéo. '8

E a partir desses apontamentos tedricos que analisarei o teatro inglés do pds-1945,
por vermos neste a chave para a minha questdo inicial. Na histéria da arte
contemporanea, inimeros acontecimentos sdo tratados como marcos: momentos em que
publico e critica sdo alterados coletivamente e de forma duradoura. S8 momentos em
que a ligacdo intrinseca entre arte e sociedade aparece de maneira explicita no sentido
de que a arte atua de forma direta no seu publico, causando reac6es e respostas das mais
variadas. Na Inglaterra, uma dessas datas ¢ 8 de maio de 1956. Neste dia, estreou, no
Royal Court Theatre de Londres, a peca teatral Look Back in Anger, de John Osborne.
Seu vocabulario raivoso, seu cenario humilde, sua estética e tematica causaram furor no
ambiente teatral da Inglaterra do pds-Segunda Guerra. Para muitos, o teatro inglés enfim
chegara ao século XX com essa peca.

Considerada o retrato de uma geragdo, Look Back in Anger parecia resumir a
visdo de mundo de uma nova geracdo de individuos que chegara a maturidade no pés-
guerra e que herdara um cenario desalentador e desagregador: um pais devastado e uma
sociedade que tentava se reerguer da destruicdo da guerra, apesar da vitdria no conflito.
Seu principal personagem, um irascivel jovem chamado Jimmy Porter, virou um
simbolo e um icone para essa geracdo inconformada e confusa com os rumos da politica
nacional do pds-1945. Contraditorio, incompreendido, injusticado e, por isso mesmo,
humano, Jimmy Porter galvanizou os sentimentos em choque dentro da sua sociedade.
Para uns, herdi, para outros, escoria, as polémicas em torno desse personagem so

reforcaram a aura mitica da peca e do seu protagonista.

18 |dem, pags. 157-158.
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Essa visdao messianica e redentora da peca de Osborne deriva em grande parte da
primeira obra a tratar dessa geracdo do teatro inglés, o livro Anger and After®,
publicado em 1961 por John Russell Taylor, além dos escritos do principal critico
teatral do periodo e um dos mais importantes da histéria da Inglaterra, Kenneth Tynan.
Taylor ¢ taxativo ao afirmar, logo no primeiro paragrafo de sua obra, que “o cenario da
dramaturgia desse pais [Inglaterra] passou por uma profunda transformacéo... e o evento
que delimita claramente o ‘antes’ e o ‘depois’ ¢ a estreia de Look Back in Anger, em 8
de maio de 1956”.%° J4 Tynan baseava sua critica exaltadora do novo teatro na
contraposicdo ao conservadorismo dos espetaculos da geracdo anterior, que se baseara

no West End de Londres, cujos principais autores

continuam a escrever obras teatrais a base da suposicdo de que ainda ha
pessoas que vivem atemorizadas com a Coroa, o Império, a Igreja, as escolas
publicas e as classes sociais elevadas. Entretanto, os verdadeiros grandes
problemas internacionais, os problemas beligerantes como a pobreza, a
ignorancia, a opressdo e outros, ndo aparecem no palco, porque os autores
fogem deles como da peste. %

Para Tynan, o significado de Look Back in Anger era explicito: a pega “apresentava a
juventude britanica como ela realmente era, com uma énfase especial na sua inteligéncia
adquirida fora dos muros da universidade, vivendo em conjugados e separam 0S jornais
de Domingo em dois grupos: os elegantes e os bregas”. %

Logo ap6s o sucesso de Look Back in Anger, no ano seguinte Osborne lanca The
Entertainer, que contaria com o consagrado ator Laurence Olivier no seu elenco e que,
se ndo alcanca a notoriedade da sua predecessora, possui grande valor e impacto na
carreira de Osborne devido a seus experimentos estéticos. Com essas pec¢as, Osborne

ganhou notoriedade no meio teatral do seu pais, 0 que lancou luz sobre o grupo de

¥ TAYLOR, John Russell. Anger and After. Londres: Eyre Methuen, 1969.

% TAYLOR, John Russell, op. cit. apud BULL, John. “Looking Back at Godot” in SHELLARD,
Dominic (org.), British Theatre in the 1950’s. Sheffield: Sheffield Academic Press, 2000. Pag. 82. No
original: “The whole picture of writing in this country has undergone a transformation... and the event
which marks ‘then’ off decisively from ‘now’ is the first performance of Look Back in Anger on 8 May
1956”. Traducdo minha.

2l TYNAN, Kenneth. “O Teatro ¢ a Vida”. In: MASCHLER, Tom (org.), Depoimentos dos “Angry
Men”. Lishoa: Editorial Presenca, 1963. P4g.142.

22 Critica de Kenneth Tynan no jornal Observer na edicdo do dia 13 de maio de 1956. Disponivel em:
http://www.guardian.co.uk/news/2011/may/15/archive-1956-kenneth-tynan-john-osborne, acessado em
11 de junho de 2014. No original: “presents postwar youth as it really is, with special emphasis on the
non-U intelligentsia who live in bedsitters and divide the Sunday papers into two groups, 'posh' and
'wet'.” Tradugdo minha.
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jovens artistas, escritores, cineastas, diretores de teatro e dramaturgos que se uniram
contra o conservadorismo moral e cultural do seu pais.

Conhecidos como angry young men (“jovens irritados”), esse grupo sacudiu a
cultura inglesa da época. No entanto, é preciso ver com ressalvas a alcunha. O termo foi
cunhado por acaso pelo jornalista encarregado para assuntos de midia e divulgacdo da
companhia de teatro que aceitara encenar Look Back in Anger. O funcionario admitiu a
Osborne que detestara a peca e que teria muitas dificuldades em fazer propaganda dela,
visto que 0 seu personagem principal, assim como seu autor, eram jovens muito
irritados e que isso ndo “vendia”?®, E foi justamente vinculada a esse termo que a peca
passou a ser divulgada na época. Como aponta Tom Maschler, editor do manifesto do

grupo, Declaration, o termo passou a ser utilizado de maneira exaustiva na midia

para apurar, sem 0 menor intento de compreensao sequer, todos aqueles que
compartilham certa indignacdo contra a apatia, a complacéncia e a quebra do
idealismo. Assim, 0s escritores que se impuseram a dura tarefa de nos
despertarem foram encerrados nessa jaula de “angry young men”, para que
ndo possam causar qualquer dano. No entanto, apesar dos enérgicos esforcos
da imprensa para criar um clima de hostilidade através de continuas e falsas
interpretages, esses escritores encontraram um grande auditorio e a sua
“colera” tornou-se um artigo de venda facil e abundante. Levantar uma
prevengdo contra ecles pelo simples fato de que estdo “encolerizados”,
equivg!e a imaginar ingenuamente que a colera é a Unica substancia de sua
obra.

Vemos, portanto, que a alcunha na verdade reduz e isola o potencial artistico e
critico dessa nova geracdo, e seus integrantes tentavam se desvencilhar do incdmodo
apelido. Na verdade, o grupo era muito mais heterogéneo do que a primeira vista. Em
comum, 0 que 0s unia era essa inconformidade com o estado vigente da cultura e da
politica inglesas, resultando na demanda geral por maior engajamento da arte e por um
retorno do teatro, da poesia e da literatura aos conflitos mais candentes de sua época. As
diferentes maneiras de se atingir essa mudanca surgem em diversas abordagens, desde a
defesa apaixonada da politizacdo da arte e da literatura pelo escritor Bill Hopkins® e
pela escritora ganhadora do Nobel de 2007 Doris Lessing®, passando pelo

“existencialismo religioso” do escritor Colin Wilson?’ e do jornalista Stuart Holroyd®® e

% Para esse relato, me baseei na autobiografia de John Osborne, Almost a Gentleman: An Autobiography
—Vol. 1l (1955-1966). Londres: Faber & Faber, 1991.

* MASCHLER, Tom. “Introdu¢io”. In: MASCHLER, Tom (org.), op. Cit., p4g. 8.

% HOPKINS, Bill. “Modos sem precedentes”. In: MASCHLER, Tom (org.), idem.

% ESSING, Doris. “A pequena voz pessoal”. In: MASCHLER, Tom (org.), idem.

2 WILSON, Colin. “Para além do Outsider”. In: MASCHLER, Tom (org.), idem.
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pelas criticas e demandas por revitalizacao, atualizacéo e atuacdo pratica do cinema e do
teatro exigidas pelo critico teatral Kenneth Tynan® e pelo diretor Lindsay Anderson®.

E nesse grupo heterogéneo que John Osborne se insere, partilhando com todos
uma ansia por mudancas no panorama da época, se insurgindo contra a apatia geral que
caracterizou a Inglaterra e a Europa no imediato pds-Segunda Guerra. Ao longo do
trabalho analisarei mais detalhadamente as criticas de Osborne a sociedade inglesa da
época, atentando para suas nuances e peculiaridades, buscando inseri-lo no contexto
maior da Inglaterra dos anos 1950.

E a partir desse primeiro grupo de contestacio do p6s-1945 e, mais
especificamente, da obra teatral de Osborne, que abordarei, dentro de suas pegas, a
questdo do fim do império e do seu impacto ideoldgico na sociedade inglesa. As
conexdes do teatro com esta questdo serdo analisadas a partir das indicacbes de

Williams. Segundo o autor,

a relagdo entre uma acdo dramaética e a realidade ndo deve ser estabelecida
por uma férmula, pelos métodos dramaticos vigentes — as convengdes — de
um periodo especifico. As acles teatrais expressam e testam, a0 mesmo
tempo, muitas versdes possiveis da realidade. (...)

Encarar o problema como um problema de convengdes é o mesmo que
suscitar, de modo mais aberto, questdes muito semelhantes sobre a acéo
dramética e sua relagdo com a realidade. Afinal, uma convencdo ndo é
somente um método, uma escolha técnica voluntaria e arbitraria; ela traz
consigo todas aquelas énfases, omissdes, avaliacfes, interesses e
indiferencas que comp8em um modo de ver a vida e o teatro como parte da
vida. (...) A realidade depende de todo um conjunto de outros interesses,
reacOes e suposi¢cdes — na verdade, daquele conjunto de interesses e valores
que chamamos de uma cultura especifica. **

Minha analise se pautara, portanto, numa atencdo tanto a forma quanto ao contetudo do
novo drama naturalista de John Osborne, vistos ambos numa relacdo indissociavel,
organica. Para tanto, uma definicdo do que significou o naturalismo na historia do teatro
é primordial.

O naturalismo, enquanto estilo artistico e literario, surgiu no século XIX, como

desdobramento do realismo, outro importante estilo literario da época. Referindo-se

8 HOLROYD, Stuart. “Uma sensagdo de crise”. In: MASCHLER, Tom (org.), idem.

' TYNAN, Kenneth, op. cit.

% ANDERSON, Lindsay. “Um cinema sem voz”. In: MASCHLER, Tom (org.), idem.

3 WILLIAMS, Raymond, Drama em Cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010. Pags 221-222. Grifo meu.
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especificamente ao contexto do século XIX, ainda no esteio das revolucdes liberais e
das contrarrevolugdes ocorridas na Europa, o realismo se constituia em “um método e
uma atitude na arte e na literatura — primeiro uma exatiddo excepcional de
representacdo, e mais tarde um compromisso de descrever 0s acontecimentos reais e
mostrar as coisas como realmente existem”. > No realismo, portanto, a realidade é vista
“ndo como uma aparéncia estatica, mas como o movimento de forcas psicoldgicas,
sociais ou fisicas; o realismo &, assim, um compromisso consciente de compreendé-las e
descrevé-las. Portanto, ele pode ou ndo incluir a descricdo ou a representacao de tragos
especificos”. ** Como aponta Williams, “a importancia histérica do realismo foi fazer da

realidade social e fisica (em um sentido em geral materialista) a base da literatura, da

4
arte e do pensamento”. 8

O rebaixamento qualitativo ocorrido com o surgimento do naturalismo é notavel.
Na literatura, seu principal nome foi Emile Zola, escritor francés conhecido por obras
como Germinal e Nana. Com impactos na pintura (onde teve grande influéncia no

movimento expressionista), na literatura e no teatro,

influenciada pelos novos e controversos desenvolvimentos da geologia e da
biologia, e em particular da teoria da sele¢do natural de Darwin, a escola do
naturalismo foi afetada pela ideia da aplicacdo do método cientifico na
literatura: especificamente o estudo da hereditariedade na historia da familia,
mas também, de modo mais geral, no sentido da descricéo e da interpretacdo
do comportamento em termos estritamente naturais, excluida a hipotese de
alguma forca controladora ou diretriz fora da natureza humana. (...) Conferiu-
se nova importancia ao meio ambiente das personagens e a¢des. Considerava-
se que a personagem e a agdo eram afetadas ou determinadas pelo meio
ambiente, que deveria ser descrito entdo com precisdo, particularmente em
um sentido social ou sécio-fisico, como elemento essencial de qualquer relato
a respeito de uma vida. 1sso se vinculava ao sentido de observacédo cuidadosa
e detalhada, a partir da histdria natural, mas ndo se tratava de uma descri¢ao
detalhada pela descri¢cdo em si ou por alguma plausibilidade convencional;
ao contrério, ele se apoiava no sentido novo e verdadeiramente naturalista
do efe3i5to determinante, decisivo ou influente de um meio ambiente em uma
vida.

Com relacdo ao teatro, a escola naturalista trard importantes transformacdes nas
mais diversas areas do drama moderno. O naturalismo ndo se interessava tanto em

explicar o mundo a partir de casos exemplares — como o realismo —, mas simplesmente

2 WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sao Paulo: Boitempo,
2007. Pag. 344.

% |dem, pags. 346-347.

3 |dem, pag. 348.

% |dem, pag. 291. Grifo meu.
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em descrevé-lo em seus minimos detalhes, sem uma grande busca por compreender sua
dindmica interna. Esse elemento essencial é o que separa ambas as escolas. A intencéo
agora era pintar um quadro mais fiel possivel da realidade e do ambiente em cima do
palco. E o predominio do ambiente sobre as personagens que caracteriza, portanto esse
naturalismo: “a teoria do naturalismo, na fic¢do e no drama, € entdo uma apresentacao
consciente da personagem humana e da acdo dentro de um ambiente natural e social”. *®
No que tange ao drama, o impacto do naturalismo ¢ considerado por Williams “uma das
grandes transformagdes em toda a historia do drama”. %" Para o autor sdo cinco as
principais alteracGes inseridas pelo drama naturalista no teatro a partir do fim do século
XIX:

em primeiro lugar, houve a admissdo radical do contemporaneo como
material legitimo para o drama. Nos periodos principais do drama grego e do
renascentista a escolha inerente do material era de maneira esmagadora
lendaria ou histérica, com no maximo algumas inser¢fes do contemporaneo a
margem desses acontecimentos distantes. Em segundo lugar, houve um
reconhecimento do nativo como parte do mesmo movimento; a convengédo
generalizada de um ideal ao menos nominalmente exético para o drama
comecou a ser afrouxada, e as bases para a convencdo agora igualmente
difundida do contemporaneo nativo comecaram a ser preparadas. Em terceiro
lugar, houve uma énfase crescente na forma da fala cotidiana como o
fundamento para a linguagem dramatica: na prética, uma reducdo em um
primeiro momento, da extraordinaria variedade linguistica, incluindo o
coloquial, que marcou o Renascimento inglés, mas, ao cabo, um ponto
decisivo de referéncia para a natureza de todo o discurso dramético, os tipos
formalmente retdricos, corais e monoldgicos sendo progressivamente
abandonados. Em quarto lugar, houve uma énfase na extensdo social: uma
violacdo deliberada da convengéo que definia que ao menos os personagens
principais do drama deveriam ser de nivel social elevado. Como no romance,
esse processo de extensdo moveu-se em etapas, da corte para o lar burgués e,
em seguida, aos pobres, primeiramente no melodrama. Em quinto lugar,
houve a conclusdo de um secularismo decisivo: ndo necessariamente, em
seus estagios iniciais, uma rejeicdo da crenca religiosa ou uma indiferenca a
ela, mas uma exclusdo continuada de todas as agéncias sobrenaturais ou
metafisicas da acdo dramética. O drama deveria agora ser, de modo explicito,
uma ag&o humana exercida em termos exclusivamente humanos. *

Essa revolucdo naturalista possui diversos aspectos até certo ponto
contraditorios, e esse ndo é o espaco adequado para uma discussdo mais aprofundada

sobre o tema. No entanto, certos pontos sdo importantes para a analise que farei. A

% |dem, pag. 172.

¥ WILLIAMS, Raymond. “O teatro como forum politico”, In: WILLIAMS, Raymond, Politica do
Modernismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011, pag. 76.

% |dem, pag. 77.
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compreensdo do significado do naturalismo teatral € central para a compreensao da sua

retomada parcial na segunda metade do seculo XX. Para Williams,

todas as implicac6es [da revolugdo naturalista] consistem basicamente no fato
de podermos compreender a experiéncia humana apenas em termos humanos,
e que 0 que deve ser encenado é justamente essa acdo humana, ndo importa
qudo localmente ela possa se apresentar, em vez de enquadra-la em uma
realidade divina ou césmica.

Algumas mudancas essenciais de convencdo tornaram-se necessarias a partir
dessa nova énfase. Elas faziam parte da transformacdo fundamental e
irreversivel das sociedades feudais em sociedades burguesas — um
afastamento do designio préprio, da hierarquia estanque, de uma perspectiva
que ia além do homem. (...)

Foi somente em todo o drama desse periodo que 0 movimento em si, a
dramatizacao direta da agdo histdrica, pode se tornar a base de um método
dramatico. E essa é, sobretudo, uma acdo na qual os homens estdo fazendo
sua histdria imediata, em vez de uma reacdo a uma histdria determinada ou
feita fora do alcance desses mesmos homens. *

O movimento do antigo teatro — representacdo da for¢ca do mundo césmico na vida
terrena — em direcdo a um teatro cujos enredos sao estruturados pelas acdes dos homens
vivendo em sociedade e alterando seu destino é central no percurso dessa arte. No
entanto, a énfase cada vez mais evidente no detalhamento e na descri¢do do ambiente —
que se materializava, no caso do teatro, no palco —, acabou por trazer também em si as
no¢Oes da primazia do ambiente na constituicdo dos homens e mulheres. Nesse sentido,
0 ambiente em que se passaria a acdo dramatica teve de ser reproduzido detalhadamente
no palco “porque, dentro dessa perspectiva, tal ambiente era — um tipo particular de
cdmodo, de mobilia, de relacdo com a rua, com o escritério ou com a paisagem —, com

efeito, uma personagem: uma das agéncias verdadeiras da acao”. 0 Em resumo,

no alto naturalismo, as vidas das personagens estdo encharcadas do ambiente.
Sua apresentacdo e producdo detalhada é entdo uma dimensdo dramatica
adicional, frequentemente uma dimensdo comum dentro da qual as
personagens sdo, em grande medida, definidas. As rela¢fes entre homens e
coisas sdo, em um plano profundo, interativas, porque o que estd la
fisicamente como um espago ou um meio de vida é uma historia social total,
moldada e provocando alteragdes. E caracteristico que as agdes do alto
naturalismo sejam em geral batalhas contra esse ambiente, tentativas de
desenredar-se dele, que em geral fracassam. As convengles pré-naturalistas
do escape providencial ou da resolucdo através do reconhecimento sdo
desmontadas diante do preco sombrio do peso do mundo: ndo um mundo que

¥ WILLIAMS, Raymond, Drama em Cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010. Pags 223-224.
% WILLIAMS, Raymond. “O teatro como forum politico”, In: WILLIAMS, Raymond, Politica do
Modernismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011. P4g. 78.
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& um pano de fundo ou um cenério ilustrativo; mas um mundo que se enlagou
nas camadas profundas da personalidade. **

Ao longo do século XIX e XX, com as diversas escolas de vanguarda surgidas
na primeira metade do seculo XX, parte dessas caracteristicas do naturalismo foi sendo
abandonada. As vanguardas, em especial, atacavam o que imaginavam ser limitacdes do
palco naturalista, e a sua consequente énfase no papel do ambiente na trama, que fazia
sobrar pouco espaco para a articulagdo e os esforcos dos protagonistas, rebaixando o
valor de suas a¢Bes a mero reflexo do seu ambiente. J& no pos-Segunda Guerra, 0 novo
drama naturalista de John Osborne e de outros do seu circulo, retoma a maioria dos
preceitos que caracterizaram o naturalismo dramatico surgido no século XIX, porém
mais como questdo de estilo do que como nocdo, visdo de mundo e método. O
“contemporaneo nativo”, a “fala cotidiana”, “a extensdo social” e o ‘“secularismo”
voltam a cena. No entanto, o ambiente real deixou de ser um personagem atuante,
voltando a ser cenario e a possuir papel secundario na trama. Por isso, a ressalva de

Williams é essencial. Para o autor,

0 que deve sempre ser enfatizado é a profunda relacdo entre os métodos de
escrita e encenacao e determinadas visdes da realidade. A cada nova geracéo,
é comum chamar de tradicionais os métodos e convengfes anteriores, mas
numa arte como o teatro, um novo método bem-sucedido é, em si, uma
convencgdo. A escrita e a encenacdo do drama dependem desse tipo de acordo
— que ndo precisa ser completamente preestabelecido; ele pode ser atingido
na propria acdo — sobre a natureza do que é apresentado. O que se chama de
convencional, no sentido de uma rotina antiga, é o método ou conjunto de
métodos que apresenta um tipo diferente de acéo, e, por meio dela, um tipo
diferente de realidade.

O publico é sempre a heranga mais decisiva, em qualquer arte. O modo como
as pessoas aprenderam a ver e a reagir é o que cria a condicdo essencial para
0 teatro. Partimos muitas vezes do principio de que qualquer publico
compreenderd a natureza bastante convencionada em qualquer encenacdo: a
acdo habita a sua propria dimensdo e é, nesse sentido, diferente de outros
tipos possiveis de agdo. *2

O drama naturalista de John Osborne retne em si as contradi¢des de uma época
fundamental da historia inglesa no século XX. Em suas pecas, Osborne conseguiu
resumir o estado de espirito de uma geracdo que ouvira muito sobre a grandeza imperial

de seus ancestrais, mas que, em aspectos praticos, presenciou o rapido desmantelamento

* WILLIAMS, Raymond. “O ambiente social e o ambiente teatral: o caso do naturalismo inglés”, In:
WILLIAMS, Raymond, Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011. Pag. 191.
*2 WILLIAMS, Raymond. Drama em Cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010. Pag. 220.
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do império britanico. A realidade contemporanea desmentia a ideologia imperial que
sustentara o nacionalismo britanico por mais de dois séculos. As modificacdes desse
nacionalismo imperial inglés, o peso dele na maneira dos britanicos de ver e interpretar
0 mundo, as contradi¢es expostas no momento do esfacelamento do império — e que s
reforcam a importancia central do imperialismo para a construgdo da imagem da
Inglaterra enquanto nacdo — serdo alguns dos pontos a serem trabalhados e analisados a
partir das obras de Osborne, visando buscar uma resposta para nossa indagacao inicial:
quais os impactos do fim do império para a sociedade inglesa do pds-1945?

No capitulo 1, tracarei algumas linhas tedricas que guiardo minha analise nos
capitulos posteriores. Primeiramente, buscarei definir o conceito de imperialismo com o
qual trabalharei, apontando as diversas modificacbes na economia e na politica
capitalistas de fins do século XIX pertinentes ao tema. Em seguida, tratarei dos
impactos do imperialismo nos mais diversos ambitos da sociedade inglesa,
principalmente com relacdo a ideologia imperial surgida dai, a partir da nocao
gramsciana de hegemonia, central para a analise. Finalmente, abordarei a maneira que o
fim do império no pds-Segunda Guerra repercutiu nessa sociedade, apontando para as
diferentes andlises historiograficas que interpretaram o tema.

No capitulo 2, passarei & andlise da cultura surgida no interior do imperialismo do
século XIX, mostrando como este virara um grande tema cultural na Inglaterra
vitoriana. Tracar o desenvolvimento das diversas artes que abordaram o imperialismo,
como o music hall e o melodrama, a partir das suas conexdes internas e com as
modificacOes politicas e sociais da época, € essencial para a analise que pretendo. Além
disso, avangando no século XX, nesse capitulo abordarei os aspectos técnicos que
diferenciaram a nova geracdao do drama naturalista inglés da geracdo teatral precedente,
apontando as rupturas e permanéncias caracteristicas dessa escola, inclusive na sua
relacdo com o publico, importante aspecto dessa nova escola.

No capitulo 3, partirei da biografia de John Osborne para contextualizar suas
pecas e analisd-las de maneira a ressaltar os pontos desenvolvidos ao longo dos
capitulos anteriores. Essa analise visa ressaltar a especificidade da obra de Osborne, sua
riqueza e suas contradi¢Bes, levando em conta 0 impacto na critica especializada da
época e as intencOes do seu autor. Tratarei de dissecar os principais aspectos da visao de
mundo de Osborne, seus principais pontos de critica a sociedade de seu tempo,
buscando assim me aproximar de uma resposta satisfatdria para a indagacgéo inicial que

norteia meu trabalho.
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CAPITULO 1 - A HISTORIOGRAFIA INGLESA E A QUESTAO DO
IMPERIO

Nesse primeiro capitulo buscarei fazer um panorama das principais teorias a
respeito do fim do império e do seu impacto na sociedade inglesa do pds-guerra, dando
especial atencdo a chamada “tese do minimo impacto” e a contribuicdo dos estudos
culturais. Essas duas hipdteses, surgidas no decorrer da segunda metade do século XX,
se constituiram nas primeiras tentativas sérias de se abordar o legado imperial e
interpretar a historia inglesa a partir de novas premissas.

Antes, porém, abordarei as relagcBes praticas e dialéticas entre imperialismo,
politica e cultura, dando especial énfase a historiografia e ao sistema educacional
britanicos e seu envolvimento particular com a ideologia imperial a partir do
desenvolvimento desta em fins do século XIX. Tracar o perfil dessas relacBes é
essencial para o desenvolvimento e a exploracdo da hipotese que sustenta o trabalho: de
que as alteracbes politicas no Império britanico terdo grandes consequéncias na
identidade e no nacionalismo ingleses, devido ao rompimento da realidade que gerou a
ideologia imperial, base desse nacionalismo. A década de 1950, momento em que esse
rompimento comeca a se realizar com mais clareza, é farta em demonstrar o lento
esfacelamento dessa ideologia e, principalmente, as rupturas e permanéncias de ideais
gue ainda guardariam ressonancia na sociedade inglesa por muito tempo.

As relacbes entre ensino de Histéria, historiografia e formacdo de Estados
nacionais ficaram cada vez mais evidentes no decorrer do século XIX. Como bem
mostrou Eric Hobsbawm®, em grande parte retomando os escritos gramscianos a
respeito das mudancas ocorridas nos Estados capitalistas centrais em fins do século
XIX, a esfera ideoldgica se fez cada vez mais importante no sentido de amalgamar as
classes sociais em torno de certos objetivos expressos de uma classe especifica,
tornados universais com o objetivo de provocar a adesao das classes subalternas a causa
dessa fragdo especifica da classe burguesa dominante. Para atingir esse objetivo,
lancam-se mdo de inumeros mecanismos de difusdo e perpetuacdo de determinadas

crencas uteis a determinados fins.

* HOBSBAWM, Eric. Nagdes e Nacionalismo desde 1780. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011.
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Para os objetivos desse trabalho, uma discussdo sobre o impacto da ideologia
imperial e a sua difusdo no sistema de ensino inglés sera crucial. Buscarei mostrar como
essa ideologia penetra e influencia diretamente a historiografia da época, e como
esforcos sdo feitos no sentido de convencer as novas geracfes para a causa imperial. A
disciplina da Histdria, ainda em formacdo no periodo, ganha uma funcéo clara no
periodo: gerar apego e apreco nas geracOes futuras com relagdo ao Império Briténico,
garantindo assim a formacdo de uma massa engajada na manutencao e perpetuacdo do
império no futuro. Para tanto, os escritos de Gramsci a respeito do Estado ampliado sob
0 capitalismo do século XIX serdo cruciais, por isso se faz necessaria uma breve
exposicao a respeito do seu aporte tedrico, com vistas a nos situar a respeito do tema. A
partir desse aporte, explicitaremos as relacbes organicas entre as modificacdes no
capitalismo inglés e a ideologia imperial. Em seguida, mostraremos na pratica de que
forma se dava a relacdo entre ideologia imperial e ensino de Historia, dando especial
atencdo aos principais pontos tedricos, as modificagdes metodoldgicas e aos objetivos
explicitos e implicitos dessa historiografia imperial. A longevidade atestada por esses
pressupostos — que ainda estavam em voga no pds-segunda guerra — comprovariam o
sucesso desse empreendimento em sedimentar a visdo de mundo imperial na sociedade
inglesa.

Com o comego do fim do império no pds-1945, essa heranca sofrera abalos. Com
a onda de independéncias que varreu o império inglés, era de se esperar uma reavaliacdo
do significado do império na sociedade e, mais ainda, uma ressignificacdo da prépria
Inglaterra como nag&o. No entanto, historiadores de diversas matizes apontam para um
movimento peculiar da historiografia inglesa do pds-segunda guerra: uma onda de
esquecimento pareceu tomar conta dessa historiografia, que renegou o impacto interno
do imperialismo, afirmando que este ndo possuia relevancia para a politica interna
inglesa, sendo ignorado pela populacdo em geral; ou ainda, que a finalidade Gltima do
imperialismo seria justamente o fim da tutela britanica sobre seus colonizados,
outorgando-lhes sua independéncia no momento em que estes se encontrassem
desenvolvidos — leia-se ocidentalizados. O império teria sido desfeito por vontade da
metropole, e ndo pelas pressdes internas — das fragGes da burguesia que viam o fim do
império e dos seus encargos financeiros e uma ligagdo mais estreita com a Europa a
solugdo para os problemas econdmicos ingleses — e externas — tanto dos grupos
nacionalistas das col6nias quanto das duas superpoténcias da época, EUA e URSS, que

pressionavam as antigas metropoles pela abertura de seus mercados coloniais e ja ndo
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viam com bons olhos a dominacdo militar e politica imposta as colonias — que
provocaram o complicado processo que deu fim ao império a partir de 1948 com a
independéncia da india.

Até o fim do século XX essa historiografia ira virar os olhos para o peso do
império no plano politico e ideoldgico, insistindo na nogdo de que o fim do império
estava previsto pelos homens que o formaram desde o primeiro momento. Buscando
quebrar com essa légica, uma outra historiografia, calcada nos estudos culturais e se
utilizando de variadas fontes, buscard mapear o impacto do imperialismo na cultura e na
mentalidade popular e a sua permanéncia e relevancia para a cultura e a politica
inglesas. Ao criticar a permanéncia dessa abordagem da relacdo império-sociedade
britdnica — que parecia ter por objetivo inocentar essa sociedade ou aplacar a sua culpa —
esse grupo de historiadores*, altamente influenciados pela teoria gramsciana da
hegemonia, buscardo mostrar o esforco de diversos setores da sociedade em difundir
seus ideais imperiais através de inimeros mecanismos da sociedade civil, como escolas,
literatura juvenil, memorabilia, exposi¢cbes, museus, jornais, musica e outros
entretenimentos populares, além do radio e do cinema a partir do século XX. Os ideais
imperiais se materializaram em diversos objetos uso cotidiano, que atuavam
indiretamente como difusores de simbolos e valores ligados a um determinado projeto
de sociedade que beneficiava diretamente a fragdo da burguesia ligada aos interesses
expansionistas. Ndo é por acaso, portanto, que a ideologia imperial permanece viva na
cultura inglesa do pds-guerra.

Antes de passarmos para a exposicao do norte tedrico que nos guiara na andlise da
questdo da ideologia imperial e suas relacdes com a sociedade, faz-se necessaria uma
breve exposicdo do que entendemos por imperialismo, e em particular o imperialismo
inglés. Uma explicacdo da génese do fenbmeno expansionista deve servir como ponto
de partida da andlise. Ainda que criticamente, me basearei em grande parte na teoria
leninista do imperialismo capitalista do século XIX, dando especial atencdo a

especificidade do imperialismo inglés.

* WARD, Stuart (org.). British culture and the end of empire. Manchester: Manchester University Press,
2001; WEBSTER, Wendy. Englishness and Empire: 1939-1945. Oxford: Oxford University Press, 2007;
Para a relacdo das obras de John M. MacKenzie, ver nota 116.
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1-DEFININDO IMPERIALISMO.

Em sua obra Imperialismo, fase superior do capitalismo®, Lenin enumera as
modificacdes presentes no capitalismo de meados do século XIX, como a concentracao
da producdo e a constituicdo dos monopdlios, o crescimento do papel dos bancos, a
fusdo entre capitais industriais e bancéarios formando o capital financeiro e sua
oligarquia, o aumento da exportacdo de capitais. E, a principal consequéncia de todo
esse processo, a partilha do mundo entre as poténcias imperialistas. Para Lenin, a
expansdo imperialista € resultado direto das mudancas no sistema capitalista.

Com o incremento dos lucros e dos investimentos cada vez maiores, a acumulagéo
de capital nos paises de capitalismo mais avancado se torna gigantesca, atingindo
patamares nunca antes vistos. Esse grupo de paises (Inglaterra, Estados Unidos,
Alemanha e Franca) se descola ainda mais do resto dos paises devido a seu intenso
desenvolvimento monopélico e financeiro. As relagdes entre esses Estados financeiros e
os demais tornam-se cada vez mais intensas e mais desiguais, na medida em que 0s
quatro possuem aproximadamente 80% do capital financeiro mundial. E esse capital ja
ndo vé mais barreiras em ser exportado, atuando agora ndo somente dentro do territorio
de onde se origina. Para Lenin, “o que caracterizava o velho capitalismo, no qual
predominava plenamente a livre concorréncia, era a exportacdo de mercadorias. O que
caracteriza o capitalismo moderno, no qual impera o0 monopolio, é a exportacdo de
capital”.*® O foco ¢é a exportagdo de capitais para onde este consiga gerar mais-valor
num curto espaco de tempo. Um pequeno grupo de paises investindo
indiscriminadamente seu capital excedente por todo o globo, buscando cada vez mais
oportunidades de fazer seu lucro crescer, evidentemente entraria em choque. Por isso
esse desenvolvimento peculiar do capitalismo a que Lenin se debruca no seu estudo
acabaria por levar a partilha do mundo entre as poténcias, na pratica um acordo entre
cartéis que delimitariam suas areas de atuacdo e esferas de influéncia. Seria o
movimento natural, ap6s os monopdlios conquistarem preponderancia interna, estes
buscarem se fortalecer no exterior, mas agora com o auxilio dos respectivos Estados

nacionais a que estavam vinculados. Para Lenin,

** LENINE, Vladimir. I. Imperialismo, Fase Superior do Capitalismo. In: Obras Escolhidas: Tomo 1. S&o
Paulo: Editora Alfa-Omega, 1979.
*®|dem, pag. 621.
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os capitalistas ndo partilham o mundo levados por uma particular
perversidade, mas porque o grau de concentracdo a que se chegou os obriga a
seguir esse caminho para obterem lucros; e repartem-no ‘segundo o capital’,
‘segundo a forga’; qualquer outro processo de partilha é impossivel no
sistema da producdo mercantil e no capitalismo. (...) saber se essas mudancas
sdo ‘puramente’ econdmicas ou extra-econémicas (por exemplo, militares), é
secundario e em nada pode fazer variar a concepcdo fundamental sobre a
época atual do capitalismo. *’

No caso inglés, no entanto, as relacdes entre capitalismo, monopolio e
imperialismo ndo seguem a mesma logica direta exposta por Lenin. No periodo livre-
concorrencial do século XVIII, o predominio britdnico no mercado mundial era
inconteste, e os politicos e empresarios britanicos ndo precisavam se preocupar com
questdes coloniais. Pelo contrario: agiam no intuito de derrubar os pactos coloniais
ainda existentes na América Latina, por exemplo, justamente por ter uma forca
econdmica — propiciada pela revolugdo industrial — que lhes permitia dominar esses
mercados sem 0 uso de armas ou a institucionalizagdo de uma dominag&o politica direta.
Porém, com o surgimento da concorréncia das outras poténcias industriais europeias,
como Franca, Alemanha, Bélgica e Holanda, a Inglaterra age agora para reservar para Si
uma parcela do mercado global, que antes estava inteiramente sob sua hegemonia
econdmica. Por isso, ndo nos assusta perceber que até a primeira metade do século XI1X,
politicos ingleses fossem &rduos defensores da livre concorréncia e opositores da
colonizacéo.

Na verdade, temos uma mudanca de conjuntura econémica e politica em escala
mundial. E, com a concorréncia de novas poténcias, a Gra-Bretanha buscava salvar sua
economia capitalista, tendo como saida principal a expansdo e a dominagdo imperial

efetiva. Como aponta E. Hobsbawm,

o imperialismo ndo era coisa nova para a Gra-Bretanha. O que havia de novo
era o fim do virtual monopdlio britanico no mundo subdesenvolvido, e a
consequente necessidade de se delimitar formalmente regides de influéncia
imperial, a fim de alijar concorrentes em potencial; frequentemente antes de
quaisquer perspectivas reais de lucro econémico. “®

*" |dem, pags. 631-632.
* HOBSBAWM, Eric J. Da Revolugdo Industrial Inglesa ao Imperialismo. Rio de Janeiro: Forense,
2011. Pags. 122-123, grifo meu.



-22-

Ao analisarmos de perto os rendimentos e as transacfes financeiras e comerciais
da época, percebemos outra especificidade do imperialismo britanico. Segundo E.
Hobsbawm,

cerca de 80% do comércio europeu durante todo o século XIX, importacéo
como exportagdo, era feito com outros paises desenvolvidos; o mesmo é
verdade no que tange aos investimentos europeus no exterior. A parcela dos
investimentos destinada a paises ultramarinos era majoritariamente
direcionada a um pequeno nimero de economias em desenvolvimento rapido,
sobretudo povoadas por descendentes de europeus (...) bem como, é claro,
aos EUA. #

Na verdade, os investimentos dos capitalistas britdnicos — assim como os de todos
0s outros capitalistas — visavam os mercados consolidados das poténcias industriais, que
proporcionavam facilidades e seguranga na hora do seu retorno. Deveriam ser investidos
em areas mais desenvolvidas, onde o lucro era mais garantido e onde perpetuaria o
movimento do capital, tanto a sua reproducdo como a sua circulacdo. As poténcias
buscavam desenvolver suas novas posses coloniais, mas apenas até um estagio em que
estas se constituissem em economias complementares a metropolitana (como mercados
consumidores e fornecedores de matérias-primas). Ao mesmo tempo, 0s investimentos
em nac¢0es desenvolvidas (a construcdo de estradas de ferro € um grande exemplo disso)
se ampliam, justamente pela maior complexidade dessas economias fornecer maiores
oportunidades de investimento. E a relacdo entre investimento e politica nesse ultimo
caso também se dava de outra maneira ja que, por exemplo, o ter¢o de capital inglés
investido nos EUA de maneira alguma alterava a politica interna ou externa americana
na época. Capital monopolista e Estado imperial se combinavam de formas diferentes
de acordo com o seu destino, as vezes com maior preponderancia do poder econdmico,
as vezes do poder politico, numa relacdo organica e dialética.

Feita essas ressalvas, cremos ser mais acertado vincular a expansdo imperial, no
caso britanico, a delimitacdo de mercados consumidores de mercadorias, mais do que a
busca por receptores de empréstimos e investimentos de capital. Levando isso em conta,
fica claro o movimento da economia britdnica no periodo. Os chamados “termos de
troca” tinham influéncia decisiva nos rumos dessa economia, por esta ser cada vez mais

dependente do mercado externo para a obtencdo de matérias-primas. Durante a fase de

* HOBSBAWM, Eric J. A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2009. Pag. 111.
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supremacia industrial britanica, 90% das importaces liquidas eram constituidas de
produtos primarios, e 75% das exportacbes eram de produtos manufaturados. Sendo
assim, se por acaso os termos de troca favorecessem a Gra-Bretanha (matérias-primas
mais baratas), isso beneficiaria o barateamento de custo dos seus manufaturados mas, ao
mesmo tempo, suas exportacdes diminuiram, posto que a renda dos paises importadores
(cuja renda dependia do preco da matéria-prima exportada) diminuiria. Do ponto de
vista dos industriais britanicos, convinha ao pais comprar caro e ndo barato, pois assim
estariam aumentando a renda dos consumidores de suas exporta¢cdes. Como nos explica
Maurice Dobb,

qualquer movimento nessas relacGes apresentava uma importancia crucial,
pois tal propor¢do de pregos influenciava o nivel dos custos industriais,
diretamente via pre¢os das matérias-primas e, mais indiretamente, via pre¢o
da subsisténcia dos trabalhadores, em referéncia ao nivel de precos de venda
industriais, afetando assim a margem de lucro disponivel.*

Como isso acontecia com frequéncia, a balanca de pagamentos britanica cada vez
mais dependia, para ter superavit, de outras rendas que ndo do comércio de mercadorias.
Apenas nesse sentido podemos falar em um “estado parasitario” britanico, como queria
Lenin®: no crescimento das exportacdes financeiras, no aumento da complexidade da
economia britdnica, com suas relacdes com o mercado externo cada vez mais
estabelecidas e diversificadas. Mas a base da economia britanica, de onde se originavam
0s capitais que seriam depois exportados, ainda eram suas industrias e seu comércio.

Esse breve panorama serviu para situar o império inglés no contexto do
capitalismo do século XIX, que passava por importantes mudancas. Apesar das
ressalvas levantadas, ndo descartamos o peso e a importancia das col6nias para a
economia do complexo imperial inglés. A manutengdo de coldnias e a delimitacdo de
um mercado especifico monopolizado eram essenciais para a economia inglesa,
beneficiando diretamente as classes envolvidas nos empreendimentos coloniais, ligadas
ao mercado externo. O convencimento do restante da sociedade inglesa de que a
dominacdo imperial formal era legitima e necessaria passou a fazer parte da pauta

politica.

%0 DOBB, Maurice, A Evolugdo do Capitalismo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980. Pag. 319.
L LENINE, Vladimir. 1. op. cit., especialmente a secdo VIII, “O Parasitismo e a Decomposi¢io do
Capitalismo”, pags. 649-656.
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Passaremos agora a exposicdo teodrica dos principais pontos concernentes a
questdo da ideologia, e das suas relaces organicas com o modo de producdo material
da vida social. A analise singular de Antonio Gramsci®’, somada as contribuicdes
valorosas de Eric Hobsbawm®, Raymond Williams>*, Lucien Goldmann® e Istvan

Meszaros® nos servem de ponto de partida.

2 - GRAMSCI E O ESTADO AMPLIADO: APONTAMENTOS TEORICOS.

A partir da segunda metade do século XIX, segundo Hobsbawm, no cenario

europeu,

tornou-se evidente que a democratizacdo, ou pelo menos a crescente e
ilimitada eleitorizagéo da politica, era inevitvel. Tornou-se igualmente ébvio
— pelo menos a partir da década de 1880 — que onde se concedesse a
participacdo politica, mesmo a mais nominal, ao homem comum como um
cidaddo (...) ndo se poderia mais confiar em que ele desse lealdade
automatica e apoio aos seus superiores e ao Estado. (...) E simultaneamente,
como exemplificam as guerras modernas, 0s interesses estatais dependiam
agora da participacdo dos cidaddos comuns em um grau ndo considerado
antes. (...) A democratizacdo da politica — ou seja, de um lado a extensdo
crescente do voto (masculino) e de outro a criagdo de um Estado moderno —
colocava a questdo da nacgdo e dos sentimentos do cidaddo em relacdo aquilo
que ele considerava como sua ‘nagdo’, a sua ‘nacionalidade’ ou outro centro
de lealdade, no topo da agenda politica.*’

Na Inglaterra, esse periodo de ampliacdo da democracia, com sucessivos atos
parlamentares que aumentaram o nimero de votantes, ainda que timidamente, além da
curva irreversivel em direcdo a urbanizacdo plena — em 1851, pela primeira vez na
historia a populagdo urbana inglesa ultrapassava a rural — e a ampliacdo de um corpo
burocrético voltado para as questdes sociais relacionadas a intensa industrializacdo do
pais, coincidiu com a expansdo imperialista britanica, que se deu de modo mais incisivo

a partir de 1870. Como apontado na citacdo acima, o engajamento da popula¢do com

52 GRAMSCI, Antonio. Concepcéo Dialética da Histéria. Rio de Janeiro: Editora Civilizac4o Brasileira,
1987; Cadernos do Carcere (vols. 2,3,4). Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 2000.

>3 HOBSBAWM, Eric J. Nagdes e Nacionalismo desde 1780, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011;
HOBSBAWM, Eric J. & RANGER, Terence (orgs.). A Invencéo das Tradi¢des. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012; HOBSBAWM, Eric J., A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 20009.

* WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura, Rio de Janeiro: Zahar Editores S.A., 1979; Palavras-
chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.

> GOLDMANN, Lucien. Epistemologia e Filosofia Politica. Lisboa: Editorial Presenca, 1984.

% MESZAROS, Istvan. O Poder da Ideologia. Sdo Paulo, Boitempo, 2012.

5 HOBSBAWM, Eric J. Nagdes e Nacionalismo desde 1780, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011. Pags.
97-98.
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relacdo a esse novo estado capitalista era cada vez mais requerido, seja devido aos
impostos, a sua participacdo nas elei¢cfes ou ao seu peso nas convocacgdes militares, e ja
ndo se dava a partir dos antigos pressupostos ideoldgicos. Com a chamada eleitorizagdo
da politica, e um aumento dos canais de participacao e contato entre Estado e sociedade
(censos, agéncias e ministérios do governo, impostos, correios, escolas) a adesdo dos
cidaddos deveria se dar de tal modo que se garantisse a longevidade desse apoio. Uma
adesdo baseada na forga repressiva e na coercdo pura e simples se fazia fora de
propdsito, com o elemento ideoldgico assumindo papel essencial nesse novo modo de
fazer politica do fim do seculo XIX.

Para Antonio Gramsci®®, essa nova organizacao do sistema e do estado capitalistas
demandava uma nova politica e uma nova relagdo de classes, mediada agora por novos
aparatos. Gramsci, ao analisar o Estado burgués moderno, pensa-o a partir da no¢do do
Estado ampliado, que conteria a unido entre sociedade politica e sociedade civil. Com o
desenvolvimento da sociedade civil, exemplificada pela difusdo de organizacbes de
massa, uma maior participacdo popular na politica com a fundagdo dos partidos
operarios e a ampliacdo do sufragio e da imprensa, abre-se uma nova esfera de
mediacdo entre as classes componentes da sociedade capitalista. Ao desenvolver a
nocdo inicial dos pensadores classicos do marxismo, Gramsci esta atento as mudancas
da sociedade de seu tempo, em especial ao reconhecer a maior socializa¢do da politica
sob o capitalismo desenvolvido. Com essa maior participacdo social na politica, cada
vez mais a sociedade politica (chamada também de Estado restrito, representada pela
burocracia executiva e policial-militar, e cujo papel historicamente foi o do aspecto
coercitivo) deve dividir a tarefa de manter a sociedade coesa com a sociedade civil (cuja
principal via de atuacdo sdo os aparelhos privados de hegemonia). E o principal papel
desses aparelhos privados de hegemonia é fornecer o consentimento da sociedade, a
adesdo voluntéria dos individuos ao projeto societario da classe dominante, através de
um projeto politico, econdmico e ideoldgico consistente. E importante ressaltar que os
projetos sdo formulados e reformulados nas lutas em sociedade. Ndo se pode excluir o
processo de luta de classes, pois estes perpassam ambas as esferas. Também néo se deve
excluir uma esfera da outra: sociedade politica e sociedade civil trabalham juntas, ainda

que por meios diferentes, para manter a coesdo da sociedade em questdo. E através

%8 GRAMSCI, Antonio, op. cit., passim.
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desses mecanismos que a burguesia industrial e mercantil inglesa conseguiu
implementar a sua concepgao de mundo como hegeménica em fins do seculo XI1X.

O conceito de hegemonia gramsciano € central para empreendermos nossa analise.
Ao partirmos da nocdo de Estado elaborada por Gramsci, que incorpora elementos
novos em sua andlise, levando em conta 0 contexto em que escrevia, percebemos como
ndo e por mero acaso que a filosofia, a ciéncia, a historiografia e a politica da época
sofrem importantes modificagbes. A ampliacdo desse Estado, cujo papel de
convencimento ideoldgico ganha cada vez mais importancia e proeminéncia se
comparado com o passado, ndo deve ser confundida com algum suposto esquecimento
do carater de classe do Estado capitalista. Pelo contrério, ao apontar a existéncia de duas
instancias estatais (a sociedade politica e a sociedade civil), Gramsci busca entender e
aprofundar sua compreensdo da dominacdo burguesa nas sociedades europeias do
século XIX e XX. Como ressalta Carlos Nelson Coutinho, “[sociedade politica e
sociedade civil] servem para conservar ou promover uma determinada base econdmica,
de acordo com os interesses de uma classe social fundamental... Mas o modo de
encaminhar essa promog¢ao ou conservagao varia nos dois casos”.>® Em sua exposicao

sobre o conceito gramsciano de hegemonia, Raymond Williams é claro ao afirmar que

0 termo ndo se limita a questGes de controle politico direto, mas busca
descrever um predominio mais geral que inclui, como uma de suas
caracteristicas centrais, um modo particular de ver o mundo, a natureza
humana e as relag@es. (...) Hegemonia depende, para seu dominio, ndo apenas
de sua expressdo dos interesses de uma classe dominante, mas também de sua
aceitagdo como “realidade normal” ou “senso comum” por aqueles que, na
pratica, Ihe sdo subordinados (...). A énfase na hegemonia e no hegemdnico
passou a incluir os fatores culturais, além dos politicos e dos econdmicos; (...)
A ideia de hegemonia, em seu sentido amplo, é portanto especialmente
importante nas sociedades em que a politica eleitoral e a opinido publica sédo
fatores significativos, e em que se considera que a pratica social depende do
consentimento de certas ideias dominantes que, na realidade, expressam as
necessidades de uma classe dominante.®

As modificagdes no modo de producdo capitalista ocorridas ao longo do século

XIX e que desembocaram na expansdo imperialista precisavam ser explicadas e aceitas

% COUTINHO, Carlos Nelson. Gramsci: um estudo sobre seu pensamento politico. Rio de Janeiro:
Campus, 1992. Pag. 77.

% WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. S&o Paulo: Boitempo,
2007. Pag. 200.
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por toda a sociedade inglesa. Uma ideologia que justificasse essa expansdo fazia-se
extremamente necessaria: era de vital importancia para a burguesia inglesa convencer o
resto da sociedade de que a dominagdo que eles estavam impondo aos povos africanos e
asiaticos era correta, necessaria e benéfica para ambas as partes. A no¢do de que 0s
ingleses possuiam uma missdo civilizatoria, um dever de levar o desenvolvimento
politico, econdmico e cultural aos povos conquistados servia primordialmente aos
interesses dessa burguesia ligada ao capital monopolista. Uma nova concepcéo de
mundo, cujo um dos principais pilares era um tipo de militarismo agressivo, xenofobo,
racista e militarista, passou a se articular e lentamente foi se estabelecendo como um
dos cernes do Estado inglés no seculo XIX.

O nexo organico entre a nova economia capitalista em expansdo e as
superestruturas ideoldgicas dai provenientes se fortalece e se desenvolve cada vez mais.
Aqui, o papel da sociedade civil na busca por difundir esses novos preceitos e dar-lhes
um embasamento consistente é essencial. Para o caso italiano, Gramsci via a Igreja
Catdlica, a imprensa (vista como meios gerais de impressao, englobando jornais, livros,
periddicos, revistas, etc) e as escolas como os principais aparelhos privados de
hegemonia da sociedade da época. Seria a partir desses aparelhos que a disputa pelo
convencimento necessario as politicas dos setores dominantes politica e
economicamente se daria. No caso inglés ndo é muito diferente, e focarei aqui no papel
essencial das escolas na difusdo dessa ideologia imperial e do nacionalismo que
caracterizou a politica inglesa em fins de século. Fica claro que esse nacionalismo
penetra cada vez mais no Estado (entendido em termos gramscianos) e nos seus varios
aparelhos, como a imprensa, a literatura, 0 ensino e a ciéncia. E, algo de extrema
importancia para nosso estudo, esse nacionalismo ja surge embutido de ideais imperiais,
expansionistas e militaristas. GeracGes de homens e mulheres na Inglaterra cresceram
ouvindo dos pais, lendo nos jornais, aprendendo na escola e lendo na literatura infanto-
juvenil que seu pais era o centro de um grande império, dono da maior marinha da
época, difusor da civilizacdo entre povos incultos em longinquas paragens no continente
africano. Na luta pela hegemonia, as frag0es das classes dominantes ligadas ao
expansionismo imperialista, através de seus intelectuais, desenvolveram essa nova
concepcao de mundo a fim de amalgamar a sociedade em torno de seus objetivos. O
convencimento de que todo 0 processo era justo e necessario contava com a articulagéo

de diversos aparelhos privados de hegemonia da sociedade inglesa do século XIX.
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E importante ressaltarmos que o proprio imperialismo em si possuia grande valor
de aglutinante ideoldgico, principalmente no contexto j& descrito aqui, em que as
modificagdes nas relacdes entre os governantes e os governados fez com que o elemento
de convencimento se estabelecesse mais firmemente, sem abandonar, é claro, a coercéo.

O valor de coesdo do império é apontado por Hobsbawm quando este indaga:

0 que ha de mais glorioso que conquistas de territdrios exoticos e ragas de
pele escura, sobretudo quando normalmente era barato domina-los? De forma
mais geral, o imperialismo encorajou as massas, e sobretudo as descontentes,
a se identificarem ao Estado e a nagdo imperiais, outorgando assim,
inconscientemente, ao sistema politico e social representado por esse Estado
justificacdo e legitimidade. Numa era de politica de massa, mesmo 0s
sistemas antigos precisavam de nova legitimidade, (...) o império era um
excelente aglutinante ideoldgico. (...). E impossivel negar que a ideia da
superioridade em relacdo a um mundo de peles escuras situado em lugares
remotos e sua dominagédo era autenticamente popular, beneficiando assim, a
politica do imperialismo.®*

Reitero aqui o ponto principal: para garantir o apoio de toda a sociedade inglesa
aos empreendimentos imperialistas, um nacionalismo militarista e expansionista era
essencial nesse periodo historico do capitalismo, tornando-se a ideologia organica
apropriada a ele. O vinculo organico que venho demonstrando até aqui é o que torna
esse nacionalismo, imbuida de expansionismo imperial, central para o nosso trabalho.

Segundo Gramsci,

€ necessario, por conseguinte, distinguir entre ideologias historicamente
organicas, isto é, que sdo necessarias a uma determinada estrutura, e
ideologias arbitrarias, racionalistas, ‘desejadas’. Na medida em que sdo
historicamente necessarias, as ideologias tém uma validade que é validade
‘psicolodgica’: elas ‘organizam’ as massas humanas, formam o terreno sobre o
qualegs homens se movimentam, adquirem consciéncia de sua posicdo, lutam,
etc.

Esse valor de aglutinante ideoldgico e organizacional das ideologias é notorio. E a
partir delas que os cidaddos ingleses interpretam a realidade na qual estdo inseridos e
tomam consciéncia do mundo que o0s cerca. Seu surgimento se liga intima e

organicamente as necessidades da época. Concordamos com Lucien Goldmann quando

. HOBSBAWM, Eric J. A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2009. P4gs. 105-106.
62 GRAMSCI, Antonio. Concepgéo Dialética da Histéria. Rio de Janeiro: Editora Civilizac4o Brasileira,
1987. P4gs. 62-63.
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3

este diz que “um fato social, humano, s6 pode ser compreendido pelo conjunto das

relacbes em que estd inserido, pelas suas relagdes com os grupos humanos que o

. 63
criam”

e que estes fatos devem ser vistos como “nascidos de uma necessidade racional
numa dada época, mas condenados a perder qualquer racionalidade devido a
transformagdo das condi¢des sociais que o engendraram”.®* A ligac&o organica entre o
nacionalismo imperial e a expansdo capitalista e da democracia no século X1X néo deve
ser ignorada. Num trabalho mais recente, mas partindo do mesmo aporte teérico, lembra
Istvan Meszaros que “as principais ideologias levam a marca muito importante da
formacao social cujas préaticas produtivas dominantes (...) elas adotam como definitivo
quadro de referéncia”. ®

Para concluir esse primeiro item, reporto-me ao trabalho de Raymond Williams,
de vital importancia no que tange aos temas abordados nos proximos itens. Partindo do
conceito de hegemonia de Antonio Gramsci, levando em conta 0s diversos processos
sociais que as disputas dentro de uma sociedade envolvem, Williams explicita os
mecanismos atuantes nesse processo de hegemonizagdo. Importante notar, de inicio, que
a propria hegemonizacao é vista como um processo ativo e em constante movimento, se
constituindo numa "interligacdo de valores, préaticas e significados que de outro modo
estdo separados e sdo mesmo dispares, e que ela especificamente incorpora numa
cultura significativa e numa ordem social efetiva".’® Williams aponta elementos
importantes para a continuidade desse processo de hegemonizacéo, sendo o elemento da
“tradicdo” vital para o nosso objetivo aqui. O autor percebe o cariter seletivo da
“tradi¢do”, definindo-a como uma “versdo intencionalmente seletiva de um passado
modelador e de um presente pré-modelado, que se torna poderosamente operativa no
processo de definicdo e identificacdo social e cultural”. o7

As tradicdes, que se relacionam diretamente com o passado, sdo selecbes
deliberadas desse passado, ndo fazendo uso deste em sua totalidade. Essas selecdes sdo

feitas com objetivos especificos no presente. Seguimos Williams quando este diz que

de toda uma possivel area de passado e presente, numa cultura particular,
certos significados e préaticas sdo escolhidos para énfase e certos outros

%3 GOLDMANN, Lucien, op. cit., pag. 139.

% |dem, pag. 100.

% MESZAROS, Istvén, op. cit., pg. 67.

Zj WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura, Rio de Janeiro: Zahar Editores S.A., 1979. P4g. 118.
Ibidem.
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significados e praticas sdo postos de lado, ou negligenciados. Nao obstante,
dentro de uma determinada hegemonia, e como um de seus processos
decisivos, essa selecdo é apresentada e passa habitualmente como 'a tradi¢éo’,
'0 passado significativo'. O que temos, entdo, a dizer sobre qualquer tradicédo
€ que nesse sentido ela é um aspecto da organizacdo social e cultura
contemporanea, no interesse do dominio de uma classe especifica. E uma
versao do passado que se deve ligar ao presente e ratifica-lo. O que ela
oferece na prética é um senso de continuidade predisposta.

Passaremos agora ao préximo item, onde veremos na pratica Como esse processo

de selecdo do passado e de formacéo de tradicdo se deu na Inglaterra de fins do século

XIX, num movimento que envolveu grande parte dos aparelhos da sociedade civil e da

sociedade politica da época.

3 — IMPERIALISMO, IDEOLOGIA E ENSINO DE HISTORIA: OS
PRIMORIOS DA HISTORIOGRAFIA INGLESA NO SECULO XIX.

Ao se indagar sobre a maneira pela qual novas concepg¢des de mundo se difundem

e se tornam populares, Gramsci apontou que

neste processo de difusdo (que é, simultaneamente, de substitui¢do do velho
e, muito frequentemente, de combinagdo entre o novo e o velho), influem (...)
a forma racional em que a nova concepcdo é exposta e apresentada, a
autoridade (...) do expositor e dos pensadores e cientistas nos quais o
expositor se apoia, a participacdo na mesma organizagdo daquele que sustenta
a nova concepcao.®

Partirei desse principio para analisar a forma com que a ideologia imperial ganhou

forca entre diversos historiadores da época e se expandiu para 0 ensino primario e

secundario ingleses, e como essa mudanga ocasionou impactos na educacdo e na

formacdo das geracdes futuras. Pois, como ressaltou Gramsci,

¢ possivel dizer que o valor histérico de uma filosofia pode ser “calculado™ a
partir da eficacia “pratica” que ela conquistou (...). Se € verdade que toda
filosofia é a expressdo de uma sociedade, ela deveria reagir sobre a
sociedade, determinar certos efeitos, positivos e negativos. A medida em que

%8 1bidem.

% GRAMSCI, Antonio, op. cit., pag. 25.
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ela reage € justamente a medida de sua importancia histérica, de ndo ser ela
“elucubracdo” individual, mas “fato historico.”

A importancia préatica das ideias, sua relacdo com a realidade concreta, seu valor
como fato histdrico é o que nos interessa. Ja demonstrei a necessidade estrutural de uma
ideologia que explicasse e justificasse a expansdo imperial inglesa. Os estudos de John
M. Mackenzie™ apontam os esforcos de diversas instancias da sociedade civil em prol
da difusdo da ideologia imperial pela sociedade, chegando a afirmar inclusive que as
propagandas produzidas diretamente pelo governo ndo eram tdo difundidas pois nao
seriam necessarias, visto o intenso esfor¢co das associacBes e organizacGes ndo
governamentais da sociedade civil. Para o historiador, essas associagdes desde 0 inicio
apresentam e reconhecem para si um claro papel propagandistico, sendo propaganda

entendida aqui como

a transmissdo de ideias e valores de uma pessoa, ou um grupo de pessoas,
para outro, com a intengdo especifica de influenciar as atitudes dos
destinatarios de certa maneira que 0s interesses dos autores sejam
favorecidos. Apesar de ser uma agdo velada, buscando influenciar
pensamentos, crengas e agdes apenas de modo sugestivo e ndo impositivo, é
consciente e deliberada.

Estamos num ponto em que ha uma divisdo ténue entre duas no¢des: de um lado,
pode se ver essas deliberagdes e atitudes como simples “refor¢o e autodifusdo do ethos
do periodo, uma repeticao constante das ideias e preocupagdes centrais de uma época”
® com uma circularidade ndo intencional, ndo comprometida e involuntaria de
determinadas ideias. Do outro, posi¢do da qual nos aproximamos, como “manipulagdo

consciente por parte dagueles que controlavam o0s poderosos aparelhos comerciais,

"0 |dem, pag. 34.

"t Em especial MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: the Manipulation of British Public
Opinion (1880-1960), Manchester: Manchester University Press, 1984 e MACKENZIE, John M. (org.),
Imperialism and Popular Culture, Manchester: Manchester University Press, 1986.

?MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire. Pag. 3. No original: “the transmission of ideas and
values from one person, or groups of persons, to another, with the specific intention of influencing the
recipients’ attitudes in such a way that the interests of its authors will be enhanced. Although it may be
veiled, seeking to influence thoughts, beliefs and actions by suggestion, it must be conscious and
deliberate”. Tradugdo minha.

1dem, pag. 3. No original: “self-generating ethos reinforcement, a constant repetition of the central ideas
and concerns of the age”. Tradugdo minha.
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" que viam a difusdo de certo ideario algo

militares e religiosos oficiais”
imprescindivel para a ampliacdo da base social de apoio as praticas que 0s
beneficiavam. A busca pela conducédo ideoldgica da sociedade é vital para os setores
envolvidos diretamente no empreendimento imperialista.

Partindo desses pressupostos, podemos entender o surgimento, ao longo do Gltimo
quarto do século XIX, de uma série de instituicbes e associagdes privadas com o intuito
de estudar e divulgar os supostos avancos e as vantagens que o Império trazia para a
sociedade inglesa, difundindo assim essa ideologia imperial. Num intenso trabalho
propagandistico, a maioria dessas associacdes, como a Primrose League e a Imperial
Federation League, tinha como parte central de seus objetivos a penetracdo cada vez
maior no meio educacional inglés, fornecendo gratuitamente materiais para professores,
promovendo palestras, exposicdes e produzindo diversos tipos de produtos que de
alguma maneira atraissem as criancas e jovens ingleses para a sua causa. Para
MacKenzie, é devido as intensas pressfes desses institutos por mudancas nos curriculos
de Historia e Geografia das escolas que tera inicio de fato o ensino de histéria imperial
nas escolas, acompanhando um movimento que ja havia surgido anteriormente nas
universidades.” A partir dai, percebe-se o papel cada vez mais proeminente da visdo de
mundo imperial na propaganda, entretenimento e educacdo de fins do século XIX e
comego do século XX.

MacKenzie ndo foca seu estudo apenas na disciplina Historia, dando especial
atencdo para a Geografia, muito popular na época entre 0s estudantes justamente por dar
mais atencdo aos fatos recentes, e ganhar assim um viés “politico” ao abordar as
atualidades. Ja a Historia, voltada exclusivamente para o passado, era vista como
supérflua. A visdo de mundo imperial ainda ndo era difundida nas escolas: prova disso é
o fato de que a histéria do império e das colbnias ndo fazia parte dos curriculos
escolares. Muitos analistas da época argumentavam que a inclusdo da histdria do
império nos curriculos tornaria a disciplina Historia muito mais atraente e popular entre
0s estudantes, visto que possuia claro apelo heroico se fosse abordada a partir de

determinados pontos de vista que enfatizassem os feitos militares, por exemplo.

"Idem, pag. 3. No original: “conscious manipulation on the part of those who controlled the powerful
religious, commercial, military, and official agencies”. Tradugéo minha.

"> Para mais sobre a relacéo entre as sociedades de propaganda imperial e o ganho de importancia dos
estudos imperiais, ver MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire, em especial o capitulo 6
Imperial propaganda societies and imperial studies, pags. 147-172.
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Ao logo da segunda metade do seculo XIX, a historiografia inglesa sofreu
modifica¢cdes semelhantes. Se antes, como afirma John MacKenzie, “0s textos de
historia eram escritos visando Unica e exclusivamente a elite, com a classe trabalhadora
sendo abordada com escarnio e responsabilizada ela propria pelos seus problemas” ® a
partir desse periodo mudancas significativas no tom e na abordagem da historiografia se
fizeram presentes, com a difusdo de uma interpretacdo liberal da historia inglesa, onde o
comeércio e 0s negdcios eram glorificados, e a histdria da Inglaterra era vista como o
triunfo de uma classe média cujos principais motes eram a liberdade e as reformas
governamentais que engrandeciam o Estado inglés e demonstravam sua clara
superioridade com relacdo as outras nagdes. Mostra clara disso foi a mudanca de
enfoque das figuras militares, antes desprezadas e agora exaltadas como herdis
nacionais, como o almirante Nelson’’ e o marechal Wellington’®. Em contrapartida,
politicos que de alguma maneira falharam em algum ponto concernente ao império eram
execrados e ignorados no pantedo de herdis nacionais. Certos temas que trariam algum
embaraco para essa linha de raciocinio passaram a ser mais ignorados — como a Guerra
Civil ou os tempos do trafico escravo e da atuacdo dos piratas — enquanto que temas
como patriotismo, militarismo, monarquia e, € claro, a expansdo imperial, se tornardo
temas centrais para essa nova historiografia.

Para além dos temas e objetos abordados, outra mudancga crucial concernindo ao
método e ao tom dessa historiografia aconteceu, ficando mais visivel na Gltima década
do século XIX. Anteriormente, os escritos de Histdria basicamente eram grandes
compéndios de fatos, dados e estatisticas, o que hoje se chama evenementielle, uma
histéria factual pobre em termos interpretativos. O trabalho do historiador se resumia a
reunir e descrever fielmente os dados encontrados nos documentos oficiais da época,
um trabalho imensamente investigativo mas pouco interpretativo. Segundo MacKenzie,

“¢ contra esta abordagem da Historia que varios propagandistas do império e autores de

® MACKENZIE, John M., Propaganda and Empire. Pag. 176. No original: “History texts were written
only for an elite. In them, the working-class were viewed with scorn, and depicted as largely responsible
for their own problems”. Tradugdo minha.

" Almirante que comandou a marinha britanica na famosa batalha de Trafalgar, ocorrida em 1805, na
qual a Inglaterra venceu a esquadra franco-espanhola num dos duelos mais decisivos das chamadas
guerras napolednicas. Apesar da morte em batalha do almirante, a ameaca de uma invasdo napole6nica ao
territdrio inglés foi enfim repelida, e Nelson (1758-1805) foi algado ao pantedo dos grandes herois
nacionais.

"8 Arthur Wellesley (1769-1852), 1° Duque de Wellington, comandou os exércitos aliados na vitéria na
batalha de Waterloo, que acabou de vez com as pretensdes expansionistas de Napoledo no continente
europeu. Exerceu o cargo de primeiro-ministro entre 1828 e 1830 e depois por um breve periodo em
1834. Permaneceu comandante-em-chefe do Exército britanico até sua morte.
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livros didaticos e livros voltados ao método do ensino da Historia se voltaram no fim do
século. E nesse momento que uma interpretacdo ideoldgica em particular é introduzida
nos textos desse tipo”.”® Essa interpretacdo ideolégica buscava exaltar o império,
interpretando a historia inglesa como uma marcha univoca em direcdo a ele, visto como
a culminacéo da histéria e do desenvolvimento do Estado inglés. Uma narrativa Unica,
unidimensional e direcionada explicava os séculos de historia precedente tendo por
mote o império tal como existia no seculo XIX. Os textos atravessados por essa
interpretacdo ideologica imperial, ao contrario dos anteriores, tratavam das coldnias
unificando-as sob a mesma bandeira da formacédo e expansdo continuadas do império
britanico, como se o horizonte final do Estado inglés sempre houvesse sido o império.
Uma abordagem teleoldgica da Historia passou a vigorar, julgando os personagens a
partir das suas contribuicbes positivas ou negativas com relacdo ao império. Uma
Histdria nesses moldes, pensada por imperialistas para formar imperialistas, teria sua
popularidade e sua “veracidade” atestadas a medida que o império inglés se expandisse
e se desenvolvesse, algo que de fato aconteceu ao longo do século XIX e no comeco do
XX. E, em contrapartida, ao formar geracbes imbuidas desse ethos imperial, cuja
principal crenca era a da relacdo vital entre sua nacdo, seu Estado e seu império, com
essas trés coisas se confundindo e se tornando sin6nimos, ficava garantida a
manutencdo do império com a formacédo desse exército renovador das forgas imperiais.
Uma selecdo deliberada do passado, orientada pelas demandas do presente, acaba por
formar uma tradicdo historiografica, como descreveu Raymond Williams. Lecky,
Macaulay e Seeley eram os historiadores mais citados nos livros didaticos, e suas obras
deixavam claro sua posi¢do ideoldgica: a marcha em dire¢do ao estabelecimento do
império era o tema central e o climax da historia nacional. Além disso, a Histdria era
vista como antidoto aos problemas politicos da Inglaterra, o principal meio de se
alcancar o consenso nacional de classe e partidario, permitindo ao pais superar
momentaneamente os conflitos sociais e politicos que pareciam tomar conta do pais ao

longo do século XIX. Aqui, se faz precisa a defini¢cdo de Meszaros, que diz que

0 que se espera das autoimagens da ideologia dominante ndo é o verdadeiro
reflexo do mundo social, com a representacdo objetiva dos principais agentes

" MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire. Pag. 176. No original: “It was against this approach
that so many imperial propagandists and writers of text books of teaching method railed at the end of the
century. It is at this time that a single ideological slant is introduced to all such texts”. Tradugdo minha.
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sociais e seus conflitos hegemonicos. Antes de tudo, eles devem fornecer
apenas uma explicacdo plausivel, a partir da qual se possa projetar a
estabilidade da ordem estabelecida. E por isso que a ideologia dominante
tende a produzir um quadro categorial que atenua os conflitos existentes e
eterniza 0s parAmetros estruturais do mundo social estabelecido.

Outro aspecto importantissimo e complementar a essa mudanca de abordagem
com relacdo a historia inglesa era algo muito mais subjetivo, mas que igualmente
afetaria as geracOes de estudantes ingleses de maneira profunda: tratam-se das
indicacdes dos Conselhos e Ministérios da Educacdo sobre os objetivos do ensino de
Historia e sobre as estratégias metodoldgicas e didaticas que deveriam ser adotadas em
sala de aula. Inimeros livros didaticos foram langados na época, contendo diretrizes
especificas aos professores e muitos desses livros possuiam pontos convergentes: para a
maioria, 0 objetivo principal do ensino de Historia seria inculcar patriotismo e
cidadania, além de prover desenvolvimento moral. O ensino de Histdria nesses moldes
seria crucial para o desenvolvimento das novas geracdes, seu aperfeicoamento como
cidadaos, fornecendo o conhecimento necessario para o desenvolvimento do Estado, da
nacao e de suas instituicbes no futuro. Nesses manuais destinados a professores, estes
eram aconselhados a enfatizar licbes morais e episodios de demonstracdo de forca por
parte de estadistas ingleses, exaltando e difundindo o patriotismo a partir de certas
figuras historicas que possuiam em comum uma participacdo ativa e positiva na
formagdo do império britanico. Em sala, os professores eram orientados a exaltar a
biografia desses grandes personagens imperiais, com grande atencdo aos herois
militares, cada vez mais relacionando o sucesso nas guerras com o destino e a grandeza
do império. Nacionalismo, imperialismo e militarismo se misturavam nesse ethos.
Professores eram aconselhados a exaltar a contribuicdo da marinha e do exército na
formagdo e na defesa do império. Deveriam também buscar inculcar nos estudantes um
dever patridtico com relacdo ao império. Os ganhos auferidos desse esforco eram
obvios: reforcar esse sentimento nacionalista e militarista garantiria a participacdo e a
entrada macica de jovens comprometidos com a causa imperial nas Forcas Armadas. A
continua reiteracdo das relacGes intrinsecas entre o Estado inglés, o império e as Forcas

Armadas formavam o nudcleo central do nacionalismo inglés no século XIX, essencial

8 MESZAROS, Istvan, op. cit., p. 69.
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para a manutencdo do sentimento imperial entre as massas, ampliando a base social de
apoio desse império.

Outros pontos desse ethos eram igualmente necessarios a justificacao e explicacao
da dominacdo imperial, e também penetravam cada vez mais nas salas de aula, como
por exemplo a questdo do darwinismo social e do racismo, temas presentes nas aulas de
Geografia. Certos livros afirmavam que era dever da Geografia aplicar a teoria
evolutiva de Darwin ao estudo das sociedades humanas, “expondo a teoria convencional
da progressdao de sociedades cacadoras e coletoras para sociedades sedentérias e
finalmente para sociedades industriais, unindo darwinismo social e determinismo
ecolégico”.®t A visdo, tipica do inicio do século XIX, de que os africanos eram seres
infantis e indolentes devido a abundéncia de recursos naturais no mundo tropical,
perpetuou-se no século XX em grande parte devido aos esforcos de professores
primarios e secundarios.

A teoria social de Herbert Spencer, surgida em 1850, também ja se estabelecera
nos meios cientificos, a ponto de influenciar igualmente os textos dos livros didaticos.
De acordo com ela, a competicdo era uma forca criadora e seus resultados poderiam ser
vistos jA na sua época: empresas mais rentaveis engolindo empresas falidas, a
sobrevivéncia de individuos mais aptos dentro de uma mesma sociedade, o dominio de
nagdes “civilizadas” sobre povos “barbaros”. O racismo que advém dai — a ideia de que
certas racas seriam ontologicamente superiores a outras e de que essas ragas superiores
tinham o direito e o dever de exercer seu dominio sobre as outras, a partir da propria
desumanizacdo das ragas consideradas inferiores — serve como justificacdo ideoldgica
da expansdo europeia para as terras africanas e asiaticas. Era muito mais facil e comodo
para 0s espiritos europeus dominarem individuos que eles ndo consideravam como
iguais a si, € sim como “sub-humanos”.

Peter Gay82, no entanto, nos mostra que esse “racismo cientifico”, influenciado
em grande parte pelos estudos de frenologia de Cesare Lombroso e sua teoria do
“criminoso nato”, estava longe de ser unanimidade nos meios cientificos europeus. O
autor discute inclusive a pretensa cientificidade dos argumentos em prol do racismo,

apontando para outras teorias cientificas da mesma época que, no caminho oposto,

81 MACKENZIE, John M., Propaganda and Empire, pag. 184. No original: “Each text laid out the
conventional progression from hunting to pastoral to agricultural and finally industrial societies, larding
this Social Darwinism with a strong dose of ecological determinism”. Tradug¢do minha.

82 GAY, Peter, A Experiéncia burguesa: da rainha Vitéria a Freud — O Cultivo do Odio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1995, passim.
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argumentavam contra as teorias racistas. Porém, na medida em que o século XIX
avangava, 0 pensamento racista se tornaria cada vez mais hegemonico nessas
sociedades, penetrando em meios de comunica¢do como a imprensa, na literatura e no
ensino escolar, além de influenciar o desenvolvimento de novas disciplinas académicas,
como a sociologia, a antropologia e a etnografia. Ao se tornar parte importante do
discurso ideoldgico hegemonico, o racismo se desenvolvia concomitantemente aos
contatos dos europeus com povos africanos e asiaticos intensificados pela expansao
imperialista.

Com o desenrolar do tempo historico e as diversas mutacdes nas relacfes internas
do império, em principios do século XX, outro ponto da ideologia imperial comegou a
se destacar nos livros didaticos de Historia e Geografia: as questdes morais e
econbmicas concernentes a dominacdo imperial. Professores eram aconselhados a
exaltar o valor econémico e moral do Império, ressaltando a interdependéncia
econémica do complexo imperial britanico e o valor moral dessa dominagdo, cujas
“obriga¢des” eram sintetizadas pela ideia do fardo do homem branco — a no¢do de que a
Europa teria o dever moral de espalhar pelo mundo os seus avangos técnicos, politicos,
militares e institucionais. Ao mesmo tempo, a maioria dos livros enfatizava o papel do
industrialismo no desenvolvimento britdnico e no seu papel de centro do império,
apontando para as inumeras vantagens desse industrialismo. De maneira mais préatica, 0s
livros de geografia enfatizavam o papel econémico de cada col6nia, mesmo a menor de
todas, no complexo imperial briténico, visando demonstrar a interconexdo econdmica
das diversas partes desse complexo. Além disso, os professores eram incentivados a
estimular os interesses dos estudantes no império apontando de que maneira 0s
alimentos ou as roupas consumidas pelos alunos eram feitas a partir de matérias-primas
provenientes das colonias. Essa abordagem ‘“cotidiana” do império seria umas das
principais estratégias dos professores para aticar a curiosidade dos estudantes e tornar o
império algo mais palpével para eles, trazendo-o para a sua realidade. O objetivo
implicito aqui permanecia 0 mesmo: garantir apoio ao império por parte das novas
geragBes, mas agora enfatizando o lado econémico dessa relagdo. Essa abordagem do
império, ressaltando a interconexdo econdmica entre a metropole e as coldnias,
perduraria até a década de 1940, enfatizando a autonomia econdmica do império e sua

autossuficiéncia no quadro da economia mundial.
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Se durante a Primeira Guerra a Inglaterra assistiu a um surto de nacionalismo
imperial e jingoista®, mudancas significativas ocorreriam na década de 1930 no ambito
do império, enquanto a abordagem em sala de aula continuava atentando para as
conexdes econdmicas dentro do império. Em dezembro de 1931 foi assinado o Estatuto
de Westminster, que garantia a independéncia politica e a igualdade juridica dos
dominios brancos, notadamente Austrélia, Canada e Nova Zelandia, além de instituir
certas determinagdes legais com relagdo a Comunidade Britdnica de Nacgdes (British
Commonwealth of Nations®*). No ano seguinte, a Convencéo de Ottawa, no contexto da
grande depressao de 1929, estabeleceu tarifas alfandegarias para produtos provenientes
de fora do império, dando preferéncia aos artigos internos. Nesse contexto, de acordo
com John Mackenzie®™, os livros didaticos comecam a abordar a instituicdo da
Commonwealth, apresentando esta como uma precursora da Liga das NacGes, e um
exemplo claro de como uma comunidade internacional multiétnica poderia funcionar.
Porém, a énfase na interligacdo econdmica permanecia forte: professores continuavam a
ser aconselhados a mostrar para seus alunos a proveniéncia das matérias-primas que
compunham suas roupas ou seus alimentos. Se a énfase ao militarismo agressivo do
século X1X vinha aos poucos sendo abandonada, a guerra e o esforco militar ainda eram
vistos e abordados como vitais para o império, agregando agora outras no¢des. Como
apontou Mackenzie, “a guerra era uma parte essencial da fundag¢do e da expansdo do

império, sendo portanto a principal fonte da grandeza britanica. Ao mesmo tempo, 0

8 Jingoismo é uma doutrina surgida na segunda metade do século XIX, no contexto da expansio
imperial, englobando nacionalismo, belicismo, expansionismo e racismo. Seu nome foi herdado da
cangdo By Jingo, composta por G. W. Hunt em 1877 visando retratar a crise diplomética entre Russia e
Inglaterra do mesmo ano, quando os primeiros ameagaram tomar Constantinopla, entreposto chave para
as rotas do comércio britanico tanto no Mar Negro como no Mediterraneo. Cancdo sintese da tradi¢do
nacionalista chauvinista do music hall britanico, a can¢éo fez muito sucesso na época.

8 A Comunidade Britanica de NagBes é uma organizacio intergovernamental composta por 53 paises-
membros independentes. Os Estados-membros cooperam num quadro de valores e objetivos comuns, que
incluem a promocdo da democracia, direitos humanos, boa governanca, Estado de Direito, liberdade
individual, igualitarismo, livre comércio, multilateralismo e a paz mundial. A Commonwealth ndo é uma
unido politica, mas uma organizacao intergovernamental através da qual os paises com diversas origens
sociais, politicas e econdmicas sdo considerados como iguais em status, tendo como chefe o monarca
reinante no Reino Unido, cargo atualmente exercido pela rainha Elizabeth Il. Idealizada em fins do século
XIX como um 6rgédo capaz de reunir 0s integrantes mais independentes do império inglés — notadamente
0s dominios brancos — a partir do pds-1945, passou a servir como ponto de integracdo e bloco comercial
com a onda de independéncia que varreu o império britanico. Apenas 2 ex-col6nias ndo aderiram a
Commonwealth: Brimania e Aden. Na década de 1950, a British Commonwealth of Nations passou a ser
conhecida apenas por Commonwealth of Nations, numa clara tentativa de desvincula-la do seu passado
imperial.

8 Nesse trecho me baseio, em grande parte, nas analises de John Mackenzie no capitulo 7 do seu
Propaganda and Empire, intitulado Imperialism and the school textbook, pags 173-199.
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Império era visto como vital para a defesa da metropole”.® Esse discurso da cooperagdo
militar entre col6nia e império, relativamente novo, se repetiria no auge da Segunda
Guerra Mundial quando o primeiro-ministro Winston Churchill afirmou que, mesmo se
0s nazistas lograssem éxito em invadir o territorio britanico, ele ndo tinha ddvidas de
que o “Império além-mar, armado e protegido pela marinha britanica, ird continuar a
luta até que (...) o Novo Mundo agira para resgatar e libertar o Velho”.*’

MacKenzie® aponta para a permanéncia dos métodos e abordagens da
historiografia do fim do século XIX no periodo da Segunda Guerra e no imediato pés-
1945. Uma historiografia nacionalista e patridtica, comprometida com as historias de
grandes homens e de eventos-chave — em grande parte guerras coloniais —, componentes
da marcha nacional em direcdo a grandeza imperial, ainda se fazia presente tanto nas
salas de aula como nos escritorios de editoras de livros didaticos. A novidade com a
qual essas obras se deparam no periodo do pds-guerra sdo as primeiras independéncias
ocorridas no interior do império. Os autores e professores teriam que modificar sua
abordagem e suas justificativas ao imperialismo, num novo contexto internacional até
certo ponto desfavoravel a impérios da proporcdo do britanico. Agora, a dominagédo
imperial era justificada por ter “abolido o trafico de escravos, e por ter introduzido nas
relagdes entre Africa e Europa nogbes de administracio de recursos e parcerias
comerciais, segundo 0s quais 0 império seria visto como voltado para 0 bem estar geral
de todos os seus integrantes”.®

Percebe-se que essa historiografia do século XIX — a geracdo de Seeley e
companhia —, que declaradamente assumia seu papel propagandistico com relacdo ao
império e cujos trabalhos abordavam a histéria inglesa a partir do império, influenciou
as geracdes posteriores de historiadores e professores, além de permanecer forte dentro
do préprio Ministério da Educacdo, cujos manuais para professores também vinham

carregados da visdo de mundo imperial do século XIX. Essa visdo, adaptando-se as

% MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire, pag. 189. No original: “War was an essential part of
the foundation and growth of Empire, and was therefore the source of British greatness. Moreover, the
Empire was vital to the defense of the mother country”. Tradugdo minha.

87 Discurso proferido por Winston Churchill na Camara dos Comuns em 4 de junho de 1940. Disponivel
em: http://www.winstonchurchill.org/learn/speeches/speeches-of-winston-churchill/1940-finest-hour/128-
we-shall-fight-on-the-beaches. No original: “our Empire beyond the seas, armed and guarded by the
British Fleet, would carry on the struggle, until (...) the New World steps forth to the rescue and the
liberation of the old”. Tradugdo minha. Acesso em 22 de julho de 2014.

% MACKENZIE, John M., op. cit.

% MACKENZIE, John M., op. cit., pag. 192. No original: “The abolition of the slave trade, and the
concepts of trusteeship and partnership, by which Empire could be seen to be devoted to the well-being of
the subordinate peoples”. Tradugdo minha.



http://www.winstonchurchill.org/learn/speeches/speeches-of-winston-churchill/1940-finest-hour/128-we-shall-fight-on-the-beaches
http://www.winstonchurchill.org/learn/speeches/speeches-of-winston-churchill/1940-finest-hour/128-we-shall-fight-on-the-beaches
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sucessivas mudancas na politica do império, sobreviveu até o avancar da década de
1950, quando uma revolugdo na escrita e no ensino de Historia teve lugar na Inglaterra,
fato que foge aos prop6sitos desse trabalho abordar.*

O nacionalismo inglés do século XIX — imperial, marcial e racista — difundiu-se
na sociedade inglesa a partir de diversos canais de mediacdo, sendo o principal deles,
para a minha analise, 0 ensino primario e secundario. Abordei o material priorizado por
John Mackenzie (livros escolares e manuais de professores), que deixavam claro a
opcao deliberada pela visdo de mundo imperial. Salientei o papel fundamental do ensino
na formacao intelectual das novas geracdes de cidaddos ingleses. A transmissdo de
dados, valores e ideologias, conceitos especificos, em suma, uma tradicdo herdada e
seletiva, tem papel essencial no estabelecimento e na perpetuagdo dessa nova realidade
imperial. A difusdo dessas ideias se complementava por diversos outros meios, como as
histérias em quadrinhos cujo cenario e enredo se passavam nas coldnias, as variadas
exposicdes imperiais que ocorreram na época, 0s museus e sociedades voltadas para a
pesquisa e a propaganda do império, a fabricacdo de itens colecionaveis cuja tematica
era o império, entre outros. O reforco de esteredtipos e valores alimentavam e garantiam
a durabilidade dessa visdo de mundo imperial, ao mesmo tempo em que garantiam certo
consenso politico pois, como apontou Hobsbawm, a énfase no nacionalismo desviava a
atrac&o 6bvia que os movimentos trabalhista e socialista exerciam nos novos eleitores.**

No proximo item, analisarei como a historiografia recente, formada numa
Inglaterra que assistia a dissolucéo do seu império, tratou dessa relacdo entre a ideologia
imperial, 0 mundo material e a sociedade inglesa contemporanea. Mas antes de abordar
os trabalhos dessa historiografia, mostraremos alguns primeiros esbogos de teorias a
respeito das relacBes entre col6nia e metropole surgidas nas antigas periferias dos
impérios europeus no periodo de suas independéncias, cujos pressupostos sao

importantissimos para o meu trabalho.

4 —HERANCAS E LEITURAS DO FIM DO IMPERIALISMO.

Na década de 1960, no auge das lutas de libertagdo nacional levadas a cabo pelas

nacOes afro-asiaticas, Kwame N’Krumah, presidente democraticamente eleito em Gana

% Refiro-me aqui ao grupo de historiadores vinculados ao Partido Comunista da Gra-Bretanha, debatidos
com mais pormenores no item 3.2 do capitulo 3.

%t Ver HOBSBAWM, Eric J. NagBes e Nacionalismo desde 1780, em especial o capitulo 3, “A
perspectiva governamental”, pags. 93-116.
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e depois deposto por um golpe de Estado em 1966, escreve um livro intitulado
Neocolonialismo — Ultimo estagio do imperialismo, onde disseca os mecanismos de
permanéncia da dominagdo econdmica, agora ndo mais dependente da dominacdo

politica. Segundo N’Krumabh,

em lugar do colonialismo, como principal instrumento do capitalismo, temos
hoje o neocolonialismo. A esséncia do neocolonialismo é de que o Estado
que a ele esta sujeito é, teoricamente, independente e tem todos os adornos
exteriores da soberania internacional. Na realidade, seu sistema econdmico e
portanto seu sistema politico é dirigido do exterior.*

Fica claro que as relagdes econ6micas entre esses paises ndo mudaram
qualitativamente. A terminologia, adaptada a um novo contexto, muda, mas a
desigualdade permanece. N’Krumah segue expondo caracteristicas marcantes desse
novo fendmeno, dizendo que

0 neocolonialismo é também a pior forma de imperialismo. Para aqueles que
0 exercem, significa 0 poder sem a responsabilidade e para aqueles que o
sofrem, significa exploracdo sem alivio. Nos dias do antigo colonialismo, a
poténcia imperial tinha pelo menos que explicar e justificar, internamente, as
acbes que realizava no exterior. Na colbnia, aqueles que serviam a poténcia
imperial dominante podiam pelo menos esperar a sua protecdo contra

qualquer acéo violenta dos seus opositores. Com o neocolonialismo, nenhum
dos dois casos acontece. %

Nos itens anteriores expliquei o porqué dessa necessidade de explicacédo e
justificacdo interna, e como ela se dava na préatica. Na luta pela independéncia politica e
econdmica do seu pais, K. N’Krumah via permanéncias do passado nas disputas do
presente. O novo contexto de Guerra Fria também ndo ficava de fora das andlises dele.
Intelectuais tdo diferentes em suas formas de pensar e analisar a realidade diversa de
seus paises, como Aimé Césaire®, Frantz Fanon®, Leopold Senghor®® e tantos outros,
escreveram a partir da sua Otica nativa, fosse ela africana ou antilhana. Sob diversas

matizes descreveram a realidade como a perceberam na época, tentando forjar uma

% N'KRUMAH, Kwame. Neocolonialismo — Ultimo Estagio do Imperialismo. Rio de Janeiro: Editora
Civilizacédo Brasileira, 1967. Pag. XI.

% |dem, pag. XIV.

% CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo, Lishoa: S& da Costa Editora, 1977.

% FANON, Frantz. Os Condenados da Terra, Rio de Janeiro: Editora Civilizacéo Brasileira, 1968 e Peles
Negras Mascaras Brancas, Salvador: EDUFBA, 2008.

% SENGHOR, Leopold. Um Caminho do Socialismo, Rio de Janeiro: Record, s/d.
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maneira de se relacionar com essa heranca recebida do largo periodo em que estiveram
sob dominacao europeia. Seus estudos causaram impacto, tendo grande ressonancia nas
diversas lutas de libertagdo. Entre todos, parece haver consenso de que o imperialismo
causou impactos significativos nessas sociedades, marcando-as profundamente, ainda
que os caminhos escolhidos no pos-independéncia também tenham em muito
contribuido para a situagdo de pendria econdmica em que estes paises se encontram até
hoje.

Nesse momento de formacdo e oficializacdo das identidades nacionais, pos-
independéncia, narrativas identitarias eram necessarias para 0S nascentes estados
nacionais. Na disputa pela narrativa vencedora, a historiografia elaborava seus mitos
nacionais. Esse processo ocorreu no mundo todo, ainda que em temporalidades
diferentes. No caso africano, a luta comecou a partir da segunda metade do século XX, e
0 grande mote era 0 tema da resisténcia. As primeiras narrativas, citadas anteriormente,
exaltavam a resisténcia a dominagdo europeia. A construcdo dos mitos nacionais era
pautada ainda pelo conflito com o europeu. Fica claro que isso se constitui em uma
grande marca do imperialismo moderno. Apenas recentemente, com 0s avangos tedricos
e metodoldgicos no campo, é que esse panorama tem mudado.

Os trabalhos de Edward Said, notadamente o seu Cultura e Imperialismo®’, escrito
em 1993, colocam importantes questdes tedricas que colocam em cheque a no¢do de
que a queda do império teria tido poucos efeitos praticos na metropole. E. Said nos
mostra como as culturas de colonizadores e colonizados se interligam cada vez mais no
periodo imperialista, marcando indelevelmente ambas a partir dai. Como o mesmo diz:
“em parte devido ao imperialismo, todas as culturas estdo mutuamente imbricadas;
nenhuma € pura e Unica, todas sdo hibridas, heterogéneas, extremamente diferenciadas,
sem qualquer monolitismo”.”® Esses “residuos do imperialismo” (expressdo do autor)
irdo desembocar tanto na violéncia até certo ponto inevitdvel dos movimentos de
libertacdo nacional, como no racismo persistente até hoje nas relagdes Ocidente-Oriente.
Para Said, a heranca imperial pode ser percebida direta ou indiretamente em diversas
atitudes politicas e nas multiplas manifestacdes culturais das antigas metropoles e

antigas coldnias.

% SAID, Edward W. Cultura e Imperialismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
% |dem, pag. 30.
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E. Said® ressalta também que até a época da publicacdo de sua obra, a grande
maioria dos estudos sobre o imperialismo abarcava as esferas politica e econémica,
dando pouca énfase aos aspectos culturais desse fenémeno. Os cléssicos trabalhos de J.
A. Hobson'®, V. I. Lenin'®, Rosa Luxemburgo®®, J. Schumpeter'®®, H. Arendt'®* e P.

Kennedy'®

enfocavam 0s movimentos econdmicos e 0s mecanismos politicos que
levaram a expansdo imperial. Longe de ignorar a importancia desses fatores na

elaboracdo e difusdo do imperialismo, E. Said nos lembra que:

para os cidaddos da Inglaterra e Franga oitocentistas, o império era um
grande tema de atencdo cultural sem que houvesse qualquer
constrangimento. As Indias britanicas e o norte da Africa francés
desempenharam um papel inestimavel na imaginagdo, economia, vida
politica e trama social das sociedades britanica e francesa (...). Havia
estudiosos, administradores, viajantes, comerciantes, parlamentares,
exportadores, romancistas, tedricos, especuladores, aventureiros, visionarios,
poetas, parias e desajustados de toda espécie nas possessdes estrangeiras
dessas duas poténcias imperiais, todos contribuindo para formar uma
realidade colonial dentro da vida metropolitana. *®

O valor da obra de Said reside justamente na énfase dada as relagGes entre politica
e cultura imperiais, com ambas se influenciando mutuamente. O autor tem consciéncia
da importancia do fator cultural na aceitacdo interna ao imperialismo: é este fator que
em grande parte explica a quase nula oposicado interna a politica imperialista em paises
como a Inglaterra e a Franga no século XI1X. Politica, economia e cultura séo esferas da
vida social que ndo devem ser dissociadas. Uma separacdo em campos distintos, ainda
que seja um recurso metodoldgico, a meu ver ndo da conta de uma visdo mais holistica
do processo. O estudo de cada uma dessas esferas fica muito enriquecido quando se da
conta das profundas e multiplas relagdes entre estas, e se tem em mente o carater de
totalidade da realidade social. E. Said tem consciéncia dessa relagdo, mas a meu ver, se

equivoca no sentido causal que da a essas relagdes. Muitas passagens de sua obra

% Idem.

1% HOBSON, J. A. Imperialism: A Study, Londres: Cosimo Classics, 2005.

1011 ENINE, Vladimir. 1. op. cit.

1021 UXEMBURGO, Rosa. A Acumulagéo de Capital. Rio de Janeiro: Editora Nova Cultural, 1985.
103 SCHUMPETER, Joseph. Imperialismo e Classes Sociais. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1961.
104 ARENDT, Hannah. Origens do Totalitarismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

105 KENNEDY, Paul. Ascenséo e Queda das Grandes Poténcias. Rio de Janeiro: Campus, 1989.

106 SAID, Edward W., op. cit., pag. 42, grifos meus.
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deixam claro que, para o autor, a cultura imperialista foi 0 que impulsionou a expansédo
imperial, afirmando que esta ndo teria surgido sem aquela. Para mim, compartilhando
da visdo de V. I. Lenin, Rosa Luxemburgo e outros autores, é o imperialismo — gerado
em Ultima instancia pela necessidade de expansédo territorial do capital bancario e
industrial como modo de escapar as crises sistémicas do capitalismo — que leva a uma
cultura imperialista, essa sendo vista como um dos fatores primordiais da aceitagédo e
justificacdo da expansé@o imperialista por parte da sociedade, e se retroalimentando e se
desenvolvendo a partir do desenvolvimento da expansdo, num movimento dialético
incessante.

E importante lembrar que, antes de E. Said, outros autores ja apontavam a relagio
intrincada entre colonizadores e colonizados, unidos pelo lago eterno do imperialismo.
Esses intelectuais, que presenciaram a eclosdo das lutas de libertacdo nacional na Africa

e na Asia e tiveram participacdo direta ou indireta nelas, como Frantz Fanon, Albert

7 108

Memmi'® ou Jean-Paul Sartre’® — os trés vinculados ao imperialismo francés —,

ressaltaram a importancia que o sistema imperial viria a ter nas relagdes presentes e
futuras entre metrépole e colbnia, colonizadores e colonizados. Sartre, escrevendo na

década de 1950 nos diz que

o sistema [colonial] existe, funciona; o ciclo infernal do colonialismo é uma
realidade. Mas essa realidade se encarna num milhdo de colonos, filhos e
netos de colonos, que foram modelados pelo colonialismo e que pensam,
falam e agem segundo os proprios principios do sistema colonial. Pois o
colono 1%9fabricado como o indigena: ele é feito por sua funcdo e por seus
lucros.

Na mesma conjuntura, A. Memmi, intelectual tunisino, escreve algo parecido,

mas a partir da perspectiva da colbnia:

a existéncia do colonialista est4d por demais ligada & do colonizado, jamais
poderd superar essa dialética. Precisa negar, com todas suas forgas, o
colonizado e, a0 mesmo tempo, a existéncia de sua vitima lhe ¢é indispensavel
para continuar a ser o que €. Desde que escolheu manter o sistema colonial,

Y97 MEMMI, Albert. Retrato do Colonizado Precedido pelo Retrato do Colonizador. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1977.

108 SARTRE, Jean Paul. Colonialismo e Neocolonialismo. Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro,
1968.

1991 dem, pag. 36.
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deve procurar defendé-lo com mais vigor do que lhe seria necessario para
recusa-lo.*°

O sistema colonial e imperial criou novas realidades, novas vivéncias, novas
relagbes entre os Estados, em certos casos até criando novos Estados por si so, de
acordo com os interesses e as necessidades da conjuntura. A existéncia do colono
depende do colonizado e vice-versa. Novas ideologias advém dessas realidades,
permeando o imaginario popular e servindo para tornar esta realidade mais inteligivel.
O homem da época era tocado, direta ou indiretamente, pela expansdo imperial. Por
mais que ndo tomasse parte diretamente nos empreendimentos imperiais, esse cidaddo
fazia parte de uma sociedade que mobilizou suas forcas e seus recursos para a conquista
de novos territdrios e novos povos. Mesmo que realizada atendendo em grande parte as
demandas de determinada classe social, essa expansdo acaba por unir a nagdo em torno
de um interesse pretensamente comum e universal. Os interesses da burguesia industrial
e mercantil britnica acabam se tornando hegemdnicos nessa sociedade. Os estudos
devem levar em conta essas relagdes para se chegar a um maior entendimento da
construcdo da cultura e da politica britanicas do periodo.

Busquei nesse item apontar o estudo de diversos tedricos voltados para a questéo
do imperialismo e suas abordagens a respeito das relacdes entre metropole e coldnia,
sejam ainda no periodo colonial — como nos trabalhos de E. Said — sejam no periodo
pos-colonial. No cendrio europeu o quadro é diferente. Uma analise da historiografia a
respeito do assunto mostra que nas antigas metrépoles, esse debate relacionando
imperialismo, cultura metropolitana e identidade nacional foi por muito tempo ignorado.
No préximo item tratarei da abordagem que o assunto recebeu na historiografia inglesa,

enfatizando as duas principais posic¢des a respeito do tema.

5 — OLHANDO PARA DENTRO: UM NOVO ENFOQUE PARA O FIM DO
IMPERIO.

Por mais que muitos intelectuais ingleses™*! relacionassem, ja no inicio da década

de 1960, decadéncia nacional e fim do império, o grande debate historiografico sobre o

1O MEMMI, Albert, op. cit., pags. 57-8.
111 SAMPSON, Anthony. Anatomy of Britain, Londres: Hodder e Stoughton, 1962; SHANKS, Michael.
The Stagnant Society: A Warning, Harmondsworth: Penguin, 1961; MANDER, John. Great Britain or
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fim do império e suas repercussdes internas ganha forca na academia inglesa apenas
partir do fim dos anos 1990. De um lado, vemos certa historiografia afirmar que a queda
do império ndo teve grandes repercussdes internas. Arthur Marwick™? e Kenneth
Morgan'*®, escrevendo obras sobre o pds-guerra na Gra-Bretanha, apontam
ocasionalmente as perdas imperiais, geralmente numa perspectiva conservadora, ndo
tratando o fim do império como embate e luta politicos com derrotas para a Inglaterra,
mas como mera negociagéo politica.

14 o David

Ja historiadores politicos e econémicos como Bernard Porter
Cannadine™ analisam o império primordialmente em suas obras. Como 0s proprios
titulos das obras deixam claro, porém, os imperialistas ingleses sdo apresentados como
“desleixados”, “desatentos”, “distraidos”, e suas posses imperiais seriam apenas
ornamentos, algo sem valor real, apenas artigos de enfeite. O império ndo teria surgido
de um projeto politico e econdémico, mas por iniciativas privadas, sem seguir uma linha
clara, por atos esporadicos. A Gré-Bretanha seria uma nagdo imperial, mas ndo uma
sociedade imperial. Ambas as analises convergem num ponto: haveria uma perda
gradual de peso politico por parte do império nas questdes internas, o que levou ao
pouco impacto do fim do império para a populacdo inglesa e até uma apatia popular
com relacdo ao tema a partir dos anos 1950. O fim do impeério ndo teria causado
nenhuma reacdo na metrdpole digna de nota.

Sabemos que nédo foi bem assim. Se, como ja foi dito aqui, no auge da Segunda
Guerra Mundial, em 4 de junho de 1940, o primeiro-ministro Winston Churchill
depositava esperangas na resisténcia ao Eixo nas coldnias britanicas, ndo era mera
retérica. O império britanico era parte central da cultura politica inglesa desde o século
XIX: a vocacdo imperial inglesa e seu destino manifesto de liderar o mundo rumo ao
reino da razdo e da civilizacdo britanicos compunham o cerne da identidade nacional
inglesa, tornando assim impossivel de se entender essa sociedade — principalmente a

partir do século vitoriano — sem se levar em conta a expansdo imperialista.

Little England?, Harmondsworth: Penguin, 1963; HARTLEY, Anthony. A State of England, Londres:
Hutchinson, 1963.

12 MARWICK, Arthur. British society since 1945. Londres: Penguin Books, 2003.

3 MORGAN, Kenneth O. Britain Since 1945: The People’s Peace. Oxford: University Press, 2001.

14 PORTER, Bernard. The Absent-minded Imperialists: Empire, Society and Culture in Britain. Oxford:
Oxford University Press, 2006.

115 CANNADINE, David. Ornamentalism: How the british saw their empire. Oxford: Oxford University
Press, 2002.
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5.1 — Os impactos na metropole e na cultura popular.

Os estudos de John M. MacKenzie''® demonstram um novo enfoque quanto a
questdo da queda do impeério. Partindo da premissa de que o fim do império teve
repercussdes tanto nas ex-colonias, como também nas antigas metropoles, novos
estudos de diversos historiadores''” — numa anélise multidisciplinar e se utilizando de
novos objetos de pesquisa — passaram a olhar a questdo por uma Otica diversa da que
vinha sendo utilizada até entdo. Estudos de cultura popular, midias, historia da arte,
historia da educacdo e da religido, esportes, literatura infanto-juvenil e migracdo sao
algumas das diversas fontes e disciplinas que ajudaram a fortalecer essa nova
historiografia. O foco é a reacdo popular ao fim do império, e como essa reagdo
permeou o desenvolvimento cultural da sociedade britanica da época. Sem perder de
vista 0s movimentos e 0s impactos politicos, econémicos, militares e institucionais que
essa mudanca trouxe, para este grupo de historiadores, € no a&mbito cultural que as
tensbes com relacdo ao império se tornam mais visiveis. Segundo esses autores, a ideia
imperial se relacionava com a prépria formacdo da moderna sociedade britanica e de
seus valores fundamentais. Os ideais sobre o “carater britdnico”, que englobariam
no¢Oes de dever, servigos, lealdade, deferéncia, comedimento, se enfraqueciam bastante
sem a perspectiva de um império para governar.

Todas as sociedades que passaram pela experiéncia imperial, seja na posi¢do de
metrépole ou na de colbnia, se encontram permanentemente marcadas por esse
fendmeno. Tanto nas relacbes entre as nagdes, como nas relagdes internas, o
imperialismo ainda marca essas sociedades. Analisando as representacdes do mundo
arabe no Ocidente, E. Said aponta para a permanéncia de filmes e programas de
televisdo mostrando os “arabes como ‘cameleiros’ frouxos, terroristas e xeques

obscenamente ricos”.**® Imperialismo e racismo se retroalimentam mutuamente. Os

116 MACKENZIE, John M. The Empire of nature: Hunting, Conservation and British Imperialism.
Manchester: Manchester University Press, 1997; Museums and empire: Natural history, human cultures
and colonial identities. Manchester: Manchester University Press, 2010; The Scots in South Africa:
Ethnicity, identity, gender and race, 1772-1914 (com Nigel Dalziel). Manchester: Manchester University,
1997; Empires of Nature and the Nature of Empires: Imperialism, Scotland and the Environment.
Manchester: Tuckwell Press Ltd, 1997; Orientalism: History, theory and the arts. Manchester:
Manchester University Press, 2011; The Railway Station: A Social History (com Jeffrey Richards).
Oxford: Oxford University Press, 1988; Propaganda and Empire: the Manipulation of British Public
Opinion (1880-1960), Manchester: Manchester University Press, 1984.

Y7 \/er principalmente as coletaneas de ensaios WARD, Stuart (org.), British culture and the end of
empire. Manchester: Manchester University Press, 2001 e MACKENZIE, John M. (org.), op. cit.

18 SAID, op. cit., pag. 81.
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conquistados ndo poderiam ser analisados em pe de igualdade com os conquistadores: o
“outro”, colonizado, nunca poderia ser aceito em sua especificidade nessas condic¢des de
dominacdo e desumanizagdo, em que era visto como mera ferramenta para o
desenvolvimento do mundo civilizado, simples receptaculo da cultura europeia, artigo
de circo ou infantilizado ao extremo.

Os horrores levados a frente pela causa imperial, pelo seu racismo inerente e pela
sua busca incessante por riquezas naturais, anexagdes territoriais e poder politico ndo
podem ser desprezados. Esta época esta longe de ser a “idade de ouro da seguranga (...)
época em gque mesmo 0s horrores eram ainda caracterizados por certa moderacdo e

119 como diz Hannah Arendt. Se o periodo que se

controlados por certa respeitabilidade
estende da década de 1880 até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial ficou conhecido
pelo termo “paz armada”, este se refere ao teatro europeu, onde nenhum conflito sério
entre nacBes ocorreu nesse periodo de tempo, e é a partir desse ponto de vista que H.
Arendt realiza suas analises. No cenario africano, a historia foi diferente: campos de
concentracdo na coldnia do Cabo, massacres étnicos violentissimos no Congo Belga,
demonstracdes de forca durante revoltas na india e na China sdo apenas alguns dos
resultados do “cultivo do 6dio” nas modernas sociedades burguesas, na feliz expressao
de Peter Gay. Em sua monumental obra, Gay nos mostra como que, a partir de meados
do século XIX, o 6dio e a violéncia com relacdo a outrem cada vez mais eram
legitimados por saberes supostamente cientificos na Europa.
Fica claro que o racismo tornou-se institucionalizado a partir de meados do século
XIX. Imprensa, literatura, ensino e ciéncia eram 0s principais meios para a sua difusdo
entre a populacdo. GeragOes de homens e mulheres na Inglaterra, na Franga, na
Alemanha e em outras metropoles imperiais cresceram ouvindo dos pais, lendo nos
jornais, aprendendo na escola e lendo na literatura infanto-juvenil que seu pais era o
centro de um grande império, difusor da civilizacdo entre povos incultos em longinquas
paragens no continente africano. Stuart Ward argumenta que, “apesar da populacao
britdnica ndo ter uma noc¢do exata a respeito das particularidades do Império, havia um
55 120

consenso geral sobre o papel predeterminado da Inglaterra no mundo além-mar”.

Esses fatores por si s6 jogam por terra grande parte da “tese do minimo impacto” (nome

119 ARENDT, Hannah, op. cit., pag. 153.

20 WARD, Stuart, Introduction, pag. 4. In: WARD, op. cit. No original: “While many people never
bothered getting to know the particulars of empire, there was nonetheless a broad consensus about a
preordained role in the world beyond Britain’s shores”. Tradugdo minha.
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que Stuart Ward*** dé aos historiadores que descartavam o impacto do fim do império
nas camadas populares, como B. Porter e D. Cannadine), pois, se geracdes de ingleses
foram forjadas a partir desses preceitos imperiais, sdo inegaveis as fraturas na cultura da

antiga metropole, causadas pelo desmantelamento do império.
5.2 — O peso politico do fim do império.

Analisando fontes oficiais, como os documentos dos partidos trabalhista e
conservador, as pesquisas eleitorais e as plataformas politicas lancadas as vésperas das
eleicdes, além das reportagens vinculadas principalmente pela BBC, percebe-se que
havia uma preocupacdo por parte dos politicos com a reagdo popular ao fim do império.
A opinido puablica nesse periodo era extremamente sensivel aos acontecimentos no
além-mar, e o risco eleitoral que um passo em falso poderia causar era levado em
consideracdo tanto por trabalhistas como por conservadores. Para lidar com o processo
de descolonizagéo, o governo inglés teve que se equilibrar entre duas tendéncias, duas
maneiras de lidar com essa questdo. Uma postura condescendente, fraca poderia parecer
rendicdo para os cidaddos na metropole. Ao mesmo tempo, Se aparentasse que O
controle colonial se baseava essencialmente na coercdo e na brutalidade militar, a
opinido publica criticaria do mesmo jeito. Os governos britanicos tinham que se “guiar
em uma linha ténue de demonstracdes firmes de autoridade e controle britanicos, mas
sem exagerar na dose”?. Nesse contexto, a atitude do governo variava de acordo com
as condicOes especificas de cada territorio colonizado. A incorporagcdo a Commonwealth
dos chamados “dominios brancos”, como Australia, Nova Zelandia e Canadé, por
exemplo, contrastou com a severa repressdo aplicada as revoltas anticoloniais nas
colbnias africanas, caribenhas e asiaticas, vide o caso da guerrilha Mau-mau no Quénia
e 0 movimento separatista na Malasia. Na verdade, ha fortes evidéncias que sugerem
que a Gra-Bretanha cuidadosamente repartiu seu Império e que essa divisdo gerou
profundas diferencas cronoldgicas quanto as independéncias. Mais do que isso, as
distingBes internas ao império resultaram geralmente em distintos processos de
independéncia: maior violéncia nas col6nias propriamente ditas, transi¢cdo pactuada nos

chamados “dominios brancos”.

121 Conferir WARD, idem, onde o autor apresenta os principais argumentos e hipoteses da chamada “tese
do minimo impacto”, buscando refuta-los.

122 |dem, pég. 6. No original: “A delicate course between a firm display of British authority and control,
without laying too heavy a hand on the scale”. Tradugdo minha.
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Tomemos como exemplo o caso da independéncia indiana, ocorrida em 1948.
Muitos politicos da época analisaram este fato como uma culminagdo da dominacao
imperial britanica iniciada no século XIX. Em suas memdrias, Harold Macmillan,

primeiro-ministro inglés pelo Partido Conservador entre 1957 e 1963, afirmou que

0s britdnicos ndo se consideravam detentores de um direito perpétuo para
governar outros povos. Sua missdo na verdade consistia em proporcionar as
outras nagdes as vantagens conquistadas por eles séculos atras. (...) Sendo
assim, a independéncia do subcontinente indiano significa o resultado de um
projeto levado a cabo ao longo de quatro geracdes de ingleses. *#

E interessante notarmos a posicdo de Winston Churchill, também primeiro-
ministro pelo Partido Conservador, com relagdo a “questdo indiana”. Para ele, a perda
da India significaria o “imediato colapso britdnico, a sua transformac¢do numa poténcia
de terceira categoria™'?*. Sua visdo sobre o processo em si é igualmente interessante por
diversos outros motivos que fogem ao tema do trabalho.'?

As posicdes de H. Macmillan e W. Churchill, vistas em conjunto, demonstram
como as classes dominantes da época buscavam manter-se coesas e demonstrar certa
coeréncia em suas atitudes perante 0os novos acontecimentos, justificando o processo de
descolonizacdo que ganhou forca a partir dos anos 1940. Ao longo do pds-Segunda
Guerra, a Inglaterra enfrentard intensas mobilizacbes contestadoras do seu poder
imperial, com diferentes desfechos, violentos ou pacificos, segregacionistas ou
assimilacionistas; os reflexos na cultura metropolitana séo inevitaveis. E se os politicos
tinham essa preocupacao e sentiam que qualquer erro nessa area poderia ser fatal em

termos eleitorais, era porque essas questdes possuiam uma ressonancia na sociedade.

12 MACMILLAN apud REBELLATO, “Look back at empire: British theatre and imperial decline”, pag.
80. In: WARD, Stuart (org.). British Culture and the End of Empire. Manchester: Manchester University
Press, 2001. No original: “The British people did not conceive themselves as having the right to govern in
perpetuity. It was rather their duty to spread to other nations those advantages they had won for
themselves. (...) The independence of India, therefore, was... the culmination of a set purpose or nearly
four generations”. Tradugdo minha.

124 MACKENZIE, John M., “The persistence of empire in metropolitan culture” In WARD, Stuart, op.
cit,, p4g. 24. No original: “British would immediately collapse to the status of a third-rate power”.
Traducdo minha.

125 para as ideias de Churchill a respeito das guerras religiosas pés-independéncia na india, ver
CHURCHILL, Winston, As Memérias da Segunda Guerra Mundial, vol. 2. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012.
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Como nos mostram os trabalhos da nova historiografia, a visao imperial estava em
xeque. Por diversos motivos e em diferentes periodos, Franga, Alemanha, Itélia,
Holanda e Bélgica viram seus impérios ruirem com o fim da Segunda Guerra Mundial.
O caso inglés é emblematico por se tratar da maior poténcia imperial do mundo
moderno. Na sua méaxima extensdo, o0 império britanico governava aproximadamente
um quarto da populacdo mundial, cobria quase a mesma propor¢do da superficie
terrestre do planeta e dominava praticamente todos 0S oceanos com a sua pujante
marinha. Maior extenséo significa maior queda, mas essa queda foi sendo percebida aos
poucos pelos cidaddos da época. Além da preocupacdo dos politicos ja mencionada
anteriormente, os intelectuais britdnicos também comecaram a se manifestar sobre o
assunto, principalmente apés a crise de Suez em 1956.'% A tentativa frustrada pelos
EUA de invasdo do Egito pela coalizdo formada por Inglaterra, Franca e Israel virou o
simbolo dessa nova ordem mundial para os britanicos, ao deixar clara a sua fraqueza
perante as outras superpoténcias do periodo: EUA e URSS. Nesse contexto de Guerra
Fria, com ambas as poténcias favorecendo os movimentos de libertacdo nacional no
chamado Terceiro Mundo buscando ampliar suas esferas de influéncia politica e
econbmica, a Inglaterra se vé em uma nova realidade, e tera que se readaptar a ela se
quiser manter seu posto de poténcia, ainda que de segunda categoria.

S. Ward argumenta que Suez “marca o ponto em que a ideia de fim do império
comeca a emergir mais claramente no espago ptblico”.*?’ As relagdes anglo-americanas
passaram por importantes transformacdes ao longo do século XX, principalmente a
partir da Segunda Guerra. O desenvolvimento econdmico e bélico americano acelera
vertiginosamente no século XX, mas, a nosso ver, seu status de poténcia de primeira
linha s6 serd alcancado a partir da Segunda Guerra, a0 mesmo tempo em que a
Inglaterra comeca a sofrer suas fraturas imperiais. Nunca é demais lembrar, até fins do
século XVIII Inglaterra e EUA estavam ligados também por lagos coloniais, e 0
desenvolvimento posterior de ambos seguira direcdes até certo ponto distintas dentro da
I6gica predominante no seculo XIX no sistema capitalista mundial. O crescimento
territorial da repUblica norte-americana, a partir da Marcha para o Oeste, contrasta com

128

a expansao além-mar britanica. Wendy Webster~® nos mostra como a percepgdo das

relagcGes anglo-americanas envolvem primordialmente alguns temas, como as diferencas

126 Tratarei com mais detalhes essa crise no item 4.2 do capitulo 3 desse trabalho

2T WARD, Stuart. Introduction, pag. 8. In: WARD, op. cit. No original: “It marks the point when the
very idea of the ‘end of empire’ began to emerge more fully into the public arena”. Tradug@o minha.

128 WEBSTER, Wendy. Englishness and Empire: 1939-1945. Oxford: Oxford University Press, 2007.
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entre seus regimes politicos e, aliado a isso, a permanéncia e o culto as tradi¢Oes
monarquicas no Reino Unido, a posse de um império e a questdo do passado e da lingua
em comuns. A rusga essencial se dara com a crise de Suez, mas j& nos anos anteriores,
diferentes visdes sobre as relacbes Inglaterra-EUA ganhavam voz. Se Churchill, durante
a Segunda Guerra, afirmava que a solucdo para a guerra seria a unido dos povos de
lingua inglesa, politicos norte-americanos deixavam claro que ndo haviam entrado na
guerra para salvar o império britdnico. O avancado grau de mercantilizacdo e 0s
interesses comerciais predominantes na sociedade americana eram criticados pelos
ingleses, que desprezavam a falta de “decoro” e de “tradi¢des” dos EUA.
Comercialismo e tradicGes, poder ascendente e poder decadente, todos esses tdpicos
serdo temas de intensas discussdes na década de 1950 e dardo, como veremos no
capitulo 3, o tom para The Entertainer?. Por isso, o debate da percepcdo popular das

relacBes Inglaterra-EUA é muito importante para meus objetivos.
5.3 - O fim do império e a busca por uma nova narrativa nacional.

E a partir do fracasso de Suez, portanto, que os intelectuais ingleses comecam a
buscar respostas e explicagdes para uma pergunta que os incomodava cada vez mais: 0
que ha de errado com a Gré-Bretanha? Artigos, livros e jornais buscavam responder a
essa pergunta. A ideia de uma nacdo doente, em declinio, arcaica, se torna cada vez
mais difundida. A antiga historiografia, formada ainda sob os auspicios da ideologia
imperial e representada aqui por Anthony Sampson™*°, via essas anélises como simples
reflexo dos descontentamentos da nova geracdo criada numa sociedade afluente de
consumo e que esharrava agora nos modestos niveis de crescimento econémico da Gra-
Bretanha no periodo, principalmente se comparados com a Franca ou a Alemanha, nao
relacionando-as com as questdes que o fim do império suscitava. A nova historiografia
busca outros modelos explicativos, a partir da logica interna dos questionamentos dos
intelectuais. Para S. Ward, as menc¢des a um contexto imperial maior sdo claras nos
escritos da época. Ao mesmo tempo, se aprofundava uma critica especifica ao
establishment, termo utilizado pela primeira vez pelo jornalista Henry Fairlie em 1955
para descrever as relagfes sociais e oficiais de que o poder depende para ser exercido.

Esses dois pontos — império e establishment — se entrelacavam, na medida em que a

129 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, 1986.
130 SAMPSON, Anthony, op. cit.
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critica se dirigia a inadequacdo de uma aristocracia — fortalecida com o auge do império
— ultrapassada e inapta para governar a Inglaterra no periodo do pds-guerra, recheado de
novos desafios. O termo establishment foi adquirindo uma conotacdo cada vez mais
pejorativa na medida em que a sensacao de desorientacdo nacional se aprofundava. E
essa desorientacdo é vista pelos historiadores como intimamente ligada a questdo do

impeério. S. Ward nos mostra que:

os anseios pela regeneracdo nacional, amplamente difundidos, estavam
permeados pelo discurso imperial. Quase sem excecdo, os analistas e
comentaristas da questdo conectavam diretamente 0 ‘mal-estar’ da nagdo a
perda de poder e influéncia no exterior. Era exatamente o gradual, quase
imperceptivel, curso do declinio imperial que era visto como fonte de todos
os males econémicos, sociais e culturais da Gra-Bretanha.*®

Se as analises de época do declinio nacional na maioria das vezes eram realizadas
a partir da percepcdo da perda do império, era principalmente devido a grande
importancia que a ideologia imperial possuia na cultura popular e na cultura politica
nacional. A ideologia da grandeza imperial e da missdo civilizatéria ndo era pura
demagogia: os cidaddos ndo envolvidos diretamente no empreendimento imperial,
realmente acreditavam nelas, visto que foram criados numa sociedade que elaborara
essas nocOes justamente para se justificar e se fazer entender, para tornar inteligiveis e
aceitaveis suas politicas no além-mar. Nao seria possivel uma expansdo imperial de
tamanha proporcdo como foi a inglesa sem essas justificativas ideoldgicas. A nova
historiografia que aborda a questdo analisa varios mecanismos de difusdo desse ideério.
Em seu artigo no livro British culture and the end of empire, John M. MacKenzie
mostra os esforcos da BBC em projetar aos cidaddos uma imagem confiante do

desenvolvimento do império.*®

Além disso, aponta para as permanéncias de costumes
da época do império depois da Segunda Guerra, como é o caso das exposicdes e feiras
imperiais, da coroagdo e do posterior tour imperial da rainha Elizabeth 11 em 1953-54,
da literatura infanto-juvenil, do cinema da época, entre outras coisas. Mas, para

MacKenzie, todas essas manifestacfes eram sinal de uma ilusdo imperial, sustentada

31 WARD, Stuart, op. cit., pig. 10. No original: “The widespread calls for national regeneration were
imbued with imperial discourse. Almost without exception, these commentators directly linked Britain’s
perceived malaise to the loss of power and influence abroad. It was precisely the gradual, almost
imperceptible course of imperial decline that was seen as the source of Britain’s social, cultural and
economic woes”. Tradug@o minha.

132 MACKENZIE, John M., “The persistence of empire in metropolitan culture”, passim. In WARD,
Stuart (org.), op. cit.
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por reflexos da cultura popular, e que continuava sendo projetada durante os anos 1950.
O autor afirma que “a cultura popular pode adquirir esse papel de projetar ilusdes
quando uma forma diferente de realidade surge. Porém, hd& um momento em que a
ilusdo ¢ exposta e se desfaz”.™*® Essa iluséo, claro, era a nogdo de um poderio imperial
ilimitado, da posse de um lugar privilegiado na geopolitica mundial.

Especificamente sobre a BBC, varios estudos j& apontaram o papel da emissora na

134 "a década de

historia recente da Inglaterra. Como mostra o estudo de Wendy Webster
1950 como o periodo em que a BBC mais cresceu em importancia no territorio
britanico, certamente pela sua profunda relacdo com o cerimonial monéarquico e da
Commonwealth. O papel da emissora estatal na difusdo das imagens pelos lares ingleses
e no além-mar serviu para fortalecer ainda mais as tradi¢des monéarquicas, como na
transmissdo do Discurso Anual de Natal ou da Coroacdo da Rainha Elizabeth 11 em
1953, de alguma maneira atualiza-las e ampliar seu raio de alcance. Ao mesmo tempo,
ao monopolizar essas transmissdes e desenvolver técnicas proprias de abordagem desses
eventos, a propria BBC constroi para si uma imagem de tradigdo, de respeitabilidade e
de “britanidade”.

Com o vacuo na antiga narrativa, pautada pelas conquistas imperiais, a sociedade
inglesa da época buscard desenvolver novas narrativas nacionais, para manter a sua
“comunidade imaginada”, como teorizada por Benedict Anderson. Ao definir as nagoes
dessa maneira, B. Anderson enfatiza o significado e a importancia dos sistemas de
representacdo cultural difundidos notadamente pela imprensa e os sistemas de ensino
nos processos através dos quais as pessoas passam a se imaginar como pertencentes a
uma mesma comunidade nacional, dividindo a mesma identidade com os outros
membros dessa mesma comunidade.™* Se B. Anderson foca seu estudo no século XIX e
no desenvolvimento da midia impressa, que teria contribuido decisivamente para a
disseminacdo da nocdo de nacionalidade compartilhada, Wendy Webster, no seu
Englishness and Empire, estende seu estudo ao papel desempenhado pelo réadio, cinema
e televisdo — que ampliaram a gama de individuos que poderiam ser assimilados a
comunidade nacional — no periodo entre 1939 e 1965. Nesse periodo, a imagem tornou-

se cada vez mais significativa, alcangando um publico ainda maior. A BBC era a

133 |dem, pag. 32. No original: “Popular culture can have precisely this role of projecting illusion when a

different form of reality has taken over. There comes a moment, however, when the illusion is exposed
and its forms crumble”. Tradugdo minha.

13 WEBSTER, op. cit.

135 ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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emissora britdnica por exceléncia, e a busca por um padrdo de qualidade e uma
identidade proprios ganhava mais fblego nas cerimonias-chaves do periodo. Na
coroacdo da Rainha Elizabeth Il, por exemplo, a transmissdo séria, responsavel e
condescendente do evento pela BBC é contrastada pelos intervalos comerciais ocorridos
na transmissao feita pelas emissoras norte-americanas, fato que foi bastante explorado
pelos criticos da época como mais uma demonstracdo da forca da tradicdo britanica,
frente aos interesses puramente comerciais e vazios da sociedade americana. A
autoimagem construida e reconstruida a todo momento pelos ingleses levanta inimeras
questdes. A relacdo entre um reforco (anacrénico) das tradicdes e a decadéncia dessa
mesma cultura foi bem descrita por Eric Hobsbawm e Terrence Ranger.’*® Os
cerimoniais possuem grande importancia simbdlica e a exaltacdo dessa tradicdo secular,
como a vinculagdo entre Elizabeth II a I, com a chamada “segunda era elisabetana”,
num momento de clara decadéncia do poderio britdnico na politica mundial é
sintomatico.

O estudo de Anne McClintock™’ citado por W. Webster aponta para certos
artificios e objetos frequentemente presentes tanto em filmes da época, como na
coroacdo da rainha Elizabeth Il em 2 de junho de 1953 ou no funeral de Winston
Churchill em 30 de janeiro de 1965'®. Bandeiras, uniformes e hinos militares e
imperiais permaneciam vivos nas salas de cinema e aparelhos de televisdo da época.
Apesar de ambos concorrerem entre si, 0 cinema manteve uma audiéncia em massa,
apesar de em declinio, nos anos 1950. No ano de 1959, “a audiéncia semanal dos
cinemas na Gré-Bretanha era de 14 milhdes de pessoas, nimero maior que o de lares
com televisdo e equivalente & circulacdo diaria de jornais”.**® Para W. Webster, “o
cinema permaneceu como um lugar chave de producdo e consumo de significados de
identidade nacional voltados para a massa nos anos 1950140
Analisando o cinema e as transmiss@es televisivas da época, especialmente as da

emissora estatal BBC, W. Webster notou trés narrativas nacionais diferentes que

1% HOBSBAWM Eric J. e RANGER Terrence (orgs.), op. cit.

¥ MCCLINTOCK, Anne apud WEBSTER, Wendy, op. cit., pag. 6.

138 O funeral de Winston Churchill foi a maior cerimdnia f(nebre da histéria da Inglaterra e a maior do
mundo até entdo, reunindo representantes governamentais de 112 nacfes e sendo transmitido para mais de
350 milhdes de pessoas.

3% RAMSDEN apud WEBSTER. op. cit., pag. 6. No original: “this average weekly audience of 14.5
million was more than the numbers of homes with televisions, and roughly equivalent to the total
circulation of all daily national newspapers”. Tradugdo minha.

10 WEBSTER, op. cit., pags. 6-7. No original: “Cinema remained a key site for production and
consumption of mass-mediated meanings of national identity in the 1950s.” Tradug@o minha.
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estiveram mais proeminentes na midia no periodo analisado (1939-1965). A primeira
seria a do “império do povo” (people’s empire), termo cunhado pela autora em
correlagdo com a “guerra do povo” (people’s war), expressdo usada na época da
Segunda Guerra Mundial para representar o esforco nacional em conjunto na luta contra
0 inimigo externo, enfatizando o apoio das populacbes menos favorecidas, numa
unidade nacional que perpassava géneros e classes (ndo por acaso, o livro de Kenneth
Morgan referido no inicio no trabalho se chama The People’s peace). O império do
povo corresponderia ao esforco de guerra realizado pelas col6nias, ultrapassando as
questdes de raca, etnia e dominagdo, numa tentativa de demonstracdo da coesdo do
império. Seu ideal era uma “comunidade de nagdes iguais que iriam manter a
‘britanidade’ como uma identidade globalizada através da modernizagdo da sua
dimenséo imperial”.***

A segunda narrativa, completamente oposta a primeira, dizia respeito a “pequena
Inglaterra” (little England), em contraposi¢do a multicultural Gra-Bretanha do periodo
imperial. Essa visdo atacava a imigracdo e¢ a ‘“ameaca” que esta significava aos
“verdadeiros valores” ingleses, valores comunitarios. O império seria na verdade algo
extremamente danoso. Grupos fascistas ingleses como o National Front foram muito
influenciados por essa visdo, que permanece forte em algumas zonas conhecidas por
seus problemas econémicos. Prova disso sdo os conflitos raciais ocorridos nos anos
1950 em Nottingham e Notting Hill. Numa sociedade imperial, o preconceito racial ndo
¢ “privilégio” das classes imbuidas de fato na expansdo. Webster nos mostra a relagdo
da classe operéria com essa onda imigrante, culminando no Ato de Imigragdo de 1962,
que na verdade separava 0s imigrantes desejaveis (pertencentes aos dominios brancos e
a Europa) dos indesejaveis (provenientes de ex-col6nias na Africa, Asia e Caribe).

A ultima narrativa exposta por W. Webster enfocava na ‘“Segunda Guerra
Mundial como um simbolo da grandeza nacional, contada como uma historia de
heroismo exclusivamente masculino”.*** A guerra continuava sendo do povo, mas agora
era exclusiva da metade masculina da sociedade. Influenciada pelo imaginario das
aventuras imperiais do século XIX, essa narrativa enaltecia os esforgos dos homens no
além-mar, que demonstravam coragem e perseveran¢a, duas grandes qualidades dos

ingleses, de acordo com essa visdo. A filmografia da época ajudava a perpetuar esse

1 |dem, pag. 8. No original: “A multirracial community of equal nations that would maintain Britishness

as a global identity through transforming and modernizing its imperial dimension”. Tradugdo minha.
12 |dem, pag. 9. No original: “Second World War as a symbol of national greatness told as a heroic and
masculine story of national destiny”. Tradugdo minha.
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estereotipo, celebrando o heroi que, geralmente oriundo das classes médias ou altas, se
sacrificava pelo bem do império e da nagdo. Aliado a énfase no esforco masculino na
guerra, temos o culto ao lider da nac&o inglesa durante o periodo da Il Guerra, Winston
Churchill. Visto como grande simbolo da forca britanica e da sua resisténcia no pior
momento de sua histdria milenar, no ano de sua morte (1965) sua figura sera consagrada
no pantedo dos grandes lideres da historia inglesa. Porém, como a biografia de Churchill
se entrelaca com a historia do império britdnico em inUmeros momentos, a exaltacdo do
ex-primeiro-ministro trara consigo grande nostalgia pelos ideais imperiais dele proprio.
Fiz um panorama dessas narrativas nacionais para mostrar como a tematica do
império permanecia viva no periodo do pds-guerra, quando 0 mesmo comeca a se
dissolver. As trés narrativas se encontravam intimamente ligadas com o imperialismo,
ndo podendo existir sem ele. Mesmo a segunda narrativa, que o desprezava, se definia
justamente em oposicao a este. Voltamos ao tema central de nossa analise: o império
fornecia um arcabouco intelectual e ideoldgico que servia como meio de se explicar a
Inglaterra como nacdo, de fornecer meios da narrativa que viabilizaria esta como
comunidade compartilhada por seus cidaddos. Uma vez finito o império, ha que se

buscar novas maneiras de se “explicar” a Inglaterra.

5.4 — A forca da ideologia imperial.

Ao enfocar a esfera cultural, essa nova historiografia parece estar mais
preocupada em explicar os mecanismos de difusdo dessa cultura imperial, e nisso ela é
muito bem sucedida. Os estudos pioneiros de John M. MacKenzie, ja citados
anteriormente, abrem diversas perspectivas para os futuros estudos sobre o tema. As

d** e John M. MacKenzie®*

coletaneas organizadas por Stuart War trazem para o
campo historiografico objetos distintos e inovadores, ampliando nosso entendimento
sobre o tema, e a0 mesmo tempo reafirmando indiretamente a tese central de que a
ideologia gerada no imperialismo estava entranhada na sociedade inglesa. Nessas duas
obras, temos estudos sobre o teatro inglés no pos-guerra, a sele¢do inglesa de criquete,
as viagens turisticas dos ingleses na época, a conquista do Everest por alpinistas
britanicos, ocorrida no dia anterior a coroacao da rainha Elizabeth em 1953, filmes da

época, literatura infanto-juvenil, grupos de lobby politico e sociedades andnimas criadas

3 WARD, Stuart (org.), op. cit.
1% MACKENZIE, John M. (org.), op. cit.
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pelo establishment para debater os rumos da politica externa inglesa, com énfase, claro,
na manutengdo do império. O império estava presente em todas essas esferas, e o fim
deste pode ser lido, por exemplo, a partir das mudancas experimentadas pelo teatro de
John Osborne e sua gera¢ao, ou na mudanga de rumo que grupos como a “Sociedade

Colonial” — que depois se tornou “Sociedade Real do Império” e por tltimo “Sociedade

Real da Comunidade de Nagdes” — sofreram, como os trabalhos de Dan Rebellato™* e

Alex May'*® nos mostram, respectivamente.

Porém, a meu ver, se a antiga historiografia pecava por fechar os olhos para as
consequéncias internas do fendmeno imperial, a nova erra a mdo ao relacionar a
sensacdo de decadéncia nacional da Inglaterra no pds-guerra apenas com a questdo do
fim do império. S. Ward afirma que:

0 contexto imperial sustentava a percep¢do contemporanea de uma
degeneragdo nacional. Em tese, ndo havia nada particularmente de errado
com a Gra-Bretanha, numa época de crescimento econdmico sustentado e
uma explosdo de consumo, quando apenas h& alguns anos, o Partido
Conservador havia ganho uma elei¢do com o slogan ‘vocé€s nunca viveram
tdo bem’. Era com relagdo as mudangas na politica externa que o senso
permanente de um ‘mal-estar nacional’ parecia mais evidente. A parcela cada
vez menor da Gra-Bretanha no comércio mundial, as pressées do mercado
internacional sobre a libra esterlina, a humilhacdo em Suez combinada com
os ‘ventos de mudanga’ que sopravam cada vez mais forte na Africa colonial
lancaram sérias ddvidas sobre as certezas milenares com relagéo ao papel de
lideranca da Gré-Bretanha no mundo. Foi relacionando-se a uma expectativa
de primazia britanica profundamente arraigada — uma expectativa baseada na
experiéncia imperial — que a percepcdo da decadéncia nacional retirou sua
credibilidade. **'

Colocar o império no centro do debate pode, muitas vezes, obscurecer outras areas
de anélise, como € o caso no trecho citado acima. Até o fim da década de 1950, a

Inglaterra conviveu com racionamento de energia e alimentos. A estrutura industrial

15 REBELLATO, Dan, op. cit. In: WARD, Stuart, op. cit.

16 MAY, Alex, “Empire loyalists and ‘Commonwealth men’: the Round Table and the end of empire”.
In: WARD, Stuart, op. cit.

47 WARD, Stuart, Introduction, pag. 10. In: WARD, op. cit. No original: “the imperial context that
underpinned contemporary perceptions of national degeneration. Arguably, there was nothing particularly
wrong with Britain at all in na era of sustained economic growth and a consumption boom, where only a
few years earlier the Conservatives had won an election on the catchphrase “you’ve never had it so good’.
But it was in relation to the changing world outside that the prevailing sense of national malaise seemed
so self-evident. Britain’s declining share of world trade, the mounting international pressures on sterling,
the humiliation at Suez combined with the steadily blowing ‘wind of change’ in colonial Africa cast
serious doubts upon the age-old certainties about Britain’s premier place in the world. It was against a
deeply ingrained expectation of British primacy — an expectation rooted in the imperial experience — that
the perception of national despair Drew sustenance and credibility”. Traducdo minha.
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inglesa e a sua matriz energética eram obsoletas se comparadas com outros paises da
Europa, como a Franga ou a Alemanha. Problemas nos transportes e nas moradias,
apesar dos esforcos dos governos do pos-guerra em ampliar o Estado de bem-estar
social, permaneciam, gerando inimeras greves durante os anos 50 e 60. A libra sofreu
diversas desvalorizacBes ao longo das décadas seguintes a Segunda Guerra. Como

argumentam Serge Berstein e Pierre Milza:

a estagnacdo da populacdo ativa e, mais ainda, dos investimentos explica a
produtividade mediocre da indlstria britanica, responsavel pelo mau
desempenho da economia nacional. O desejo de defender a libra esterlina
inspirou politicas conjunturais contraditérias (Stop and Go), na maioria das
vezes deflacionistas, portanto prejudiciais a expansdo e geradoras de
reivindicacBes sindicais que contribuiram para travar o crescimento. A
desvalorizagdo da libra esterlina em 1967, o recuo dramatico das exportacdes
de 11% do total mundial em 1948 para apenas 5,9% em 1972, e a
impossibilidade de honrar todas as promessas do Estado de Bem-Estar Social
ddo a medida do fracasso britanico, apesar de elementos poderosos, como
investimentos no exterior e o dinamismo das industrias de ponta. **®

Comparativamente, a economia britanica era a mais atrasada entre as poténcias
europeias, como Franga e Alemanha. Isso sem falar nas poténcias hegemonicas, EUA e
URSS. Pensar que o fim do império era o Unico problema da Inglaterra é um erro
crasso. E claro que o império ajudou a sustentar a economia inglesa por boa parte dos
séculos XIX e XX, mas a Inglaterra passava por problemas estruturais internos, ndo
relacionados com o império. Tal sensa¢do de declinio nacional se identificava com esses
problemas internos também.

A partir de meados do século XIX na Inglaterra, a ideologia imperial se torna
dominante, transformando-se na cultura politica inglesa por exceléncia. E importante
lembrar que as ideologias, longe de permanecerem estaticas e imutaveis, se constituem
em fendmenos evolutivos, adaptaveis e readaptaveis de acordo com a realidade,
buscando sempre ndo entrar em contradicdo com esta, se inspirando inclusive em outras
culturas “menores” para se readaptar aos novos desafios do seu tempo. Nenhuma
ideologia sobrevive se ha uma contradi¢do profunda entre o que ela estd proclamando e
a realidade material da sociedade para a qual ela busca fornecer coesdo. O periodo pos-

Segunda Guerra € muito claro quanto a isso, pois torna-se visivel certo lapso ideoldgico

148 BERSTEIN, Serge e MILZA, Pierre. Histéria do Século XX — volume 2: O Mundo entre a Guerra e a
Paz (1945-1973), Séo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2007. P&4g. 233.



-60 -

quando o discurso imperial, que dominara e definira a politica britanica desde fins do
século XI1X, ndo mais condiz com a realidade pos-imperial. O colapso relativamente

répido e inesperado do império sé serviu para confundir ainda mais 0s contemporaneos.

6 — O porqué de mapear a heranca imperial.

Uma das principais herangas que o século XIX nos legou, cristalizada agora no
senso comum com o passar do tempo e a modificagdo na organizacao capitalista no pos-
guerra, permanece viva e difundida nas sociedades pds-imperiais. Pensar na Inglaterra
COMO nagao € se remeter a sua monarquia e ao seu passado de conquistas imperiais. E é
se remeter, igualmente, a visdo de mundo imperial e a tudo o que ela implica: seu
racismo institucionalizado, seu militarismo agressivo e xendfobo, enfim, todo um
sistema de crencas, valores e simbolos surgidos e calcados na realidade em mudanca de
fins do século XIX, que serviram para explicar e justificar o periodo mas que

permanecem, ainda que adormecidos, vivos nos dias de hoje. Segundo Gramsci,

toda fase historica deixa os seus tragos nas fases posteriores; e estes tragos,
em certo sentido, tornam-se o seu melhor documento. O processo de
desenvolvimento histérico € uma unidade no tempo, pela qual o presente
contém todo o passado e do passado se realiza no presente o que é
‘essencial’, sem residuo de um ‘incognoscivel’ que seria a verdadeira
‘esséncia’. O que se perdeu, isto é, o que ndo foi transmitido dialeticamente
no processo histérico, era por si mesmo irrelevante, era ‘escoria’ casual e
contingente, crénica e ndo histdria, episodio superficial, sem importancia, em
Gltima analise.*

No caso da ideologia imperial, o estudo de artefatos culturais e artisticos é de
extrema valia para se mapear esse sistema de crencas e simbolos que se encontrava em
mutacdo no pés-guerra. Por mutacédo, ressaltamos a mudanca, e ndo o desaparecimento
desses valores surgidos no bojo da expansdo imperialista do século XIX. Nesse periodo,
numa sociedade imperial como a inglesa, toda a populacéo, de uma maneira ou de outra,
entrava em contato com o império, fosse ao tomar o cha do indiano, vestir roupas
confeccionadas com algoddo indiano, consumir alimentos enlatados em metais
provenientes da Costa do Ouro, ou, de uma maneira mais generica, ter o custo de vida

diminuido devido ao barateamento causado pela importacdo de produtos alimenticios da

%9 GRAMSCI, Antonio, op. cit., pag. 119.
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Africa. Direta ou indiretamente, todos os cidaddos ingleses foram tocados pelo “império
onde o sol nunca se punha”, fossem eles funciondrios coloniais ou ndo. Concordando-se
ou ndo com ele — e a bem da verdade, foram poucos o0s que se opuseram diretamente a
ele —, o império estava la: nos jornais, na literatura, nas roupas, nas comidas, nos cartdes
postais, nas historias em quadrinhos, nas salas de aula, nas pecas de teatro e nos
espetaculos em geral, nas baladas populares, nos coracdes e mentes dos cidadaos, ainda
que inconscientemente. Era a “realidade colonial dentro da vida metropolitana”, como
colocou E. Said*®.

No entanto, uma ressalva € importante: o império estava presente, mas para
muitos ndo era o centro de suas vidas. A estagnacdo econdémica da Inglaterra no pés-
guerra era muito mais facil de ser percebida e sentida pelo cidaddo comum do que
algum problema politico em Aden ou na longinqua Birmania, por exemplo. O que
também ndo quer dizer que os cidaddos desprezassem o império e estivessem apaticos
ou indiferentes com o fim deste, como afirmava a antiga historiografia da tese do
minimo impacto. Apenas deve-se matizar a analise do periodo: politica externa e
politica interna estavam sofrendo mudancas drasticas nos seus paradigmas herdados do
século X1X. O império britanico entraria para a histéria como o maior império moderno.
Apoiando-se nas glérias do passado, a Inglaterra passou a segunda metade do século
XX procurando se equilibrar entre a sua zona de influéncia colonial e a realidade de um
mundo bipolar em que impérios coloniais a moda antiga eram considerados obsoletos.
Nos anos 1980, a luta da primeira-ministra Margaret Thatcher pela manutencdo das
ilhas Malvinas sob dominio inglés nos mostra como a ideologia imperial é duradoura.
Ao se referir a vitéria na guerra, Thatcher, num comicio do Partido Conservador,

afirmou que

havia aqueles que pensavam que ndo poderiamos mais alcancar os grandes
éxitos do passado. Aqueles que acreditaram que nosso declinio era
irreversivel... aqueles que temiam que a Grd-Bretanha ndo era mais a mesma
nacdo que construiu um império e que dominou um quarto do mundo. Bem,
eles estavam errados. A licdo das Malvinas é que a Gra-Bretanha ndo mudou
e gue essa nacdo ainda possui aquelas auténticas qualidades que brilharam
por toda a nossa histdria. Essa geracdo pode se igualar aos seus pais e avos
em habilidade, em coragem, em determinacéo... nos alegramos pelo fato da

10 SAID, Edward W. op. cit., pag. 42.
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Gré-Bretanha ter reacendido aquele espirito que incendiou ela por geragdes e
que hoje voltou a brilhar t&o forte como antes.™

Nos anos 2000, Niall Ferguson, historiador que tem aparecido como um dos
grandes apologistas do império britanico e do capitalismo globalizado expds em sua
obra Império’®* a importancia do império britanico para a histéria mundial. Grande
apoiador do capitalismo nno século XXI, Ferguson aponta que o império britanico teve
papel central na difusdo da globalizacdo desde o século XIX e que, em comparagdo com
0s outros impérios surgidos na mesma época, o britanico pode ser considerado o mais
benéfico e 0o que mais trouxe consequéncias positivas para os envolvidos. Como o
proprio autor afirma, “permanece o fato de que nenhuma organizagdo na histéria fez
mais para promover a livre movimentacdo dos bens, do capital e do trabalho do que o
Império Britanico no século XIX e no inicio do XX. E nenhuma organizacdo fez mais
para impor as normas ocidentais da lei, de ordem e de governo ao redor do mundo”. ***

Para além do papel na economia mundial “anglobalizada” (“globalizagédo tal como
ela foi promovida pelos britanicos e suas colonias” ***), o império britanico teria sido
responsavel por exportar ao mundo ideais de liberdade e instituicbes democraticas
duradouras, que em muito contribuiram para a estabilidade da democracia nas ex-
coldnias britanicas (em contraposicdo as ex-colbnias de outras poténcias europeias).

Como o mesmo Ferguson explica, sua obra

busca mostrar que o legado do Império ndo é apenas racismo, discriminacao
racial, xenofobia e intolerancia correlata — o que de qualquer forma ja existia
muito antes do colonialismo — mas,

e 0 triunfo do capitalismo como sistema 6timo de organizacdo
econdmica
e aanglicizacdo da América do Norte e da Australasia

151 Discurso retirado de WEBSTER, op. cit., p4g. 219. No original: “There were those who thought we
could no longer do the great things which we once did. Those who believed that our decline was
reversible. .. those [who feared] that Britain was no longer the nation that had built an Empire and ruled a
quarter of the world. Well, they were wrong. The lesson of the Falklands is that Britain has not changed
and that this nation still has those sterling qualities that shine through our history. This generation can
match their fathers and grandfathers in ability, in courage, and in resolution... We rejoice that Britain has
rekindled that spirit which has fired her for generations past and which today has begun to burn as
brightly as before”. Tradugdo minha.

12 FERGUSON, Niall. Império — como os britanicos fizeram o mundo moderno. S&o Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2010.

153 |dem, pag. 19.

54 |1dem, pag. 22.
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e ainternacionalizagdo da lingua inglesa

e ainfluéncia duradoura da versdo protestante da cristandade; e, acima
de tudo,

e a sobrevivéncia das instituicdes parlamentares, que impérios muito
piores ansiavam por extinguir nos anos 1940. **°

Quanto as criticas dos diversos problemas proporcionados pelo império, como o
envolvimento com o trafico de escravos, a proliferacdo de guerras imperiais, a
permanéncia das desigualdades sociais, Ferguson é sintomatico quanto ao que deve de
fato ser visto como o grande legado do império: “para o bem ou para o mal — belo ou
odioso —, 0 mundo que conhecemos hoje é em grande medida o produto da era imperial
britanica. A questdo é se poderia ter havido um caminho menos sangrento para a
modernidade. Em teoria, talvez houvesse. Mas e na pratica?”. '*°

Nos dois relatos fica explicita a ideia de uma suposta superioridade do império
britAnico com relacdo aos outros impeérios europeus. A permanéncia da ideologia
imperial aqui serve para buscar pontos positivos na experiéncia do imperialismo e
justifica-la, apontando o valor e as qualidades humanas proporcionadas pelo império —
no caso de Thatcher — ou relacionando o império com as bases fundacionais da
organizacgdo politica e econdmica do capitalismo globalizado e financeiro do século
XXI — no caso de Ferguson. Sempre se readaptando as novas realidades, a ideologia
imperial serve assim para certa conformacdo da consciéncia com relacdo aos crimes
cometidos no passado em nome do legado e da ideia imperial.

As posturas de Thatcher e Ferguson explicitam, de diferentes maneiras,
permanéncias de residuos da ideologia imperial, ainda que na realidade a Inglaterra ndo
dependa mais economicamente do império formal do século XIX. Os mecanismos que
possibilitaram a perpetuacéo e a difusdo dessa ideologia imperial foram explicados de
diferentes formas por E. Said e varios historiadores culturais como John MacKenzie e
Stuart Ward. As causas dessa permanéncia, no entanto, ja foram apontadas ha muito
tempo atras, no auge das lutas de libertacdo, por Kwame N’Krumah™’: a continuacéo
das relacbes econdmicas desiguais sob a forma do neocolonialismo. Lembremos Jean-
Paul Sartre que, escrevendo na conjuntura da Guerra Franco-Argelina, da uma licdo aos
cidaddos franceses, e que deveria ser o ponto de partida de todos os estudiosos

contemporaneos do imperialismo:

55 |dem, pag. 24.

156 1 dem, pag. 25.
BT N'KRUMAH, Kwame, op. cit.
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[0 imperialismo] contamina a atmosfera: ele é nossa vergonha, zomba de
nossas leis ou as caricatura; infecta-nos com seu racismo, obriga as pessoas a
morrer contra a vontade deles pelos principios nazistas que combatiamos ha
dez anos; (...) A Unica coisa que poderiamos e deveriamos tentar — mas é hoje
o0 essencial — € lutar a seu lado para livrar ao mesmo tempo os Argelinos e o0s
Franceses da tirania colonial. **®

No entanto, vozes como a de Sartre eram minoria na Inglaterra do p6s-guerra. A
geracdo dos anos 1950 é a primeira a ter que enfrentar de fato os primeiros movimentos
de independéncia dentro do império britanico. A partir do momento em que se pensam
as relacdes econdmicas e sociais de uma sociedade, é impossivel compreendé-las sem
fazer qualquer mencdo ao sistema de simbolos que organiza discursivamente e da

sentido a essas relagdes. Como apontou L. Goldmann,

qualquer fato humano é o resultado de uma acéo humana, do comportamento
de um dado grupo social e implica, como tal, para poder ser compreendido
na sua esséncia, um caréter significativo relativamente a situacdo concreta em
que se produziu.™

O valor e a importancia da ideologia ja foram abordados anteriormente. O carater
significativo, que molda e condiciona a percepc¢ao dos atores sociais de sua posi¢cao no
enredo da historia, € crucial. O surgimento e fortalecimento da histéria cultural, aliado a
retomada da historia politica sob novos auspicios, a partir dos anos 1980, trouxeram
para 0 campo historiografico novos desafios, novas abordagens para antigas
problematicas, além da insercdo de novas fontes de pesquisa, principalmente devido a
intercambios frutiferos com diversas disciplinas no campo das ciéncias sociais
(notadamente a antropologia, sociologia, linguistica, histéria da arte, psicologia, dentre
outras). Tematicas antigas passaram a receber novos olhares, enriquecendo ainda mais a
nossa compreensdo dos diversos fendmenos histéricos ao lancar luz sobre aspectos
antes ignorados pela antiga historiografia, pautada por elementos politicos e
econémicos. Uma historia social da cultura, comprometida com o impacto social das

ideias e dos sistemas de valores enriquece a analise de periodos como o do fim do

158 SARTRE, Jean-Paul, op. cit., pag. 39.
% GOLDMANN, Lucien, op. cit., pag. 101.
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império, visto pelo enfoque cultural por uma nova historiografia inglesa surgida nos
anos 1980.

Por isso acho necessaria uma abordagem que enfoque as manifestagdes culturais
do periodo imediatamente posterior a Segunda Guerra Mundial, periodo em que pela
primeira vez o poderio imperial britanico esteve em cheque. Se pequenas amostras
dessa ideologia e do discurso dela proveniente periodicamente reaparecem, ainda que
modificadas, o estudo das primeiras manifestacbes da década de 1950 servem para
mapear 0S pontos mais aptos a sobreviverem ao passar do tempo e do império. No
proximo capitulo mostrarei na pratica como se dava a interpenetracdo entre o
imperialismo, sua ideologia e as manifestagBes artisticas, dando atengdo tanto ao
momento em que a expansdo imperial se inicia quanto ao periodo por nés escolhido.
Faco isso como forma de exemplificar a continuidade dessa ideologia, disseminada por
toda a sociedade, ainda que sofrendo importantes modificacfes ao longo da primeira
metade do século XX, seguindo o ritmo da prépria colonizacdo inglesa e da relagdo
dindmica interna ao império britnico. Abordaremos também alguns aspectos
especificos ao teatro inglés, fazendo um panorama de seus pontos essenciais, situando
John Osborne na tradi¢do desse teatro, além de fazer uma caracterizacdo da geracdo do
novo drama naturalista inglés, apontando os principais pontos do seu projeto, que ndo se
limitava a questbes tematicas, mas voltava carga para variados aspectos da pratica

teatral.

CAPITULO 2 — IMPERIO, IDEOLOGIA E ARTE: A FORMACAO DO
NOVO DRAMA NATURALISTA INGLES.
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No capitulo anterior, avaliei de que maneira a ideologia imperial surgiu na
Inglaterra do século XIX, como ela era uma necessidade organica da expansdo imperial
do periodo e através de que canais ela comegou a penetrar na sociedade da época, como
o sistema de ensino, formando geracdes de cidaddos cuja ideia de nacionalidade inglesa
era fundada na posse do império ultramarino. Nesse capitulo, mostrarei na pratica como
a ideologia imperial invadiu a arte — em especial as artes dramaticas — a partir da
segunda metade do século XIX, se fazendo presente como tema, como cenario e,
principalmente, como estrutura de sentimento dessa nova etapa do avanco do
capitalismo monopolista no mundo.

Avaliarei aqui em particular os impactos da ideologia imperial no music hall*® e
no melodrama, tipos de espetaculos teatrais que envolviam monologos, comédia,
musica e participacdes especiais das mais diversas — de dancarinos a magicos,
trapezistas e ventriloquos —, muito populares no século XIX, principalmente entre a
classe operéria e a classe média. Ambos ficaram consagrados na historiografia inglesa
como divertimentos da classe operéria ligados diretamente a questdes imperiais. Nossa
escolha pelo music hall ndo é por acaso: o enredo de The Entertainer®*, escrita por John
Osborne em 1957 e encenada pela primeira vez no mesmo ano no Royal Court Theatre
de Londres, gira em torno das desavencas dos Rice, tradicional familia de cantores de
music hall que buscava se adaptar aos anos do pds-Segunda Guerra, quando esse tipo de
teatro ja caira no ostracismo.

Em seguida, caracterizarei a nova geracdo do drama naturalista inglés,
capitaneada por John Osborne, localizando-a no contexto do teatro inglés do pds-guerra,
herdeiro indireto dos melodramas e music halls. Entender a relacdo do novo drama
naturalista com o grande centro difusor do teatro da época, 0 West End, e com 0s novos
géneros teatrais que surgiam na Europa € crucial para uma definicdo expandida do novo
drama. O impacto do novo drama vai para além da mudanca da abordagem temaética:
sua atuacdo no sentido de uma modificagdo substancial em diversas instancias da préatica

teatral € igualmente importante, mas deve também ser avaliada com a devida cautela.

1800 music hall é uma forma de entretenimento teatral de origem britanica que ganhou popularidade a
partir da segunda metade do século XIX, podendo ser definido como uma mescla de musica popular,
comédia e participacBes especiais, que incluiam trapezistas, magicos, ilusionistas, dangarinos,
ventriloquos, engolidores de espadas, lutadores e desafios de forga, animais estranhos, entre outros. O
music hall britanico é similar ao teatro de revista do Brasil e de Portugal.

161 Analisarei mais detalhadamente o enredo da peca e os principais pontos implicitos nesta no préximo
capitulo.
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Na maioria das vezes, a novidade aparente trazida pelas obras de Osborne esconde
residuos duradouros de tempos passados. Residuos esses que serdo nosso objeto de
estudo no capitulo 3.

1 — IMPERIALISMO E LAZER NO SECULO XIX: MUSIC HALL E
MELODRAMA.

O debate sobre as relacdes entre 0 music hall, a classe operaria e o imperialismo
é antigo na historiografia inglesa. Para J. A. Hobson®, historiador inglés pioneiro no
estudo sobre o imperialismo, escrevendo na primeira década dos anos 1900, 0 music
hall era um dos principais canais através dos quais as classes conservadoras
manipulavam a classe operaria em favor do imperialismo, infectando-a com o jingoismo
belicista da época, se aproveitando da atmosfera festiva e de lazer que caracterizava 0s
estabelecimentos que apresentavam esse tipo de entretenimento, para incutir nela a
ideologia que favorecesse 0 apoio operario a causa imperial, que garantia a
sobrevivéncia da fracdo monopolista da burguesia inglesa da época.

Nos anos 1970, outro importante historiador do assunto, Richard N. Price®?,
discutindo a consagrada tese de Hobson, afirma que o historiador teria mal interpretado
o fenémeno do music hall, ressaltando que, apesar das demonstra¢@es publicas da classe
operaria em certos momentos (como as comemoracdes da vitdria na batalha de

164
)

Mafeking de maio de 1900, conflito central da Guerra dos Bberes™"), quem de fato dava

162 HOBSON, J. A., op. cit. e The Psychology of Jingoism. Londres: 1901.

183 PRICE, Richard. An Imperial War and the British Working Class: Working-class Attitudes and
Reactions to the Boer War 1899-1902. Londres: 1972.

164 As guerras dos boeres foram dois confrontos armados na atual Africa do Sul que opuseram os colonos
de origem holandesa instalados na regido desde o século XV1, chamados de boeres, ao exército britanico.
A Primeira Guerra dos Boeres, travada entre 1880 e 1881, vencida pelos colonos boeres, garantiu a
independéncia da replblica do Transvaal com relacdo & Gra-Bretanha. Em 1887 é descoberta a maior
jazida de ouro do mundo préximo a Pret6ria, entdo capital do Transvaal. Assim, milhares de colonos
britanicos passam a fronteira para buscar a riqueza em territério bder. Os lideres britanicos sentem-se
cada vez mais propensos a tentar a anexagdo desses territdrios, instalando tropas e colonos nas col6nias
vizinhas do Cabo e de Natal. Em outubro de 1899, o constante aumento da pressdo militar e politica
britdnica incitou o presidente do Transvaal Paul Kruger a dar um ultimato exigindo garantia da
independéncia da republica e cessacdo da crescente presenca militar britanica nas colénias vizinhas. Tal
atitude foi tomada como inaceitavel pelos britanicos, dando inicio a Segunda Guerra dos Béeres, travada
entre 1899 e 1902. Apesar do macico apoio alemao as tropas do Transvaal, visando barrar, no contexto da
partilha da Africa, a expansdo da dominag&o britanica na regido, rica em minério de diamantes e ouro,
desta vez os britanicos sdo vencedores, e 0 destino daqueles que tiveram propriedades e posses arrasadas
sdo os campos de concentracdo criados pelas autoridades coloniais. Os bderes rendem-se por meio do
tratado de Vereeniging, onde era dado a eles 3 milhdes de libras esterlinas em compensacao e a promessa
de um eventual governo, o estabelecimento da Unido da Africa do Sul em 1910. O tratado extinguiu as
republicas bberes e colocou seus cidaddos sob a autoridade do Império Britanico. Essa fora a primeira



-68 -

Seu apoio consciente e ativo ao império eram 0s membros da classe média. A classe
operéria seria indiferente ao imperialismo, apenas se manifestando quando a questdo do
império interferia no seu cotidiano, como por exemplo quanto a questdo do alistamento
obrigatério em periodos de alta de desemprego. Nessa abordagem, Price separa
patriotismo de jingoismo, conectando o primeiro, em sua vertente pacifista, aos
trabalhadores, e o segundo, mais agressivo e belicista, aos sentimentos das classes
médias. Como apontamos no capitulo 1, o belicismo caracteristico do imperialismo
torna dificultosa uma separacao entre este e o0 patriotismo inglés no século XIX. Outra
abordagem recente é a de Lawrence Senelick, que retoma a argumentacdo de Hobson,
fazendo a ressalva de que o music hall “contribuiu cada vez mais para a formagdo da
opinido publica sem, no entanto, influenciar diretamente nas atitudes auténticas do
pUblico em si”. 1¢°

Como foi dito, o debate sobre as relacbes da classe operaria e 0 music hall gerou
inimeras posi¢des. Para John Mackenzie, esse debate rende frutos até hoje pelo fato de
o music hall ter sido o centro da primeira grande explosdo de entretenimento no fim do
século XIX, abarcando todas as classes com suas apresentaces por todo o pais,
refletindo o ethos imperial dominante da época. Uma importante ressalva a ser feita é a
de que o nacionalismo inglés — como todos os outros — ndo pode ser visto como algo
monolitico, estanque, inalterado ao longo dos séculos XIX e XX. Sdo perceptiveis
periodos de maior intensidade e agressividade — como durante a Guerra Boer ou a
Primeira Guerra Mundial — e periodos de maior calmaria. Isso fica evidente quando é
feita uma anélise de longo prazo com relagdo as manifestagbes. E perceptivel a maior
incidéncia de temas e personagens bélicos nos espetaculos do inicio do século XX,

d*% e John Mackenzie'®’.

como apontam os trabalhos de Penny Summerfiel
O music hall — conhecido em sua vertente brasileira por “teatro de revista” — surge

como resultado de uma confluéncia de fatores conjunturais: os donos de pubs viam no

guerra que colocara frente a frente tropas europeias no teatro africano, impulsionando manifestacdes
patridticas belicistas em ambos os paises.

165 SENELICK, Laurence. Politics as entertainment: Victorian music hall songs. Londres: Routledge,
1975 apud SUMMERFIELD, Penny. “Patriotism and Empire: Music Hall Entertainment, 1870-1914”. In:
MACKENZIE, John. M. (org.) Imperialism and Popular Culture. Manchester: Manchester University
Press, 1986, pag. 19. No original: “it increasingly contributed to the formation of public opinion without
drawing on the authentic attitudes of the public itself”. Tradugdo minha.

166 SUMMERFIELD, Penny. “Patriotism and Empire: Music Hall Entertainment, 1870-1914”. In:
MACKENZIE, John. M. (org.) Imperialism and Popular Culture. Manchester: Manchester University
Press, 1986.

7 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The Manipulation of British Public Opinion: 1880-
1960. Manchester: Manchester University Press, 2003, especialmente o capitulo 2, The Theatre of
Empire, pags. 39-67.
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oferecimento de entretenimento nos seus estabelecimentos uma boa chance de aumentar
a venda de bebidas neles ao manter seu puablico entretido por mais tempo. Por outro
lado, artistas buscavam espagos para se apresentarem e, como 0s principais teatros da
época estavam ocupados por outros tipos de arte, a saida encontrada seria apresentar-se
em espacos mais populares. Ao mesmo tempo, as licengas governamentais para teatros
proibiam o consumo de bebida alcoolica e de fumo nos recintos, forcando os
proprietarios a adequarem seus estabelecimentos para manter-se em funcionamento,
evitando a proibicdo ou a ndo concessao de alvards. Na busca por normatizar o espaco
publico e, principalmente, controlar o lazer popular segundo os moldes da moral
conservadora do periodo vitoriano, o governo inglés acabou delineando as formas de
entretenimento, a partir da nocdo de “lazer racional”, que advogava a pertinéncia
intelectual ¢ moral das diversas formas de lazer como forma de educar e controlar “as
massas”. Segundo esta nog¢ao, todo lazer deveria ter um objetivo dentro desse contexto,
0 que acabou implicando na valorizagdo do lazer e da arte das classes mais altas e no
desprezo/perseguicdo por vias legais diretas e indiretas aos lazeres mais populares. **®

A inventividade e o interesse privado de alguns individuos, somadas a demanda
de uma ampla gama da populacdo por entretenimento e lazer, porém, acabaram por
moldar e encontrar brechas no sistema legal da época. Ap6s um periodo de intensa
vigilancia na primeira metade do século XIX, a partir de 1870 muitos proprietarios
comecaram a “burlar” a lei de maneira criativa, incentivando apresentagdes curtas, em
forma de esquetes com danga e musica, para fugir da definicdo de “teatro” imposta pelo
governo (diferente da de “shows de musica e danga”, que permitia a venda de bebidas
alcodlicas, além de ndo impor a instalacdo de assentos fixos, como no caso dos teatros).
Assim surgiram o teatro de variedades, o0 music hall e os saloons, trés das principais
formas de entretenimento da Inglaterra vitoriana e eduardiana, caindo em declinio por
definitivo apenas no pés-Segunda Guerra, perdendo espago para a televisdo e o cinema,
grandes novidades do periodo que ampliavam sua base de consumo.

Nessa busca por escapar das leis parlamentares, esses estabelecimentos acabaram
abrigando esses novos entretenimentos, que rapidamente cairam no gosto popular. Na
fuga da normatizacdo imposta pelas classes instaladas no Parlamento, a identificagéo
dessas novas formas com as classes operarias era imediata. No entanto, Penny

1
d69

Summerfiel mostra como, na verdade, 0s estabelecimentos especificamente

1%8 Dai, por exemplo, as diversas exigéncias para a instalacio de teatros populares.
169 SUMMERFIELD, Penny, op. cit.
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operarios sdo apenas uma parte da historia: muitos outros estabelecimentos colocaram
em préatica uma politica em prol da ampliacdo do seu publico a fim de torna-lo mais
heterogéneo quanto as classes que o formavam. ° Muitos estabelecimentos situados em
distritos predominantemente operarios implementaram politicas de atrair individuos de
outras comunidades e de outras classes com 0 mesmo objetivo. No entanto, apesar do
publico heterogéneo, por estarem localizados em distritos operérios, acabaram por
entrar na conta dos estabelecimentos operarios, contribuindo para a visdo do music hall
enquanto lazer especificamente operario presente em tantos estudos sobre o tema.

Além de buscar atrair membros de outras classes para o estabelecimento a partir
dos pregos, certas regras foram impostas pelos donos a fim de “agradar” o publico de
classe média, atraindo um publico mais “respeitavel”. A proibicao de mulheres solteiras
no recinto — identificadas preconceituosamente, pelos proprietarios, com a pratica da
prostituicdo — por exemplo, servia para esse proposito. Essa heterogeneidade classista
nos estabelecimentos resultava num desafio maior para os proprietarios, e que tera
grande impacto nos espetaculos apresentados em seus estabelecimentos: para Penny
Summerfield, “o desafio que envolvia o entretenimento de uma audiéncia massificada
originaria de diferentes meios de vida e graus de rendimento era que deveria haver algo
que pudesse ser apreciado por todos e que nenhuma parte da audiéncia fosse
excluida”. '™ Assim, percebe-se certo grau de generalizacdo e padronizagdo nos
espetaculos e cancgdes executados nesses estabelecimentos que ndo possuiam uma
identidade de classe definida. No entanto, serdo esses estabelecimentos, com maior
capital de giro, mais lucros e publico mais heterogéneo que, em longo prazo,
permanecerdo em funcionamento por mais tempo, ao contrario daqueles em que o
publico era mais identificado com a comunidade operaria local.

Em ambos, no entanto, o contelido patridtico, e, por consequéncia, 0s temas
imperiais, estavam presentes. A abordagem quanto aos temas variava de acordo com a
composicdo social do publico dos estabelecimentos e do tipo de veiculo artistico
(mdasicas populares, melodrama ou music hall), mas o nacionalismo imperial marcaria
sua presenca em todas as suas formas, principalmente a partir dos anos 1870, com o

acirramento da corrida imperial na Asia e na Africa. Foram justamente as cancdes dessa

170 politica evidenciada, por exemplo, pela diferenciacéo de precos dos tiquetes de entrada referentes a
assentos mais proximos ou mais distantes do palco.

"I SUMMERFIELD, Penny, op. cit., pag. 24. No original: “the challenge involved in entertaining a
‘mass’ audience drawn from different walks of life and grades of income, was that there must be
something to appeal to everyone and no section of the audience must be alienated”. Tradugdo minha.
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época que estabeleceram uma relacdo direta do music hall com uma espécie de
patriotismo operario.

A mais famosa dessas cangdes certamente ¢ “By Jingo”, escrita por G. W. Hunt
em 1877 e apresentada por G. H. Macdermott inicialmente durante a crise de 1877-8,
quando da ameaca russa de invasao a capital do império turco-otomano, Constantinopla,
visando tomar esse importante entrave portuario. Principal acesso ao Mar Negro e ao
Mar Mediterraneo, importante rota de acesso ao Oceano indico e & comunicagdo com o
subcontinente indiano, era de interesse inglés que esse porto permanecesse “neutro” sob
dominio dos turcos, fora do alcance do poder de qualquer poténcia europeia. 1> A
cancgdo em questdo, supostamente escrita em poucas horas, depois de Hunt ter lido uma
reportagem matinal que indicava o posicionamento ainda defensivo do governo
britdnico com relacdo a algum tipo de intervencdo militar na regido, tinha o seguinte

refrao:

N&o queremos entrar em guerra, mas, por jingo, se entrarmos, / N6s temos 0s
navios, nos temos 0s homens, nés temos o dinheiro também. / Nés j& lutamos
contra 0 Urso'” antes, e enquanto formos britanicos de verdade, / Os Russos
ndo deverdo tomar Constantinopla. '

O caso de Macdermott, intérprete da cancdo, é sintomatico no que tange a
questdo dos precos nos estabelecimentos abordada anteriormente. Macdermott, antes
um pedreiro, comegou por acaso no ramo do melodrama e foi adquirindo fama ao longo
dos anos 1860 e 1870. Na época do langamento de “By Jingo”, seu salario era um dos
mais altos do ramo, sendo improvavel que Macdermott se apresentasse em
estabelecimentos  especificamente  operarios, com baixos lucros e que,
consequentemente, pagavam salarios mais baixos por apresentacdes; era mais provavel

que Macdermott se apresentasse nos halls de classe “mista”, que possuiam maiores

172 |ronicamente, antes da década de 1870, o Império Turco-otomano era visto na Inglaterra de maneira
negativa, como um império ultrapassado, que impedia a independéncia de povos europeus nos Balcas.
Como afirma Penny Summerfield, eram precisamente essas sutilezas politicas que passavam em branco
no music hall do periodo. O nacionalismo contido nas musicas abordava as complexidades da politica
internacional de maneira maniqueista, sempre, € claro, exaltando o papel central da Inglaterra na politica
mundial e a justica contida em suas atitudes.

%3 0 Urso era a representacdo nacional simbélica do Império Russo, assim como o ledo era a do Império
Britanico.

Y HUNT, G. W., Macdermott’s War Song. Londres: 1875 apud SUMMERFIELD, Penny, op. cit., pag.
25. No original: “We don’t want to fight, but by jingo if we do, / We’ve got the ships, we’ve got the men,
we’ve got the money too. / We’ve fought the Bear before, and while we’re Britons true, / the Russians
shall not have Constantinople”. Traducéo minha.
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possibilidade de pagar o seu salario — 0 que em parte joga por terra a ideia de que o
jingoismo era algo especifico da classe operaria. Mesmo assim, a canc¢ao atingiu enorme
sucesso na época: numa certa noite de 1878, Macdermott foi escalado para cinco
apresentacdes diferentes no espago de cinco horas. Representantes do Partido
Conservador citaram versos da musica no Parlamento. O jornal The Times utilizou seus
versos como manchete. A expressdo idiomatica “by jingo”, antes uma simples
expressdo de surpresa, tornou-se agora uma expressdo ligada especificamente a
assertivas agressivas quanto ao poderio imperial britanico®’.

E nesse periodo, em grande parte como consequéncia da disputa com a Russia,
que se percebe uma mudancga com relagdo a abordagem da questdo do império. Antes,
enfatizava-se a dominacdo defensiva da Inglaterra: por anos a nagdo havia ficado
recolhida em seus préprios dominios, sem entrar em conflito com outras grandes
poténcias europeias, ignorando o perigo que a ascensdo destas representava para seu
império. Durante os anos 1880, criticas a esse isolamento caracteristico da Inglaterra e a
sua dependéncia com relacdo as coldnias passaram a aparecer cada vez mais nos
espetaculos de music hall, principalmente nos de base social mista. A corrida pela
divisdo da Africa, que culminou no Congresso de Berlim, explicitara a ameaca que
Franca, Alemanha, Bélgica, Portugal e Holanda representavam. Muitas cancGes
exaltavam a alteracdo da posicdo defensiva da Inglaterra devido as modificacGes na
geopolitica mundial, como se a Inglaterra tivesse acordado do seu descanso pelas
ameacas, reagindo a tempo de se defender, com o auxilio dos seus suditos. Na grande
maioria dessas cangdes, segundo Summerfield, “as colbnias eram apresentadas como
voluntariamente subservientes. O crescente desejo por independéncia em muitas delas
era completamente ignorado. A unidade era apresentada em termos da superioridade
racial dos anglo-saxdes”. *"® Além disso, uma ansia por agressividade, como que para
recuperar o tempo perdido pelo apassivamento das décadas anteriores, era visivel nessas
cancOes, exaltando agora conflitos bélicos e a forca do exército inglés, apregoando sua
dominacdo mundial como justa, necessaria e merecida. Esse nacionalismo bélico,
jingoista, agressivo, caracterizaria dali por diante 0s mais importantes espetaculos de

music hall.

175 para esses e outros relatos do alcance difundido dessa cangéo na sociedade inglesa da época, ver
SUMMERFIELD, Penny op. cit.

® SUMMERFIELD, Penny, op. cit., pag. 29. No original: “the colonies were presented as willingly
subservient. The desire for Independence growing within many of them was completely ignored. Unity
was advocated in terms of the racial superiority of Anglo Saxons”. Tradugdo minha.
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Um modelo diferente de nacionalismo coexistiu com este em estabelecimentos
especificamente operéarios, onde o melodrama acabou se firmando como principal forma
artistica. O melodrama se apoiava igualmente numa polarizacdo simplificada entre o
“bem” e o “mal”, a “Gra-Bretanha” e o “resto do mundo”. No entanto, a pretensa
superioridade britanica advinha, aqui, de algo mais palpavel, como as boas qualidades
dos homens que formavam o exército imperial, e ndo de algo abstrato como a
“Albion™'""; a hostilidade ndo era direcionada a nenhuma nacdo especifica, mas ao
“mal” em geral. O modelo inglés de melodrama ganhou forca a partir das guerras
napolednicas, se originando a partir das tradicdes francesa e alema ainda de fins do
século XVIII, conhecidas pelo seu idealismo ativo e seu ardor revolucionario, seu
espirito libertario e sua énfase na luta pelos direitos dos individuos, abertamente contra
qualquer tipo de tirania, no espirito das revolugdes liberais europeias. Entretanto,

segundo Mackenzie, o melodrama inglés era uma

tradicdo fortemente ndo intelectual, onde caracterizacBes, sutis variacbes
emocionais ou problemas filos6ficos ndo tinham lugar. Enredo simples,
sensacOes fisicas e esteredtipos eram tudo. O melodrama nitidamente reflete
0 conservadorismo do teatro inglés do periodo (...) [pois] copiara dos
modelos francés e alemdo os elementos mais espetaculares, e omitira o
radicalismo apaixonado. *'®

Se lembrarmos que, em boa parte do século XIX, a Inglaterra lutou para se
proteger das revolugdes que grassaram 0 continente europeu, inclusive encampando o
movimento anti-jacobino e anti-napolednico, e tendo papel ativo na formacgédo da Santa
Alianca, por exemplo, entende-se o porqué dessa mudanca, tendo-se em conta a
conexdo do nascente melodrama com o clima politico da época.

Nos principios do século XIX, quando o melodrama ainda se vinculava a
estabelecimentos especificamente operérios, as grandes modificagdes por que passava a
sociedade inglesa, como a oposicao crescente entre as classes média, alta e os operarios,

e 0 agravamento da questdo social, eram todas temas recorrentes nos espetaculos, ainda

77 Albion é como era chamada, no periodo celta, a parte norte da ilha hoje chamada de Gré-Bretanha.

8 MACKENZIE, John M., op. cit., pag. 44. No original: “a strongly non-intellectual tradition in which
characterization, subtle emotional nuance, or philosophic problems had no place. Plot, physical sensation,
and stereotype were all. Melodrama neatly reflects the conservatism of the English theatre. (...) it took
from France and Germany the sensational elements and omitted the heartfelt radicalism”. Tradugao
minha.
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que essa critica muitas vezes partisse mais do ponto de vista moral do que propriamente
politico, como acontecia no melodrama do continente europeu.

A partir da segunda metade do século XIX, quando a classe média comega a
frequentar estes estabelecimentos com mais regularidade, — devido as modificacGes ja
apontadas anteriormente —, e com 0 avanc¢o da expansdo imperialista, as tematicas e 0s
topicos mais recorrentes nos melodramas sofrem uma alteracdo. A essa altura, a
temética das oposicOes entre as classes cedia lugar a unido entre elas diante de uma
ameaca maior: “o raja corrupto, o grotesco fidalgo chinés ou japonés, os negros
barbaros”.*"® Para Mackenzie, “a estereotipagdo moral do melodrama recebeu uma
poderosa coloracio racial”. ** O império invadiu o melodrama de maneira fulminante,
se tornando dominante como tema até o seu declinio no comego do século XX, em
grande parte devido aos altos padrdes de custos impostos pelas modificacOes
legislativas referentes aos estabelecimentos de lazer, que, como vimos, prejudicaram
mais diretamente os estabelecimentos da classe operaria.

E possivel apontar, portanto, algumas sutis diferencas de abordagem entre o music
hall e o melodrama. No melodrama, parecia haver certo respeito pelos outros povos,
tomando-os como injusticados, visdo essa em grande parte resultante da definicdo da
missdo inglesa como sendo a libertacdo desses povos de qualquer tipo de opressao
barbara que seu atraso poderia significar. Injarias ou humilhagdes aos dominados eram
malvistas, sendo desaconselhadas como desvios de carater do verdadeiro homem inglés.
No music hall, essa mesma “libertacdo” era exaltada, mas, nos estabelecimentos de
classe mista especialmente, essa “libertacdo” era contrabalanceada pela énfase em
supostas dividas e obriga¢des que os povos “libertados” possuiam com a Coroa inglesa
a partir de entdo. AtuacOes enérgicas, grandes guerras coloniais, figuras conhecidas da
marinha e do exército eram continuamente exaltadas em espetaculos que alcangaram
grande sucesso de publico. Importante notar também o papel indireto da censura nessa
situacdo: temas como a Questdo Irlandesa, a reforma legislativa, o cartismo, a familia

real e controvérsias religiosas e parlamentares em geral, eram todos vetados pelo Lord

9 1dem, pag. 45. No original: “the corrupt rajah, the ludicrous Chinese or Japanese nobleman, the
barbarous black”. Tradugdo minha.

180 |bidem. No original: “the moral stereotyping of melodrama was given a powerful racial twist”.
Traducdo minha.
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Chamberlain®®. Isso também ajudou indiretamente no impulso & proliferagdo dos temas
imperiais, permitidos pelos censores da época.

Como ja foi dito anteriormente, com o avancar do século XIX, principalmente
apos a crise com a Russia e a Conferéncia de Berlim, um tom mais agressivo passa a
aparecer em grande parte dos espetaculos, também nos melodramas. Agora, a defesa e a
exaltacdo da “passividade” britdnica davam lugar a um impulso agressivo que
demandava que a nagdo se antecipasse aos ataques que poderia sofrer a partir de uma
politica externa mais ativa e belicosa. E cada vez mais um nacionalismo xendfobo e
chauvinista ganhava félego nesse contexto, reafirmando a certeza da superioridade
britanica perante as outras nagées do mundo.

A partir disso, uma enxurrada de cangdes exaltava feitos individuais de grandes
comandantes, generais e almirantes, exaltando o papel de cada marinheiro e soldado na
expansdo do poder imperial. A coesdo classista tdo almejada perpassava a noc¢do de que
todos estariam unidos no front, inspirados pelo bem maior: a manutengéo e expanséo do
poderio imperial britdnico. Os membros das Forgas Armadas passam a ser vistos como
0s operarios do império, cumprindo seu papel e contribuindo igualmente para o
complexo imperial. Nos versos de uma can¢do de Rudyard Kipling: “o filho do
cozinheiro — o filho do duque — o filho de um poderoso Conde — / o filho de um
proprietario de pub de Lambeth — todos s&o iguais hoje! / Cada um deles cumprindo seu
dever para a nagio”. '

Aos poucos, 0s personagens dos espetaculos foram se tornando mais
individualizados, numa busca dos compositores de se aproximar ainda mais do publico.
Os impactos das guerras na vida particular dos homens — o abandono da familia, de
alguma futura esposa, a distancia da terra natal e o contato com individuos de outras
colbnias — eram alguns dos temas a serem apresentados, principalmente no periodo da
Primeira Guerra Mundial — inclusive com forte teor machista, exaltando a virilidade dos
oficiais do Exército e da Marinha ou a atracdo sexual exercida por eles sobre as
mulheres inglesas. Estas s6 apareciam como a mée que chora pelo filho ou a esposa que
espera o retorno do marido. A exaltagdo da guerra como o auge da masculinidade, como

obrigagdo moral dos cidaddos e um dever intrinseco a todos os nascidos em solo inglés

181 Cargo governamental encarregado, dentre outras coisas, de fornecer licencas para os espetaculos
culturais a serem realizados nos teatros oficiais do governo, no caso, os do West End, além de ser o
encarregado para a censura dos espetaculos artisticos.

182 KIPLING, Rudyard. The Absent Minded Beggar, Londres: 1899 apud SUMMERFIELD, op. cit., pag.
37. No original: “Cook’s son — Duke’s son — son of a belted Earl — / son of a Lambeth publican — it’s all
the same today! / Each of ‘em doing his country’s work”. Tradu¢do minha.
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era 0 mote desses espetaculos. Sua ajuda a causa imperial — ainda que este ndo fosse um
objetivo declarado conscientemente pelos compositores — é inegavel.

Contudo, é importante que se note que essa ndo era a Unica abordagem da questao
da guerra nos entretenimentos populares. Uma veia cémica também se valia desses
grandes problemas que afetavam a classe operaria para cacoar da situacédo e reagir com
bom humor ao alistamento obrigatério. Numa cangdo resposta a “By Jingo”, intitulada
“I Ain’t a Briton True”, e que trazia interessantes criticas a todo um complexo de
instituicOes que eram percebidas como interessadas na guerra, podemos perceber essa

veia explicitamente:

Os jornais falam do édio Russo / dos seus sinais de ambicéo / é claro que eles
querem uma guerra porque / isso faz os jornais venderem mais. / Deixe que
todos os politicos / que desejam ajudar os Turcos / que eles mesmos
coloquem os uniformes / e vdo e facam o trabalho. / Eu ndo quero lutar / eu
serei destrocado se for, / eu mudarei meus trajes, venderei meus
equipamentos de guerra, / eu arrebentarei meu rifle também, / Eu ndo gosto
da guerra, eu ndo sou um britanico de verdade / e eu deixarei que 0s Russos
conquistem Constantinopla. **

Politicos, barGes da midia: uma ampla gama de individuos é ironizada nessa
cancdo. Interessante também perceber que, apesar da critica, algo mais se encontra aqui:
ser um britanico de verdade, para o autor da cancdo, significava apoiar a aventura
imperialista em Constantinopla, o que sO reforca nosso argumento sobre a
predominancia e a forca da ideologia imperial no nacionalismo inglés.

Em “Conscientious Objector’s Lament”, de Alfred Lester, feita durante a Guerra
do Sudao (1882-1898), uma ironia e uma certa covardia ficam ainda mais Obvias:
“Chame os rapazes da Velha Brigada / que fizeram a Inglaterra livre. / Chame a minha

s 184

mae, a minha irma e meu irmao / mas pelo amor de Deus ndo me mandem para 14”.

Para Summerfield,

8 PETTITT, Henry. I ain’t a Briton True, Londres: 1878 apud SUMMERFIELD, op. cit., pag. 39. No
original: “Newspapers talk of Russian hate / of its ambition tell, / of course they want a war because / it
makes the papers sell. / Let all the politicians / who desire to help the Turk / put on the uniform
themselves / and go and do the work. / I don’t want to fight / I’ll be slaughtered if I do, / I’ll change my
togs, I’ll sell my kit, / I’ll pop my rifle too, / I don’t like the war, I ain’t a Briton true / and I’ll let the
Russians have Constantinople”. Tradugdo minha.

184 LESTER, Alfred. Conscientious Objector’s Lament. Londres: 1880 apud SUMMERFIELD, op. cit.,
pag. 40. No original: “Call out the Boys of the Old Brigade, / who made old England free. / Call out my
mother, my sister and my brother / but for God’s sake don’t send me”. Tradugdo minha.
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o fio condutor dessas cancbes era o fato de que o poder da Inglaterra é
justificado e a guerra era correta, mas ainda assim havia humor no
compreensivel desejo de evita-la. Muitas das can¢fes mais populares entre as
tropas em entrepostos tanto no Império como em Flandres durante a Primeira
Guerra Mundial, celebraram e consolaram soldados e marinheiros simples de
uma maneira ndo muito diferente, tratando o patriotismo mais com humor do
que com os sentimentos mais sérios caracteristicos das cangdes jingoistas. **

Ao apresentar exemplos de como a ideologia imperial penetrou 0s
entretenimentos populares e a arte inglesa do século XIX tentei mostrar que, longe de
permanecer imutavel no tempo, a questdo do nacionalismo imperial sofreu diversas
mudancas quanto as abordagens ao longo dos séculos XIX e XX. A principal delas teria
sido o abandono da

mensagem de que o objetivo do poderio britanico era a liberdade. Ao invés
disso, o virtuoso homem a servico britanico era, ou um jingo carregando nos
ombros as responsabilidades do Império, como nas esquetes dos anos 1880 e
1890, ou um herdi bem humorado das cancGes patridticas comicas dos anos
1900 e da Primeira Guerra Mundial. Ndo havia anti-imperialismo. Criticas
eram emudecidas; parodias eram autodepreciativas. **

Visivelmente, apesar das mudancas de abordagem, a questdo da necessidade da
guerra em si ndo era questionada. Fosse pela veia mais séria, fosse pela veia
humoristica, a realidade da guerra tornara-se um fato aparentemente inquestionavel.
Outra realidade ndo era levada em consideracdo. O conteido classista dessas diferentes
abordagens também salta aos olhos: na maioria das vezes, as atitudes mais agressivas
partiam de espetaculos voltados para publicos de classe média e alta, justamente
naqueles estabelecimentos de base social mista que conseguiram sobreviver a virada do
século XIX.

O império e o patriotismo como produtos para o entretenimento popular, portanto,

persistiram, através de diversas alteraces em sua abordagem, por mais tempo do que as

18 SUMMERFIELD, Penny, op. cit., pig. 40. No original: “the keynote is that England’s power is
justified and war is right, but that there is humour in the understandable desire to avoid it. Manu of the
songs popular with the troops both in outposts of Empire and also Flanders in the First World War,
celebrated and consoled ordinary soldiers and sailors in a not dissimilar way, treating patriotism with
humour rather than with the serious sentiment characteristic of jingo songs”. Tradugdo minha.

188 SUMMERFIELD, Penny, op. cit., pag. 42, grifo meu. No original: “the message that the goal of
British power was freedom. Instead the virtuous British serviceman was either a jingo shouldering
responsibilities of Empire in sketches and revues of the 1880s and 1890s or he was a humorous hero in
comic patriotic songs of the 1900s and the First World War. There was no anti-imperialism. Criticism
was muted; parodies were self mocking”. Tradugdo minha.
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formas artisticas que os engendraram primeiramente. Se o melodrama caira em declinio
em principios do século XX (0 mesmo acontecendo em menor medida com o music
hall), o West End herdaré certos nucleos ideoldgicos, mantendo o império como produto
para consumo cultural também. Empreenderei agora uma analise mais detida da cena
teatral inglesa no pds-Segunda Guerra, dando de inicio uma atencéo especial ao cenario
cujo nucleo era o West End, tanto por percebé-lo como herdeiro direto das tradi¢oes
ideoldgicas imperiais que povoaram o0s entretenimentos populares ingleses na época do
estabelecimento do imperialismo, quanto pelas relacfes intrinsecas e dialéticas que o

novo drama naturalista inglés ira desenvolver com este.

2 - O TEATRO INGLES NO POS-SEGUNDA GUERRA.

A primeira exibicdo de Look Back in Anger nos teatros ingleses, em 8 de maio de
1956 é o que se convencionou chamar de divisor de dguas do moderno teatro britanico.
Me ocuparei da andlise dessa peca e de The Entertainer, duas das mais importantes
pecas do teatro periodo, e das suas relagdes com a ideologia imperial em constante
mutacdo, no capitulo 3. No entanto, para que tal analise obtenha sucesso, faz-se
necessaria uma analise preliminar do ambiente teatral da época, que explicard em parte
tanto as reacdes que a pe¢a causou como as posteriores analises do periodo.

De inicio, é importante que se diga que a prépria ideia de um nascimento do
drama moderno a partir de Look Back in Anger vem sofrendo revisdes recentemente.*®’
As criticas a essa visdo tomam duas dire¢des: as novas analises procuram definir outros
eventos teatrais igualmente importantes para a cena da época, e que de fato tenham
mudado a maneira de se fazer teatro na Inglaterra, ao mesmo tempo em que buscam
matizar a no¢do de que a pega teria sido o “retrato de uma gera¢do”. Muitos motivos
estdo por tras dessas analises da época. Tanto Kenneth Tynan como John Russell
Taylor, dois dos principais difusores dessa concepgdo redentora da peca, eram
profundos entusiastas do nascente drama naturalista inglés, nutrindo grande antipatia a
toda cena teatral precedente. O cenéario politico do periodo, que assistiu ao
desmantelamento do império inglés, com a crise de Suez de 1956 marcando um dos

pontos mais visiveis desse processo, também ajudou nesses julgamentos. A maioria dos

87 REBELLATO, Dan. 1956 And All That: The making of the modern British drama. Londres:
Routledge: 2006; SINFIELD, Alan. Literature, Politics and Culture in Postwar Britain. Oxford:
Blackwell, 1989; SHELLARD, Dominic (org.) British Theatre in the 1950s. Sheffield: Sheffield
Academic Press, 2000.
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analistas relacionava a critica do novo drama naturalista aos espetaculos do West End
como uma critica ao proprio imperialismo, que ainda fazia muito sucesso em muitos
espetaculos encenados em Londres. Paralelos entre a queda do império e a queda do
prestigio do West End se tornaram a ténica do periodo.

No entanto, como afirma Dan Rebellato, “essa ¢ a historia feita pelos vencedores,
que tornou o trabalho dos vencidos algo impropriamente homogéneo e simplificado”.*®®
Antes de entrarmos a fundo na analise do novo drama, um panorama da cena do West
End se faz necessario na medida em que mostra certos equivocos em seus julgamentos
simplificadores e preconceituosos, e ajuda a desfazer a homogeneidade impingida ao

periodo pelos criticos e dramaturgos ligados ao novo drama.

2.1 — O West End e 0 novo drama naturalista inglés.

O West End é uma regido no centro de Londres que contém muitas das principais
atracGes turisticas da cidade, bem como diversas sedes de empresas e célebres teatros,
sendo considerado um dos principais pontos culturais da capital inglesa, coracdo da
cena teatral do pais. A regido € conhecida pelos espetaculos de comédia e musicais que
abrigava. Quando a regido comecou a ficar famosa como centro cultural, ainda no
século XVIII, os espetaculos ali realizados se notabilizavam pela temaética social,
atraindo publicos das mais variadas classes. O que nos importa aqui sdo as mudancas
ocorridas na capital e, a0 mesmo tempo, ao maior poder de interferéncia que o Lord
Chamberlain adquiriu ao longo do século XIX.

O processo de gentrificacdo e reformas urbanas pelo que passou a capital inglesa,
aliado ao aumento dos precos dos ingressos dos espetaculos realizados em Londres
gerou uma modificacdo no publico frequentador do West End. Ao longo do século XIX,
cada vez mais esse espaco ficou restrito as classes média e alta, enquanto a classe
trabalhadora foi deslocada para os teatros menores dos suburbios e até fora da capital.
Se essas mudancas alteraram o perfil do publico, John M. Mackenzie'®® nos mostra
como o papel regulador do Lord Chamberlain atuou no sentido de definir, direta e

indiretamente, o conteddo dos espetaculos a serem apresentados. Atuando tanto a partir

188 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 75. No original: “this is history written by the winners and it unduly
homogenizes the work of the losers.” Tradugdo minha.

18 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The Manipulation of British Public Opinion: 1880-
1960. Manchester: Manchester University Press, 2003, especialmente o capitulo 2, The Theatre of
Empire, pags. 39-67.
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da censura como a partir da concessdo de alvards de funcionamento para novos
estabelecimentos, o governo inglés, na figura do Lord Chamberlain, alterou esse
cenario. Definindo os temas que ndo poderiam ser retratados nos espetaculos realizados,
como a questdo da realeza, assuntos e personalidades politicas, religido, e questfes
morais mais “polémicas”, como a questdo da homossexualidade, o governo restringia o
ramo de atuacdo do teatro da época, que possuia grande importancia na histéria da
Inglaterra, basta pensarmos em Shakespeare, para muitos 0 maior dramaturgo moderno
que ja existiu.

Em tese, pecas mais criticas poderiam fugir da censura se fossem encenadas fora
do circuito londrino, visto que a jurisdi¢cdo do Lord s6 abarcava a capital. No entanto,
uma pega que ndo pudesse ser encenada em Londres, centro do teatro inglés, nao
conseguiria obter sucesso e projecdo nacional, e, por consequéncia, ndo atrairia muitos
investimentos devido a impossibilidade de encenacdo nos principais teatros do pais. Os
lucros que poderiam ser obtidos com a audiéncia sempre crescente dos teatros londrinos
acabaram atraindo grande parte dos dramaturgos da época, que acabava se conformado
a censura ante a perspectiva de sucesso, reconhecimento nacional e retorno financeiro.
Mackenzie percebe uma diminuicdo do numero de pecas censuradas ao longo do século
XIX, o que demonstra certa conformagdo e adaptacdo dos autores a censura,
constituindo-se 0 que podemos chamar de uma “autocensura”. As comédias, entdo,
passaram a se distanciar mais dos seus fins originais, como a critica de costumes, da
moral e da politica, para simplesmente reforcar e justificar as atitudes e a visdo de
mundo do seu publico de classe média e média-alta. Esse processo acabou definindo o
perfil dos espetdculos do West End. Comédias com apelo moral e filos6fico
conservador, musicais e os melodramas, abordados no item anterior, se constituiram na
grande maioria desses espetaculos, assistidos principalmente pela classe média.

No pés-segunda guerra, periodo importante para a minha argumentacdo, Dominic
Shellard aponta diversos eventos que contribuiram para a mudanga desse panorama,
como a criacdo do Conselho de Artes da Grad-Bretanha em agosto de 1946, que
estabeleceu o subsidio estatal para espetaculos teatrais, além de construir novos teatros e
restaurar antigos, como os de Guildford, Ipswich, Leatherhead, Canterbury e Derby, nos

cinco primeiros anos de vigéncia do 6rgdo. Segundo Shellard,

esse renascimento de palcos fora de Londres forneceram um poderoso
estimulo para os teatros regionais, gerando novos locais para 0 ensaio e
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desenvolvimento de atores, diretores, designers e outros cargos técnicos,
anteriormente restritos ao emprego no circuito dos teatros comerciais
privados. Ao mesmo tempo, conferiu maior liberdade aos produtores para
realizarem mais experiéncias com os enredos, ja que as restricbes impostas
pelo setor comercial, principalmente no que tangia a questdo do retorno
financeiro, estavam em parte solucionadas. **°

Realcada por Shellard como central para a cena do West End esta a figura de
Hugh “Binkie” Beaumont, uma das mais influentes da cena teatral do periodo, diretor
executivo de uma importante companhia de teatro londrina, a H. M. Tennent, que
encenou diversos espetaculos no West End p06s-1945 e cujos espetaculos utilizavam,
como afirmou um bidgrafo de Beaumont, “grandes estrelas em espetaculares
remontagens de classicos através dos mais suntuosos cenarios que o bom gosto e o
dinheiro poderiam proporcionar”.’®* Responsavel por importantes espetaculos do
periodo, a companhia de Beaumont, que acabou se tornando simbolo do West End do
pOs-guerra, era criticada por alguns pela sua obsessdo por glamour, sua recusa por
encenar pecas que tratassem tematicas contemporaneas e politicas, certo favorecimento
aos dramaturgos prediletos de Beaumont e uma continua representacdo de problemas
que diziam respeito apenas as classes mais abastadas. Todos esses pontos foram
criticados pelo novo drama naturalista inglés, que rejeitava o sucesso comercial obtido
por essas produgdes, segundo o proprio John Osborne, “o mais poderoso dos
excrementos gerados pelo capitalismo teatral”.!®* As criticas ao West End vinham
principalmente dos nomes dessa nova geracdo, que sentiam em sua €poca que “a
sociedade estava mudando, mas as comédias e musicais ndo seguiam essa mudanca, e
ndo estavam levando em consideragiio novas perspectivas”.*®® Na verdade, como afirma

Glenda Leeming, “nos anos 1950, ha abundantes evidéncias de que, apesar das

19 SHELLARD, Dominic. “1950-1954: Was it a Cultural Wasteland?” In: SHELLARD, Dominic (org.),
op. cit. Pag. 30. No original: “This renaissance of non-London venues provided tremendous stimulus for
regional theatre, and, in turn, created a new training ground for actors, directors, designers and technical
staff, previously restricted do employment in the commercial sector. It also conferred greater freedom on
producers to experiment with the programme, since the commercial imperative to stage safe and money-
spinning works had to a partial extent been alleviated”. Tradugdo minha.

1 HUGGETT, Richard. Binkie Beaumont: Eminence Grise of the West End Theatre, 1933-1973.
Londres: Hodder & Stoughton, 1989 apud SHELLARD, Dominic (org.), op. cit. P4g. 31. No original:
“The greatest stars in gorgeous classic revivals amidst the most sumptuous settings which taste and
money could devise”. Tradu¢do minha.

192 OSBORNE, John. Almost a Gentleman. Londres: Faber & Faber, 1991. Pag. 20. No original: “The
most powerful of the unacceptable faeces of theatrical capitalism”. Tradug@o minha.

1% LEEMING, Glenda. “The Early 1950’s: Transfers, Temptations and Turning Point in the career of
Christopher Fry”. In: SHELLARD, Dominic (org.), op. cit. Pag. 20. No original: “Society was felt to be
changing, but the comedies and thrillers on offer were not changing, and were not taking into account
new perspectives”. Tradugdo minha.
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mudangas sociais, a opinido publica continuava reacionaria, avessa a mudangas, presa a
tradigdes”. 1%

Analisando o West End se entende em grande parte contra o que lutava o0 novo
drama inglés, que ira enfatizar os desafios e dificuldades do cotidiano das classes mais
baixas, além de apostar em cenarios mais simples, dai serem chamados na época de
“dramas de cozinha”, retomando muitos principios formais e estéticos do antigo drama
naturalista do século XIX. O novo drama naturalista representava uma Inglaterra
“dividida, amargurada, cinica, preconceituosa e carrancuda, um mundo de ilusdes
perdidas”.*®> Outro ponto abordado nas pecas do novo drama eram o0s acontecimentos
cotidianos da politica interna e externa. Shellard aponta que o teatro londrino do inicio

da década de 1950 era

profundamente indiferente a acontecimentos contemporaneos. Os altos custos
do programa de rearmamento demandado pela Guerra da Coréia; a pressdo
inflacionéria que este produziu num pais ainda enfraquecido pelo esfor¢o de
guerra; a continua escassez causada pelo racionamento; o impacto dramatico
do Estado de Bem-estar social; as duas elei¢des de 1951, que resultaram na
volta ao poder do Partido Conservador, na figura de um envelhecido
Churchill; o espectro da deflagracdo da Guerra Fria; e a producao da primeira
bomba nuclear britanica néo figuraram em nenhum palco do West End. %

Em 19 de setembro de 1954, Tynan, em sua coluna no jornal The Observer,
apontaria essa incomoda questdo, dizendo que “vinte e sete teatros no West End estdo,
atualmente, com musicais ou comédias leves, sendo talvez uma ddzia deles bons no que
se propdem. O numero de pecas novas que reivindicam discussdes sérias é trés... Ndo é

preciso ser um purista para se sentir envergonhado com tamanha discrepﬁncia”.197 Essa

194 |dem, pag. 20. No original: “In the 1950s evidence is plentiful to show that, in spite of social changes,
public opinion was retrospective, reactionary and wedded to tradition”. Tradu¢do minha. Voltaremos a
discutir mais detalhadamente a opinido publica inglesa no p6s-guerra no capitulo 3.

195 JUDT, Tony. P6s-Guerra: Uma histéria da Europa desde 1945. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008. P4g.
309.

1% SHELLARD, Dominic, op. cit, pag. 37. No original: “How completely indifferent it was to
contemporary events. The heavy costs of a rearmament programme necessitated by the Korean war; the
inflationary pressures that this produced in a still war-weakened country; the continued shortages caused
by rationing; the dramatic impact of the welfare state; the two elections of 1951, which resulted in an
elderly Churchill regaining power for the Conservatives; the spectre of Cold War conflagration; and the
manufacture of the first British nuclear bomb failed to impinge upon the West End stage at all”. Tradugéo
minha.

Y TYNAN, Kenneth apud SHELLARD, Dominic, op. cit. Pag. 39. No original: “Twenty seven West
End theatres are at present offering light comedies and musical shows of which perhaps a dozen are good
of their kind. The number of new plays with a claim to serious discussion is three... One need not be a
purist to be ashamed of the discrepancy”. Tradugdo minha.
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continua recusa em discutir temas mais polémicos, como a politica da época, por parte
dos produtores e dramaturgos mais badalados do West End, foi um dos motores da
producdo do novo drama. Um dos dramaturgos que mais fez sucesso |4 durante os anos
1950 pré-Look Back in Anger foi Terrence Rattigan. Para Christopher Innes, as pecas de

Rattigan

expressam caracteristicas essenciais da sociedade britanica dos anos 1950
como um todo. A profunda estrutura conceitual de seus dramas pode ser vista
como incorporadora de aspectos dominantes da consciéncia social do
periodo. Nesse nivel, até a dissimulacdo e a recusa em desafiar e contestar a
realidade, pelas quais Rattigan foi criticado, possuem valor representativo.®

Rattigan parecia ser a antitese da geracdo do novo drama, a0 mesmo tempo em
que, como dito anteriormente, representava 0 consenso social que teria se estabelecido
na Inglaterra do pds-1945, escrevendo o mesmo tipo de peca desde os anos 1940,
direcionado, segundo o proprio, a uma audiéncia que ele caracterizava como “Tia
Edna”, descrita como uma “alegre e respeitavel senhora de meia-idade solteirona e de
classe média”.*® Rattigan era, declaradamente, porta-voz da classe média, e esse parece
ser o principal motivo da critica do novo drama a ele, para além de questdes puramente
artisticas e dramaticas. Para Innes, Rattigan seria 0 verdadeiro retrato dos anos 1950,
enguanto que Osborne e companhia teriam causado impacto justamente porque
escreviam contra a sociedade de sua época, demandando mudancas no status quo,
antecipando a mudanca de tom e de estilo que suas pe¢as também trariam para o cenario
inglészoo, nao falando, portanto, a “lingua oficial”. Lingua essa que seria o principal

veiculo de expressdo de Rattigan,

nao porque se identificava com o ‘establishment’ (..) nem porque
direcionava seu trabalho explicitamente para as classes médias e (...) tratava
seus gostos com certa indulgéncia. Mas porque, para além de quaisquer
implicacdes politicas, as estruturas mais profundas de suas pecas deram voz a

1% INNES, Christopher, “Terence Rattigan: The Voice of the 1950’s”. In: SHELLARD, Dominic (org.),
op. cit. Pag. 53. No original: “Express the essential quality of English society as a whole in the 1950s.
The deeper, conceptual structure of his drama can be seen as embodying dominant aspects in social
consciousness of the time; and on this level even the obliquity and apparent refusal of challenging reality,
for which he was attacked, have representative value”. Tradugdo minha.

19 RATTIGAN, Terrence, “The Collected Plays of Terrence Rattigan”. Londres: Hamish Hamilton,
1953, apud INNES, Christopher, op. cit. Pag. 55. No original: “A nice, respectable, middle-class, middle-
aged, maiden lady”. Tradugéo minha.

200 Em que base se dava essa critica do novo drama ser4 objeto de estudo no capitulo seguinte.
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sentimentos dominantes na sociedade como um todo. A duplicidade, a visao
distorcida, a oposicdo entre uma experiéncia externa por vezes estereotipada
e uma vida intima secreta — ndo apenas em termos de caracterizagcdo, mas
com relagdo ao proprio contexto — subliminarmente expressam uma
consciéncia social que era a marca do periodo, englobando assim a psicologia
dos anos 1950. **

No capitulo 3 avaliarei até que ponto esses julgamentos sdo acertados. Para além
dos pontos formais, artisticos e cénicos, na época o que saltava aos olhos e era reforcado
pelos pronunciamentos e posicionamentos dos angry young men era o afastamento que
estes buscavam das teméticas promovidas pelos musicais e espetaculos do West End.
Como afirmado anteriormente, os “dramas de cozinha” da nova geragdo baseavam-se
em grande parte em temas cotidianos e mais proximos da realidade do publico do pos-
guerra. Uma questdo em especial pareceu a primeira vista opor de maneira irrevogavel
as duas escolas: a questdo do império.

Para Dan Rebellato, havia uma ‘“crenga disseminada de que os principais
dramaturgos do West End do pds-guerra possuiam uma afeicdo sentimental pelo
império, quando ndo um apego quase militante por ele”. > Uma semana antes da
estreia de Look Back in Anger, South Sea Bubble, dltima da série de pecas de Noel
Coward ambientada na coldnia britanica ficticia de Samolo, estreou no West End, em 2
de maio de 1956. Com tramas que envolviam romance, acdo, e tinham como pano de
fundo uma visdo conservadora da historia do império britanico, as pecas de Coward
fizeram grande sucesso de critica e publico no periodo. J. B. Priestley — outro
dramaturgo simbolo do West End — e o proprio Terrence Rattingan também se
notabilizaram por compor pecas que tergiversavam a questdo imperial, o que acabou por
resultar na facil conclusdo de que o West End era imperialista por natureza.
Consequentemente, por atacar o0 West End, o novo drama poderia ser considerado anti-
imperialista. Na verdade, essas relacdes sdo profundamente heterogéneas, com fortes

nuances em todos os lados.

L INNES, Christopher, op. cit., pag. 63. No original: “Not so much because he identified with ‘the
Establishment” (...) not even because he aimed his work specially at middle-class audiences, and (...)
pandered to their tastes. But because, beyond any political implications, the deeper structures of his drama
voiced the dominant feelings of society as a whole. The doubleness, the split vision, the opposition
between a sometimes clichéd external experience and an inner, secret life — not just in terms of the
characterization, but contextually — subliminally expresses a social consciousness unique to the period. It
encapsulates the psychology of the 1950s”. Tradug@o minha.

202 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 73. No original: “widespread belief that the major playwrights of the
post-war West End had a sentimental affection for empire, if not a positively hawkish attachment to it”.
Traducdo minha.
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Utilizarei como exemplo dessa ideia a famosa peca Adventure Story, de Terrence
Rattigan. Nessa pe¢a de 1949, Rattigan aborda os dilemas filoséficos e morais que
acometeram a vida de Alexandre, o Grande, desde a construcdo do império macedénico
com a vitdria sobre os persas até o esfacelamento desse império por disputas de
sucessdo entre faccdes. De inicio Rattigan mostra um Alexandre magnanimo, com
grandes valores morais que o impedem de, por exemplo, humilhar a familia real persa
quando da sua derrota definitiva — como queriam 0s seus comandantes — ou mesmo de
utilizar as acomodacgfes suntuosas do governante anterior, Dario, trocando-as por
instalacBes mais humildes. No entanto, com o desenrolar do seu governo, Alexandre se
vé cada vez mais forcado a utilizar medidas de forca para reagir a certos problemas,
como quando manda assassinar um de seus principais comandantes militares por
suspeita (infundada) de que este estaria tramando uma revolta. Numa discussao com um
amigo intimo e conselheiro, ele acaba o matando por discordar dele. O dilema de
Alexandre surge cristalino: “o mestre do mundo possui muitos inimigos. Ele ndo quer
ter inimigos. Ele quer que todos o amem. Mas ele também quer continuar como mestre
do mundo”. ?®® Rattingan se utiliza do mesmo expediente de Shakespeare para fugir da
censura: reencenar historias antigas para discutir problemas do presente de forma
metaforica. Para Rebellato, “Rattigan ndo estava de maneira alguma se lamentando pela
perda da India [ocorrida um ano antes], mas antes estava se voltando para uma
discussdo a respeito das bases morais do imperialismo. O que a peca sugere € que 0s

meios estavam em conflito com os fins”, 2%

Quando o Alexandre de Rattigan se
questiona onde tudo comecou a dar errado em sua histdria, ele ndo esta se referindo ao
fim do império em si, mas aos meios controversos que ele precisou utilizar para manté-
lo. Quanto a isso, a indagacdo de Alexandre ao final da peca, referindo-se ao
desmantelamento do seu império devido as rivalidades internas, ¢ reveladora: “nunca
consegui resolver aquele problema, ndo € mesmo? Como se resolve um problema com

2
uma espada?”. 0

203 RATTIGAN, Terrence. Adventure Story. Londres: Hamish Hamilton, 1953 apud REBELLATO, Dan,
op. cit. pag. 78. No original: “The Master of the World has many enemies. He doesn’t want to have
enemies. He wants everyone to love him. But he also wants to remain Master of the World”. Traducdo
minha.

04 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 79. No original: “Rattigan was by no means mourning the loss of
India, but rather engaging in a debate about the ethical basis of imperialism. What the play suggests is
that the means are in conflict in the ends”. Tradug&o minha.

2% RATTIGAN, Terrence, op. cit. apud REBELLATO, op. cit., pag. 79. No original: “I never did solve
that puzzle, did I1? How can one solve a puzzle with a sword?”. Tradug&o minha.
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Né&o se percebe aqui uma defesa exacerbada do império, mas antes uma tentativa
de reavaliagdo da formacéo e dos desdobramentos do império para a Historia inglesa —
sem, no entanto, criticar o fato do imperialismo em si. Mesmo assim, 0 novo drama
inglés, ao se formar em contraposicao aos espetaculos do West End, atacava-o, a partir
dos exemplos citados, como defensor do imperialismo. E foram vistos como anti-
imperialistas, talvez mais por expectativa dos criticos do que propriamente por vontade
propria. Tony Benn, jornalista da época, aponta, em seus dirios pessoais, conversas
com Kenneth Tynan, onde os questionamentos de ambos giravam em torno da nova
situacdo geopolitica mundial em que a Inglaterra passou a se encontrar no pos-Segunda
Guerra, principalmente ap6s a crise de Suez. A sensacdo de confusdo, incerteza e
impoténcia era grande, explicita na fala de Benn, que questiona “como deveriamos nos
ajustar a esse novo mundo sem se tornar violentamente frustrado, defensivos, amargos e
apéticos? O problema da contragdo do poder ameaga nosso sistema politico.”. 206 No
mesmo periodo, o proprio Tynan fez um questionamento parecido, apontando que 0s
sentimentos da geracdo do novo drama com relacdo a politica externa eram de
“inutilidade e impoténcia, que levou alguns a apatia, outros a certo distanciamento
nocivo, e outros ainda a faria pura e simples. E esses sentimentos eram intensificados
pelo reconhecimento de que a Gréd-Bretanha ndo possuia mais uma voz forte o bastante
para evitar o caos se, por algum acaso terrivel, este voltasse a imperar”. 2%

A meu ver, a simples classificacdo entre pré e contra com relacdo a posi¢édo de
ambas as escolas quanto ao império simplifica uma questdo muito mais complexa e
nuancada. A gama de motivacOes e justificacbes para se apoiar ou contrariar o
imperialismo inglés era extremamente ampla, envolvendo aspectos morais, politicos,
filoséficos e econémicos, marcando, ainda que subterraneamente, a vida politica e
cultural da Inglaterra no p6s-Guerra.

Outro aspecto cultural do poés-guerra mais subjetivo e incerto parece ser mais
consensual entre os estudiosos: a vida no pos-guerra aparentava uma sensacao dubia,

confusa de uma maneira difusa e incerta. Interessante notar que, enquanto Christopher

26 BENN, Tony. Years of Hope: Diaries, Papers and Letters (1940-1962). Londres: Hutchinson, 1994
apud REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 82. No original: “How are we to adjust ourselves to this new
world without becoming wildly frustrated and defeatist and bitter and apathetic? The problem of power
contraction does threaten our political system”. Tradugéo minha.

27 TYNAN, Kenneth. Tynan on Theatre. Harmondsworth: Penguin, 1964 apud REBELLATO, op. cit.,
pag. 83. No original: “feelings of uselessness and impotence, which led in some to apathy, in others to a
sort of derisive detachment, and in still others to downright rage. And these feelings were intensified by
the knowledge that Britain no longer had a voice strong enough to forbid chaos if, by some horrific
chance, it should impend”. Tradug&o minha.
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Innes relaciona essa sensacao dubia aos escritos de Rattigan, em contraposicdo aos de
Osborne, Dan Rebellato sugere que, no que tangia a cultura britanica e a todo o seu
cenario descrito até aqui, seriam as pecas de Osborne, em especial The Entertainer, que
apontariam para uma “cultura britanica igualmente esplendorosa na aparéncia, mas
morta em sua esséncia. Essa prosperidade superficial era retratada (...) nos termos da
extravagincia vazia dos bens de consumo”. *®

Essa sensacdo de se estar vivendo em dois mundos distantes, mas a0 mesmo
tempo integrantes um do outro, se deve a muitos fatores. No proprio meio teatral, na
mesma década de 1950 presencia-se a oposic¢éo entre o glamour das grandes producoes
no West End de Hugh Beaumont e a crueza dos “dramas de cozinha” do novo drama
naturalista. Na sociedade, temos o Estado de Bem Estar e sua politica de redistribuicdo
de renda, a0 mesmo tempo em que se tem a nitida sensacdo de que a sociedade inglesa
continuava tdo hierarquica quanto sempre fora, visto que, como mostra Innes, a classe
média é quem mais sofre com as novas politicas do pds-guerra.”® Igualmente temos o

tradicionalismo e o esplendor do Festival da Gra-Bretanha de 1951%'°

, seguido dois anos
depois pela ceriménia, igualmente tradicional e esplendorosa, da coroacdo da rainha
Elizabeth 11, em contraposicdo a austeridade do pds-guerra, que ainda impunha
sacrificios para grande parte da populacdo, com cortes de energia e escassez de
alimentos ocorrendo ainda na década de 1950. E, é claro, ainda havia a queda do
império. Tinha-se a nitida sensacdo de que tudo mudava, a0 mesmo tempo em as coisas
permaneciam da mesma maneira. O fato da eleicdo dos Conservadores em 1951 ndo ter
alterado com grande substancia as politicas de bem estar s6 confirmava isso. ?**
Interessante notar, no entanto, que esse sentimento de impoténcia e descrenca nas
mudancas do futuro também possuia papel central no enredo de outra grande peca do
periodo, Esperando Godot, de Samuel Beckett (1906-1989), icone do teatro do

212

absurdo“™“. Na verdade, os trabalhos do teatro do absurdo, em sua maioria, foram

pautados por esse sentimento de descrenca perante o alcance real das mudancas

208 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 85. No original: “british culture flourishing on its surface and dead
inside. The superficial flourishing is portrayed (...) in terms of the shallow flashiness of consumer
goods”. Tradugdo minha.

99 INNES, Christopher, op. cit.

210 O Festival da Gra-Bretanha foi um festival de exposicdes organizado pelo governo trabalhista em 1951
e que visava ressaltar a recuperagdo da Segunda Guerra, expondo ao publico os avancos ingleses no
campo da arquitetura, cinema, musica e teatro.

21 Esse 6 um dos sentimentos mais presentes na obra de Osborne, e sera devidamente analisado no
capitulo 3.

212 Escola teatral europeia que fez muito sucesso a partir dos anos 1950, e que teve como principais
nomes o proprio Beckett, além do romeno Eugene lonesco e do francés Jean Genet.



- 88 -

politicas, trazendo de volta questionamentos filosoficos e existenciais para o teatro. O
proximo ponto a ser abordado nesse capitulo sera justamente o desenvolvimento interno
do teatro europeu e sua influéncia no teatro inglés, aspecto importante a ser levado em

conta no nosso estudo.
2.2 — O teatro inglés no contexto do teatro europeu.

No item anterior, apontei as analises mais consagradas com relacdo ao novo
drama naturalista e seu impacto no teatro inglés da época. Se os relatos tradicionais®*®
consagraram a estreia de Look Back in Anger como o marco definitivo do nascimento
do novo drama inglés, desprezando e desdenhando completamente da producdo do
teatro inglés anterior, buscando formar uma nova tradicdo no interior do campo teatral,
mostramos como esse movimento estava comprometido com as preferéncias dos
homens que de fato iniciaram essa tradicdo. Num primeiro momento, busquei apresentar
as especificidades da producdo teatral inglesa no periodo. Agora, voltarei as atengdes ao
que acontecia do outro lado do canal da Mancha, procurando estabelecer de que maneira
a producado europeia teve impactos no teatro inglés do pos-guerra.

Dominic Shellard se apoia no depoimento de Jack Reading, vice-presidente da
Sociedade de Estudos Teatrais da Inglaterra, para tentar mapear o impacto do teatro
europeu na Inglaterra. Reading esteve presente nas estreias em solo inglés de Esperando
Godot e Look Back in Anger, e faz interessantes observacdes sobre essas noites. Quanto

a primeira, Reading afirma que a peca

deixou os membros da plateia que ficaram até o fim completamente
impressionados. N6s sabiamos que tinhamos acabado de ver coisas no palco
que ndo se equiparavam a nenhuma experiéncia teatral anterior. Era algo que
quase fugia a meras discussdes técnicas ou racionais. Foi uma experiéncia
inteiramente nova: uma peca (...) que elevou a imaginacdo do publico a um
novo patamar. ***

213 ALLSOP, Kenneth. The Angry Decade: A Survey of the Cultural Revolt of the Nineteen-Fifties.
Londres: Peter Owen, 1958; TAYLOR, John Russel. Anger and After: a Guide to the New British Drama.
Harmondsworth: Penguin, 1963; TYNAN, Kenneth. Tynan on Theatre. Harmondsworth: Penguin, 1964;
HAYMAN, Ronald. British Theatre Since 1955: A Reassessment. Oxford: Oxford University Press, 1979.
214 Carta de Jack Reading a Dominic Shellard citada em SHELLARD, Dominic (org.), op. cit. Pag. 28.
No original: “Left the members of its audience who sat it out to the end completely stunned. We knew we
had seen things on the stage that could not be related to anything theatrical previously experienced. It was
almost beyond discussion or rational appraisal. It had been an entirely new experience: a play that had
taken its audience into a new extension of imagination”. Tradugdo minha.
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As inovacdes cénicas e tematicas da peca de Beckett impressionaram o publico. A
estreia da peca, em 3 de agosto de 1955, simbolizou um maior contato e interagdo com o
que acontecia de novo no teatro europeu, contato que muito contribuiu para a
“moderniza¢do” do teatro inglés do pos-guerra. Mas, desde o imediato pds-guerra,
contatos ja haviam sido estabelecidos, principalmente com Nova York, através dos
musicais da Broadway (que contribuiram para novas noc¢des cénicas e de material de
palco), e com Paris, representada pela Comédie Francaise (importante para o
desenvolvimento da linguagem corporal dos atores ingleses, ainda focados numa
atuacdo que se baseava na impostacdo vocal). Mais tarde, o contato com as pecas do
drama existencialista francés, nas figuras de Jean-Paul Sartre, Jean Genet e Anouilh,
com as novas produgdes de Arthur Miller e Tennessee Williams, e com o teatro politico
da Berliner Ensemble de Bertold Brecht, causou grande impacto na dramaturgia
britanica. Como se pode ver, um intenso intercambio cultural caracterizou a cena teatral

do teatro inglés no pds-guerra. Como ressalta Shellard,

€ um equivoco concluir disso que o teatro londrino era um deserto cultural,
principalmente se prestarmos atencdo no crescimento do interesse com
relacdo ao teatro, evidenciado pela fundagdo do primeiro departamento
universitario relacionado ao teatro em Bristol, em 1946, o estabelecimento de
grupos de pesquisa como a Sociedade de Estudos Teatrais (1948) e a
proliferagdo de jornais sobre teatro, como o Theatre Notebook (1946) e o
Plays and Players (1953). Em muitos aspectos, essa década (1945-1956) foi
crucial para os desenvolvimentos ocorridos nos anos 1950 e 1960 e
contribuiu para fazer da cena teatral inglesa uma das mais vibrantes do
mundo, se constituindo, portanto, num periodo de importante aprendizado
para atores, diretores, dramaturgos e criticos. %'

O impacto de Beckett j& foi apontado aqui. Outro importante marco apontado por
John Bull teria sido a primeira visita da trupe de Brecht, a Berliner Ensemble, a
Inglaterra, para encenar duas das mais famosas pecas do teatro épico brechtiano, e que a
época ja haviam feito muito sucesso em suas passagens pela Franca, M@e Coragem e

Seus Filhos e Circulo de Giz Caucasiano. O simples fato do grupo oficial, dirigido por

25 SHELLARD, Dominic, op. cit. Pag. 34. No original: “it is disingenuous to conclude from this that the
London theatre was a cultural wasteland, particularly given the rapidly growing interest in drama, borne
out by the foundation of the first university drama department at Bristol in 1946, the establishment of
learned groups such as the Society for Theatre Research (1948) and the proliferation of new drama
periodicals, including Theatre Notebook (1946) and Plays and Players (1953). In many ways this ten-year
period was crucial to the developments of the 1950s and the 1960s and were to make the English stage
one of the most vibrant in the world, and it formed an important period of apprenticeship for actors,
directors, playwrights and critics alike”. Tradugdo minha.
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Brecht e sua esposa e atriz principal de suas pecas, Helene Weigel, trazer a Londres em
primeira mao essas montagens ja faria do evento um marco. Mas, pensando
especificamente no contexto do teatro inglés, o impacto do teatro politico de Brecht, sua
concepcao ativa do publico e suas experiéncias narrativas e cénicas inovadoras ndo se
igualavam a nada que o publico inglés, acostumado a recente tradicdo despolitizada e
“engomada” do teatro do West End, havia visto até entao.

Temos aqui, portanto, dois fatores externos que tiveram grande repercussio na
cena teatral inglesa: o teatro do absurdo de Beckett e o teatro épico de Brecht. As duas
concepcdes teatrais ndo poderiam ser mais dispares: enquanto o teatro do absurdo
enfoca a descrenca e a desesperanca num mundo onde ndo ha mais nenhuma certeza ou
crenca poderosa o suficiente para se acreditar, resvalando muitas vezes num niilismo
paralisante, o teatro épico de Brecht acreditava num dialogo com o publico, visando
provocar mudancas na percepcdo da realidade através deste, com claras intencdes
politicas. Baseado na crenca de que os homens sdo “modificaveis e modificadores de
sua realidade” 2'°, Brecht apostava nos efeitos perturbadores e questionadores que suas
pecas poderiam causar no publico, impondo ressonancias neste mesmo depois que ele
deixasse o teatro.

De acordo com uma abordagem mecanicista dos fendmenos culturais, aquela que
afirma que as manifestaces da cultura sdo meras copias da realidade da época, pode-se
depreender que a verdadeira arte simbolo do p6s-guerra seriam os espetaculos do West
End, notadamente os de Terrence Rattigan. Sua conexao com o tdo propalado consenso
inglés no pos-guerra é notavel e ja foi apontada aqui. A partir dessa visao, como seriam
abordadas as novas producfes europeias e 0 novo drama naturalista inglés? Como o
surgimento dessas escolas seria explicado por essa abordagem? Percebemos aqui como
essa abordagem simplista muitas vezes impede uma analise que dé cabo dos inimeros
desenvolvimentos internos ao teatro, visto como superestruturais, sem uma relacdo
aparente com o desenvolvimento social do periodo em questao.

Procurei mostrar nesta secdo como essas pecas ndo podem ser vistas isoladamente
do contexto inglés, tanto social como teatral, a0 mesmo tempo em que também devem
ser inseridas numa historia europeia do teatro. Até que ponto as pecas se diferenciaram
em seu campo, inovaram ou repetiram antigos e tradicionais preceitos, sera foco de

analise do proximo capitulo. Sem essa interagdo com a historia recente do teatro inglés e

216 BRECHT, Bertold. Brecht on Theatre, Londres: Eyre Methuen, 1978 apud BULL, John, op. cit. Pég.
90. No original: “alterable and able to alter”. Tradug&o minha.
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europeu, sua analise se empobrece. Explicita-se assim a homologia estrutural que une
algumas dessas pecas, ressaltando estruturas de sentimento do periodo que surgirdo com
mais evidéncia com essa analise sincrénica dessas diferentes pecas, em grande parte
explicando a interessante analise que John Bull?!’ faz a respeito das semelhancas
estruturais entre Esperando Godot e Look Back in Anger, apesar da conhecida oposi¢éo
de John Osborne ao teatro francés. Uma reavaliagdo do consenso do pos-guerra
igualmente se fard presente. Mesmo com tematicas aparentemente distantes, certas
estruturas sdo recorrentes e comuns. No capitulo 3 evidenciarei isso a partir dos escritos
e das pecas de Osborne.

Essa andlise do novo drama com referéncia as influéncias indiretas e diretas que
este sofreu de outras escolas teatrais deve ser completada agora com uma analise interna
mais direta com relacdo ao novo drama naturalista. No ultimo topico do presente
capitulo, abordaremos as principais inovacgdes técnicas e formais dessa escola, que em
grande parte definem o projeto de renovacdo que o teatro de John Osborne e companhia

traziam em seu bojo.

3 -0 NOVO DRAMA E A NOVA CONCEPCAO DE TEATRO

Como ja apontaram Gyorgy Lukéacs?'® e Raymond Williams®'®, a esfera artistica
possui desenvolvimento interno préprio, ainda que determinado em ultima instancia
pelo modo de vida material especifico de cada sociedade. O entendimento pleno do
significado do novo drama naturalista para a historia do teatro inglés s6 pode ser
alcangado se levarmos em conta essa premissa, principalmente porque os principais
dramaturgos, diretores e criticos da época, ao se empenharam arduamente na definicédo
da especificidade de sua nova forma de atuar no campo teatral, empreenderam uma

critica aguda tanto aos movimentos europeus quanto ao West End. Sua defini¢do

217 BULL, John, op. cit.

28 | UKACS, Gybrgy. Introducdio a uma Estética Marxista. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo
Brasileira, 1978; Marxismo e Teoria da Literatura. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2010; O Romance
Histérico. Sdo Paulo: Boitempo, 2011; Ensaios sobre Literatura. Rio de Janeiro: Editora Civilizagéo
Brasileira, 1965; Estética (volume 1, tomos 1,2,3,4). Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1966.

219 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores S.A., 1979; Cultura.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992; Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007; Drama em Cena. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010; Tragédia Moderna. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2011; Cultura e Materialismo. Sao Paulo: Editora UNESP, 2011; Politica do Modernismo: contra
o0s novos conformistas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011; O campo e a cidade na histdria e na literatura.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011; Cultura e Sociedade: de Coleridge a Orwell. Rio de Janeiro:
Vozes, 2011; A Producédo Social da Escrita. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2014.
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enquanto grupo dependia da oposicdo ao status quo do teatro do West End, ao mesmo
tempo em que buscavam reforgar e reavivar a cultura britanica, encorajados pelo recém-
criado Conselho de Artes, 6rgdo publico voltado para o patrocinio e estimulo a arte
inglesa, em sua opinido, soterrada pela enxurrada de pecas e grupos europeus que
faziam muito sucesso na Inglaterra desde o entre guerras.

No entanto, a mudanca de paradigmas e valores empreendida pelo novo drama
englobava ndo apenas uma reafirmacdo de uma “nova cultura britanica”, mas
perpassava aspectos técnicos e profissionais da prépria pratica teatral. Abordarei esses
aspectos do teatro de Osborne tendo em vista as recomendacGes de Raymond
Williams®?®, importante tedrico marxista da sociologia da cultura, estudioso que
introduziu peculiaridades e inovacgdes tedricas importantes em sua disciplina. Na
introducdo a edicdo inglesa de Drama em Cena, Graham Holderness aponta

sucintamente essas inovacoes, ressaltando que, nas obras de Williams,

0s textos dramaticos sdo abordados como textos escritos profissionalmente
para serem levados a cena dentro de certas condi¢des fisicas especificas. Se
‘lido’ apropriadamente dentro do contexto determinado por essas condigdes,
0 texto dramético expressard sua prépria linguagem fisica e gestual. N&o
estamos lendo o texto como uma expressdo direta da emocao e da opinido do
dramaturgo individual, ou como a representacdo de uma ideologia social
(duas dimensdes ligadas pelo termo ‘estrutura de sentimento’); antes, estamos
observando e analisando ‘um processo material particular ou repert6rio de
processos’ em agao. 21

Novos horizontes surgem ao se analisar o teatro como um processo material de
producdo cultural. A encenacdo dramatica em si, concebida como a concretizacdo de
uma relacdo posta em acdo que envolve convencdo social, crenca e ideologia, serve de
mediadora entre o autor e a sua sociedade. Os elementos cénicos disponiveis na época e

a forma com que o texto teatral foi encenado sdo analisados “ndo como entidades

220 Na prolifica obra de Raymond Williams, especialmente no que tange ao teatro, ver especificamente
Tragédia Moderna. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011; Drama em Cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010; além
de diversos artigos muito inspiradores para o presente trabalho, como “Base e superestrutura na teoria da
cultura marxista”, “Meios de comunica¢do como meios de produgido” e “O ambiente social e 0 ambiente
teatral: o caso do naturalismo inglés” In: WILLIAMS, Raymond. Cultura e Materialismo. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2011; “O teatro como um forum politico” e “A politica e suas ag¢des: o caso do Conselho
das Artes”. In: WILLIAMS, Raymond. Politica do Modernismo: contra os novos conformistas. S&o
Paulo: Editora UNESP, 2011; “Drama em uma sociedade dramatizada”, “Forma e significado: Hipolito e
Fedra” e “Sobre o didlogo dramatico e o monologo (particularmente em Shakespeare)”. In: WILLIAMS,
Raymond. A Producéo Social da Escrita. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2014.

2L WILLIAMS, Raymond. Drama em Cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010, pag. 21.
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separadas, mas como a unidade na qual elas tém a intengdo de se transformar” 222 como

explica o préprio Williams, apontando que a sua “preocupacgdo ¢ com a obra escrita
posta em cena”. ** Para Williams, a especificidade do teatro é que este é, a0 mesmo
tempo, literatura e cena, constituindo uma relacdo dialética e organica indestrutivel.
Com as fontes que tenho em maos e com certa dose de criatividade, propria do trabalho
historiogréfico, tentarei seguir a trilha posta em pratica por Williams em sua carreira
intelectual, notadamente em Drama em Cena®* e Tragédia Moderna?®>.

Na sua eterna batalha contra o “teatro comercial” do West End, buscando formar
para si uma identidade e tradicdo proprias, os dramaturgos do novo drama naturalista
enfatizavam sua particularidade em diversos campos, ndo se limitando apenas a
questBes tematicas. Se suas pecas abordavam temas que visavam dialogar mais
explicitamente com uma maior camada da populacédo inglesa, abordando inclusive fatos
da politica contemporanea, como a crise de Suez, citada subliminarmente em The
Entertainer — algo que ndo acontecia nas pegas do West End —, os dramaturgos da nova
geracdo buscavam se diferenciar também nos préprios dilogos das pecas®®® e no seu
elenco formado por novos atores que de alguma maneira se interessassem pelo projeto
do novo drama, sem identificacdo imediata com o West End.

Outro fator de distingdo com relacdo ao West End estava nos cenarios. Tanto em
Look Back in Anger quanto em The Entertainer, este aparece austero, vazio, “cru”,
despido ao maximo, mantendo apenas o indispensavel em cena. A simplicidade cénica
no palco — com roupas simples e poucos objetos em cena, como 0s famosos jornais
disputados por Jimmy e CIiff e a tdbua de passar roupas de Alison e Helena em Look
Back in Anger — contrastava com a pompa e a circunstancia vistas no West End, mesmo
em tempos de austeridade e racionamento que desgracaram os anos 1950 ingleses®*’.

Além disso, questdes profissionais do proprio methier teatral também estavam
sendo revistas. No pos-guerra, houve um forte movimento entre autores consagrados,
como J. B. Priestley e T. Rattigan, que sentenciava que, para ser um bom autor, 0
dramaturgo deveria ser extremamente imaginativo, sensivel e criativo mas, a0 mesmo

tempo, deveria dominar a parte técnica do teatro, conhecer todas as artimanhas do palco

222

Idem, pég. 38.

223 Iidem.

24 WILLIAMS, Raymond, op. cit.

25 WILLIAMS, Raymond. Tragédia Moderna. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011.

226 0 choque causado na época pelo vocabulério raivoso de Jimmy Porter é um exemplo disso.

227 Curiosamente e, a meu ver, ndo por acaso, essa mesma austeridade também era vista nas grandes pecas
do Teatro do Absurdo europeu, como na ja citada Esperando Godot.
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para compor sua obra de maneira mais fiel possivel as possibilidades e limites materiais,
elaborando-a ja levando em conta esses aspectos. Para ambos, o conhecimento desses
aspectos era essencial para um trabalho artistico mais completo. E a melhor maneira de
adquiri-lo seria trabalhando no teatro como figurante ou em algum posto relativo a
cinegrafia. Esse “estagio” serviria inclusive para agilizar o processo de escrita: Priestley
afirmou ter escrito Dangerous Corner (1932) “muito rapidamente, COMO um
experimento técnico e como uma prova de que tinha capacidade de escrever pecas de
teatro”. 222 N&o raro, suas pecas eram escritas no curto espago de uma semana.

Para Osborne e toda a sua geracdo, no entanto, esse zelo com a técnica poderia
distorcer e apagar o que realmente importava no teatro: paixao e inspiracdo, emocao e
sentimentos, provenientes dos impulsos mais instintivos do autor. Num raciocinio que,
como veremos mais a frente, se aplicaria também a outras areas, “a preocupacao com
aspectos técnicos, em todas as artes, geralmente coincide com fraqueza de impulsos
emocionais”. % Referindo-se as opinides que permeavam a nova geracdo do drama

inglés, Rebellato afirma que, para eles,

a técnica canaliza os sentimentos humanos, comprometendo e enfraquecendo
eles ao forga-los a assumirem formas predefinidas, deslocando a vitalidade
auténtica da voz do autor. (...) A técnica, como o batom, adorna a superficie,
escondendo o interior. Ela opera lateralmente, abrindo um espago entre
sentimento e expressdo; permite que haja um grande ndmero de trugues
técnicos para se dizer a mesma coisa, que alguém possa dizer algo sem estar
querendo dizer aquilo, ou até que alguém possa dizer alguma coisa mas na
verdade querer dizer outra.”*°

A negacdo do apassivamento e da superficialidade que a énfase na técnica poderia
trazer era completada pelo reforco do impulso criador do artista. Impulso este que

levava em conta um espirito criativo sem amarras. Segundo Osborne, sua escrita febril e

228 PRIESTLEY, J. B. Margin Released: A Writer’s Reminiscences and Reflections. Londres: Heinemann,
1962 apud REBELLATO, Dan. 1956 And All That: the making of modern British drama. Londres:
Routledge, 2006, pag. 75. Grifo meu. No original: “very quickly, as a technical experiment and as a proof
that I could write for the stage”. Tradug¢do minha.

229 REBELLATO, Dan, op. Cit.,, p. 76. No original: “preoccupation with technique, in all the arts, usually
coincides with a weakness of impulse”. Tradugdo minha.

230 |dem. No original: “Technique canalizes human feeling, compromising and weakening it by forcing it
into predefined forms, displacing the authentic vitality of the author’s voice. (...) Technique, like lipstick,
adorns the surface, hides the interior. It operates laterally, opens a gap between feeling and expression.; it
allows that there are a number of technical ways to say the same thing, that one can say something
without meaning it, even that one can say one thing and mean another”. Tradugdo minha.
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apressada demonstrava um desejo insaciavel de se expressar, somado a uma “cru, quase
animalesca, inabilidade para a dissimula¢io”. *! Essa critica e a exaltacdo da criacdo
artistica baseada nos instintos, no sentimento e nos impulsos mais naturais e humanos
embasara igualmente a critica ao teatro surrealista francés, como veremos mais a frente.

O resultado dessa concepgao “isolada” do autor enquanto produtor do material
artistico € um prolongamento dessa concepcao para todas as areas do universo teatral.
Baseado nos escritos de varios criticos teatrais da época, como Kenneth Tynan e Alan
Ross, alinhados ao programa do novo drama, Rebellato aponta que, paulatinamente,
“todos os trabalhadores envolvidos no teatro passam a ser vistos e descritos como
ameacas em potencial a vitalidade, e suas fun¢bes devem estar agora subordinadas a
‘voz’ do autor”, 2

Curiosamente, a primeira relacdo a ser “reinventada” pelo novo drama ¢
justamente aquela entre autor, texto e ator. A evolucéo do teatro no West End explicada
no item 3 desse capitulo, levou a uma mutag¢ao nessa relagdo. O “capitalismo teatral”,
como chamava Osborne, acabou por gerar uma espécie de culto em torno dos principais
atores da época. Pecas eram mais conhecidas pelos atores que atuavam nelas do que
pelos dramaturgos que as compunham. Ao mesmo tempo, a comercializacdo de diversos
artigos relacionados a esses autores e a participacdo cada vez maior deles em
propagandas de diversos produtos (como cigarros, rel6gios, roupas e outros acessorios)
acabou por, na opinido dos novos dramaturgos, “desvirtuar” a esséncia do teatro,
tornando-o plastificado, comercial, falso. A critica ao excesso de técnica, contraposto a
pobreza de “vitalidade” e “emocao” dos atores também era crescente. Nesse sentido, a
luta do novo drama era para devolver o protagonismo aos autores das pecas e impedir
que, cada vez mais, 0 publico fosse atraido para o teatro apenas devido a presenca de
determinados autores, ignorando por completo o que a peca em si de fato tratava. Num
editorial de 1960, o jornal Plays and Players, alinhado ao novo drama, bradava que “¢ o
dramaturgo que é de fato responsavel pelo que had de melhor no teatro. Atores e
diretores, por mais brilhantes e dedicados que sejam, s6 podem alcancar um estagio

C o . : i 233
elevado de distingdo através do material draméatico que eles recebem dos autores”.

21 OSBORNE, John. Almost a Gentleman: An Autobiography, vol. 2 (1955-1966). Londres: Faber &
Faber, 1991, pég. 9. No original: “a crude, almost animal, inability to dissemble”. Tradugdo minha.

232 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 77. No original: “All theatre workers are rediscribed as potential
threats to vitality and their function have to be subordinated to the writer’s ‘voice’”. Tradugdo minha.

233 1dem, pag. 78. No original: “Actors and directors, however brilliant and dedicated they may be, can
only reach the highest distinction through the dramatic material they are given by the writer”. Tradugao
minha.
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Para 0 novo drama, os atores deveriam se mostrar 0 menos possivel fora do seu
personagem para o publico, focando exclusivamente no seu papel nas pegas. Na
verdade, demandava-se uma identificacdo de carater entre personagem e ator, buscando
afastar a persona de “estrela do teatro” dos atores. Derek Ganger, outro critico teatral da
época, ao descrever Kenneth Haigh (intérprete do protagonista Jimmy Porter na
primeira montagem de Look Back in Anger), apontou certas semelhangas de carater
entre Jimmy e Kenneth. Referindo-se a nova geracao de atores forjada no novo drama,
ja seguindo essas novas “diretrizes”, o mesmo Ganger indica o quao fortemente esses
atores “podem ser identificados com o novo movimento do teatro; até, num sentido mais
geral, com as atitudes e o temperamento de sua propria geracdo. Também sua aparéncia
e seu modo de se expressar aparentam o clima intelectual jovem desses tempos™. 2

Em um depoimento sincero e revelador, Laurence Olivier®®®, intérprete de Archie
Rice em The Entertainer, admite o impacto que esse modo de ver as relacOes teatrais
teve em sua forma de se ver como ator. J& experiente e consagrado na época da
montagem da peca de Osborne, protagonista de inimeras pecas e filmes, garoto-
propaganda de diversos produtos, Olivier afirmou que, ao entrar em contato com 0s
dramaturgos do novo drama, comegou “a sentir de imediato a promessa de um novo,
vitalmente modificado, inteiramente estranho novo Eu. (...) Agora eu pertencia a uma
geracdo inteiramente diferente”. %%

Causar impacto num ator consagrado, aquela altura ja com trés Oscar no
curriculo, mostra o0 peso da nova geracdo no teatro inglés e o alcance da sua
modificacdo. Se essa alteracdo baseava-se em aspectos até certo ponto mais subjetivos,
a profissionalizagdo dos diversos trabalhadores teatrais, como operadores de luz e som,
e designers de palco, e até o comportamento e a composi¢ao das plateias, pontos mais

“objetivos” e visiveis, sofreram igualmente transformagdes substanciais no periodo, em

234 1dem, pag. 81. No original: “they can be identified with the new movement in the theatre; even, in a
more general sense, with the attitudes and temper of their own generation. Even their looks and speech
seem to reflect the young intelectual climate of the time”. Tradugdo minha.

2% Nascido em 1907, Laurence Kerr Olivier foi um dos mais importantes atores da histéria da Inglaterra.
Famoso por suas direcdes e interpretacdes de Shakespeare, como em Henrique V (1944), Hamlet (1948) e
Ricardo 111 (1955), ganhando Oscar pelas duas primeiras e um BAFTA pela Gltima. Casado com Vivien
Leigh (atriz famosa pelas interpretagdes de Scarlett O’Hara em E O Vento Levou... (1939) e no teatro
como Blanche du Bois, na montagem teatral dirigida por Olivier no West End de Um Bonde Chamado
Desejo, de Tennessee Williams) entre 1940 e1960, o casal se tornou um dos mais conhecidos da época. O
ator continuou na ativa tanto no teatro e no cinema até 1989, ano de sua morte. Ordenado sir e lorde, seu
corpo encontrasse enterrado na Abadia de Westminster.

26 OLIVIER, Laurence. The Court and I. Ambergate: Amber Lane, 1981 apud REBELLATO, Dan, op.
cit., pag. 81. No original: “to feel already the promise of a new, vitally changed, entirely unfamiliar Me.
(...) I now belonged to an entirely different generation”. Tradugdo minha.



-97 -

grande parte devido ao esforco empreendido pelas principais figuras do novo drama.
Sendo parte essencial do projeto do novo drama, inseparavel da luta contra o excesso da
técnica e de comercializagdo, analisarei mais detidamente neste ultimo item do presente
capitulo, as principais modificacdes introduzidas por essa escola no teatro inglés nesses

pontos.

4 — A PROFISSIONALIZACAO DO TEATRO.

Outro movimento essencial do teatro inglés no periodo foi aquele em relagéo a
profissionalizacdo das ocupacgdes teatrais. Ocorrido em parte devido as demandas
apontadas no item anterior, essa profissionalizacdo acabou por resultado num maior
controle das préticas por parte dos envolvidos, gerando uma maior ingeréncia sobre o
que determinaria de fato as suas atribuicdes nas diferentes areas, assim como a
substancia do seu trabalho, as praticas permitidas e proibidas, enfim, o que definiria de
fato determinadas profissbes. A profissionalizacdo garantia 0 monop6lio sobre o
trabalho aos que se encaixavam nela, além de agora demandar uma regulacdo oficial de
suas praticas (que ficaria também, obviamente, a cargo desse mesmo grupo). Ha uma
reordenacdo e uma redefinicao geral das tarefas concernentes as diversas profissdes
teatrais. Na sua busca por uma definicdo de identidade prépria, ao mesmo tempo em que
procurava se afastar das praticas correntes da cena teatral inglesa, 0 novo drama
naturalista, se ndo foi tdo inovador em aspectos mais profundos (como apontou Jack

Reading), significou uma redefini¢do de diversos aspectos praticos no teatro.

4 —1 - O diretor.

A primeira ocupacdo a ser redefinida foi a do diretor. Na primeira metade do
século XX, o diretor tinha a sua autoridade baseada na crenca difundida de que os textos
das pecas abriam possibilidades para uma enorme quantidade de interpretacdes dispares.
Para muitos do meio teatral da época, 0s diretores eram 0s Unicos profissionais capazes
de avaliar a peca em todo o seu conjunto, tendo uma visdo geral do trabalho necessario
em todas as areas da producdo da peca, inclusive no préprio trabalho do dramaturgo.
Muitos diretores atuavam, alguns escreviam pecas e outros até interferiam na construcao

de novos palcos. Nesse periodo, os diretores aparentavam ser a figura mais importante
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na feitura do teatro como um todo, direcionando o desenrolar do trabalho teatral desde o
palco até a escrita das pecas propriamente.

Nos anos 1950 essa heranca serd corroida rapidamente pelos esforcos dos
dramaturgos do novo drama. O diretor ndo seria mais o responsavel por “traduzir o
texto teatral numa performance”. Sua responsabilidade agora era ‘“encontrar uma
producdo que ja estivesse, de alguma maneira, presente no texto teatral”.?*” O trabalho
do diretor agora era o de conter qualquer tipo de interpretagéo que pudesse divergir da
do dramaturgo, procurando revelar as reais intencdes do autor da peca sem intervencoes
externas, incluidos aqui, por exemplo, exageros na maquiagem dos atores e cenarios
muito elaborados, por exemplo — mais uma forma de se distanciar das produgfes do
West End, conhecidas pela pompa. Para Rebellato, “o papel do diretor tornou-se
diretamente analogo ao do cientista, cujo papel é apenas o de eliminar ruidos externos
(cenéario e iluminacdo, o carisma do ator, e muitas vezes até suas proprias decisdes
enquanto diretor/diretora) para deixar a peca falar por si mesma”.?*® O diretor assuma
assim o status de um “guarda de fronteira, protegendo o texto da pega de qualquer um
que pudesse questionar a sua soberania. E isso era feito em nome da preservacao e da
apresentacao do texto da pega ‘em si mesmo’, para que nada pudesse ameacar sua

unidade vital, seu senso de vida”. %*°

4.2 — O “designer de luz”

Outra ocupacdo teatral a sofrer modificacGes substanciais com o novo drama é a
dos iluminadores, mudanca essa que foi acompanhada pela introdugdo de novas
tecnologias nos sistemas de luz teatrais mas que, certamente, ndo se resume a elas.
Antes dos anos 1950, o costume era o de ignorar completamente as questdes de
iluminacdo, deixadas de lado até o ensaio final quando, por simples tentativa e erro,
muitas vezes sem a presenca dos atores, 0s jogos de luz eram organizados e testados até
se chegar a um modelo final para o espetaculo. Nos anos 1950, com a onda de

profissionalizacbes que percorreu o teatro inglés, os trabalhadores de iluminag&o teatral

2! REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 87. No original: “finding a production that was, in some sense,
already there in the text”. Tradu¢do minha.

238 |dem, pag. 88. No original: “The role of the director becomes directly analogous to that of the scientist,
whose role is simply to eliminate background noise (set and lightning design, the actor’s charisma, and
indeed his or her own directorial decisions) to let the play speak for itself”. Tradugdo minha.

9 |dem, pag. 89. No original: “as a border guard, protecting the playwright from anyone who would
challenge their sovereignty. And this is done in the name of preserving and presenting the playwright’s
work ‘in itself’, so that nothing can threaten its vital unities, its sense of life”. Tradu¢do minha.
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comecaram a se organizar, pressionando instancias para seu reconhecimento enquanto
profissionais especificos, com importantes contribuigdes artisticas a fazer. Um dos
principais representantes do grupo, Percy Corry, apontava as inumeras funcbes
assumidas por estes profissionais, como 0 aquecimento e a ventilacdo do teatro, além da
prépria iluminacgdo, assimilando, portanto, diversas funcdes que acabavam desviando-0s
de sua funcdo mais importante e primordial. Ao mesmo tempo, era um trabalho até certo
ponto independente, sem a ingeréncia de diretores ou dramaturgos.

A busca por uma profissionalizacéo e pelo estabelecimento de diretrizes e funcbes
demarcadas por parte dos agora autointitulados “designers de luz” era legitima, mas
acabou esbarrando nas disputas da época entre diretores, atores e dramaturgos. Como
apontado antes, o periodo ficou conhecido por estabelecer de vez a separacdo de tarefas
entre diretores e dramaturgos, com predominancia dos Gltimos. Ao mesmo tempo, a
busca por uma hierarquia teatral ndo permitiria que os designers de luz se
sobressaissem. Com a invencdo do Controle de Luz por Frederick Bentham, o conflito
se torna mais patente. A nova invencgdo, que se assemelhava a um 6rgéo e que permitia
0 controle de todos os pontos de iluminacdo do palco, além de se posicionar de frente
para 0 mesmo (ao contrario das antigas mesas de controle), tornava a tarefa do
controlador de luz muito mais complexa. Agora este tinha que idealizar uma sequéncia
de iluminac&o programada desde o inicio com todo o resto da performance da peca, com
novos recursos, além de abrir a possibilidade pra certa improvisacdo. Dessa maneira, 0
designer tornava-se cada vez menos um técnico e mais um artista que, nos dizeres de
Bentham, “pintava o palco com luzes”. ?*° Em esséncia, 0 novo equipamento parecia
proporcionar uma maior autonomia ao designer de iluminacgéo, tanto do diretor quanto
do dramaturgo, pois so ele saberia de fato manejar o complicado instrumento.

Num periodo de disputas de autoridade, isso ndo aconteceria impunemente. As
criticas a essa autonomia e especializagdo foram das mais variadas, sendo a principal
delas aquela que, contraria ao uso do instrumento e a uma iluminacdo mais elaborada,
argumentava, no esteio do que ja foi afirmado aqui anteriormente, que nenhum
elemento externo deveria ofuscar o poder que o texto teatral carregava intrinseco a si,
sendo papel do diretor agir para que essa situacdo nao saisse do controle. O resultado foi
que o Controle de Luz de Bentham caiu em desuso em muitos dos teatros cujos

diretores e gerentes eram ligados ao novo drama. Somando-se a isso, em 1957 Richard

240 BENTHAM, Frederick. Stage Lighting. Londres: Pitmann, 1950 apud REBELLATO, Dan, op. cit.,
pag. 92. No original: “paint the stage with light”. Tradugdo minha.
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Pilbrow inventou uma mesa de luz com um sistema de pré-ajuste controlado pelo
diretor, e ndo pelo designer de luz, garantindo assim o controle da operacéo (pelo menos
do planejamento dela, determinando-a em seu nucleo inicial), pelo diretor. J& na década
de 1960 o Controle de Luz de Bentham era considerado obsoleto no meio teatral.

Como resultado disso, os designers de luz conseguiram, de fato, reconhecimento
pelo seu papel diferenciado no espetaculo teatral, além de formarem uma associagéo
profissional, definindo o carater da sua ocupagdo. No entanto, qualquer possibilidade de
engrandecimento criativo e desenvolvimento de sua autonomia estava vetada, pelo
menos a curto e médio prazos. Em 1970, numa autocritica sincera, Bentham aponta que,
ao mesmo tempo em que seus esforcos resultaram num grande avanco tecnolégico da
profissdo, ndo contribuiram muito para o avanco e a transformacdo da carreira deles,
falhando em eleva-los a uma posicdo mais significativa e enriquecedora, em termos

artisticos.

4 — 3 — O designer de palco.

A (ltima ocupacdo a ser discutida aqui sera a do designer de palco, encarregado
de montar a cenografia e os figurinos. Nesse ponto, a critica corrente do novo drama era
de que o excesso de objetos cenogréficos, as repetidas trocas de cenario e a
extravagancia das roupas serviriam para desviar o foco do publico do que realmente
interessava ali: 0 texto teatral. Para muitos, esses excessos desvirtuavam a esséncia do
teatro, transformando-o em uma pratica falsa, iluséria, algo que o novo drama repelia
com vigor, na sua busca em reafirmar o teatro como centro de vigor, vitalidade e
sentimentos sinceros e firmes, em falta na sociedade britanica.

As disputas se deram em torno do papel do designer na montagem das pecas,
tendo como pano de fundo uma disputa mais central: definir o que de fato agradaria
mais ao publico teatral. Para muitos dos cendgrafos do West End, os ornamentos
cenograficos atraiam mais audiéncia ao teatro, a0 mesmo tempo em que ndo o distraiam
necessariamente. Na verdade, é importante lembrar que esses designers adquiriram ao
longo do tempo uma personalidade propria para além das paredes do teatro. Muitos
eram conhecidos por desenvolverem produtos especificos, possuindo marcas proprias,
patenteando objetos cénicos e desenvolvendo cada vez mais status de estrelas da moda,

inclusive com direito a exposigdes e leildes de suas pecgas, objetos e roupas. Cada vez
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mais possuiam uma popularidade exterior ao teatro, algo tao criticado pelo novo drama
com relagdo aos atores, como ja vimos.

Seguindo os preceitos a essa altura ja conhecidos do grupo, a légica seria uma
oposicao a esse modelo de teatro. Precisamente, nos teatros publicos vinculados ao novo
drama, a regra era que o design de palco ocuparia um lugar secundario nos espetaculos
teatrais montados neles. O design devia estar a servigo do texto teatral, ndo podendo
ganhar uma vida prdpria com relacdo a ele. N&o a toa, os diversos objetos utilizados em
cena eram de fato reais. Em Look Back in Anger, o ferro de passar de Alison estava de
fato ligado na eletricidade. Assim como em outras pecas sdo apontados objetos reais,
como no caso de uma peca em que o fogdo funcionava a pleno vapor, inclusive

cozinhando em cena figados e cebolas.?**

O uso de objetos reais se ligava a percepgao
de sobriedade do palco. Nada de excessos. O palco deveria ser neutro, mantendo-se ao
méaximo fiel aos intentos do autor da peca, sem incluir na producdo objetos que
porventura desvirtuassem o texto original ou de alguma maneira abrissem margem para
interpretacfes dubias da audiéncia. Ndo por acaso, Jocelyn Herbert, uma das mais
importantes designers do novo drama, era conhecida como a “designer invisivel”.

Como se percebe, 0 novo drama trouxe consigo inovacGes para além de questdes
teméticas. Buscando se afirmar enquanto grupo dissidente alternativo®?, os individuos
ligados ao novo drama passaram desenvolver uma nova visdo do teatro que englobava
inimeros aspectos internos a sua pratica. A redefinicao da relacdo com o texto
originario, o papel do diretor e dos atores, dos trabalhadores teatrais foram alguns dos
principais pontos que nos mostram o papel inovador do grupo. Em sua maioria, se
mostravam como oposi¢do simétrica as praticas costumeiras no West End. A énfase por
maior sentimento, veracidade, energia e vitalidade contra a “apatia” do antigo teatro deu
a ténica para os trabalhos dos representantes do novo drama naturalista inglés. 2*

Os intentos do grupo buscavam criar um novo tipo de teatro, renovar a

experiéncia teatral na Inglaterra, apoiando criagdes nacionais nesses moldes.

1 Esses e outros casos concretos de cendrios mais “ativos” sdo exemplificados por PLOWRIGHT, Joan.

A Special Place for Actors Ambergate: Amber Lane, 1981. Joan Plowright é uma importante atriz inglesa
nascida em 1929. Ganhou fama nos anos 1950, com o fortalecimento do novo drama naturalista. Foi
indicada ao BAFTA ao prémio de melhor atriz iniciante pela sua atuagdo na montagem cinematografica
de The Entertainer. Durante as gravacdes, conheceu Laurence Olivier (que interpretou Archie Rice tanto
no teatro como no cinema) casando-se com o ator em 1961 e permanecendo casada com ele até a morte
de Olivier em 1989.

242 Esta conceituagdo encontra-se exposta didaticamente no capitulo “Formagdes”, em WILLIAMS,
Raymond, Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

23 No capitulo 3 veremos isso explicito na obra de Osborne.
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Interessantemente, seus esforcos ndo se restringiam ao controle das acdes efetuadas
pelas pessoas envolvidas diretamente com a criagcdo de uma pega. A ambig¢do do novo
drama ultrapassava o espaco dos bastidores e do fazer teatral, atingindo também o
publico, buscando igualmente renovar a maneira de se ver teatro na Inglaterra. Voltarei

agora para esse ponto antes de entrar de vez nos textos da peca de Osborne.

5- 0 TEATRO COMO EXPERIENCIA SOCIAL: A QUESTAO DO PUBLICO.

Na secdo anterior mostrei algumas modifica¢6es levadas a cabo pelos individuos
envolvidos com o novo drama naturalista inglés. Os angry young men buscavam dar
novo félego a cultura britdnica. A seu ver, isso seria alcancado com producdes de
autores nacionais que buscassem se expressar de maneira direta, honesta, sem rodeios,
com temas simples e cotidianos, reunindo em si intencdo, sentimento e expressdo. O que
chamou atencdo em pegas como Look Back in Anger era a sua simplicidade temaética,
em tempos em que predominavam as produgdes do West End. As situagOes vistas no
palco eram facilmente identificaveis com determinado publico.

Apontei como essa luta por identificacdo por parte do novo drama ultrapassava 0s
temas das pecas. Um dos pilares do projeto da nova geracdo era uma maior
aproximacdo dos atores com seus personagens, buscando eliminar a0 maximo o status
de estrelas que os atores vinculados ao West End adquiriam. Como as tematicas se
voltavam para o cotidiano da juventude da época, fica facil perceber a identificacdo de
uma camada da juventude com esses novos atores e diretores. Nao a toa Tynan estimava
o publico da peca em “6.733.000, que € o nimero de pessoas nesse pais com idade entre
20 e 30 anos”.?* Isso num pais cuja populacdo ja passara dos quarenta milhdes era uma
quantia consideravel. Cada vez mais os criticos teatrais da época abordavam aspectos
textuais da peca, interpretando e avaliando o texto teatral e 0 impacto que causou no
publico, sem se importar mais tanto com as roupas ou 0 cenario extravagante, habito
comum dos criticos do periodo anterior. Se um ator era elogiado, era devido a sua
fidelidade ao texto da pega, ndo mais por sua persona fora dos palcos ou pelos seus

improvisos. O que importava agora, nos dizeres do diretor Lindsay Anderson, “ndo era

24 Artigo de Keneth Tynnan no Observer em 13 de maio de 1956. Disponivel em:

http://www.theguardian.com/news/2011/may/15/archive-1956-kenneth-tynan-john-osborne. No original:
“I estimate it at roughly 6,733,000, which is the number of people in this country between the ages of 20
and 30”. Tradug@o minha.
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o tipo de teatro — mas A PECA”. *** No entanto, a relagdo com o publico néo se dava
apenas por essas vias. Outros aspectos dessa relagdo seriam igualmente abordados pelo
projeto do novo drama, sendo o principal deles a questdo do comportamento da nova
audiéncia nos teatros ingleses. Para uma avaliacdo dessa pauta especifica do novo
drama, uma breve analise do desenvolvimento anterior do publico teatral € necessaria.
Em suas obras voltadas para a analise do teatro®*®, Raymond Williams demonstra
a mutacdo que a experiéncia do teatro sofreu ao longo do tempo. Da experiéncia
catartica e coletiva do teatro antigo até o teatro moderno e sua mercantilizagdo com a
acentuada divisdo social do trabalho e a separacdo e hierarquizacdo entre trabalho
manual e intelectual aprofundada sob o capitalismo, Williams nos mostra como a
prética teatral deve ser avaliada imersa em sua realidade social total, como mais uma
pratica em sociedade, pautada por convencfes partilhadas por toda a sociedade, tanto

materialmente quanto ideologicamente. Segundo o autor

na literatura (sobretudo no teatro), na muisica, e em uma larga area das artes
representativas, o que mantém a permanéncia [de obras antigas na
contemporaneidade] ndo sdo objetos, mas notacBes. Essas notacGes devem
entdo se interpretadas de uma forma ativa, de acordo com as convencgdes
especificas. Mas isso é verdade em um campo ainda mais amplo. A relacdo
entre a feitura de uma obra de arte e sua recepgdo € sempre ativa e sujeita a
convencoes que sdo, elas mesmas, formas (em transformagéo) de organizacéo
social e de relacionamento, algo radicalmente distinto da produgdo e
consumo de um objeto. Trata-se de uma atividade e de uma pratica que, em
suas formas disponiveis — embora possam, em algumas artes, ter o carater de
um objeto material — ainda sdo acessiveis apenas por meio da percepcao e da
interpretagdo ativa. (...) O que isso nos mostra sobre a préatica da analise € que
temos de romper com a ideia difundida do isolamento do objeto para, entéo,
descobrirmos seus componentes; temos de descobrir a natureza de uma
pratica e, entdo, suas condigdes. 2’

Como afirmado anteriormente, a analise de Williams se diferencia por reunir
também elementos materiais, apontando para os limites que cada época imprimia nas
diversas artes, avaliando até as mudancas relativas a estrutura do teatro, partindo da

arena original dos gregos, passando pelo teatro de rua medieval, os teatros itinerantes,

%5 ANDERSON, Lindsay. Vital Theatre?. Londres: Pitman, 1957 apud REBELLATO, Dan, op. cit., pag.
87. No original: “what is important is not the ‘sort of theatre’ — but the PLAY”. Tradugéo minha.

246 WILLIAMS, Raymond. Tragédia Moderna. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002; Drama em Cena. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2010.

27 WILLIAMS, Raymond. “Base e superestrutura na teoria da cultura marxista”. In: WILLIAMS,
Raymond. Cultura e Materialismo. So Paulo: UNESP, 2011. P4gs. 65-66.
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até chegar ao teatro como o conhecemos hoje, com um proscénio e um palco definidos e
uma plateia que o assiste de frente. Assim como a relagdo do teatro com a sociedade
mudou ao longo do tempo®?®, a relacdo do publico e o significado da interagdo do
publico com a peca mudou igualmente. O teatro perdeu parte da aura politica e
ritualistica que possuia, 0 que explica em muito, por exemplo, o esfor¢o brechtiano de
trazer de volta significAncia politica e social ao seu teatro, potencial que, apesar das
mudancas ao longo do tempo, sempre existiu latente. Uma anélise correta do teatro deve
levar em conta entdo o sistema de codigos e simbolos partilhado socialmente e,
igualmente, as convencdes sociais que determinam a maneira de se portar diante de uma
obra de arte, e a maneira pela qual o publico ird interagir e interpretar o teatro. No
entanto, pensar essa relagdo como uma via de mao Unica, avaliar o publico como
receptor passivo, tanto numa andlise tedrica quanto em disposi¢fes praticas podem ter
resultados diferentes do esperado, como veremos a seguir.

Referindo-se especificamente ao caso inglés e ao periodo que interessa para esse
trabalho, percebe-se que o teatro nos anos 1940 e 1950 cada vez mais se constituia
numa experiéncia de lazer com inameras ramificages. O periodo da Segunda Guerra
introduziu modificacdes logisticas importantes: a mudanca do horario oficial das pecas
das 20:30 para as 18:00 horas devido as restri¢des do toque de recolher, o abandono da
obrigagdo de se vestir roupas de gala no teatro devido aos racionamentos e dificuldades
que impediam e tornavam desnecessario 0 uso desse tipo de roupa, além do
barateamento do preco dos tiquetes de entrada, acabaram por mudar o perfil da plateia
do teatro no periodo, revertendo em certos pontos a elitizacdo das plateias de teatro que
vinha ocorrendo desde o século XIX. Elitizacdo essa que definira 0 comportamento das
plateias de diferentes maneiras: a separagdo entre “arte”, vinculada as classes média e
alta, e “entretenimento”, vinculado as classes trabalhadoras, trazia no seu bojo uma
distingdo de comportamento da plateia, mais ativo e manifesto no entretenimento
popular, com vaias e outros tipos de recurso, mais silencioso e reservado no lazer da
classe média. Também durante a guerra, devido aos ataques constantes da forca aérea

alema a capital inglesa, muitos diretores optaram por viajar com suas pecas para outras

248 Williams mostra, por exemplo, como o teatro na Grécia Antiga se relacionava com rituais religiosos,
como a Grande Dionisia, festa que ocorria em Antenas na Gltima semana de marco, iniciando-se com
rituais e sacrificios, mesclando pecas tragicas, satiricas e comédias, sendo essencial aqui a interagdo do
coro com os atores principais (algo que aos poucos se perdeu no teatro). Nesse periodo, todas as
atividades comerciais eram suspensas por respeito aos deuses. As apresentacdes no Teatro de Dionisio
contavam com um publico superior a quinze mil pessoas. Para mais, ver WILLIAMS, Raymond. Drama
em Cena. S8o Paulo: Cosac Naify, 2010.
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cidades menos afetadas pela guerra e até fugindo do terreno fechado do teatro: ndo eram
raras as apresentacdes em fabricas e vilas operarias, levando teatro a audiéncias que até
entdo muitas vezes ndo haviam assistido a uma peca sequer em toda a sua vida. Apés a
guerra, essa audiéncia permanece: 0 escopo social do publico teatral havia sido
ampliado. Os teatros do pés-guerra recebem uma mescla dos dois comportamentos
apontados anteriormente: vaias eram cada vez mais comuns nos teatros ingleses, algo
impensavel no entre guerras.

Além disso, a experiéncia de ir ao teatro envolvia muito mais do que apenas
assistir uma peca. O horario das sessdes do periodo da guerra foi mantido, o que
significava que o teatro tornou-se um dos principais meios de socializacdo da época,
para onde as pessoas se dirigiam logo ap6s o trabalho — muitas vezes faziam isso ao
invés de ir a pubs ou restaurantes. Beber cha e comer chocolates durante as pecas era
comum. Antes das pecas comecarem, as pessoas liam jornal. No intervalo, procuravam
velhos conhecidos para conversar. Comer, beber, fumar, reencontrar velhos amigos,
fofocar e assistir a performance teatral: todos esses atos em conjunto formavam o habito
de ir ao teatro.

No entanto, o choque comportamental comecou a incomodar a classe que se via
como detentora original daquele espaco e daquele ramo de arte. Logo, a classe média
demonstrou seu incbmodo com a presenca e 0 comportamento operario nas salas de
teatro, expondo seu descontentamento com inimeros pontos, sendo o principal deles as
manifestacGes de opinido desse publico, materializadas nas vaias ou nos aplausos e
gritos de alegria. O debate se ampliou para os responsaveis pelo teatro da época, e
diretores, dramaturgos e criticos se engajaram no tema, que trazia implicita uma
discussdao mais geral sobre o papel do publico no teatro, principalmente se uma peca
deveria ser julgada a partir das reacGes desse publico. Havia os que, como Terrence
Rattigan, acreditavam no papel essencial do publico e no seu direito de julgar e se
expressar no teatro. Por outro lado, para alguns criticos, 0 comportamento das plateias
nos teatros de Londres era visto de forma negativa, criticando-se as conversas rotineiras
do publico durante a peca e até o barulho de individuos comendo ruidosamente. 249

O novo drama entra nesse debate com posi¢des bem demarcadas, que em muito se
conjugavam com seus esfor¢os no sentido da profissionalizacdo da area e também com

seu esforco pela preeminéncia do texto teatral discutidos acima. Vital aqui é o

99 para mais relatos dessa controvérsia, ver o capitulo Oh for empty seats: the Royal Court and its
audiences em REBELLATO, Dan, op. cit.
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entendimento do que significava a profissionalizacdo no teatro com relagao ao publico.
Antes da profissionalizacdo e do monopodlio das atividades que esta significou, o
publico poderia ser visto como consumidor, com potencial pleno “para avaliar o calibre
do servigo que ele que esté recebendo”. 2°° Agora ele passa a ser visto como cliente, 0
que significa que este ndo possui capacidade nem conhecimento para avaliar correta e
objetivamente o trabalho do profissional, cuja pratica agora se transformou num

» 21 jgualmente

“sistema fechado que s6 pode ser avaliado por outros profissionais
detentores do conhecimento e da autoridade para determinar 0 que caracterizava seu
trabalho.

A visdo do novo drama a respeito do papel do publico com relagdo as pecas se
envolve intrinsecamente com essa nog&o. E certo que o novo drama queria a atengio da
audiéncia, queria que o publico presenciasse suas pecas inovadoras cheias de energia e
expressividade. No entanto, seguindo a diretriz de reforcar e reafirmar a independéncia
do texto artistico, acabou-se por deixar a aprovacdo do publico em segundo plano.
Como explica Rebellato, a modificacdo que o novo drama promove nessa questdo é

vital. O tipo de teatro que busca a aprovacdo da audiéncia

insere essa audiéncia no interior dos seus textos, abrindo espaco para apontar
uma insuficiéncia interna ao texto, requerindo assim um acabamento e uma
confirmagdo (...); mas, se o referido texto ja se encontra em sua completude,
a audiéncia € colocada numa posi¢do de pura exterioridade, deixando a
pureza do texto intacta. 2>

O novo drama separava, dessa maneira, a qualidade de uma peca da aprovagéo do
publico. O julgamento critico, artistico, em nada se assemelhava ao julgamento do
publico. Essa idealizacdo da relacdo entre arte e publico, somada as outras inovacoes
trazidas pelo novo drama, acabou levando a uma situacdo de oposicao e conflito, como
se performance e publico fizessem parte de dois campos opostos e separados. Para
muitos autores e diretores vinculados ao novo drama, importar-se com reacdes positivas

ou negativas da plateia era sinal de fraqueza. Em Déjavu, continuacdo de Look Back in

20 GREENWOOD, Ernest. Attributes of a Profession. Nova York: Thomas Nelson, 1957 apud
REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 111. No original: “to evaluate the calibre of the professional service he
receives”. Tradu¢do minha.

2L |dem, pag. 111. No original: “a closed system which may only be assessed by other professional”.
Traducdo minha.

2 1dem, pag. 110. No original: “locates that audience on the interior of its texts, allows it to mark an
absence within the text, requiring completion and confirmation (...); but if that text is already complete,
the audience is exiled to a position of pure exteriority, leaving the integrity of the text intact”. Traduggo
minha.
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Anger escrita nos anos 1980, Porter (em muitos sentidos, um alter ego autobiografico de
John Osborne) afirma orgulhosamente que ja havia “se acostumado ao barulho dos
assentos recém-abandonados batendo”. #** Na verdade, o fato de membros da plateia
abandonarem as pecas antes do fim era visto com regozijo pelos diretores, atores e
dramaturgos do novo drama. Para o diretor Lindsay Anderson, na mesma linha de
Jimmy Porter, “se a pega fosse bem-sucedida, vocé ouviria o barulho dos assentos
enquanto as pessoas abandonavam seus lugares”. >>* Rebellato relata ainda outros casos
em que diretores e dramaturgos se felicitavam em receber reacGes adversas e
veementemente negativas da plateia. Em curto prazo a férmula alcancava seu efeito,
trazendo notoriedade ao novo drama, colocando-o em evidéncia. No longo prazo,
porém, acabou transformando o teatro num espaco hostil ao publico comum. Num
acerto de contas com o passado, o diretor George Divine afirmou que “queria mudar a
atitude do publico com relagdo ao teatro. [Porém] tudo o que fiz foi alterar a atitude do
teatro com relagio ao publico”. 2*°

O que o novo drama almejava, em sua luta por restituir ao teatro vitalidade,
sentimento e expressividade, energia e honestidade, era uma unidade e uma forca em
suas producdes que as tornariam impenetraveis e inalteraveis sob qualquer reacdo do
publico, marginalizando e ignorando esse. Aos poucos o publico é afetado por essa
impenetrabilidade, julgando inateis seus esfor¢os, reagindo agora indiferente e
silencioso aos espetaculos apresentados. Nos anos 1960, poucas vozes eram ouvidas nos
teatros durante os espetaculos. As reacdes eram contidas, as vaias ja faziam parte do
passado.

Busquei apontar os principais pontos que caracterizavam o novo drama naturalista
em sua especificidade dentro do campo do teatro inglés do século XX. Procurando se
diferenciar em diversos campos da pratica teatral, essa escola revolucionou o teatro
inglés em muitos dos seus aspectos técnicos. No préximo capitulo, estudarei com mais
detalhe as questdes tematicas que dao o tom em duas das principais obras desse periodo:
Look Back in Anger e The Entertainer. Tanto nas situacfes mais explicitas, como nas

questdes ideoldgicas mais profundas e aparentemente dissimuladas, apontarei os limites

23 OSBORNE, John. Déjavu. Londres: Faber & Faber, 1991, pag. 54. No original: “accustomed to the
banging of uptipped seats”. Tradug@o minha.

4 ANDERSON, Lindsay, op. cit. apud REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 112. No original: “if a play was
sucessful, you heard the seats banging up as people walked out”. Tradu¢do minha.

25 WARDLE, Irving. The Theatres of George Divine. Londres: Jonathan Cape, 1978 apud
REBELLATO, Dan, op. cit., pig. 113. No original: “I wanted to change the attitude of the public towards
the theatre. All I did was to change the attitude of the theatre towards the public”. Tradu¢do minha.
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e contradicOes dessas obras, baseado nas reflexdes que fiz no capitulo 1, tendo em vista
o0 desenvolvimento intermitente da ideologia imperial ao longo dos séculos XIX e XX,
seu aparecimento na arte e no lazer do periodo e as intensas mudangas politicas

ocorridas na Inglaterra do pds-Segunda Guerra.
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CAPITULO 3: O FIM DO IMPERIO NO TEATRO DE JOHN OSBORNE.

Neste capitulo, analisarei mais detalhadamente Look Back in Anger e The
Entertainer, as duas pecas escolhidas como fontes para o tema em questdo. Levarei em
conta o que ja abordei nos capitulos anteriores, interpretando as informacdes relevantes
ja apontadas. Ao mesmo tempo, dialogarei com criticas que as pecas sofreram em sua
época, importantes no sentido de delinear o panorama desse periodo. No entanto,
buscarei também fazer uma critica dessas criticas, justamente a partir dos apontamentos
tedricos do capitulo 1 e das caracteristicas imputadas ao novo drama presentes no
capitulo 2. Alem disso, levarei em conta outros escritos de Osborne, como artigos em
jornais e sua autobiografia, que nos ajudam numa interpretacdo mais acertada e
completa das pecas de Osborne no que tange a questdo do fim do império e da
permanéncia da ideologia imperial. Comecarei abordando alguns fatos da vida do
dramaturgo.

John James Osborne nasceu em 12 de dezembro de 1929 em Londres, filho de
Thomas Godfrey Osborne, um publicitario de origens galesas, e Nellie Beatrice, uma
garconete londrina. Com a morte do seu pai em 1941, Osborne herdou uma pequena
pensdo, o que lhe garantiu ingresso em Belmont College, uma humilde public school de
Devon, em 1943. Dois anos depois ele seria expulso da escola por agredir o diretor que
Ihe havia castigado por ter ouvido a transmissédo radiofénica — proibida pelo diretor — de
um show de Frank Sinatra. O diploma do ensino fundamental foi a Gnica qualificacdo
oficial que Osborne possuiu durante toda a sua vida.

A divisdo de classe gque perpassava sua familia fora percebida muito cedo por
Osborne. Como o proprio afirmou, “sempre observei esse muro de pedra da classe
social na minha propria familia”. > Ao descrever suas familias, Osborne aponta tracos
conflitantes entre as origens operarias da familia materna de taberneiros e as
caracteristicas mais “respeitaveis” da sua familia paterna de classe média. Ao falar
sobre as reunibes com sua familia por parte de mae, Osborne aponta o costume do
consumo frequente de bebidas alcdolicas. Ao se recordar com carinho do avé materno e
de suas conversas confidenciais, Osborne diz que, enquanto conversavam, “o resto da

familia dava noticias uns aos outros, gritando. Uma boa parte referia-se a uma ou outra

%% OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.) Depoimentos dos ‘Angry
Men’. Lisboa: Editorial Presenca, 1963. Pag. 102.
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doenca. (...) Eu era o Unico que ouvia meu avd sempre. Na realidade, parecia que eu era
0 tnico que ouvia alguém. Nio falavam uns aos outros tanto como a si mesmos”. %’

Como grande parte de suas pecas de inicio de carreira sdo autobiogréficas,
percebe-se certa similaridade desses relatos com a dindmica da familia Rice em The
Entertainer. As conversas atravessadas, os dialogos nervosos, a excitacdo e o tom
agitado das colocagdes dos personagens da peca dao a tonica no convivio diério das trés
geragBes dessa familia de artistas decadentes de music hall, gerando incobmodo na
“forasteira” Jean Rice, a filha prodiga que voltou de Londres a casa dos pais apos
desmanchar o noivado e que se sente ao longo de toda a peca como que deslocada. As
conhecidas e recorrentes traicGes de Archie Rice, pai de Jean, também remetem as
traicOes do avd materno de Osborne, que se envolvia com dancarinas e atrizes famosas
do music hall.

O contraste com a familia paterna ndo poderia ser mais flagrante. Enquanto que,
no caso de sua familia materna, seus avés haviam evoluido no mercado de trabalho
como administradores de tabernas e pubs, perdendo, no entanto, grande parte das posses
com a guerra e legando aos descendentes uma heranca diminuta, na familia paterna de
Osborne, os negdcios comecaram a crescer de fato com seus pais e tios, nas geracoes
mais recentes. Comparando as reunifes de familia de ambos os nucleos, Osborne é

taxativo. Referindo-se aos membros da sua familia materna, ele diz:

a familia do meu pai ficava sempre desconcertada perante eles. O seu sistema
de valores era completamente diferente. O que mais me impressionava,
quando ainda era um menino de tenra idade, a respeito dos meus outros avés
e de todos os parentes do meu pai, era a calma que os rodeava. Ndo somente
falavanggmpre com vozes brandas, suaves, mas até ouviam o que as pessoas
diziam.

Essa consciéncia de que diferentes origens sociais engendravam diferentes
costumes e codigos de conduta e moral perpassou a obra de Osborne. Apesar de nutrir
grande afeicdo pela familia paterna — em parte devido aos problemas que veio a
desenvolver com a mde —, Osborne demonstra forte afeicdo pelos excluidos do
establishment dominante, se aproximando inclusive de ideias socialistas, mas sem se

filiar a nenhum partido. No entanto, como aponta Ronald Hayman,

%7 |dem, pag. 104.
%8 | dem, pag. 105.
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a maioria dos seus herdis vem da classe trabalhadora, mas nenhum deles
jamais foi representativo desta, e nenhum deles jamais foi visto sob um pano
de fundo operaério. (...) Afeicdo por individuos da classe operaria é uma coisa;
preocupacdo com as condi¢cdes nas quais eles tém de viver é outra, e John
Osborne nunca tentou dramatizar os predicamentos de um grupo socialmente
explorado ou concentrar ao menos parte da sua atencdo em estudar um pano
de fundo operario, ou qualquer contexto social na verdade. Ele foca tdo
intensamente no her6i em primeiro plano, que o grupo e seu pano de fundo
ficam, com frequéncia, ofuscados. **°

Curiosamente, foi essa énfase dada as classes mais baixas, distante dos dramas de
classe média do West End, que caracterizaria 0 novo drama naturalista. Voltando a
biografia do nosso autor, ap6s deixar a escola, Osborne volta para Londres com a mée e
tenta trabalho como jornalista de revistas de propaganda, de tiragem limitada e
direcionada a nichos especificos de mercado. Ao ser escalado para trabalhar vendendo-
as para uma companhia amadora de jovens atores, John Osborne é introduzido pela
primeira vez no mundo teatral, em 1948. Ele logo se aproxima da companhia itinerante
de Anthony Creighton, com quem desenvolveria uma intensa amizade a partir dali.
Comeca a atuar em pequenos papeis e também a trabalhar com a cenografia. Em 1949,
dirige sua primeira peca com a companhia, no Teatro Real de Huddersfield. No ano
seguinte, escreve The Devil Inside Him, sua primeira pega, em parceria com Stella
Linden, sua mentora no mundo teatral. A peca também é encenada no mesmo teatro de
Huddersfield. Em 1951, quando se decide pela vida artistica, se casa com a atriz da
companhia Pamela Lane. Sem rendimento garantido devido as incertezas da vida no
teatro®®, Osborne, Lane e Creighton vivem num modesto apartamento de quarto e sala
no suburbio de Londres, tendo por renda salarios de trabalhos esporéadicos e a pequena
pensdo dada pelo Estado a Osborne pela morte de seu pai. Personal Enemy, sua segunda
peca, é escrita em parceria com Creighton em 1953, e encenada esporadicamente nos
préximos dois anos. Isso ndo garante, no entanto, grandes rendimentos aos trés, e o

grupo passa por grandes dificuldades nesse periodo. As desventuras do seu cotidiano

»9 HAYMAN, Ronald. Contemporary Playwrights: John Osborne. Londres: Heynemann, 1976, pég. 9.
No original: “Most of his heroes still come from the working class, but none of them has ever been seen
against a working class background. (...) Affection for working-class people is one thing; concern for the
conditions they have to live in is quite another, and John Osborne has never tried to dramatize the
predicament of a socially exploited group or to concentrate any of his attention on studying a working-
class background, or in fact any social context. He focuses so intently on the hero in the foreground that
the group and the background often get blurred”. Tradugdo minha.

260 |_embremos que esse periodo ainda é anterior & luta pela profissionalizag4o do teatro empreendida pelo
novo drama narrada no capitulo 2.
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nessa época inspiraram Osborne na feitura de sua proxima peca, a classica Look Back in

Anger.

1 — LOOK BACK IN ANGER: ANO ZERO DO TEATRO INGLES
CONTEMPORANEO.

Escrita por Osborne em 17 dias em fevereiro de 1956 no pequeno barco atracado
em Morecambe que ele passou a coabitar com Creighton ap0s ter se separado de
Pamela, a peca se tornou, como ja apontei no capitulo anterior, um dos grandes marcos
do teatro inglés do pds-guerra. Inicialmente, no entanto, a peca fora recusada por
diversos agentes londrinos. A reagéo de Osborne a essas recusas mostra muito do estado
de espirito e do leitmotiv que guiaria sua carreira. Segundo ele, “a velocidade com que
[o manuscrito da peca] era devolvido ndo foi surpreendente, mas seu despacho
agressivo me deu certo alivio. Era como ser agarrado no antebraco por um policial
rabugento e ser ordenado a seguir em frente”. 2 Apds essas diversas recusas, Look
Back in Anger foi aceita pela recém-criada English Stage Company, baseada em
Londres.

A historia da recém-criada English Stage Company se confunde com a da nova
geracdo do drama inglés, mas remonta a um periodo anterior quando, na década de
1930, o economista John Maynard Keynes elaborou um plano de subvencdo estatal a
atividades culturais a ser implementado pelo Conselho para o Incentivo a Mdsica e as
Artes (CEMA, na sigla em inglés) e baseado em quatro objetivos principais: “a ideia de
que o Estado deveria patrocinar as belas-artes; (...) uma agdo para alavancar uma
atividade em dificuldades; (...) uma intervencao para retirar as artes da economia de
mercado (...) e a crenga em uma cultura popular séria e em expansao”. 262

Apos diversas modificagdes no plano legal e a criacdo de diversos 6rgaos estatais
de curta duracdo e de tipos e estruturas variadas, o0 Conselho das Artes é criado em

1946, tendo por base o antigp CEMA, mas enfatizando apenas o primeiro principio, o

%1 OSBORNE, John. Almost a Gentleman: An Autobiography (1956-1966). Londres: Faber & Faber,
1991, pag. 4. No original: “The speed with which it had been returned was not surprising, but its
aggressive dispatch did give me a kind of relief. It was like being grasped at the upper arm by a testy
policeman and told to move on”. Tradugéo minha.

%62 WILLIAMS, Raymond, “A politica e suas agdes: o caso do Conselho das Artes”. In; WILLIAMS,
Raymond, Politica do Modernismo: contra os novos conformistas. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011,
pag. 159.
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do patrocinio das belas-artes?®,

Uma das principais medidas concretas do 6rgéo
impulsionou de maneira vital a nova geracdao do drama inglés: o subsidio estatal a pecas
e a construcao de teatros que fugissem do circuito comercial baseado no West End. Sem
terem por objetivo principal a busca por lucros, esses novos teatros se tornam mais
propensos a receber pecas de companhias novas, formadas por autores, diretores e
atores iniciantes. Evidencia-se aqui a relagdo orgénica entre o novo drama e o teatro
subsidiado: s6 em teatros ndo comerciais a demanda por profissionalizagdo do teatro e
as inovacOes cénicas e tematicas seriam acolhidas sem serem preteridas ou sem
sofrerem grandes alteracfes em seus projetos originais devido a uma busca por lucros
crescentes, retorno de investimentos e outros fatores que caracterizavam 0s teatros
comerciais. Como afirma o proprio sitio oficial de uma das instituicbes que passaram a
ser subsidiadas nessa época, o Royal Court Theatre, o teatro, um dos principais palcos
do pais até hoje, “possui um firme compromisso com os escritores. Por mais de
cinquenta anos, nos estreamos pecas inovadoras e ajudamos a lancar as carreiras de
nossos principais dramaturgos”. %* Isso explica em grande parte, por exemplo, a
seguranga com que os dramaturgos “desafiaram” seu publico, como vimos no capitulo

anterior. No entanto, como Williams ressalva,

a ideia da intervencao estatal em umas poucas areas selecionadas, de modo a
elas ndo serem mais prostituidas ‘de acordo com os interesses do ganho
financeiro’, é generosa mas, ao cabo, impraticavel. Uma economia ¢é
determinada por sua estrutura dominante principal, o que é tirado para ser
trabalhado, esperangosamente, sob principios diferentes, € por fim puxado de
volta para a 6rbita maior. %%

Hayman aponta que esses novos teatros subsidiados surgiram com uma nova
estrutura, diferente daquela do West End. Para ele, “um novo padrdo emergiu nos teatros
subsidiados ndo comerciais que apresentavam pecas do seu repertério. O que o Royal

Shakespeare Theatre e o National Theatre fizeram era muito diferente do que

263 A definicdo enviesada de “belas-artes”, que englobavam artes antigas como pintura, escultura, misica
e teatro, mas deixavam de fora novas formas de arte, como cinema, fotografia, radio e televisdo, €é
criticada por Raymond Williams no artigo supracitado, que argumenta ser essa definicdo ndo inclusiva
uma das principais causas para 0s insucessos desses programas estatais.

264 Disponivel em: http://www.royalcourttheatre.com/playwriting/. Acessado em 21/12/2014. No original:
“has an unwavering commitment to writers. For over 50 years, we have premiered groundbreaking new
plays and helped to launch the careers of our foremost playwrights”. Tradugdo minha.

5 WILLIAMS, Raymond, op. cit., pag. 165.
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costumava ser feito em Stratford-on-Avon e no Old Vic”. %° Entre outras coisas, 0 autor
destaca os compromissos assumidos pelos novos atores, que agora assinavam contratos
mais longos, permanecendo mais tempo com a companhia, tomando parte maior em
seus assuntos. Se pensarmos na busca da anulacdo da figura do ator enquanto “grande
estrela” empreendida pelo novo drama, os esfor¢os convergem nessa dire¢do. Ainda
segundo Hayman, “a estabilidade provida por ele [o teatro subsidiado] tanto na vida dos
atores como na da companhia é um pré-requisito basico para o crescimento do espirito
de equipe num grupo de atores”. 267

Look Back in Anger estreou no Royal Court Theatre, na capital inglesa, em 8 de
maio de 1956, foi encenada nos EUA um ano depois e virou filme, alcancando grande
sucesso e causando enorme controvérsia no meio artistico da época. Nessa historia de
frustracdo, desilusdo e flria, o protagonista, Jimmy Porter, sente-se sufocado por uma
sociedade e um casamento que ele ndo é capaz de abandonar nem mudar; Porter atordoa
a esposa, Alison, por suas origens de classe média. Ela, por sua vez, sente-se
encurralada entre o marido, originario da classe operaria, e sua propria familia que, até o
fim da Segunda Guerra, tomara parte no imperialismo como funcionarios militares
coloniais na india.

A peca tem como Unico cenario a humilde sala de estar do pequeno apartamento
de quarto e sala alugado que Jimmy e Alison dividem com o amigo CIiff. Qualquer
semelhanca com a dificil vida de Osborne, Lane e Creighton durante a primeira metade
dos anos 1950 ndo é mera coincidéncia. Durante os trés atos da peca, as tensbes do
grupo voltam a tona todo momento, gragas ao comportamento irascivel de Jimmy, que
atormenta 0s outros dois expondo-os ao ridiculo junto com diversos outros alvos, tais
quais 0s jornais, o sistema social, as mulheres em geral, 0s conservadores no
Parlamento, as audiéncias dominicais de cinema, pessoas que nao gostam de jazz, a mae
de Alison, a Igreja e, principalmente, a apatia de todos aqueles da sua geragéo, que se
recusam a perceber e a se insurgir contra o “estado deploravel” em que a sociedade

chegou. Seus longos pronunciamentos provocadores fazem com que Hayman afirme ser

%6 HAYMAN, Ronald. Op. cit., pag. 1. No original: “a new pattern is emerged in the subsidied non-
commercial theatres which present their plays in repertoire. What the Royal Shakespeare Theatre and The
National Theatre were doing was very different from what used to be done at Stratford-on-Avon and at
the Old Vic”. Tradugdo minha.

%7 |dem, pag. 2. No original: “The stability this provides both in the actor’s life and in the company is a
basic prerequisite for the growth of team spirit in a group of actors”. Tradug@o minha.
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Look Back in Anger um “monologo com interrup¢des ou um mondlogo com eco”. 2

Jimmy seria o centro condutor da peca, ao redor do qual todos os outros personagens
(Alison, CIiff, a amiga de Alison, Helena, e o pai de Alison, Coronel Redfern) serviriam
como satélites.

No primeiro ato, a peca se desenrola a partir do convivio dos trés no apartamento,
mostrando o tédio dos dias de domingo, quando os Jimmy e Cliff passavam o dia lendo
jornais e ouvindo concertos de jazz no radio enquanto Alison passa as roupas. Enquanto
0s outros dois ja parecem ter se adaptado a essa rotina, Jimmy expde toda a sua revolta e
seu incomodo com a paralisia e a falta de perspectiva de sua vida, usando como tatica a
confrontacdo e os choques descritos anteriormente, criticando a estupidez do humilde
CIliff ou importunando Alison com questdes familiares, como o desprezo dos pais desta
por Jimmy.

O segundo ato se inicia com a chegada de uma amiga de Alison, Helena, aspirante
a atriz, que desestabiliza esse “equilibrio” estabelecido entre os trés, ja que ela e Jimmy
possuem personalidades que regularmente entram em rota de colisdo. A situacgdo torna-
se a tal ponto insustentavel que Alison, mesmo tendo feito a descoberta recente de que
engravidara de Jimmy, decide por voltar a casa dos pais e se separar dele. Jimmy, que,
nesse interim, havia perdido a madrasta pela qual nutria grande afei¢éo, acaba se vendo
as voltas com a hdspede inconveniente, ja& que esta havia se instalado num quarto
vizinho ao do grupo. Surpreendentemente, os dois acabam se envolvendo num
relacionamento amoroso.

O terceiro ato se inicia como o primeiro: Jimmy e Cliff sentados lendo os jornais
de domingo e Helena passando as roupas dos trés, no lugar de Alison. A dinamica € a
mesma: discussdes e brigas causadas pelas provocagdes de Jimmy importunando a
ambos. Até Helena, que de inicio aparecera no ato anterior como um contraponto
libertario a acomodacdo de Alison, por fim se submete ao poder centralizador de
Jimmy. A situacdo muda quando Alison, ap6s sofrer um aborto, retorna a sua casa, para
surpresa de Helena (que logo se afasta e cede lugar a antiga moradora, indo embora) e
deleite de Jimmy, que finalmente comega a respeita-la e tratd-la mais docilmente
quando a vé& impotente e abalada pela perda do bebé. E s6 quando alguém que o rodeia
presencia, assim como ele presenciou a morte solitria de seu pai, “verdadeiros”

sofrimentos humanos de perto, que Jimmy consegue Ihe dirigir algum tipo de respeito e

28 HAYMAN, Ronald, op. cit., pag. 17. No original: “monologue with interruption or monologue with
echo”. Traducdo minha.
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consideracdo. Também Osborne presenciou ainda jovem a morte do pai, e carregou essa
marca por muito tempo. Apos a decisdo de Cliff de se mudar para outra cidade a fim de
buscar um emprego decente, a pega se encerra com a unido e o entendimento entre
Jimmy e Alison.

A maioria dos criticos da época reagiu negativamente a peca e a seu protagonista,
pela sua furia incontrolavel dirigida a tudo e todos. Apenas alguns criticos perceberam
Porter como um grande simbolo da juventude do p6s-guerra, e celebraram Look Back in
Anger como uma grande mudanca conceitual e tematica, um divisor de aguas no teatro
britanico contemporaneo. Enquanto uns viam a pe¢a como o0 retrato de uma geracéo,
outros a viam como um desastre teatral. Fato é que a peca sacudiu 0 mundo do teatro na
Inglaterra, tanto pelos temas abordados, como pela propria dindmica da peca e o
vocabulario dos dialogos, pois, “num tempo em que o teatro britanico era dominado por
pecas comerciais, pouco inovadoras, [a peca] chocou com a sua energia politica e seu
retrato bruto das preocupagdes do pés-guerra”. > Um mundo que antes consistia em
melodramas e comédias voltadas para a classe média agora recebia no centro do palco a
juventude operéria do pds-guerra, herdeira de uma Inglaterra cujo império se esfacelava
a olhos vistos.

Para muitos, Jimmy Porter simbolizava o estado de espirito de grande parte dos
jovens da época, que viviam num pais recém-saido de um confronto bélico de imensas
proporcdes que demandou imensos sacrificios e que ainda cobrava seu preco, haja vista
a permanéncia do racionamento de energia e de alimentos na Inglaterra até meados da
década de 1950. Além disso, aponta o vazio da vida dos jovens no pds-guerra sob
diversos aspectos. Nem a nova geracdo parece estar ciente desse vazio, 0 que causa
ainda mais desconforto e irritacdo no her6i de Osborne. Era o protétipo do angry young
man, o “jovem irritado” que seria o simbolo dessa gera¢do de jovens ingleses que
alcancaram a maturidade logo apds a Segunda Guerra.

Look Back in Anger consagrou Osborne como o mais promissor dramaturgo de
sua geracdo, garantindo a ele o prémio anual do conceituado jornal Evening Standard de
Mais Promissor Dramaturgo. Aparigdes na televisdo, encenagcOes pelo continente
europeu, na Broadway e até na Unido Soviética algaram John Osborne ao estrelato. No

periodo, o autor se casou com Mary Ure, a intérprete de Alison Porter nessa primeira

%9 Disponivel em http://www.royalcourttheatre.com/whats-on/look-back-in-anger. Acessado em

21/12/2014. No original: “At a time when British theatre was dominated by ‘safe’, commercial plays, it
shocked with its political energy and blunt portrayal of post-war concerns”. Tradugdo minha.
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montagem da peca. Como 0 autor aponta em sua autobiografia, esse € o primeiro
momento em sua vida em que ndo tem que se preocupar com contas de telefone ou o
que ter para comer no dia seguinte. Sua presenca constante nos tabloides o incomodava,
principalmente ap6s a criacdo do epiteto angry young men, utilizado sem critério pela
midia para se referir ao grupo dispar de jornalistas, cineastas, dramaturgos e intelectuais
nascidos no entre guerras e que se propunham a se manifestar contra o establishment.
No mais proximo que esse grupo heterogéneo de intelectuais chegou de um manifesto,
fica evidente o sentimento de inadequacao e de simplificacdo e homogeneizacédo que o
termo acarretava. No prefacio a esse manifesto de 1957, Tom Maschler, seu

organizador, é explicito:

¢ importante advertir que, apesar da maior parte dos escritores cujas
colaboragbes constituem esse volume terem sido catalogados em qualquer
momento como “angry young men”, ndo pertencem, de maneira nenhuma, a
um movimento comum e unido. Muito pelo contrério, atacam-se uns aos
outros directa ou indirectamente nas paginas que se seguem. Alguns até se
mostram pouco dispostos a figurarem nas capas de um livro com outros a
cujos pontos de vista se opdem violentamente. 2"

2 - THE ENTERTAINER: INOVACAO E TRADICAO.

Com o sucesso de Look Back in Anger na Broadway, e com o estabelecimento de
Osborne como um dos principais, sendo o principal, dramaturgo da nova geracao
inglesa, logo criou-se uma expectativa com relacdo a peca que sucederia essa. No
principio de 1957, Osborne ja havia escrito grande parte do que viria a ser The
Entertainer, outra peca que sera aqui analisada.

Lancada em 10 de abril de 1957, quase seis meses apés a crise de Suez, mas tendo
esta como pano de fundo, The Entertainer representa, a meu ver, um avango
interessante de Osborne em direcdo a uma maior complexificacdo da estrutura de suas
obras. E sua peca mais arrojada até aqui. Nela, Osborne conta a histéria da familia Rice,
formada por trés geracOes de artistas vinculados ao music hall em busca de adaptacéo ao
mundo do pds-guerra, quando essa tradi¢do inglesa enfrenta seu desaparecimento em

face de outros tipos de espetadculos musicais, rivalizando inclusive com o jazz e o

20 MASCHLER, Tom. “Introducdo”. In: MASCHLER, Tom (org.), Depoimentos dos ‘Angry Men’ .
Lisboa: Editorial Presenca, 1963, pag. 9.



-118 -

nascente rock 'n’roll. Se, como afirma Hayman, The Entertainer “néo teve tanto impacto
como Look Back in Anger porque n&o havia nela nada que impactasse a audiéncia tanto

59271

quanto o vitriolo nos mondlogos de Jimmy Porter””'", a0 mesmo tempo, no entanto,

“comO uma peca escrita para palcos, € bem melhor construida e bem menos

172’2 que a anterior. Estruturalmente, Look Back in Anger era uma “peca

convenciona
convencional em trés atos com uma reconciliagdo no terceiro ato. Nao ha uma fuga do
naturalismo. (...) N&o ha nada estrutural que interfira na ilusdo de que € a vida real que
de fato esta sendo vivida diante de nés [no palco]”.?”® Enquanto isso, The Entertainer
assimila elementos do music hall, como a divisdo em pequenos esquetes e a separacdo
com ndmeros musicais que representavam as proprias apresentacfes de music hall de
Archie Rice. Segundo o proprio Osborne, foi a influéncia de Brecht e do seu teatro
experimental que abriu os olhos dele para as limitagdes do naturalismo teatral. 2’

Até na construcdo das personagens percebe-se certa evolucdo. Billy (pai), Frank
(filho), Jean (filha), Phoebe (esposa): todos tém personalidades proprias bem
construidas e independentes da vontade de Archie, ao contrario dos “satélites” de
Jimmy em Look Back in Anger. Além do mais, ao contrario dessa peca, onde, na
verdade, “Osborne ndo estava apenas contando uma historia sobre uma personagem
chamada Jimmy Porter: ele estava usando o palco como plataforma e a personagem

s 275
)

como porta-voz de um amplo arco de criticas que ele queria fortemente fazer em

The Entertainer,

0s mondlogos do music hall funcionam muito bem. N&o h& dificuldades
quanto as mudancas de velocidade, e histérias, piadas, can¢les e comentarios
sociais e politicos, todos se encaixam bem na trama, sem fazer com que
Archie soe como um porta-voz. Ao mesmo tempo, isso € a vida de Archie.

2 HAYMAN, Ronald, op. cit., pag. 23. No original: “didn’t have so much impact as Look Back in Anger
because there’s nothing in it that hits at the audience like the vitriol in Jimmy Porter’s monologues”.
Traducdo minha.

272 |bidem. No original: “as a piece of writing for the stage, it’s much better constructed and much less
conventional”. Tradu¢do minha.

23 |dem, pag. 20. No original: “an old-fashioned three-act play with a reconciliation in Act Three. There’s
no departure from naturalism. (...) There’s nothing structural to interfere with the illusion that this is life
actually being lived out in front of us”. Tradu¢do minha.

274 \er especialmente o capitulo 19, Let me know where you re playing tomorrow night and I'll come and
see you, de OSBORNE, John. A Better Class of Person: An Autobiography (1929-1956). Londres:
Penguin Books, 1982.

S HAYMAN, Ronald, op. cit., pag. 5. No original: “Osborne isn’t just telling a story about a character
called Jimmy Porter: he is using the stage as a platform and the character as a mouthpiece for a large
mixture of points that he badly wants to make”. Tradugéo minha.
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Osborne estd ao mesmo tempo dizendo o que ele quer dizer e mostrando
nosso heréi no ato de ganhar a vida. 2°

The Entertainer também ficard conhecida pela grande atuacdo de Laurence
Olivier no papel de Archie Rice. J& consagrado no teatro inglés como um dos grandes
de sua historia, figura carimbada nas produgdes do West End, Olivier havia criticado
Look Back in Anger, avaliando desdenhosamente a peca como nao patridtica, como
teatro de péssima qualidade, “uma caricatura grotesca da Inglaterra”. 21 Apdbs conhecer
Osborne nos bastidores de uma apresentacdo da peca junto com Arthur Miller —
conhecido dramaturgo norte-americano da época — e ficar surpreso com a excitacdo do
norte-americano com relacdo a esta, Olivier pede a Osborne que lhe escreva. Ator
consagrado em inumeras interpretacfes shakespearianas, Olivier parecia querer se
atualizar com a nova geracgdo, além de buscar novos desafios. Inicialmente interessado
em interpretar Billy Rice, o pai do protagonista Archie, Olivier muda de ideia ao receber
0 manuscrito final da peca. Numa carta escrita para Osborne em abril de 1957, perto da

estreia da peca, Olivier é efusivo e sua sinceridade e humildade surpreendem:

Obrigado pelo papel mais profundamente cativante que eu me lembre, a
excecdo talvez de Macheth e Lear — com certeza o mais divertido. Eu te
agradeco pela peca de todo o meu coracdo, e pelo orgulho que me d& de estar
nela, e a alegria de interpreta-la. Espero que eu ndo estrague as coisas para
vocé esta noite. 2’

A peca inicia-se com a chegada de Jean, a filha de Archie que voltara de Londres
apo6s romper seu noivado devido a divergéncias de personalidade e de posicdo politica
com seu noivo. Jean € recebida pelo seu avo, Billy, e logo Phoebe, esposa de Archie, se

junta a eles. O rabugento Billy, homem moldado fortemente por valores vitorianos, a

278 |dem, pég. 24. No original: “the music hall monologues work very well. There’s no difficulty over
gear-changes, and stories, wisecracks, songs and political and social comments all fit equally well into the
patter, without making Archie sound like a mouthpiece. At the same time, this is Archie’s life. Osborne is
both saying what he wants to say and showing us his hero in the act of earning his living”. Tradugao
minha.

2T OLIVIER, Laurence. Confessions of an Actor. Londres: Simon and Schuster, 1982 apud
REBELLATO, Dan. 1956 And All That: the making of modern British drama. Londres: Routledge, 2006,
pag. 82. No original: “A travesty on England”. Tradug@o minha.

/8 OSBORNE, John. Almost a Gentleman: An Autobiography (1956-1966). Londres: Faber & Faber,
1991, pag. 35. No original: “Thank you for the most deeply engaging part perhaps barring only Macbeth
and Lear that | can remember — certainly the most enjoyable. | thank you for the play with all my heart,
and for the pride it gives me to be in it, and for the joy of playing it. Hope I don’t fuck it up for you
tonight”. Tradug@o minha.
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insegura e amargurada Phoebe, a rebelde e deslocada Jean sdo todos personagens bem
definidos, interagindo com certa dificuldade devido as suas diferencas de personalidade.
A presenca de Jean, primeira da familia a cursar o ensino superior e a se mudar para a
capital, parece incomodar a familia e desestabilizar seu equilibrio, ainda mais quando
Jean comeca a fazer questionamentos a respeito de costumes arraigados na familia,
como o alto consumo de bebida alcoolica, ou os constantes envolvimentos de Archie
com dangarinas e coristas dos seus shows e seus novos “empreendimentos” na busca de
salvar seus espetaculos.

A familia estd em apuros financeiros e as conversas e discussfes giram em torno
da postura desleixada e irdnica de Archie. Na verdade, a dindmica dos dialogos da peca
segue um padrdo curioso, com conversas paralelas, dando a impressao de que as pessoas
envolvidas de fato ndo estdo conversando entre si, mas apenas falando sozinhas, muito
parecidas com conversas ocorridas na casa da familia materna de Osborne descritas no
inicio do capitulo. Ao longo da peca, Jean demonstra seu incdmodo com essa dinamica,
mas aos poucos vai sendo engolida por ela.

O pano de fundo da peca é a crise de Suez e a movimentacdo das forcas britanicas
no Oriente Médio. Jean surge como uma critica a esses procedimentos, tendo ido a
inimeras manifestacdes anti-guerra em Trafalgar. O filho mais novo de Archie e irméo
de Jean, Mick, fora convocado a servir o exército, e a familia passa grande parte da peca
esperando ele voltar. Surge a noticia de que ele foi detido, causando terror nos Rice.
Com o desenrolar da peca, e a luta de Archie para conseguir atrair um publico maior
para as suas apresentacfes, aos poucos as fraturas internas a familia se evidenciam. O
clima de incerteza com relacdo a Mick reforca as posicOes anti-establishment de Jean e,
guando a noticia de sua morte chega, a familia se manifesta de maneira peculiar,
provocando ainda mais desconforto em Jean, que reage agressiva ao assistir o lento
desmantelamento de sua familia. Entretanto, é nesse momento que Jean se sente mais
ligada a seus familiares, principalmente quando seu ex-noivo, Graham, aparece na casa
dos Rice para tentar uma reconciliacdo, sem sucesso. ApoOs diversas tentativas mal
sucedidas para revitalizar seus espetaculos, Archie enfim aceita a proposta de um primo
distante e resolve se mudar com a familia para o Canada e trabalhar no ramo do
comercio.

The Entertainer, para muitos, utiliza a moribunda tradi¢cdo do music hall como um
elemento metaférico remetendo ao império britdnico. Como apontei no capitulo

anterior, o surgimento do music hall é indissociavel da expansdo e do desenvolvimento
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do império britanico ao longo da segunda metade do século XIX. Escrita ap0s a crise de
Suez, que colocou em rota de colisdo as antigas poténcias imperiais europeias,
Inglaterra e Franca, e a principal nova poténcia geopolitica do ocidente do pds-Segunda
Guerra, os EUA, a peca € atravessada pelo sentimento de impoténcia gerado pelo
desenrolar da crise e da retirada das tropas europeias do Egito.

Apesar de ter um enredo comum, sem grandes inovacGes tematicas, The
Entertainer impressionou pelas inovacdes estéticas e estruturais desenvolvidas por
Osborne. Os elementos do music hall, a divisdo das cenas e a apresentacdo dos shows
de Archie para a propria plateia “em tempo real” resultaram numa pega muito mais bem
construida e inovadora, ressignificando muitos elementos estéticos do passado. Para
Hayman, enquanto Look Back in Anger teria sido superestimada, The Entertainer fora
subestimada pela critica e o publico.?”® Além disso, Archie Rice se mostra uma
personagem muito mais rica e bem construida, com personalidade prépria desenvolvida
a partir da prépria peca, da sua situacdo no enredo, ao contrario de Jimmy, que, como
personagem em si, ndo é tdo inovador, mas alcancou ressonancia por canalizar o
sentimento de uma geracdo de jovens frustrados com o cenario politico que herdaram de
seus pais. Era muito mais facil para essa geracdo do pos-guerra se identificar com o
angry young man Jimmy Porter, do que com um decadente astro de segunda categoria
do quase extinto music hall.

Osborne continuaria sua carreira produtiva até os anos 1980. Ainda produziria
interessantes pecas, como The World of Paul Slickey (1959) e The Hotel in Amsterdam
(1968), onde ataca as tensas relagdes entre agentes de teatro e atores e dramaturgos;
Luther (1961), sobre a vida de Martinho Lutero, para Osborne um dos grandes
revolucionarios da historia, a partir do qual ele desenvolveu sua critica a Igreja
Reformada Inglesa e seu desvirtuamento dos valores protestantes originais; A Patriot
For Me (1965), que descreve a histéria veridica de Alfred Redl, agente secreto
homossexual a servico do servico de inteligéncia do Império Austro-Hungaro em fins

do século X1X.%® Para Hayman,

2% \er o capitulo referente & The Entertainer em HAYMAN, Ronald, op. cit.

280 Na época, a peca foi censurada pelo Lord Chamberlain devido ao grande nimero de personagens
homossexuais, gerando grandes perdas financeiras ao Royal Court Theatre. A solucdo encontrada foi
mudar o estatuto do Royal Court para tornd-lo um clube privado, medida permitida pela legislacdo (a
proibicéo e a censura estavam ligadas apenas a teatros publicos). Trés anos depois a censura teatral por
parte do Lord Chamberlain seria abolida através do Theatres Act de 1968, resultado de um processo
movido pela English Stage Company contra a censura dessa peca de Osborne. Um ano antes, a
homossexualidade deixou de ser considerada crime na Inglaterra.
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Osborne fez mais do que qualquer outro para popularizar um novo tipo de
her6i e um novo tipo de ator. Na verdade, é muito dificil de avaliar como
Albert Finney, Peter O’Toole, Nicol Williamson, Richard Harris, Tom
Courtenay e Robert Stephens poderiam ter alcangado o sucesso que eles

obtiveram se Kenneth Haigh ndo tivesse aberto o caminho com o primeiro

dos jovens herdis ‘revoltados’. 2%

Olhando para o conjunto de sua obra, vemos que as pecas de Osborne possuiam
alvos especificos, que em seu conjunto formam uma viséo critica aparentemente coesa
do sistema politico, religioso, econdmico e social inglés, reforcando o epiteto de angry
young man que lhe acompanhou por toda a sua carreira. No entanto, por cima dessa
aparéncia de coesdo, a critica contumaz de Osborne a sociedade e a politica inglesas, se
analisada mais a fundo, demonstra ser muito mais complexa e vacilante do que parece.
Procurarei fugir aqui da critica comum da época, de que a raiva de Jimmy ndo possuia
alvo especifico e que, por isso, ndo fazia sentido. 22 A meu ver, esta parece ser uma
noc¢do desenvolvida pelo establishment para deslegitimar as criticas reais e praticas de
Osborne e companhia. Um exemplo desta nogdo aparece em Hayman, quando este

afirma que

Osborne usou a palavra [raiva] e os ‘jovens irritados’ continuou na moda
como um bord&o por um longo tempo, mas a raiva deve ser dirigida para algo
especifico, e se vocé estd irritado com tudo, entdo vocé ndo esté irritado de
verdade. Jimmy Porter despeja a mesma energia sulflrica nos ataques que ele
lanca a tudo que o cercava. (...) Jimmy é em si mesmo negativo pois ele ndo
tem alternativas a oferecer. Ele queria ver as coisas mudando, mas ele nédo
possufa a menor ideia quanto a para que as coisas deveriam ser mudadas.?®®

A faria de Jimmy Porter possuia alvos especificos que, por mais dispares que

possam parecer, encontram-se ligados por uma mesma matriz. o establishment

%1 HAYMAN, Ronald, op. cit., pag. 3. No original: “Osborne did more than anyone to popularize the
new type of hero and the new type of actor. In fact it’s quite difficult to see how Albert Finney, Peter
O’Toole, Nicol Williamson, Richard Harris, Tom Courtenay and Robert Stephens could have achieved
the success they have if Kenneth Haigh hadn’t blazed the trail with the first of the ‘angry’ young heroes”.
Tradugdo minha.

282 Como fez o préprio Hayman em HAYMAN, Ronald, op. cit., e também HARTLEY, Anthony, A State
of England. Londres: Hutchinson, 1963.

8 HAYMAN, Ronald, op. cit., pags. 3-4. No original: “Osborne used it in his title and ‘angry young
man’ stayed in fashion as a catchphrase for a long time, but anger has to be directed against something
and if you’re angry about everything, then you’re not really angry. Jimmy Porter pours the same sulphuric
energy into the attacks he launches on everything that surrounds him. (...) Jimmy is himself negative in
that he has no alternatives to offer. He wanted to see things changed but he had no ideas about what they
ought to be changed to”. Tradugdo minha.
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conservador apoiado na monarquia e na igreja. A partir das pecas de Osborne e dos seus
escritos publicados em vida, estabelecerei os principais pontos da critica de Osborne,

seus avancos e limites. E para eles que me voltarei agora.

3-ACRITICA DO ESTABLISHMENT EM JOHN OSBORNE.

Quando nos afastamos das polémicas suscitadas a época e olhamos mais a fundo o
texto das pecas de Osborne, podemos analisa-las sob outros prismas. Tanto em Look
Back in Anger como em The Entertainer, percebemos criticas dos mais variados tipos,
diretas e indiretas, a diversos aspectos da vida social inglesa do periodo. Sobre os anos
1950 e, mais especificamente, o contexto das duas obras que analisarei, a avaliacdo de

Osborne segue uma linha de raciocinio bem determinada. Para ele,

se alguma palavra pode ser aplicada aquela década do poOs-guerra, essa
palavra é inércia. N&o havia entusiasmo nesse clima de fadiga. (...) O pais
estava cansado, ndo apenas pelo sacrificio de duas guerras estafantes, mas
também pela derrota e a miséria entre elas. Os pontos vermelhos no mapa
estavam desaparecendo enquanto as bandeiras eram retiradas e 0s nomes que
conheciamos nos pacotes mistos de selos do correio eram apagados. Como
muitas outras coisas, tudo aconteceu sem que as pessoas estivessem muito
conscientes disso. A lebre saltitante da imaginacdo vitoriana comecou a
imitar uma tartaruga mesmo antes de 1914, mas naquele verdo de 1955 ainda
era facil o bastante identificar o que considerdvamos como um Establishment
permanente. A continuada aceitacdo do enforcamento, o julgamento de
homossexuais e a censura nos filmes e no teatro tornava a vida muito facil
para a consciéncia liberal. O Partido Conservador ainda podia ser
estigmatizado como figuras comicas; homens formados em Eton dominavam
0 Gabinete do Primeiro-Ministro. O espirito radical estaria despreparado para
a nova oligarquia de classe média quando o velho Establishment da Lei, da
Igreja e do Parlamento fosse substituido pelos merceeiros neo-tory e seus
consultores estagiarios”. %4

284 OSBORNE, John. op. cit., pag. 3. No original: “If one word applied to that post-war decade it was
inertia. Enthusiasm there was not, in this climate of fatigue. (...) The country was tired, not merely from
the sacrifice of two back-breaking wars but from the defeat and misery between them. The bits of red on
the map were disappearing as the flags came down and the names we knew on mixed packets of postage
stamps were erased. Like so much else, it all happened without people being very aware of it. The leaping
hare of the Victorian imagination had begun to imitate the tortoise even before 1914, but in that summer
of 1955 it was still easy enough to identify what we regarded as a permanent Establishment. The
continued acceptance of hanging, the prosecution of homosexuals, and censorship in film and theatre
made life easy for the liberal conscience. The Conservative Party could still be stigmatized as figures of
fun; Etonians dominated the Cabinet. The radical spirit would be unprepared for the new middle-class
oligarchy when the old Establishment of Law, Church and Parliament was supplanted by neo-Tory
grocers, trainee consultants”. Tradugdo minha.
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Inércia, fatiga, falta de entusiasmo: antes do boom de consumismo dos anos 1960,
da swinging London®®, da disseminacio do rock’n’roll e de uma cultura juvenil que
seguiu em grande parte os parametros dessa sociedade afluente, houve um periodo de
extrema austeridade para os ingleses. A Primeira Guerra Mundial, a crise capitalista de
1929 e a Segunda Guerra Mundial afetaram de maneira profunda a vida na Inglaterra.
Nos anos 1950, distritos industriais como Coventry, Bristol, entre outras cidades, ainda
estavam sendo reconstruidos devido aos bombardeios da blitzkrieg nazista. As
inovacOes do Estado de Bem estar social implantado pelos trabalhistas a partir de 1945
contrastavam com a criminalizacdo da homossexualidade e a censura na arte, sinais da
permanéncia de um establishment conservador. “Jimmy Porter estava chateado porque
as coisas continuavam do mesmo jeito. Coronel Redfern lamentava que tudo havia
mudado. Ambos estavam errados, mas isso era dificil de perceber na época”zge: essa
declaracdo de Osborne em sua autobiografia aponta para o contraste entre 0s avangos
em algumas &reas e as fortes reminiscéncias ritualisticas oriundas de tradigdes seculares,
sendo as principais delas a Igreja reformada e a monarquia constitucional com seu

parlamento bicameral, seus rituais pablicos e a hierarquia intrinseca a estes.

3.1 - O espetaculo da realeza.

Em seu artigo no manifesto de 1957, Osborne expde de maneira mais detalhada
suas criticas, que ja se encontravam sob diversas formas nas falas de Jimmy Porter, por
exemplo. Com relag8o a realeza, sua critica é incisiva e se inicia com uma comparacao

com o poder da Igreja no mundo. Nas palavras de Osborne:

A minha objecdo ao simbolo da realeza é que ele estd morto: é um dente de
ouro numa boca cujas outras pecas estdo completamente estragadas.
Enguanto que o simbolo da cruz representa valores, a coroa representa
simplesmente um substituto de valores. Quando as multidées romanas se
juntam em frente de S. Pedro, estdo a tomar parte num sistema moral, por
muito detestavel que seja. Quando a multiddo corre como louca no Mall, esta
a tomar parte no dltimo circo de uma civilizagdo que perdeu a fé em si
mesma e se vendeu por uma espléndida banalidade, pela ‘beleza do

28 Termo cunhado nos anos 1960em referéncia & efervescéncia cultural de Londres na época, que ficaria
caracterizada pelas famosas bandas de rock, e grandes nomes da moda e das artes plasticas, como sinal de
uma nova cultura jovem vibrante e moderna.

286 OSBORNE, John. op. cit., pag. 3. No original: “Jimmy Porter was hurt because things had remained
the same. Colonel Redfern grieved that everything had changed. They were both wrong, but that was hard
to see at the time”. Tradugdo minha.
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cerimonial’ e ‘pela espiritualidade essencial do rito’. Nos podemos talvez nao
criar beleza alguma ou ndo exercer muita espiritualidade, mas, louvado seja
Deus!, temos o cerimonial e os ritos mais maravilhosos do mundo! Nem
sequer os americanos tém isso. 2/

Osborne ja chamava a atencdo para a transformacéo do valor ritualistico cada vez
maior da realeza, em detrimento do seu valor politico, que foi diminuindo ao longo dos
séculos numa histdria que remonta a Magna Carta de 1215. Essa falta de relevancia

politica tem consequéncias para a propria pratica da monarquia. Para Osborne,

o fato de a realeza estar privada de poder politico ativo, ndo Ihe sendo
necessario adoptar decisdes morais ou de qualquer outra espécie, da-lhe um
tremendo poder que lhe proporciona maior atrativo para a imaginacdo publica
que o que pode ter outra qualquer instituicdo. Tem uma posicao Unica, esta
protegida contra o perigo de ter de resolver um problema ou fazer uma
eleicdo. Ndo somente ndo estd acima da critica, mas ainda tem a necessidade
de justificar a sua existéncia. E doentia porque mantem uma atitude
particularmente cinica em politica. %%

Como a realeza ndo participa de elei¢cGes e ndo precisa tomar decisfes em politica,
o0 que lhe resta é o atrativo do ritual. Num periodo de austeridade, muitas vezes surge a
pergunta da necessidade de manutencdo desse ritual sem poder politico decisorio, mas
que gerava cada vez mais gastos publicos. Em The Entertainer, a personagem de Jean
Rice, aléem de se demonstrar contra a invasdo do Egito, também se demonstra avessa a
monarquia. Comentando a propria invasdo e o papel do governo com relacdo a seus
jovens soldados, percebendo a avaliacdo positiva de toda a sua familia, Jean se enfurece,
reagindo ironicamente, dizendo que “eles [governo] estdo todos cuidando de nds. Nos
estamos bem, todos nos. Nada com o que se preocupar. N6s estamos bem. Deus salve a

Rainha!”. *® Quanto & posicéo geral de Jean, Oshorne comenta:

quando se estreou a minha obra teatral ‘The Entertainer’, criticaram-me
porque uma das personagens se mostrava ‘vagamente contraria a Rainha’.
Pois bem: se essa personagem — uma mulher — era vaga na maneira de se
exprimir, isso resultava de que a existéncia do Gabinete de Lord Chamberlain
a obrigava a isso. Eu sentir-me-ia encantado se a atriz pudesse exprimir-se
com muito mais clareza, apesar de que neste caso preocupava-me muito

287 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), Op. Cit., pag. 97.

%88 | dem, pag. 98.

289 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, 1986, pag. 31. No original: “They’re all
looking after us. We’re all right, all of us. Nothing to worry about. We’re all right. God save the Queen!”.
Traducdo minha.
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especialmente que esse ponto ndo fosse acentuado até parecer demasiado
literal. O mais importante que essa personagem dizia era qualquer coisa
como: ‘mas para que espécie de simbolos vivemos? S&0 verdadeiros e
dignos?’. Mas ao exprimir-se em termos contra a Rainha, 0 que era uma
imagem pertinente e de genuino colorido — eu pelo menos assim o julgava —,
creio que estava a formular uma pergunta importante. E ainda continuo a
julgar que essa pergunta era importante.

A falsidade e o vazio dos simbolos e rituais monarquicos, consequéncia da sua

perda de poder de decisdo politica, eram imensamente criticados por Osborne. A

s 2901
’

continua énfase no poder ritualistico e simbdlico dos “Assombrosos Windsor num

momento em que seu poder prético era limitado e decorativo, enervava o dramaturgo.
Para o autor, esse anacronismo trazia em seu bojo sintomas de uma “faléncia cultural”

dos ingleses. Quanto a isso, Osborne faz diversos questionamentos:

Ninguém pode pretender seriamente que essa ronda real de aborrecimento
gentil, o protocolo da antiga fatuidade, seja politicamente Gtil ou moralmente
estimulante, — as visitas estatais a paises como a Franca que cumprem com
todo o éxito a funcdo da monarquia de disfarcar importantes problemas
politicos, tais como a barbaridade da politica do governo francés na Argélia,
a coberto de sentimentos patriéticos generalizados. Quanto aos lancamentos
de navios a agua, visitas a estabelecimentos, jogos de polo, night-clubs com
pessoas bem educadas mas que ndo sdo ninguém, as apresentacdes na
televisdo, a intermindvel concentragdo nas corridas de cavalos, etc, sdo estes
o0s interesses preponderantes de uma cultura rica e sa? Ninguém se aterrara
com 0 pensamento de que se passou toda uma vida a ler coisas sobre o
primeiro dia de escola de um principezinho, o sarampo de uma princesinha, o
primeiro baile, o casamento e, finalmente, a beleza do cerimonial?
Aborrece-me, angustia-me que haja tantos cérebros vazios, tantas vidas sem
sentido na Gré-Bretanha, para sustentar esta fabulosa indUstria; que ninguém
tenha a capacidade de se rir disso tudo até conseguir que se extinga, ou a
honestidade de o combater. 2%

Como nos explica David Cannadine, “numa época de transformagdes, crises e
transtornos, a ‘preservacdo do anacronico’, a apresenta¢do deliberada e cerimonial de
um monarca impotente, porém venerado como simbolo unificador de permanéncia e da
comunidade nacional tornou-se no sé possivel como necessaria”.?*® Esses cerimoniais

se conjugam com a exaltacdo do império, tentando mostrar uma estabilidade inexistente,

%0 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), Op. Cit., p4g. 86.

21 | dem, pag. 97.

292 | dem, pag. 98. Grifo meu.

23 CANNADINE, David. “Contexto, execu¢io e significado do ritual: a monarquia britanica e a
'invencédo da tradi¢do’, c. 1820 a 1977”. In. HOBSBAWM, Eric J. & RANGER, Terence (orgs.). A
Invencao das Tradigdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, pag. 158.
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0 que, alids, € o grande objetivo das chamadas “tradi¢des inventadas”, processo vital
para a formagdo e renovacdo das hegemonias, como trabalhadas no capitulo 1. Para
Hobsbawm, estas tradi¢cdes seriam “um conjunto de praticas, normalmente reguladas
por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica, automaticamente, uma continuidade em relagio ao passado”.?* Essas tradicGes
demonstram um choque entre “as constantes mudangas ¢ inova¢des do mundo moderno
e a tentativa de estruturar de maneira imutavel e invariavel ao menos alguns aspectos da

vida social”. 2*®

3.2 — Duas visoes sobre a cultura inglesa.

A prova de que a Inglaterra precisava de um choque e uma revitalizacdo no plano
cultural seria a sua continua énfase numa monarquia de fachada e na vida privada de
uma aristocracia decadente. A monarquia permanecia intocavel, dai o chogue causado
pela critica — velada devido a censura — de Jean Rice. Como vimos no capitulo anterior,
um dos assuntos proibidos pela censura do gabinete do Lord Chamberlain era a
monarquia. Isso continuou até a abolicdo da censura. % Nenhuma figura da realeza
atual poderia ser retratada em pecas. A industria em torno da monarquia — que Osborne
aponta ja nos anos 1950 — com informagdes, noticias sobre os habitos dos membros da
monarquia e da aristocracia, souvenirs dos mais diversos tipos, transmissoes
radiofonicas e depois televisivas dos cerimoniais monarquicos, como o pronunciamento
de Natal, ou o do dia do Império, a pompa e a circunstancia dessas atividades baseadas
numa monarquia sem poder decisério representavam atraso na cultura inglesa,

5297

influenciando inclusive o partido que, em tese até 1995, se colocava como claro

2% HOBSBAWM, Eric J. “Introdugio: a invencdo das tradi¢des”. In: HOBSBAWM, Eric J. & RANGER,
Terence (orgs.), op. cit., pag. 12.

2% 1bidem.

2% \/er nota 275.

297 A abolicso, numa conferéncia nacional do Partido Trabalhista em 1995, da cléausula 1V do estatuto de
fundagdo do partido de 1918, que incluia entre seus objetivos constitucionais “a propriedade comum dos
meios de producdo, distribuicdo e troca”, representando, assim, o compromisso do partido com as
nacionaliza¢@es significou, para muitos analistas, a derrocada final dos objetivos socialistas do historico
partido. Para uma discussdo mais pormenorizada sobre o papel da socialdemocracia e o carater do Estado
de Bem-estar Social na historia do capitalismo, ver especialmente MILIBAND, Ralph, O Estado na
Sociedade Capitalista, Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1972; POULANTZAS, Nicos. O Estado, o Poder,
0 Socialismo, Rio de Janeiro: Edi¢BGes Graal, 1977; BUCI-GLUCKSMAN, Christinne & THERBORN,
Goran. O desafio social-democrata, Lisboa: Dom Quixote, 1983; e PRZEWORSKY, Adam. Capitalismo
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opositor ao establishment: o Partido Trabalhista. A critica a ndo oposi¢do do Partido
Trabalhista & monarquia € explicita em Osborne. Para o autor, enquanto os membros do
Partido

continuam a incitar as pessoas a gozar com a palhacada politica e literal de
um simbolo sem o menor significado, ndo devem esperar que as massas
comecem a descobrir significados numa ideia politica séria como o
socialismo. Um partido socialista que néo é republicano néo considera que
seus partidarios potenciais possuam razao ou inteligéncia. Ao sugerir a um
homem que a fatuidade, enquanto tenha o halo da tradicdo, é aceitavel e até
admiravel, ndo se pode esperar que esse homem trate um complexo conceito
social com a menor seriedade. Nao estd condicionado para a seriedade, mas
para a adoracdo do totem. Enquanto um ridiculo anacronismo for
reverenciado como instituicdo séria, o caminho para o socialismo serd

prejudicado pela consideracdo de ideais implicitos da classe governante, tais
298

EEINT3

como “bom gosto”, “cautela saudavel” e outras coisas.

N&o por acaso, é também nos anos 1950 que surge, no seio do Partido Comunista
Briténico, o0 movimento cultural e politico chamado New Left, titulo do seu semanario.
Esse grupo de historiadores, socidlogos e académicos vinculados ao marxismo mas em
busca de novos ares no periodo da desestalinizacdo, acabam sendo expulsos do partido
por desobedecerem a hierarquia e a disciplina do centralismo democratico quanto a
questdo da crise de 1956 em Budapeste, quando tropas do Pacto de Varsdvia invadiram
a Hungria. Nomes como Raymond Williams, Richard Hoggart®*, Christopher Hill*®® e

Edward P. Thompson®*

sdo alguns dos surgidos nesse momento. Curiosamente, a
carreira de todos sera marcada por debates a respeito da questdo da cultura no ambito da

teoria marxista.

e social-democracia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991; HIRSCH, Joachim. Teoria Materialista do
Estado. Rio de Janeiro: Revan, 2010.

2% OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), op. Cit., pags. 98-99. Grifo
meu.

2% HOGGART, Richard. As Utilizaces da Cultura: aspectos da vida cultural da classe trabalhadora.
Lisboa: Editorial Presenca, 1973.

300 HILL, Christopher. O Mundo de Ponta-Cabeca: Ideias radicais durante a Revolugdo Inglesa de 1640.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987; O eleito de Deus: Oliver Cromwell e a revolucdo inglesa. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1988; A Biblia Inglesa e as Revolugdes do Século XVII. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2003; O Século das Revolugdes. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2012.

%1 THOMPSON, E. P. Costumes em Comum — Estudos sobre a cultura popular tradicional. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998; A Formacao da Classe Operaria Inglesa (vol. 1 — A arvore da liberdade;
vol. 2 — A maldi¢éo de Ad&o; vol. 3 — A forca dos trabalhadores). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987; Os
Romanticos: A Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002.
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E a partir deste viés que, por exemplo, Raymond Williams, em seu primeiro

ensaio de relevancia, A Cultura é Algo Comum®®

(1958), fard criticas as abordagens
consagradas a cultura, tanto aquela originada por F. R. Leavis como aquela influenciada
pelo marxismo ortodoxo do Partido Comunista. O artigo polemiza com a visdo que
dominava os estudos da cultura na Gra-Bretanha. Galés de nascenca, filho de um casal
de operarios, Williams percebia a clara divisdo de classe que predominava na
conservadora academia inglesa: a valorizagdo de uma cultura erudita de “bom gosto”,
em detrimento da nascente “cultura de massa” e do “entretenimento” >**; a consequente
valorizacdo da “verdadeira arte” que ndo “se vende” e ndo se rende a ampliacdo de seu
consumo por maior parte da populacéo através da massificacdo; a énfase na construcao
e na manutencdo de uma tradicdo cultural e literaria, a invencdo de canones que
definiriam o que deveria ser considerado literatura e o que ndo deveria ser rotulado
assim; e a preponderancia e exaltacdo de determinado modelo de desenvolvimento
econdmico baseado na inddstria e nas cidades, em detrimento da vida rural. Williams
percebe aqui o corte de classe existente nessas questdes, e de que maneira a luta de
classes se travava na Inglaterra a partir também da defini¢do e delimitacdo de cultura,

através do ensino, da critica literaria e da difusdo dessa tradicao®*

criada pelas classes
dominantes que vedava as classes populares maior participacdo na criacdo de obras que
pudessem ingressar no que se chamava de “verdadeira cultura britanica”, identificando
esta com os preceitos do establishment conservador.

Mesmo partindo de um lugar diverso do de Osborne, o diagndstico da critica de
ambos se assemelha quanto a visdo elitista derivada do establishment que predominava
nas questoes culturais. Esse “sentimento” ndo parece ser algo isolado: o sentimento de
estratificacdo social se explicitava na questdo da cultura na Inglaterra. Para Williams, a
chave do problema estaria na disputa de classe em torno da definicdo de uma cultura
unitéria, disputa essa que apaga os elementos operarios da cultura comum inglesa e
ressalta os elementos burgueses. Separacédo e disputa que resultam numa hierarquizacao
entre culturas, relegando a chamada “cultura de massas” ao segundo plano. Grande
critico da no¢do de “massas” como forma de homogeneizar o “Outro”, Williams

rompera com a nogdo que identificava a pobre “arte comercial” com um publico de

*2 WILLIAMS, Raymond. “A cultura é algo comum”. In: WILLIAMS, Raymond. Recursos da
Esperanca: cultura, democracia, socialismo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2015.

303 Interessante lembrar que, nos tempos do Conselho para o Incentivo & MUsica e as Artes, havia também
outro orgdo governamental chamado Associagdo Nacional de Servicos de Entretenimento. A distingdo
ndo podia ser mais explicita.

%04 |_embramos aqui o conceito trabalhado no capitulo 1.
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massas igualmente pobre culturalmente. Para o autor, grande parte dessa avaliacdo
surge do preconceito de uma classe que busca vedar o0 acesso a cultura as demais classes
sociais.’® Curiosamente, no ensaio citado, Williams aponta ironicamente o incémodo
causado pelos “jovens irados” na “elite esclarecida” de Cambridge. No entanto,
Osborne demonstra claros indicios de que cai nessa armadilha, ao abordar a todo tempo

uma pretensa pobreza cultural reinante em seu pais.

3.3 — A Igreja Reformada em sua torre de marfim.

A meu ver essa critica de Osborne ao cendrio cultural de seu pais parece ter a ver
mais com o0 anacronismo das praticas do presente. Tem-se a mesma sensacdo quanto a
sua abordagem de outro ponto a ser criticado no establishment conservador inglés: a
questdo da Igreja. O peso relativo que esta ainda guardava quanto a moral privada da
época se contrapunha a sua fraca sustentacdo e a seus hesitantes posicionamentos em

questBes de debate publico. Mais uma vez, a critica de Osborne € 4cida:

As pessoas necessitam de simbolos novos para 0s quais vivam, e necessitam
de uma espécie de tosco padrdo de conduta a que obedecam. Isto sabemo-lo
todos. Contrariamente a Igreja, a maior parte das pessoas de Inglaterra
preocupa-se mais com a conduta do que com as crencas. Com toda a
sensatez, acreditou sempre, ndo na justificagdo por meio da fé, mas por meio
das obras. Quase sempre a primeira objecdo que formula o protestante inglés
ou o ateu contra o catolicismo é o conceito da confissdo. A ideia de expor
toda espécie de intimidades embaracosas a outro homem que, no fim de
contas, ndo é melhor que os outros, fere-lhes a sensatez e a ideia de
democracia. (...)

Durante os ultimos cinquenta anos, a Igreja tem-se esquivado de todos os
problemas morais que Ihe foram langados a cara: a pobreza, o desemprego, o
fascismo, a guerra, a Africa do Sul, a Bomba H, etc. Viveu numa atmosfera
calma e de temor pela causa. Ndo foi inteiramente negativa na sua atitude.
Até comp0s esses problemas para alargar o evangelho do medo. Com as suas
questbes aldeds a respeito do divorcio e do segundo casamento, e 0 seu
assunto favorito: a reintegracdo do clero, a sua capacidade de se enganar a si
propria parece ter sido ilimitada. Os seus bispos pareceram, pelos seus
sermdes, velhos emperucados do tribunal de Taxas. Nunca existiu um
importante problema moral perante o qual a Igreja tenha adotado uma firme e
inequivoca posicdo por uma decéncia elementar, ndo ja pelo Evangelho.
Depois de ter observado durante meio século, grupos de abastados tedlogos
voltar publicamente as costas a Jesus, o publico britdnico comegou a dar-se
conta lentamente de que os bispos estavam simplesmente a fazer um jogo de
palavras, da mesma maneira que os politicos. (...) A nagdo comegou a

%05 para mais apontamentos a respeito dessas questes, ver o interessante artigo ja citado de Williams,
Cultura é algo comum, em WILLIAMS, Raymond, op. cit.
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compreender que o jogo da religido carecia tanto de significado como o jogo
da politica. 3

Uma torrente de criticas é despejada aqui. Mais uma vez, a falta de significado e o
vazio do discurso de um importante sustentaculo do establishment é posto a prova e
sofre duras criticas de Osborne. Ao mesmo tempo em que a Igreja se pronuncia
duramente sobre questfes de cunho privado, como a questdo do aborto, do divércio, da
homossexualidade, assume um papel omisso nas questdes politicas do dia. Ou, quando
raramente se pronuncia, assume um papel reacionario altamente criticado por Osborne
também.

Como exemplo dessa critica de Osborne, em Look Back in Anger, num dialogo a
respeito de uma entrevista do Bispo de Bromley no jornal de domingo, Jimmy aborda

com ironia o posicionamento do Bispo:

JIMMY : Qual ¢ a fala do Bispo de Bromley?

CLIFF: Oh, est4 escrito aqui [no jornal] que ele fez um apelo tocante a todos
o0s cristdos para fazerem tudo o que puderem para ajudar na fabricagdo da
bomba H.

JIMMY: Sim, isso realmente é muito tocante, eu acho. (se voltando para
Alison) Vocé se sente tocada, minha querida?

ALISON: Claro, obviamente.

JIMMY: Pronto: até minha esposa estd tocada. Vou fazer uma doacdo
monetaria ao Bispo. Vamos ver. Que mais ele diz.... Ah, sim. Ele esta
incomodado porque alguém sugeriu que ele apoia os ricos contra os pobres.
Ele diz que nega as diferencas de distingdo classista. “Essa ideia foi
persistentemente e perversamente fomentada pelas... classes trabalhadoras!”
Veja s6! Vocé ndo acha que seu pai pode ter escrito isso, acha?

ALISON: Escrito 0 que?

JIMMY: O que eu acabei de ler, claro.

ALISON: Por que meu pai escreveria isso?

JIMMY : Parece muito com papai, ndo acha?

ALISON: Parece?

JIMMY : Vocé acha que o Bispo de Bromley é seu pseuddnimo? ¥’

%06 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.) op. Cit., pags. 94-95. Grifo
meu.

%7 OSBORNE, John. Look Back in Anger. Londres: Faber & Faber, 1984, pags. 13-14. No original:
“Jimmy: What’s the Bishop of Bromley say?

CIliff: Oh, it says here that he makes a very moving appeal to all Christians to do all they can to assist in
the manufacture of the H-bomb.

Jimmy: Yes, well, that’s quite moving, I suppose. (To Alison) Are you moved, my darling?

Alison: Well, naturally.

Jimmy: There you are: even my wife is moved. | ought to send the Bishop a subscription. Let’s see. What
else does he say... Ah yes. He’s upset because someone has suggested that he supports the rich against
the poor. He says he denies the difference of class distinctions. ‘This idea has been persistenly and
wickedly fostered by — the working classes!” Well! You don’t suppose your father could have written it,
do you?

Alison: Written what?

Jimmy: What | just read out, of course.
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Fica dificil de ser sustentada a avaliagdo da “falta de objetivo” da flria de

309

Oshorne e das suas personagens, como apontada por Hayman®® e Hartley®®. Alvos

muito precisos aparecem nos escritos do dramaturgo. J& vimos na citagdo anterior como
Jimmy Porter trata com ironia o pedido do clero anglicano para a participacdo dos
cristaos britanicos na fabricacdo da bomba H. No manifesto de 1957, Osborne critica a
naturalidade com que os jornais de sua época trataram a fabricacdo dessa bomba,
alertando para o potencial letal da nova arma e para como os jornalistas e politicos
comemoravam o fato como uma vitdria nacional, fazendo paralelos com o criquete,

esporte ainda muito popular na época. O tom amargo e irénico € implacavel:

N&o ha muitos dias que se realizou a exploséo [teste da bomba H] na llha de
Péascoa. E os jornalistas superaram-se a si mesmos nos seus esforgos para
perpetuar a mais criminosa e vil das fraudes que se conheceram na Histéria
britdnica, apresentando-a como uma grande vitéria de todos nés. O governo,
disse-se com muita melosidade, tinha enganado deliberadamente toda a
gente, com respeito a0 momento em que devia produzir-se a explosdo, a fim
de que os crescentes protestos no mundo inteiro fossem evitados com
limpeza antes que se tornasse impossivel responder-lhes. Na parte inferior da
primeira pagina [do jornal Daily Express] de indecéncia embandeirada,
aparecia uma coluna com o titulo: “Um ‘seis hits’ para um homem chamado
Washbrook”. Esse homem chamado Washbrook ¢ primo de um
conhecidissimo jogador de cricket. Os autores da noticia até conseguiram que
tudo aquilo tivesse um marcado gosto a cricket. (...) No dia seguinte, o jornal
publicou um jocoso artigo sobre as mulheres dos homens que tornaram
possivel essa bomba: “As mulheres Bomba H”, denominou-as. Com esse
artigo apareceram fotografias dessas damas: donas de casa inglesas, vulgares.
Uma delas aparecia com o seu bebé nos bragos. Ninguém sabe neste
momento se um dia alguma dona de casa japonesa levantara nos seus bracos
um bebé que ndo seja tdo bem constituido e tdo saudavel, porque a uns

quantos maridos britanicos ocorreu-lhes jogar essa partida de cricket nuclear.
310

Em suas pegas ndo seria diferente. Ao ligarmos os posicionamentos de Jimmy no
dialogo da peca citado acima e as posi¢Ges de Osborne ja apontadas anteriormente, fica
explicito o alvo do dramaturgo. Ndo é a toa que Jimmy relaciona o bispo ao pai de

Alison. Na peca, o coronel Redfern é o representante do velho mundo imperial que ruia:

Alison: Why should my father have written it?

Jimmy: Sound rather like Daddy, don’t you think?

Alison: Does it?

Jimmy: Is the Bishop of Bromley his nom de plume, do you think?”. Tradugao minha.

%% HAYMAN, Ronald, op. cit.

%9 HARTLEY, Anthony, op. cit.

319 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.) op. cit., pags. 82-83.
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nada mais Obvio que conectar a personagem representante desse velho mundo ao
discurso conservador do bispo — outro representante do establishment — numa questéo
concreta do tempo presente do dramaturgo e seu publico, justamente para apontar o

anacronismo e inadequacéo dos posicionamentos do conservador establishment.

4 — O SIGNIFICADO DA PERDA DO IMPERIO PARA JOHN OSBORNE.

Os sentimentos e posicionamentos dos protagonistas de Look Back in Anger e The
Entertainer a respeito do panorama politico de sua época, no entanto, ndo estdo isentos
de contradi¢cdes, mais profundas, no entanto, que o simples niilismo apético e
paralisante incutido erroneamente em Jimmy Porter e Archie Rice pela critica teatral da
época. Penso que as ideias de John Oshborne, presentes em suas pecas e escritos,
representam o estado de espirito de grande parte da sociedade do seu tempo, cujos
sentimentos foram reunidos, reelaborados e transformados em texto teatral pela
intervengdo do dramaturgo que, obviamente, interfere indiretamente na transplantacéo

desse sentimento coletivo, com todas as suas incompletudes e incoeréncias aparentes.
311

Além dessas condicdes inerentes a producdo artistica de uma maneira geral,
estruturas proprias do trabalho de Osborne também acabam por gerar essa identificacao.
Segundo Hayman, o dramaturgo se notabiliza, principalmente nestas duas pecas, por
criar “hero6is que reinem em si fatos importantes a respeito da Inglaterra da época, néo
apenas expressando estados de espirito e impondo-se atitudes, mas também por resumir
a condicdo em que o pais se encontra, quase personalizando-a”.3*> O modo como as
atitudes e reclamacgdes de Jimmy se iniciam influenciadas por situagdes do universo
particular privado do autor — como as criticas de Jimmy a condicdo econdmica da
familia de Alison ou a falta de dinheiro e de opcGes de lazer e entretenimento no seu
dia-a-dia, por exemplo — e se desenvolvem até se tornarem reclamacfes gerais sobre o
estado da nacdo e seu atraso, ou a inércia da nova geracao, tomando um aspecto publico

e ndo mais isolado e particular, sdo prova disso. A luta isolada de Jimmy e de Archie,

311 Remeto-me aqui ao conceito de “sujeito transindividual”, cunhado por Lucien Goldmann para suas
analises literarias. Para uma explanacdo didatica do conceito, ver GOLDMANN, Lucien, “Pensamento
Dialético e Sujeito Transindividual”. In: GOLDMANN, Lucien, A Criag¢do Cultural na Sociedade
Moderna (Por uma sociologia da totalidade). Sdo Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1972. Ver também a
introducdo do presente trabalho.

2 HAYMAN, Ronald. Op. cit., p4g. 6. No original: “heroes who epitomize something important about
England, not just by expressing moods and stating attitudes but by summing up the condition that the
country is in, almost personifying it”. Tradugdo minha.
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dois herdis solitarios — expediente igualmente corriqueiro na obra de Osborne — mostra
dois homens, a sua maneira, “lutando sozinhos contra seu pais ou sua época”. 313 por
isso o foco da minha analise se volta em grande parte para ambos 0s protagonistas,
tentando levar em conta também passagens da vida pessoal de Osborne.

As peculiaridades desta época tdo confusa aparecem expressas, implicita e
explicitamente, na conduta dos herdis de Osborne, mas ndo exatamente como definido
pelos analistas da época, que afirmaram, por exemplo, que “o sentimento de aversao e
0s gestos de rejeicdo sdo claros, mas as razdes para eles ndo o sdo”. *** Na verdade, a
meu ver, 0 tema da politica no novo contexto pés-guerra permeia as pecas, aparecendo
explicitamente em alguns didlogos ou mais implicitamente em algumas situagdes,
apontando, como ja foi dito aqui, para alvos e motivagdes especificas e bem delineadas.

Se, por um lado, a critica de Osborne aos desmandos e ao anacronismo do
hipdcrita e desvalorizado establishment conservador britanico, direcionando seus
ataques as figuras dos religiosos e politicos, é explicita, tanto em Look Back in Anger
como em The Entertainer, vemos uma interpretacdo mais nuangada com relacdo ao
império. Salta aos olhos uma visdo de mundo um tanto quanto saudosista no que diz
respeito a essa questdo. Ficam explicitas as situacdes em que Osborne ndo critica
diretamente o império ou o imperialismo, mas sim 0 novo estado de coisas em que uma
mentalidade e uma tradi¢do imperial permanecem vivas e atuantes num mundo ndo mais
imperial. Num desabafo em Look Back in Anger, onde Jimmy trata do pai de Alison, o

protagonista diz:

Detesto admitir, mas acho que posso entender como o pai de Alison se sentiu
quando voltou da india, depois de todos aqueles anos longe. A velha brigada
eduardiana realmente faz o mundinho dela parecer bastante tentador. Bolos
caseiros e croquetes, ideias brilhantes, uniformes brilhantes... Sempre o
mesmo cenario: verdo, dias longos sob o sol, volumes de versos elegantes, o
cheiro de amido. Que cenario romantico. Falso também, claro. Algumas
vezes deve ter chovido. Mesmo assim, até eu sinto falta desse cenario, falso
ou ndo. Se vocé ndo tem um mundo que possa chamar de seu, é
extremamente prazeroso lamentar pelo desaparecimento do mundo de outra
pessoa. 31

313
314

Idem, pég. 8. No original: “fighting single-handed against his country or his century”. Tradug¢do minha.
Ibidem. No original: “the mood of disgust is clear and the gesture of rejection is clear but the reasons
for them are anything but clear”. Tradu¢do minha.

315 OSBORNE, John, op. cit., pag. 17. No original: “I hate to admit it, but I think I can understand how
her Daddy must have felt when he came back from India, after all those years away. The old Edwardian
brigade do make their brief little world look pretty tempting. All home-made cakes and croquet, bright
ideas, bright uniforms. Always the same picture: high summer, the long days in the sun, slim volumes of
verse, crisp linen, the smell of starch. What a romantic picture. Phoney too, of course. It must have rained
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A relacdo de Jimmy Porter com o império é dual, mais complexa do que se supde
a primeira vista. Essa posicao de Jimmy que, pelas razfes ja apontadas acima, pode-se
afirmar que fosse também a de Osborne, mostra claramente a mentalidade de grande
parte da sociedade inglesa sobre o tema. Todas as criticas de Jimmy a sociedade inglesa
sdo capitaneadas pelo seu desdém com relacéo aos rituais e a falsidade e hipocrisia da
familia real, os politicos e os religiosos, ressaltando a decadéncia intelectual, moral e
cultural advindas dai e igualmente criticadas por ele. E aqui que se encontra 0 n6 das
criticas de Osborne, onde pode se perceber a permanéncia da ideologia imperial no
sistema de pensamento da figura até certo ponto combativa do dramaturgo.

E com relagdo a questdo do fim do império, tema candente na politica inglesa da
época, que as posi¢des criticas de Jimmy chamam atencéo, principalmente pela dire¢do
dessas criticas. Como bem aponta Dan Rebellato, “seu escarnio [de Jimmy Porter] com
relacdo a imagética do império estd intimamente ligada a uma afeicdo e a certo
sentimento de divida com relagdo ao mesmo”. *** Meu objetivo aqui é explicar esses
anseios e afei¢Bes a partir de um modelo explicativo que valorize a légica interna desses
guestionamentos, entendendo essa critica em toda a sua riqueza e totalidade.

Nota-se essa profunda conexdo com o império nas falas de Jimmy, que critica a
sociedade inglesa em declinio, hierarquizada, entediante. Recordar do dominio britanico
na India, como nas repetidas mencdes ao pai de Alison, “simbolizava o desejo de Jimmy
de uma época em que a Gra-Bretanha tinha um proposito”. 3" Talvez isso explique
porque o Coronel Redfern é a Unica pessoa a qual Jimmy se dirige sem rancor ou
desrespeito. Seus acessos de raiva, seus pedidos por entusiasmo humano, “se parecem
mais com tentativas de acordar as pessoas da sua complacéncia a respeito do império”.
318 O império se desfazia, para muitos devido a falta de pulso firme do governo inglés.
A apatia dos governantes ingleses no que tange a essa questdo também era sentida, e
Jimmy ataca isso quando diz que “a Unica maneira de manter as coisas exatamente da

mesma maneira que elas sempre foram é fazer com que toda alternativa pareca algo

sometimes. Still, even I regret it somehow, phoney or not. If you’ve no world on your own, it’s rather
pleasant to regret the passing of someone else’s”. Tradugdo minha. Grifo meu.

31 REBELLATO, Dan. “Look back at empire: British theatre and imperial decline”. In: WARD, Stuart
(org.). British culture and the end of empire. Manchester: Manchester University Press, 2001, pag. 82. No
original: “his mockery of imperial imagery is tied to a deeper indebtedness and affection for it”. Tradugao
minha.

' REBELLATO, Dan, op. cit., p4g. 86. No original: “signifies Jimmy’s desire for a time where Britain
had a meaning”. Tradug@o minha.

8 |dem, pag. 86-87. No original: “read more like an attempt to wake people from their quiet
complacency about empire”. Tradu¢do minha.
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muito além do que seu pequeno e pobre cérebro é capaz de compreender. E essa postura

¢ muito util nos dias de hoje”. 3*°

Em um dos di&logos da peca mais reveladores sobre o tema, Alison e seu pai,
coronel Redfren, estdo discutindo sua relacdo com Jimmy. De acordo com o pai de
Alison, Jimmy “simplesmente fala uma lingua diferente de qualquer um de nos”. 320 Em
resposta, Alison explica os sentimentos de Jimmy com relagdo ao seu pai, dizendo achar
que “ele até gosta de vocé. Ele gosta de vocé porque pode sentir pena de vocé. ‘Pobre
Papai, apenas mais uma daquelas vigorosas e robustas reliquias que sobraram da época
eduardiana e que nao conseguem entender porque o sol nao estd mais brilhando”. 21 A
autocritica que o pai de Alison faz em resposta vale a pena ser transcrita na integra, pois

expbe um dos cernes de minha analise:

CORONEL: Talvez Jimmy esteja certo. Eu ndo consigo entender porque 0
sol ndo estd mais brilhando. Vocé consegue entender o que ele quer dizer
com isso, ndo é? Era marco de 1914 quando eu deixei a Inglaterra, e, tirando
as plantas mandadas a cada dez anos, eu ndo vi muito do meu proprio pais até
que todos voltamos, em 1947. Ah, eu sabia que as coisas haviam mudado, é
claro. A todo momento as pessoas me diziam como as coisas estavam indo
por aqui. Mas tudo me parecia muito irreal. A Inglaterra que eu me recordava
era aquela que eu deixei em 1914, e eu estava muito feliz em me lembrar dela
daquela maneira. Além do mais, eu tinha o exército do maraja para comandar
— esse era 0 meu mundo, e eu 0 amava, tudo nele. A época, parecia que
duraria para sempre. Quando eu penso nisso agora, me parece como um
sonho. Se ao menos ele pudesse ter durado para sempre. Aquelas longas e
calmas tardes nas montanhas, tudo roxo e dourado. Sua mée e eu éramos téo
felizes naquela época. Parecia que nés tinhamos tudo o que sempre
quiséramos. Eu acho que o ultimo dia em que o sol brilhou foi quando aquele
trem pequeno e sujo apareceu naquela lotada e sufocante estagdo indiana, e a
banda do nosso batalhdo tocou tudo o que tinha direito. Foi ali que eu soube
com todo 0 meu coragédo que tudo estava acabado. Tudo.

ALISON: O senhor estd magoado porque tudo mudou. Jimmy estd magoado
porgue tudo continua o mesmo de sempre. E nenhum de vocés dois consegue
encarar isso. Em algum momento, algo deu errado, ndo é?

CORONEL: Parece que sim, minha querida.

319 OSBORNE, John. op. cit., pag. 20. No original: “The only way to keep things as much like they
always have been as possible, is to make any alternative too much for your poor, tiny brain to grasp. |
takes some doing nowadays”. Tradugdo minha.

%20 | dem, pag. 64. No original: “he justs speaks a different language from any of us”. Tradug¢do minha.

%21 1dem, pags. 66-67. No original: “He rather likes you. He likes you because he can feel sorry for you.
‘Poor old Daddy — just one of those sturdy old plants left over from the Edwardian Wilderness that can’t
understand why the sun isn’t shining any more”. Tradu¢ao minha.

%22 |dem, pégs. 67-8. No original: “COLONEL: Perhaps Jimmy is right. I can’t understand why the sun
isn’t shining any more. You can see what he means, can’t you? It was March, 1914, when I left England,
and, apart from leaves every ten years or so, I didn’t see much of my own country until we all come back
in ’47. Oh, I knew things had changed, of course. People told you all the time the way it was going. But it
seemed very unreal to me. The England | remembered was the one | left in 1914, and | was happy to go
on remembering it that way. Beside, I had the Maharajah’s army to command — that was my world, and |
loved it, all of it. At the time, it looked like going on forever. When | think of it now, it seems like a
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Muitas leituras podem ser feitas com relacéo a este dialogo. Pode-se interpreta-lo
como uma critica irbnica ao imperialismo. Mas, olhando a totalidade da obra e dos
escritos e intervengdes publicas de Osborne e, em especial, as outras falas de Jimmy a
respeito do tema, vemos que, na verdade, o que esta implicito € uma nostalgia com
relacdo aos tempos do império, ndo apenas por parte do pai de Alison, como do proprio
Jimmy (e, por consequéncia, do autor). Longe de criticar frontalmente o imperialismo
britanico, Look Back in Anger é um caso exemplar da contradicdo da permanéncia da
ideologia imperial no novo mundo do pos-guerra. A peca em si é vitima dessa
contradicdo, e a meu ver, ndo pode ser analisada como um panfleto anti-imperialista.
Pelo contrario, concordamos com Dan Rebellato quando este diz que Osborne, o grande
protétipo dos angry young men, “teria se inspirado num certo tipo de nostalgia imperial,
na qual o titulo de sua peca mais famosa expressa uma raiva com relacdo ao presente,
que falha em manter os padroes imperiais do passado”. 323 Formado num mundo que
ainda pregava a superioridade inglesa e a centralidade do império para a Gré-Bretanha e
para 0 mundo, Osborne é o retrato de uma geracdo que assiste na primeira fila o
desmoronamento do império e o desaparecimento gradual de um dos pilares de
sustentacdo da nacionalidade inglesa. Seus sentimentos nos mostram como foi esse
periodo que marcou a sociedade inglesa de maneira exemplar. Isso fica claro num
depoimento feito em 1958 por Kenneth Tynan, quando este tentava explicar a posicéo
da geracdo do pds-guerra no que tangia aos assuntos internacionais. De acordo com ele,

eram

sentimentos de inutilidade e impoténcia, que levaram alguns a apatia, outros a
um tipo de distanciamento irbnico, e outros a raiva incontida. E todas essas
reacOes eram intensificadas pela nogéo de que a Gréd-Bretanha ndo tinha mais

dream. If only it could gone on forever. These long, cool evenings up in the hills, everything purple and
golden. Your mother and | were so happy then. It seemed as though we had everything we could ever
want. | think the last day the sun shone was when that dirty little train steamed out of that crowded,
suffocating Indian station, and the battalion band playing for all it was worth. | knew in my heart it was
all over then. Everything.

ALISON: You’re hurt because everything is changed. Jimmy is hurt because everything is the same. And
neither of you can face it. Something’s gone wrong somewhere, hasn’t it?

COLONEL: It looks like it, my dear”. Tradugdo minha.

323 REBELLATO, Dan, op. cit., pdg. 87. No original: “may indeed been animated by a certain kind of
imperial nostalgia, in which the title of his most famous play express an anger at the present for failinf to
live up to the imperial standards of the past”. Tradugdo minha.
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uma voz forte o bastante para impedir o caos se, por uma terrivel chance, este
voltasse a ameagar-nos. ***

Essa primeira geracdo do poOs-Segunda Guerra teve que lidar com mudangas
repentinas, o que gerou uma grande variedade de sentimentos. Pela sociedade, inUmeras
posicOes eram assumidas. Enquanto alguns analistas realcavam a importancia dos
movimentos nacionalistas nas colnias, somados a quase faléncia da Gra-Bretanha no
pOs-guerra, ou a pressdo dos grandes capitalistas para quem o protecionismo da zona da
libra era um empecilho para a exploracdo de novos mercados, a interpretacdo da direita
conservadora era outra: para ela, a Gra-Bretanha e os britanicos haviam perdido a sua
vontade de governar, sinal claro do declinio nacional. E se a analise da direita acreditava
que o império estava ameacado devido a um enfraguecimento da cultura britanica, para
a esquerda, 0 que ocorria era justamente o contrario: o império estaria corrompendo a
sociedade e a cultura britanicas, sendo danoso moralmente para a nacionalidade inglesa.
Esquerda e direita abordavam a mesma questdo sob prismas opostos. Mas muitas vezes
0 que elas discutem fica confuso: estariam se referindo ao império e as independéncias
no interior dele ou a um problema maior, que concernia o proprio damago da “esséncia
inglesa”, que se enfraqueceria enormemente com a perda do império?

Os proprios termos da questdo j& apontam aspectos peculiares das diferentes
abordagens, corroborando o que vinhamos levando em conta até aqui: o fato do
imperialismo estar no cerne do desenvolvimento da Inglaterra enquanto nacdo desde o
século XIX. Osborne, por mais progressista que fosse em alguns assuntos, e por mais
critico com relacdo a algumas situacfes do seu tempo, nao vislumbrava uma nova
Inglaterra sem um império para governar. Referindo-se a um pronunciamento oficial,

Osborne deixa transparecer seus sentimentos com relacdo a questao:

“Desejaria que todos vos recordasseis” — disse [0 Duque] — “de que todas as
pessoas e lugares que ja vistes pertencem a nossa familia de nagdes, e creio
que é digno recordar que nos mantemos estreitamente unidos, ndo pela forga,
mas porque gostamos uns dos outros”. Palavras simples mas certas, e mui
valiosas nestes tempos em que tanto de mentiroso e indigno se esta a langar
aos quatro ventos sobre a questdo do Império Britanico. Essas palavras terdo

%24 TYNAN, Kenneth, Tynan on Theatre. Harmondsworth: Penguin, 1964 apud REBELLATO, Dan, op.
cit., pag. 83. No original: “feelings of uselessness and impotence, which led in some to apathy, in others
to a sort of derisive detachment, and in still others to downright rage. And these feelings were intensified
by the knowledge that Britain no longer had a voice strong enough to forbid chaos if, by some horrific
chance, it should impend”. Tradug¢&o minha.
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uma audiéncia ainda mais ampla quando se vir o filme dessa palestra e
quando o ouvirem no Canada e na Australia, como acontecera com certeza.
Se chegar aos Estados Unidos, como pode acontecer, talvez 0s nossos
amigos desse pais obtenham uma melhor compreensado do que representamos
e sustentamos. *%°

No mesmo artigo em que, como mostrei aqui, Osborne critica o ritual vazio e sem
sentido da monarquia e a hipocrisia dos representantes da Igreja Reformada, dois pilares
do establishment, 0 mesmo tece elogios ao império e a como este constitui 0 que 0 seu

pais representa e sustenta.
4.1 — A politica externa inglesa no imediato p6s-guerra.

O dramaturgo escreve num periodo de certa calmaria no que tangia as
independéncias no &mbito do império britanico. Ap6s uma primeira onda de libertacGes
nacionais no imediato pds-Segunda Guerra, seguiu-se um periodo de estabilizacdo nos
anos 1950, gracas em parte as tentativas do governo da metrépole de forjar novas
aliancas no interior de uma expandida Commonwealth. Ao mesmo tempo, tem-se nesse
periodo a chamada segunda expansdo colonial, quando esforcos de imigracdo e
investimentos maci¢cos em programas de industrializacdo de commodities por parte do
governo visam garantir a manutencéo dos lagcos econémicos oriundos do imperialismo,
agora com paises independentes. A manutencdo de um império informal via
Commonwealth foi a maneira encontrada pelos governos para manter vivo o “fator
imperial”. Os altos gastos com a manuten¢do de tropas e funciondrios em diversos
territorios na Africa e na Asia e a participacio ativa na Guerra da Coréia somavam-se ao
fortalecimento do Estado de Bem-Estar, que possuia grandes custos para o tesouro
nacional. Ao mesmo tempo, o império continuava a ser defendido pelo seu valor moral,
J& que, para seus defensores, o imperialismo “trouxera paz e reformas humanitarias a
comunidades assoladas por guerra, escraviddo e praticas sociais barbaras”. 326 Mas
também a critica contrdria ao império se baseava em questdes morais, como a
abordagem enviesada do império informal pelo Partido Trabalhista, que advogava o fim

do império através de uma expansdo da Commonwealth visando manter o status de

325 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), Op. Cit., pag. 84. Grifo meu.
326 DARWIN, John. The End of the British Empire: The Historical Debate. Oxford: Basil Blackwell,
1991, pag. 19. No original: “brought peace and humanitarian reform to communities battered by war,
slavery and barbaric social practices”. Tradugdo minha.
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poténcia da Inglaterra no pds-guerra, ja a servico do bloco capitalista na Guerra Fria.
Visando manter o status da Inglaterra na geopolitica mundial, essa medida também
possui outra explicagdo, pois, como acertadamente aponta Tony Judt, referindo-se a
década de 1950:

mesmo que pudessem passar sem seus impérios, poucos Estados europeus
poderiam imaginar as col6nias sobrevivendo sozinhas, sem o0 apoio de um
governo externo. Até os liberais e socialistas favoraveis a autonomia e a
eventual independéncia para os suditos da Europa no ultramar achavam que
Muitos anos seriam necessarios até que tais objetivos fossem alcancados. **'

Apesar de, como demonstrado diversas vezes no pos-guerra, a questdo imperial
ndo ter trazido grandes repercussdes na politica interna®®, esta levava em consideracéo
as questdes concernentes ao império.

Quanto a questdo da relacdo com os EUA, importantissima para a analise que
venho desenvolvendo, a situacéo ¢é igualmente complexa. Com o fim da Segunda Guerra
em 1945, a reorganizagdo da politica mundial, num primeiro momento, ficou a cargo
dos chamados “trés grandes”: EUA, Gra-Bretanha e URSS, principais vencedores desta
guerra. Porém, a segunda metade do século XX iria assistir a uma bipolarizacdo da
geopolitica mundial entre EUA e URSS, com o desenvolvimento da chamada Guerra
Fria. Acostumada a ditar os rumos da politica mundial desde o século XIX devido a seu
imenso poder econdmico, seu dominio dos mares e seu poderoso império, a Inglaterra
sofre com uma grave desaceleracdo da sua economia, logo sendo sobrepujada pelas
outras duas superpoténcias. Ao mesmo tempo, convulsGes dentro do império britanico
levaram a mudancas profundas na composicdo do mesmo, quando as lutas de libertacao
nacional ndo puderam mais ser ignoradas. Nesse contexto de Guerra Fria, com ambas as
poténcias favorecendo as lutas do chamado Terceiro Mundo buscando ampliar suas
esferas de influéncia politica e econdmica, a Inglaterra se vé em uma nova realidade, e
terd que se readaptar a ela se quiser manter seu posto de poténcia, ainda que de segunda
categoria.

Na Segunda Guerra, um dos aspectos praticos do conflito para a Inglaterra e que

saltou aos olhos é que, diferentemente dos EUA e da Unido Soviética, o esforco de

%27 JUDT, Tony. P6s-Guerra: uma Histéria da Europa desde 1945. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008, pag.
288.

328 Apesar do fiasco de Suez, por exemplo, o Partido Conservador se manteve no poder, ganhando as
eleicdes realizadas no ano seguinte.
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guerra britanico deveria levar em conta suas possessdes imperiais, tanto como
fornecedores de soldados e mantimentos, como enquanto pontos estratégicos e,
principalmente, como &reas que deveriam ser defendidas com o mesmo ardor com que
se defendiam as ilhas britanicas. Ja na Primeira Guerra isso tinha ficado claro, quando
um terco dos soldados britanicos convocados durante a guerra era das colbnias,
provenientes da Austrlia, Nova Zelandia, Hong Kong, Cingapura, Rodésia, aléem da
india que, sozinha, fornecera um terco das forcas estacionadas na Franca. Na Segunda
Guerra, esse contingente iria aumentar.

A participacdo britanica em varios teatros de guerra na Africa e na Asia se deveu
justamente a necessidade de defesa de suas possessdes. A luta pelo Pacifico ocorria
devido ao temor de um ataque japonés as terras australianas e neozelandesas. O Egito
tornara-se 0 Quartel General do centro de operacdes no Oriente Médio, recebendo
militares ingleses e americanos ao longo da Segunda Guerra. A preocupagdo com uma
possivel expansdo japonesa pelo subcontinente indiano através da Birmania esteve
sempre na mente de Winston Churchill, primeiro-ministro britanico entre 1940 e 1945.
Esses sdo apenas alguns dos varios exemplos sobre como a posse de um império afetava
a politica e os planos de guerra ingleses no periodo. Um trecho sintomatico quanto a

isso aparece quando, nas suas memorias da Segunda Guerra, Churchill escreve que

ndo nos era possivel deixar de lado todos os outros deveres. Nossa primeira
obrigacdo para com o Império era defender a india da invasio japonesa, pela
qual ja parecia estar ameacada. Além disso, essa tarefa guardava relagdo
decisiva com a guerra inteira. Seria um ato vergonhoso deixar que
quatrocentos milhGes de suditos indianos de Sua Majestade, com quem
tinhamos um compromisso de honra, fossem esmagados e dominados pelos
japoneses, como acontecera na China. *%°

Apbs a primeira onda de independéncias no ambito do império britanico quando,
entre 1947 e 1948, india, Paquistdo, Birmania e Sri Lanka conquistaram sua
independéncia e a questdo palestina estourou, Winston Churchill assume seu segundo
mandato como primeiro-ministro. Durante seu governo (1951-1955) e o do seu
sucessor, Anthony Eden (1955-1957), nenhuma colénia ganhou independéncia. Sob os

Conservadores, 0 objetivo da politica inglesa até ali havia sido o fortalecimento dos

9 CHURCHILL, Winston, Memérias da Segunda Guerra Mundial (volume 2). Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012, pag. 152.
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lacos com as coldnias e do império informal, através de trés pontos interligados:
“manter unificado o Império-Commonwealth, cuja existéncia ainda formava o centro
das demandas inglesas com relacéo ao status de poténcia, (...) manter boas relagbes com
0s povos de lingua inglesa, preservando e consolidando o ‘relacionamento especial’
com os EUA e (...) encorajar maior integracdo na Europa Ocidental”. *° A justificativa
para a manutencdo do império era bdasica: o “nivel de vida [da Inglaterra] depende em
grande medida de nosso status de grande poténcia, e este depende de indicacdes visiveis
de nossa grandeza, que nossas forcas, particularmente no além-mar, provém”. ** No
entanto, um relatério governamental feito em conjunto pelo Tesouro, pelo Ministério
das RelagGes Exteriores e pelo Ministério da Defesa j& apontava, em 1956, o
imponderavel: a Gra-Bretanha ndo tinha mais recursos para ser considerada uma
poténcia de primeira linha no mesmo nivel de EUA e Unido Soviética. Esse é o quadro
do governo Eden, quando se inicia a segunda onda de independéncias no império, ja
mencionada aqui. Harold Macmillan inicia seu governo em 1957, nesse periodo
conturbado da histdria inglesa.

4.2 — A crise de Suez e a relacdo com os EUA.

Entre a estreia de Look Back in Anger e a de The Entertainer, estourou a crise
colonial que exporia com vigor o novo mapa geopolitico mundial para os ingleses,
curiosamente no Egito, pais que nunca havia sido de fato colénia inglesa, apesar do
constante envolvimento inglés na regido devido a importancia estratégica e logistica do
Canal de Suez como rota de comunicacdo para o subcontinente indiano e para o
fornecimento de petrdleo. Ap6s um breve periodo como protetorado na Primeira Guerra
Mundial, a monarquia parlamentar instalada ali com a independéncia de 1922 passa a
atuar como representante dos interesses europeus na regido, principalmente apds o
tratado anglo-egipcio de 1936, que comprometia 0 Reino Unido com a defesa do Egito e
permitia aos ingleses manterem tropas estacionadas no Canal de Suez. A continua

ingeréncia britanica na politica do pais e as medidas autoritarias do rei Faruk I levou a

%0 BUTLER, L. J. Britain and Empire: Adjusting to a Post-Imperial World. Londres: 1. B. Tauris, 2002,
pag. 97. No original: “to hold together the Empire-Commonwealth, whose existence still formed the core
of Britain’s claim to great power status, (...) to maintain good relations with the English-speaking world,
preserving and consolidating the special relationship’ with the United States and (...) to encourage greater
integration in Western Europe”. Tradugdo minha.

3 |dem, pag. 98. No original: “Our standard of living stems in large measure from our status as a great
power and this depends to no small extent on the visible indication of our greatness, which our forces,
particularly overseas, provide”. Tradugdo minha.
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Revolucdo de 1952, quando o Movimento dos Oficiais Livres derrubou a monarquia e
instituiu a republica no Egito, tendo como uma das primeiras medidas a revogagdo do
tratado de 1936.

Tendo retirado as tropas da zona do canal apés o fim da Segunda Guerra, a
Inglaterra voltou a ocupar a regido. Em 1954, assumiu o poder o general nacionalista
Gamal Abdel Nasser, que exigiu a evacuagdo da regido. Necessitada de uma solucgéo
pacifica para a regido que mantivesse a sua livre circulacdo, a Inglaterra aceita retirar
suas tropas até 1956. Nesses dois anos, a figura de Nasser ganharia proeminéncia na
regido, principalmente pelo seu protagonismo na Conferéncia de Bandung e no recente
movimento dos paises ndo-alinhados. Sua influéncia para a regido, encabecando o
nascente movimento pan-arabista, comecou a incomodar as poténcias imperialistas
Inglaterra e Franca. Por pressdo americana, ambos 0s paises, visando criar mecanismos
que garantissem a livre circulagdo no canal, levam a questdo a ONU. No entanto,
incomodados com a morosidade do processo diplomatico no interior da recém criada
organizagao, e assistindo ao crescimento do movimento terceiro-mundista, Inglaterra e
Franca iniciam negociacdes secretas para planejar a invasao do Egito numa operacao
conjunta. Rapidamente, Israel fora incluido na negociacdo, por possuir interesses na
ampliac&o de seus territorios e da sua fronteira com o Egito, tumultuada desde o acordo
provisorio apos o primeiro conflito na regido, ainda em 1948.

Em 29 de outubro de 1956, tropas israelenses avancaram pelo Sinai e, em trés
dias, ja haviam concluido a ocupacdo do Sinai e de Gaza. ApGs ataques egipcios a
navios na zona do Canal, as primeiras tropas anglo-francesas desembarcaram no Egito,
em 5 de novembro, seguindo a risca o plano deliberados entre as trés nagdes, que tinha
por objetivo entrar no conflito aparentemente para defender uma possivel agressdo a
Israel, que desestabilizaria a regido. Os EUA, que sempre buscaram uma solucao
pactuada para a situacdo, passaram a exercer pressao sobre a Gréd-Bretanha para que o
pais suspendesse a invasao do Egito, ameacando inclusive cortar os investimentos no
pais. Incapaz de suportar a desvalorizacdo da libra, a Gra-Bretanha cedeu e, em 7 de
novembro, as forcas anglo-francesas comecgaram a ser retiradas. Em 22 de dezembro, ja
haviam evacuado suas tropas por completo. No ano seguinte, em marco, israelenses
também voltaram atras em parte de suas ocupac6es. O canal foi reaberto em 10 de abril
de 1957, permanecendo sob total controle egipcio desde entao.

Para os EUA, algumas licdes puderam ser tiradas. A principal delas era a de que

“ao se envolverem numa trama claramente imperialista contra um Estado arabe que
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apenas pretendia exercer sua soberania territorial, (...) Londres e Paris haviam colocado
0s seus proprios interesses — na visdo de Washington, interesses anacrénicos — acima

dos interesses da Alianca Ocidental como um todo”**?

, VISto que a crise ocorrera quase
que coincidentemente a invasdo da Hungria pela Unido Soviética, e serviu para desviar
a atengao e as forgas desse conflito. Além, ¢ claro, de propiciar “um presente inusitado
para a propaganda de Moscou”. 3%

A posicédo singular da Unido Soviética ndo pode ser descartada. Envolvida com
movimentos populares reformistas na Polonia, Roménia e, mais importante, na Hungria,
essas revoltas — que levaram Moscou a acionar as tropas do pacto de Varsdvia no caso
hdngaro — abalaram a autoridade e a imagem da URSS, principalmente por terem vindo
no esteio das revelagdes feitas no XX Congresso do Partido Comunista — que revelaram
ao mundo préaticas autoritarias do regime stalinista. A ameaca e a invasdo de nacdes
recém-independentes por parte de antigas poténcias imperiais ocidentais foi muito bem
explorada por Moscou, que logo tratou de se aproximar dos paises da regido, acenando
com auxilios militares e financeiros e apoio politico. No jogo da Guerra Fria, a crise de
Suez contou muito a favor do lado soviético, que ganhou adeptos na regido depois da
clara ameaca intervencionista e imperialista posta pelas antigas poténcias Inglaterra e
Franca na crise de Suez.

Para a Inglaterra, ficou demonstrado que esta ja ndo tinha forca e recursos para
manter uma presenca colonial global. Além disso, ficara explicita a necessidade do
apoio dos EUA em qualquer questdo politica no mundo do pds-guerra. Como aponta

Judt,

a despeito de qualquer hesitacdo, por mais ambivalentes que se sentissem
diante de determinadas acGes dos EUA, os governos britanicos, a partir
daquele momento, haveriam de aderir, com toda lealdade, aos
posicionamentos norte-americanos. Somente assim poderiam exercer
influéncia sobre as escolhas americanas e garantir o apoio dos EUA aos
interesses britanicos em momentos decisivos. **

Quanto ao enfraquecimento britanico, ja nesse periodo acontece a segunda onda
de libertacbes nacionais dentro do império, com Gana, Malasia e Singapura se

desvinculando. Nesse periodo conturbado, Harold Macmillan, primeiro-ministro

%32 JUDT, Tony, op. cit., pag. 305.
%3 Ibidem.
34 |dem, pag. 307.
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conservador, tem de lidar com essa situacdo, justifica-la para a populacdo de maneira
coerente. Num famoso discurso proferido no parlamento da Africa do Sul em 1960,
Macmillan expde grande parte do seu pensamento a respeito dessas novas questoes.

Quanto as lutas de libertacdo nacional, o primeiro ministro declara que:

presenciamos o despertar da consciéncia nacional em povos que por séculos
viveram na dependéncia de outras poténcias. Ha quinze anos esse movimento
se espalhou pela Asia. Muitos paises de 14, de diferentes racas e civilizagdes,
demandaram uma vida nacional independente. Hoje 0 mesmo fato ocorre na
Africa, e a mais forte de todas as impressdes que eu formei é a da forca da
consciéncia nacional africana. Em diferentes lugares ela ganha diferentes
formas, mas ela estd acontecendo em todos os lugares. O vento da mudanca
estd soprando neste continente, e gostemos disso ou nédo, esse crescimento de
consciéncia nacional é um fato politico. N6s devemos aceitad-lo e nossas
politicas nacionais a partir de agora devem leva-lo em consideracao. 3%

Macmillan admite que as lutas de libertacdo tém sua validade historica. O
momento é de resignacdo quanto a esse novo quadro. As primeiras independéncias
ocorridas dentro do império chegaram a ser vistas como “aceitaveis” pelo primeiro-

ministro. Em sua autobiografia, escrita nos anos 1970, o primeiro-ministro afirmaria que

os britdnicos ndo se consideravam detentores de um direito perpétuo para
governar outros povos. Sua missdo na verdade consistia em proporcionar as
outras nac¢des as vantagens conquistadas por eles séculos atrds. Sendo assim, a
independéncia do subcontinente indiano significa o resultado de um projeto
levado a cabo ao longo de quatro geracdes de ingleses. 3%

35 Disponivel em:  http://africanhistory.about.com/od/eraindependence/p/wind_of change2.htm.

Acessado em 21/12/2014. No original: “We have seen the awakening of national consciousness in
peoples who have for centuries lived in dependence upon some other power. Fifteen years ago this
movement spread through Asia. Many countries there, of different races and civilisations, pressed their
claim to an independent national life. Today the same thing is happening in Africa, and the most striking
of all the impressions | have formed is of the strength of this African national consciousness. In different
places it takes different forms, but it is happening everywhere. The wind of change is blowing through
this continent, and whether we like it or not, this growth of national consciousness is a political fact. We
must all accept it as a fact, and our national policies must take account of it”. Tradu¢do minha.

36 MACMILLAN, Harold. Pointing the way (1959-1961), Londres: Macmillan, 1972 apud
REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 80. No original: “the British people did not conceive of themselves as
having the right to govern in perpetuity. It was rather their duty to spread to other nations those
advantages they had won for themselves. The independence of India, therefore, was the culmination of a
set purpose of nearly four generations”. Tradugdo minha.
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Depreende-se daqui que, no fim das contas, as independéncias estavam previstas e
eram até desejadas pelo governo da metrépole, como sinal de um dever cumprido, como
se 0 objetivo moral ultimo do processo imperialista fosse justamente o fim do mesmo,
com as independéncias das colbnias. Essa é s6 uma das muitas tentativas de se atenuar
0s choques causados pela queda do império (e no caso, justifica-la). A ideia
civilizatéria, o “fardo do homem branco”, aparece presente aqui implicitamente. No

mesmo discurso de 1960, Macmillan diria que

na histéria da nossa época, vocés serdo lembrados como os primeiros
nacionalistas africanos. Essa onda de consciéncia nacional que esta crescendo
na Africa é um fato, pelos quais nds e vocés, e também todas as outras nacoes
do mundo ocidental, sdo em Ultima instancia responsaveis. Pois suas causas
serdo encontradas nas conquistas da civilizagdo ocidental, na expansdo das
fronteiras do conhecimento cientifico, na aplicacdo da ciéncia em prol das
necessidades humanas, na expanséo da producdo agricola, na aceleragdo e na
expansdo dos meios de comunicagéo e, talvez, acima de tudo, na difuséo da
educacdo. Ninguém consegue deixar de se impressionar pelo imenso
progresso material que foi alcangado. Que tudo isso foi conquistado em t&o
pouco tempo é um testemunho notavel da habilidade, energia e iniciativa do
seu povo. Nés na Gra-Bretanha estamos orgulhosos da contribuicdo que
demos a essa memorével conquista. Muito dela foi financiado pelo capital
britanico. 3

Em Macmillan, vemos uma abordagem mais pragmatica, resignada. Longe de
romper com as colbnias e renegar o passo imperial, a exaltacdo das contribuicfes
inglesas ao desenvolvimento africano visa a manutencdo de algum laco entre as nacbes
independentes e a antiga metrépole, agora numa nova configuracdo politica. Essa
resignacdo, a meu ver, também se faz presente em The Entertainer. Como foi dito, a
peca foi escrita e encenada ja apds o desfecho da crise de Suez. O sentimento de derrota

percorre a peca na figura de Archie Rice.

%7 Disponivel em:  http://africanhistory.about.com/od/eraindependence/p/wind_of change2.htm.

Acessado em 21/12/2014. No original: “in the history of our times yours will be recorded as the first of
the African nationalists. This tide of national consciousness which is now rising in Africa, is a fact, for
which both you and we, and the other nations of the western world are ultimately responsible. For its
causes are to be found in the achievements of western civilization, in the pushing forwards of the frontiers
of knowledge, the applying of science to the service of human needs, in the expanding of food
production, in the speeding and multiplying of the means of communication, and perhaps above all and
more than anything else in the spread of education. (...) Mo one could fail to be impressed with the
immense material progress which has been achieved. That all this has been accomplished in so short a
time is a striking testimony to the skill, energy and initiative of your people. We in Britain are proud of
the contribution we have made to this remarkable achievement. Much of it has been financed by British
capital”. Tradugdo minha.
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As relacdes com os EUA, no entanto, ndo adquirem relevancia apenas nesse
momento. Na realidade, se, na Segunda Guerra, um dos pontos centrais para a Inglaterra
era a defesa do seu império, os EUA se mostravam contrarios a esse objetivo. Sua
politica para o pds-guerra era a formacdo de um mundo de nacgdes soberanas e
autodeterminadas e o fim de barreiras comerciais, como apregoava a Carta do
Atlantico®®, por exemplo. Inimeros outros embates entre EUA e Inglaterra ocorreriam
antes de 1956 e ja se mostravam como um prenuncio da nova correlagdo de forgas.

Nos acordos de Bretton Woods, que definiram o carater e as especificidades da
nova ordem econémica e financeira do pos-guerra, cuja principal caracteristica seria a
indexacdo ao valor do doélar, os EUA enfrentaram a intransigéncia da Inglaterra, que
tentava a todo custo manter as vantagens econémicas e tarifarias da zona da libra e da

Commonwealth®*

, vistas como a salvacdo da economia britanica desde a crise
capitalista de 1929°%°. Em 1948, a fundacdo do Estado de Israel com apoio politico,
militar e moral dos EUA nédo correspondeu ao projeto original da Inglaterra para a
regido, que pretendia a criacdo de um estado binacional com dois tercos da regido para
arabes e palestinos e o restante para judeus, onde os direitos de ambas as comunidades
seriam protegidos, conforme pretendia o Livro Branco de 1939. *** O crescimento das
hostilidades entre tropas inglesas estacionadas na regido®*? e grupos terroristas
judaicos®” e o tradicional alinhamento inglés com os povos &rabes — principalmente
nesse periodo, quando estes eram vistos como barreiras mais seguras e solidas frente ao

avanco do comunismo do que um futuro e, aquela altura, improvavel Estado judeu —

%38 A Carta do Atlantico, primeiro documento relevante que precedeu a Organizagdo das Nacdes Unidas,
resultou do encontro do Presidente dos EUA, Franklin D. Roosevelt, com o Primeiro Ministro britanico,
Winston Churchill, em agosto de 1941, no contexto das dificeis relacfes que permeavam a Segunda
Guerra Mundial. Foi aprovada pelos estadistas em 14 de agosto de 1941, e continha oito pontos que
deveriam ser seguidos pelos seus signatarios ap6s o fim da Segunda Guerra.

3% Antes destinada apenas aos dominios brancos (Canadé, Australia, etc) mas ampliada no pés-guerra.

%40 Fator que igualmente postergou a entrada da Inglaterra no que viria a se tornar a Uni&o Europeia.

%1 0 Livro Branco de 1939 é um texto publicado pelo Governo britanico de Neville Chamberlain em 17
de maio de 1939 e que determinava o futuro imediato do Mandato Britanico da Palestina até que se
efetivasse a sua independéncia. O texto recusava a ideia de dividir o Mandato em dois estados, indicando
a manutencdo de uma s6 Palestina independente governada em comum por arabes e judeus, com 0s
primeiros a manter a maioria demografica. O documento determinara que o governo britanico associaria
gradualmente arabes e judeus ao governo, aproximadamente em propor¢do das suas respectivas
populagcBes, garantindo que os interesses essenciais de cada uma das duas comunidades estivessem
salvaguardados. Ao mesmo tempo, limitava a imigragdo de judeus a um maximo global de 75 000
pessoas nos cinco anos seguintes, de modo a que a populacgéo judia atingisse um terco da populagéo total.
Depois do periodo de cinco anos, ndo se permitiria mais imigragdo judia a menos que os arabes da
Palestina estivessem dispostos a aceita-la. Quanto a distribuigdo das terras, restringiria a compra de novas
terras aos judeus.

%%2 Dez por centro do total das Forcas Armadas inglesas estavam instaladas na regido nessa época.

3 O mais famoso atentado perpetrado na época foi o ataque ao Hotel King David, sede do quartel-
general da administracdo britanica, em julho de 1946, e que resultou na morte de 91 pessoas.
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contrastava com o crescente apoio americano a causa judaica e a comocéo internacional
po6s-segunda guerra devido ao Holocausto. Renegociando empréstimos de guerra com
os EUA, a Inglaterra levava essa situacdo em conta, buscando ndo se opor em
demasiado aos estadunidenses. Sem independéncia politica, sofrendo pressdes veladas
de ambos os lados, a Inglaterra resolve se retirar da questdo, passando sua resolucao a
recém-criada Organizacdo das NacOes Unidas, confiando que a maioria arabe na
organizacao daria o desfecho desejavel a questdo. No fim de 1947, o comité oficial da
ONU encarregado da questdo decide pela partilha do territério. Percebendo que esta
decisdo desagradaria tanto judeus como palestinos, e que causaria uma revolta arabe na
regido, a Inglaterra decide por se retirar da regido da Palestina em agosto de 1948, no
que foi visto por L. J. Butler como uma “admissédo de fracasso”. 3** A fundaco, apoiada
pelos EUA, do Estado de Israel, sequiu-se a primeira Guerra Arabe-israelense, quando
cinco paises da Liga Arabe — Egito, Siria, Jordania, Libano e lraque — invadiram o
territério do novo Estado. O posicionamento neutro da outrora prd-arabe Inglaterra
abalou a relacdo desta com os povos da regido, além de demonstrar sua incapacidade de
arbitrar a situacao, vencendo assim o projeto americano.

As relacGes EUA-Inglaterra, portanto, seguem um ritmo tortuoso, com apoios e
desapoios dependendo da questdo a ser considerada. O anticolonialismo estadunidense
da época da guerra cedeu lugar muitas vezes ao pragmatismo politico dos tempos da
Guerra Fria: a transicdo pactuada da Commonwealth, controlada em grande parte pela
Inglaterra, era mais bem vista que uma virada radical a esquerda e a adesao a orbita da
Unido Soviética, algo que iria ocorrer com certa frequéncia até a Conferéncia de
Bandung de 1955, fundadora do movimento dos paises ndo alinhados, que buscavam
determinar-se e desenvolver-se historicamente de maneira independente dos dois blocos
de poder da Guerra Fria.

Voltando as nossas pecas, isso explica 0 comportamento de Jimmy Porter com
relagdo aos EUA. Para ele, “é muito sombrio viver na Era Americana — a nao ser, é
claro, que vocé seja americano. Talvez todos os nossos filhos serdo americanos”. 345
Nota-se que o0 sentimento de que a pax britannica dava lugar a pax americana ja se
encontrava presente, apesar da estreia de Look Back in Anger ter ocorrido em maio,

meses antes do inicio da crise de Suez.

%4 BUTLER, L. J., op. cit., pag. 79. No original: “an admission of failure”. Tradugio minha.
%5 OSBORNE, John, op. cit., pag. 17. No original: “it’s pretty dreary living in the American Age —
unless you’re an American of course. Perhaps all our children will be Americans”. Tradu¢do minha.
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4.3 — O significado do music hall em The Entertainer.

Essa pax americana € caracterizada ndo apenas por questfes politicas, mas
igualmente pela preponderéncia cultural dos EUA. Jon Savage mostra como,
principalmente nas Primeira e Segunda Guerras Mundiais, 0 desembarque de tropas
americanas em territorio europeu revolucionou o cenario. Referindo-se a vinda de

americanos na Primeira Guerra, o autor diz que

no front ocidental, sua simples presenca fisica, intocada pelos quatro anos de
guerra, foi vista como nada menos do que milagrosa. (...) Esses padrdes de
exceléncia ‘amigéaveis, sorridentes’, os primeiros americanos que a maioria
dos europeus via em carne e 0sso, eram a esperanca que se pensava perdida
pra sempre. Era como se, finalmente, a guerra pudesse ser ganha. (...) Além
do efetivo e dos equipamentos importantissimos — que, no verdo de 1918,
comegaram a forcar a balanca a pender contra a Alemanha —, a entrada dos
americanos na Europa trouxe todo um conjunto de novas ideias, praticas e
costumes que imediatamente passaram a transformar a vida das pessoas
destruidas pela guerra. Na sua combinacdo de poder industrial, vitalidade
cultural e confianca fisica, a América personificava o futuro para muitos

europeus. **°

Com relacdo a Segunda Guerra, 0 autor € ainda mais explicito no seu veredicto:

o0s produtos americanos de consumo estavam se espalhando livremente pelo
Reino Unido pela primeira vez e davam um imenso estimulo moral em meio
a uma guerra suja que, mesmo no fim do ano de 1944, parecia ndo acabar
nunca. De todos os artigos importados, a musica para dancar era 0 mais
divulgado e o mais popular entre os jovens britanicos; era, literalmente, o
som de uma liberdade tdo atraente que antigos reformadores sociais hostis e
pessoas que trabalhavam com os jovens comegaram a dar ouvidos ao modelo
americano. (...) Aquela altura, a batalha pelos coracdes e mentes dos
adolescentes briténicos tinha sido ganha. Os planejadores sociais tinham
poucas chances contra a terra de sonos do consumismo americano. Para
muitos jovens na Grad-Bretanha, discussdes e palestras eram como escola. A
experiéncia de guerra havia acelerado o seu desenvolvimento e, depois de
provar as delicias transatlanticas trazidas, eles queriam mais. Em 1945, a

Jjuventude britanica ndo estava parcial, mas completamente ‘americanizada’.
347

O diagnostico de Savage é direto: a juventude britanica havia sido conquistada
pela pujante e vibrante cultura americana, que contrapunha-se simetricamente a

austeridade da Inglaterra do pos-guerra. A reacdo e um dos motes da geracdo do novo

346 SAVAGE, Jon. A Criag&o da Juventude: como o conceito de teenage revolucionou o século XX. Rio
de Janeiro: Rocco, 2009, pag. 194.
7 |dem, pags. 451-452. Grifo meu.
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drama e de John Osborne seria uma reavivacdo da cultura inglesa no pos-guerra. Por
isso um dos focos das pecas de Osborne é a questdo da faléncia e decadéncia da cultura
britanica, implicita em muitos didlogos de suas pecas. Em The Entertainer, a questdo da
decadéncia cultural se entrelaca profundamente com a questao do fim do império.

The Entertainer notabilizou-se pelas influéncias do music hall. Como vimos no
capitulo anterior, essa tradicdo de lazer ja surgiu entrelagada organicamente com a
nascente ideologia imperial. O music hall é o lazer do periodo imperialista. Lazer que,
como vimos, perpassava todo o escopo social da Inglaterra. Ndo € por acaso que
Osborne escolhe esse género como pano de fundo tematico e estrutural para sua peca.
Se, tematicamente, podemos entender a decadéncia do music hall como uma metéfora
referindo-se a decadéncia do proprio império inglés, estruturalmente a dinamica do
music hall inspira alguns aspectos formais da peca, principalmente nos chamados
“interludios”, onde assistiam-se, nas encenagdes, 0s proprios espetaculos de Archie,
interagindo com as plateias.

No primeiro desses interludios, Archie comeca brincando com a plateia,
criticando 0s novos cantores e suas musicas e langando ddvidas sobre o futuro do music
hall. Depois, comeca a cantar a seguinte cancao, tendo atras de si como pano de fundo a

bandeira do Reino Unido:

Estamos todos preparados para o bom e velho primeiro lugar,
O primeiro lugar é o Unico pra mim!

Boa e velha Inglaterra, és minha xicara de chd,

Mas eu ndo quero nenhuma igualdade monétona.

N&o deixe seus sentimentos perambulando

Mas lembre-se que caridade comecga em casa.

E os Britanicos devem ser livres!

O Servico Nacional de Saude ndo te trard riqueza

Aquelas perucas e aqueles espetaculos florescentes sdo pagos por vocé e
por mim.

O Exército, a Marinha e a Forca Aérea

S&o tudo o que precisamos para fazer os corruptos verem
Que ainda pertencem a vocg, a velha vermelha, branca e azul
Aqueles pontos vermelhos restantes no mapa

Nos ndo vamos desistir deles sem lutar.

O que nds temos sobrando

NG6s vamos manter — e te surpreender, Jack!

Oh, o primeiro lugar é o Gnico pra mim!

Estamos todos preparados para o bom e velho primeiro lugar,
Sim, o primeiro lugar é o Gnico pra mim —

Deus abengoe vocés!

O primeiro lugar é o Unico pra mim!

O primeiro lugar é o Gnico pra mim! **

%8 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, 1986, pags. 32-33. No original: “We’re
all out for good old number one, / Number one’s the only one for me! / Good old England, you’re my cup
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No proximo interludio, Archie continua seu show, fazendo piada sobre sua
esposa. Na cena anterior, Jean descobrira que seu pai iria largar a esposa para se casar
com uma aspirante a atriz trinta anos mais nova que ele, ao que, no seu show, Archie

caracteriza sua esposa como estupida e fria. Depois, passa a cantar uma nova cangao:

Sou apenas um cara comum

Igual a vocés ai.

Né&o sou louco por mulheres,

Eu nunca realmente me importei.

Eu sou o que se pode chamar de moderado,

Peso todos o0s pros e contras. (...)

Gracas a Deus eu sou normal,

Eu sou como o resto de vocés, caras,

Decente e cheio de bom senso,

N&o sou como esses rapazes extremistas,

E tenho certeza que vocés hao de concordar,
Que um cara como eu

E a esséncia do nosso querido pais,

Do nosso querido pais.

Mas quando nosso legado est4 ameacado

Em casa ou pelos mares.

Sdao caras como nds — sim, VOCés e eu,

Que vao marchar de novo para a vitéria.
Algumas pessoas dizem que estamos no fim, algumas pessoas dizem que
estamos acabados.

Mas se todos nds nos mantivermos firmes

Pela nossa querida patria,

A batalha sera vencida.

Gracas a Deus nés somos normais, normais, normais.
Gracas a Deus nés somos normais.

N6s somos as flores do pais,

E quando o grande chamado vier,

Alguém olharé para nés,

E dizer: eles ndo fizeram nenhum estardalhaco —
pois este foi seu melhor banho.

Sim, este foi seu melhor banho!

Gragas a Deus nds somos normais, normais, normais,
Gragas a Deus nds somos normais,

Sim, este foi seu melhor banho! **

of tea, / But I don’t want no drab equality. / Don’t let your feeling roam / But remember that charity
begins at home. / For Britons shall be free! / The National Health won’t bring you wealth / Those wigs
and blooming spectacles are bought by you and me. / The Army, the Navy and the Air Force, / are all we
need to make the blighters see / it still belongs to you, the old red, white and blue / Those bits of red still
on the map / We won’t give up without a scrap. / What we’ve got left back / We’ll keep — and blow you,
Jack! / Oh, number one’s the only one for me! / We’re all out for good old number one, / Yes number
one’s the only one for me — / God bless you! / Number one’s the only one for me! / Number one’s the
only one for me!”. Tradu¢do minha.

9 |dem, pags. 60-61. No original: “Now I’m just an ordinary bloke / the same as you out there. / Not mad
for women, I’m not a soak, / I never really care. / I’'m what you call a moderate, / I weigh all the pros.
And the cons. (...) / Thank God I’'m normal, / I’m just like the rest of you chaps, / Decent and full of good
sense, / I’m not one of these extremist saps, / For I’'m sure you’ll agree, / That a fellow like me / Is the salt
of our dear old country, / Of our dear old country. / But when our heritage is threatened / At home or
across the sea. / It’s chaps like us — yes you and me, / Who’ll march again to victory. / Some people say
we’re finished, some people say we’re done. / But if we all stand / By this dear old land, / The battle will
be won. / Thank God we’re normal, normal, normal. / Thank God we’re normal. / We are the country’s
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Um grande apreco pelo império € depreendido desses nimeros. O desespero ao
perceber o encolhimento das possessdes imperiais e a conclamacéo a unido dos ingleses
pela defesa do seu legado sdo grandes indicios de que algo mudara entre Jimmy e
Archie. O sentimento de derrota e humilhacdo fez-se mais presente apds o desfecho de
Suez. A ameaca dos EUA de cortar a ajuda econdmica a Inglaterra caira como uma
bomba no meio politico inglés, contribuindo em muito para a solucéo da questdo. Ficara
clara a dependéncia inglesa com relagdo a antiga col6nia: a nova geopolitica do pos-
guerra mostrara, mais do que nunca, que a posicdo muitas vezes isolacionista e
independente da Inglaterra ficara no passado. A atmosfera pesada da época ndo passou
despercebida por Osborne, que comenta o peso de se ter um ator consagrado como
Laurence Olivier numa peca cujo tema era algo da ordem do dia. Apesar disso, ao
menos algo de positivo Osborne consegue perceber aqui: se antes, como mostrei no
capitulo anterior, temas politicos contemporaneos ndo figuravam nos espetaculos
teatrais do West End no imediato pOs-guerra, agora o cenario era diferente. Para
Osborne,

no comego de 1957, a confusdo de sentimentos com relagdo a Suez e a
Hungria, implicita em The Entertainer, estava tdo agitada que o
envolvimento de [Laurence] Olivier na peca parecia tdo perigoso quanto
expor a Familia Real a politica. Havia algum alivio quanto ao fato de que um
assunto internacional pudesse causar tantas respostas teatrais ferozes, com
leitores de uma vida toda cancelando assinaturas do Observer e reunides e
discussdes por todo lado. **°

Como afirma Christopher Innes, “o music hall ¢ ao mesmo tempo a estrutura para
a acdo [da peca] e a imagem da Gra-Bretanha”.*** Archie Rice assume o papel de

Jimmy Porter como personificador do problema nacional. E, a todo momento na peca,

flower, / And when the great call comes, / Someone will gaze down on us, / And say: They made no fuss
— [ For this was their finest shower. / Yes, this was their finest shower! / Thank God we’re normal,
normal, normal, / Thank God we’re normal, / Yes, this is our finest shower!”. Traducdo minha. Nessa
cancdo, Osborne faz um trocadilho com um dos discursos de Winston Churchill na Segunda Guerra, em
que o estadista conclamava a unido e a forca da resisténcia de todos os integrantes do Império Britanico,
que no futuro seriam lembrados pelo seu melhor momento (“their finest hour”).

%0 OSBORNE, John. Almost a Gentleman: An Autobiography (1956-1966). Londres: Faber & Faber,
1991, pag. 37. No original: “At the beginning of 1957, the muddle of feeling about Suez and Hungary,
implicit in The Entertainer, was so overheated that the involvement of Olivier in the play seemed as
dangerous as exposing the Royal Family to politics. There was some relief that an international event
could arouse such fierce, indeed theatrical responses, with lifetime readers cancelling the Observer and
rallies and abuse everywhere”. Traducdo minha. O Observer era o jornal em que o critico teatral apoiador
do novo drama, Kenneth Tynan, possuia sua coluna semanal.

%1 INNES, Christopher. Modern British Drama: 1890-1990. Cambridge: Cambridge University Press,
1992, pag. 108. No original: “the Music Hall is both a frame for the action and an image of Britain”.
Traducdo minha.
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intimeros simbolos aparecem como indicadores do “estado da nagdo”. *** No interlddio
descrito anteriormente, num dado momento da cancdo, um dos refletores ilumina ao
fundo um quadro com uma representacdo da Britania. No entanto, ela aparece nua,

apenas com um capacete e o caracteristico ledo Ihe acompanhando. Para Dan Rebellato,

essa imagem em particular alinha a imagem do music hall ao contexto
historico. (...) A pobreza da imagética teatral combina de maneira poética
com a pobreza de sentimentos, criando uma imagem devastadora da
humilhante exposi¢do da Gré-Bretanha durante a crise de Suez. (...) Com a
Britania nua, ndo é tanto o patriotismo que estd sendo condenado, mas o
vazio desse patriotismo. **

Archie pode ndo provocar a mesma empatia que Jimmy causou nos jovens da
época, mas demonstrou ser uma personagem muito mais complexa que o primeiro. Se
Jimmy ficou conhecido pela sua firia e pelo humor mordaz, Archie chamaria atengdo
pelo seu carater ambiguo e dissimulado. A personagem s aparece na peca ha quinta
cena, depois de um terco de peca ja transcorrido. Osborne, descrevendo-o, afirma que
“qualquer coisa que ele diz para qualquer um ¢é sempre cuidadosamente ‘jogada fora’.
Aparentemente distraido, € uma técnica de comediante, absolvendo ele de ter de se
comprometer a qualquer pessoa ou coisa”. ®0 dramaturgo se empenha em mostrar
como o comportamento de Archie nos palcos ndo difere muito fora dele, como se
Archie estivesse encarnando sua personagem de music hall na vida cotidiana também.
Em vérios momentos tem-se a nitida sensacdo de que Archie ainda esta atuando como
num dos seus espetaculos: em varios didlogos com sua familia ele repete seus clichés e
comentarios feitos nos interlidios em que se mostram suas apresentacdes. Uma das
Unicas intervencdes de Archie em que este aparece aparentemente despido da sua
persona de music hall acaba nos revelando algo mais profundo sobre o nosso

protagonista. Nessa conversa com Jean, Archie diz:

%2 HARTLEY, Anthony. A State of England. Londres: Hutchinson, 1963.

%3 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 84. No original: “this one particular image aligns the music hall
image with the historical context. (...) The shabbiness of the theatrical image chimes beautifully with the
shabbiness of the sentiment, creating a devastating image of Britain’s humiliating exposure in the Suez
débaclé. (...) In the naked Britannia, it’s not so much the patriotism that is being condemned but the
emptiness of the patriotism”. Tradu¢do minha.

%4 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, 1986, pag. 34. No original: “Whatever he
says to anyone is almost always very carefully ‘thrown away’. Apparently absent-minded, it is a
comedian’s technique, it absolves him seeming comitted to anyone or anything”. Tradug@o minha.
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Vocé acha que eu sou apenas um pobre velho ator de music hall que deveria
ouvir a verdade, como o velho Billy, de que as pessoas ndo usam mais caixas
da familia real e sapatos de couro legitimo. Sabe, quando vocé esta Ia em
cima do palco vocé acha que ama todas aquelas pessoas a sua volta mas vocé
ndo as ama. Vocé ndo as ama e vocé nao ird |4 pra cima fazer um belo
estardalhaco. Se vocé aprende direito, vocé arranja para si uma técnica. Vocé
pode sorrir, maldito seja, e parecer a coisa mais amigavel e divertida do
mundo, mas vocé estara tdo morto, presuncgoso e gasto, e estara sentado sem
fazer nada, como todo mundo. VVocé esta vendo esse rosto, vocé esta vendo
esse rosto, esse rosto pode rachar ao meio com entusiasmo e humanidade.
Pode cantar, e contar as piores e menos engragadas histérias do mundo para
uma grande multiddo de mortos e enfadonhos membros da Forca Aérea, mas
ndo importa. Nao importa. Ndo importa porque — olhe nos meus olhos. Estou
morto por tras desses olhos. Estou morto, assim como aquele pessoal inerte e
pobre de ma qualidade la fora. Ndo importa porque eu ndo sinto nada, e nem
eles sentem. **°

4.4 — A luta dos herdis isolados de Osborne.

Do sentimento de inércia e acomodacdo apatica geral que tanto exasperava Jimmy
Porter, passamos a morte em vida de Archie Rice. Em comum, ambos agem sozinhos,
se sentem isolados e incompreendidos pelas pessoas que 0s cercam, e cada um a sua
maneira busca ultrapassar e reagir contra essa sensa¢ao. Como aponta Hayman, “o tema
do isolamento foi muito importante no trabalho de Osborne desde o inicio. A despeito
do contato que faz com CIiff, Alison e Helena, Jimmy Porter é apresentado como
estando sozinho na sua sofrida consciéncia do que estd errado com tudo”. 3*°

Na primeira cena de Look Back in Anger, ja vemos essa sensacdo de isolamento

explicita, com Jimmy iniciando uma discussdo com Cliff e Alison:

JIMMY: Meu Deus, como eu odeio domingos! E sempre tio deprimente,
sempre a mesma coisa. Nunca conseguimos ir além disso, né? Sempre o
mesmo ritual. Lendo jornais, tomando cha, passando roupa. Mais algumas
horas, e outra semana se foi. Nossa juventude esta escapulindo de nds. VVocés
sabiam disso?

%5 |dem, pag. 72. No original: “You think I’'m just a tatty old music hall actor who should be told the

truth, like Old Billy, that people don’t wear sovereign cases and patent leather shoes any more. You know
when you’re up there you think you love all those people around you out there but you don’t. You don’t
love them, you’re not going to stand up and make a beautiful fuss. If you learn properly you’ll get
yourself a technique. You can smile, darn you, smile, and look the friendliest jolliest thing in the world,
but you’ll be just as dead and smug and used up, and sitting on your hands just like everybody else. You
see this face, you see this face, this face can split open with warmth and humanity. It can sing, and tell the
worst, unfunniest stories in the world to a great mob of dead, drab erks and it doesn’t matter, it doesn’t
matter. It doesn’t matter because — look at my eyes. I’'m dead behind these eyes. I’'m dead, just like the
whole inert, shoddy lot out there. It doesn’t matter because I don’t feel a thing, and neither do they”.
Traducdo minha.

%% HAYMAN, Ronald, op. cit., pag. 7. No original: “The theme of isolation has been very important in
Osborne’s work right from the beginning. In spite of the contact he makes with Cliff, Alison and Helena,
Jimmy Porter is presented as being very much alone in his suffering awareness of what’s wrong with
everything”. Tradugdo minha.
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CLIFF: (abaixando o jornal): Que houve?

JIMMY: (casualmente): Ah, nada, nada. Maldito seja vocé, malditos sejam
voceés dois, malditos sejam todos eles.

CLIFF: Vamos ao cinema. (para Alison). O que é que vocé diz, linda?
ALISON: Né&o sei se vou conseguir. Talvez Jimmy queira ir com voce.
(virando-se para Jimmy). Vocé gostaria?

JIMMY: E ter todo o meu divertimento arruinado pelos bagunceiros de
domingo a noite na primeira fila? N&o, obrigado. (pausa). Vocés leram o
artigo de Priestley essa semana? Porque diabos eu pergunto isso a vocés eu
ndo sei. Eu sei muito bem que vocés ndo leram. Por que eu gasto nove pences
naquele maldito jornal toda semana? Ninguém o Ié exceto eu mesmo.
Ninguém se incomoda. Ninguém consegue se levantar do seu delicioso 6cio.
Vocés vao me enlouquecer daqui a pouco — estou certou disso, tanto quanto
estou sentado aqui. Eu sei que vocés vao me deixar maluco. Oh céus, como
eu desejo entusiasmo humano comum. Apenas entusiasmo — s6 isso. Quero
ouvir uma calorosa e emocionante voz gritar Aleluia! (ele bate no seu peito
de maneira teatral) Aleluia! Eu estou vivo! Tenho uma ideia. Por que a gente
ndo brinca um pouco? Vamos fingir que somos seres humanos, e que nos
estamos de fato vivos. S6 por uns momentos. O que é que vocés me dizem?
Vamos fingir que somos humanos. *’

Essa sensacao de isolamento e soliddo, de luta contra tudo e todos é a tonica de
Jimmy, é o que move o personagem. Sua luta quixotesca para reanimar o espirito de

seus compatriotas perpassa a peca. Como argumenta Dan Rebellato,

as asperas tentativas de Jimmy Porter de provocar rea¢des emocionais na sua
esposa e no seu amigo, Alison e Cliff, sdo frequentemente vistas nos termos
de um desejo de reanimar o publico britanico, complacente e emocionalmente
moribundo. (...) Enquanto a complacéncia do publico que Oshorne tem em
vista é sem dlvida parcialmente ligada a crescente afluéncia dos anos 1950,
ela pode também ser conectada a recusa do publico em reconhecer o fim do
império. 3%

%7 OSBORNE, John. Look Back in Anger. Londres: Faber & Faber, 1984, pag. 15. No original: “Jimmy:
God, how I hate Sundays! It’s always so depressing, Always the same. We never seem to get any further,
do we? Always the same ritual. Reading the papers, drinking tea, ironing. A few more hours, and another
week gone. Our youth is slipping away. Do you know that?

CIiff (throws down paper): What’s that?

Jimmy: (casually): Oh, nothing, nothing. Damn you, damn both of you, damn them all.

CIliff: Let’s go to the pictures. (To Alison). What do you say, lovely?

Alison: I don’t think I’ll be able to. Perhaps Jimmy would like to go. (To Jimmy). Would you like to?
Jimmy: And have my enjoyment ruined by the Sunday night yobs in the front row? No, thank you.
(Pause) Did you read Priestley’s piece this week? Why on Earth I ask I don’t know. I know damned well
you haven’t. why do I spend nine pence on that damned paper every week? Nobody reads it except me.
Nobody can be bothered. No one can raise themselves out of their delicious sloth. You two will drive me
round the bend soon — I know it, as sure as I’m sitting here. I know you’re going to drive me mad. Oh
heavens, how | long for a little ordinary human enthusiasm. Just enthusiasm — that’s all. I want to hear a
warm, thrilling voice cry out Hallelujah! (He bangs his breast theatrically) Hallelujah! I’'m alive! I've an
idea. Why don’t we have a little game? Let’s pretend that we’re human beings, and that we’re actually
alive. Just for a while. What do you say? Let’s pretend we’re human”. Tradugdo minha.

%8 REBELLATO, Dan, op. cit., pdg. 85-86. No original: “Jimmy Porter’s scabrous attempt to provoke
emotional responses from his wife and his friend, Alison and CIiff, is often seen in terms of as a desire to
reanimate a complacent and emotionally moribund British public. (...) While the public complacency that
Osborne has in his sights is no doubt partly related to the rising affluence of the 1950s, it may also be
aimed at the public’s refusal to acknowledge the end of empire”. Tradugdo minha.
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E o que leva, por exemplo, o Coronel Redfern a afirmar que Jimmy “fala uma
lingua diferente de qualquer um de n6s”. *° Jimmy se via como excepcional, diferente
de todos, e essa percepcdo era compartilhada por todos a sua volta, como se ele
estivesse destacado do seu tempo. O que ndo quer dizer que estivesse a frente do seu
tempo. Pelo contrario. Num dialogo entre Alison e Helena sobre Jimmy, percebemos

iSSO:

HELENA: Sabe — descobri 0 que ha de errado com Jimmy? E bem simples,
na verdade. Ele nasceu fora do seu tempo.

ALISON: E. Eu sei.

HELENA: Nao ha mais lugar para pessoas como ele — em sexo, politica, ou
qualquer coisa. E por isso que ele ¢ tdo fdtil. As vezes, quando escuto ele,
sinto que ele pensa que esta no meio da Revolugdo Francesa. E é 14 onde ele
deveria estar, claro. Ele ndo sabe onde ele esta, ou onde ele estd indo. Ele
nunca fara nada, e ele nunca vai se importar com nada.

ALISON: Suponho que ele seja o que se poderia chamar de um Eminente
Vitoriano. Levemente cdmico — de certa maneira... *°

Aparentemente, o que desconcertava Jimmy e Osborne era a apatia dos ingleses
com relacdo ao fim do império, e sua adesdo as teses e medidas do governo, como a

.. 361
“tese do administrador benevolente”

. Prova disso seria que, “apesar da velocidade
com que a Gré-Bretanha dramaticamente se rendeu a seus territorios coloniais, a
descolonizagédo teve um papel notoriamente diminuto em qualquer das elei¢es gerais
entre 1945 ¢ 1959”. %2 Mas ndo se pode concluir disso que a sociedade inglesa ignorava

por completo o fim do império, que visse esse fim como o desenrolar natural do

%9 |dem, pag. 64. No original: “he speaks a different language from any of us”. Tradug¢do minha.

30 OSBORNE, John. op. cit., pag. 90. No original: “Helena: Do you know — | have discovered what is
wrong with Jimmy? It’s very simple really. He was born out of his time.

Alison: Yes. | know.

Helena: There’s no place for people like him any longer — in sex, or politics, or anything. That’s why he’s
so futile. Sometimes, when I listen to him, I feel he thinks he’s still in the middle of the French
Revolution. And that’s where he ought to be, of course. He doesn’t know where he is, or where he’s
going. He’ll never do anything, and he’ll never amount to anything.

Alison: I suppose he’s what you’d call an Eminent Victorian. Slightly comic — in a way... ”. Traducdo
minha.

31 A “tese do administrador benevolente™ foi um termo cunhado pelo historiador Keith Hancock nos anos
1940, quando o império britanico comegou a sofrer intensas oposi¢cdes no contexto da luta contra o
fascismo na Segunda Guerra. Ela definia que a relacdo entre a metropole e as col6nias teria direitos e
deveres para ambos os lados. Enfocando no papel da metrépole, a tese ressaltava que a Inglaterra tinha
obrigacdo de garantir oportunidades econémicas para todas as nagfes. Além disso, deveria respeitar a
vida e garantir oportunidades as nagdes mais fracas, auxiliando os povos que ainda ndo eram capazes de
se autogovernar. Um grande exemplo dessa tese é o discurso de Harold Macmillan, ja citado aqui.

%2 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 86. No original: “despite the speed with which Britain dramatically
yielded up its colonial territories, decolonisation played notoriously little part in any of the general
elections between 1945 and 1959”. Tradugdo minha.
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imperialismo — como afirmou Macmillan, no depoimento apontado ha alguns itens atras
— ou, como apontou um historiador da época, que “os ingleses, de forma madura,
renunciaram a seu direito imperial numa progressiva onda de maturidade e altruismo.”

%63 Na verdade, como aponta Rebellato,

devemos em parte atribuir a falta de debates publicos a respeito do império ao
sucesso da tese do administrador benevolente, com a ideia da Commonwealth
provendo o ‘indispensavel analgésico’ para a diminuicdo territorial. A crise
de Suez foi um choque precisamente porque ela perturbou esse consenso, e 0s
politicos estavam unidos em sua determinacdo para esquecé-la tdo cedo
quanto possivel. 3

Percebe-se, entdo, que a crise de Suez é de fato um marco, mas ndo por trazer ao
debate publico o fim do império. Na verdade, esta significa o rompimento do pacto da
“tese do administrador benevolente”, abalando a ideia do total controle da Gra-Bretanha
sobre as independéncias no seu império. O fracasso da politica na Rodésia e na Africa
do Sul — que acabou originando o regime do apartheid — , a sangrenta disputa com a
guerrilha Mau-mau no periodo da independéncia do Quénia (1952-1963) e o longo
conflito com a guerrilna comunista na Malasia (1948-1960) mostraram também que a
Inglaterra administradora ndo era tdo benevolente assim quanto se dizia. Se antes a
moral dominante apregoava os beneficios da manutencéo do império, agora aos poucos
esta se virava contra o império, principalmente com a escalada de conflitos raciais que
ocorriam no interior deste. Esse quadro, nosso ver, € o que explica a mudanca de tom
visivel entre Look Back in Anger e The Entertainer. Nessa Ultima, quem esta deslocada
é a familia Rice, incompreendida e ignorada, como algo de um passado remoto. Numa
discussdo com sua filha Jean, que critica os habitos festeiros e o frequente consumo de

alcool da familia, Archie responde de maneira devastadora:

Vocé sabe porqué? Vocé sabe porqué? Porque nds estamos destruidos,
desanimados e excluidos. N6s somos bébados, maniacos, nés somos loucos,
nos somos pirados, todos nés. Porque temos problemas que ninguém nunca
ouviu falar, somos personagens saidos de coisas que ninguém acredita.
Somos algo sobre o qual as pessoas fazem piada, porque somos tdo distantes

%3 STRACHEY, John. The End of Empire. Londres: Victor Gollancz, 1959, pag. 34. No original: “the
British maturely relinquished their imperial claim in a progressive wave of maturity and altruism”.
Traducdo minha.

%4 REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 86. No original: “In part we should ascribe the lack of public debate
about empire to the sucess of the benevolent trustee thesis, with the Commonwealth idea providing the
‘indispensable painkiller’ for territorial contraction. The Suez crisis was a shock precisely because it
disturbed this consensus, and politicians were united in their determination to forget it as soon as
possible”. Tradug@o minha.
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da experiéncia cotidiana humana comum. Mas nds ndo somos realmente
engracados. N6s somos muito entediantes. Simplesmente porque ndo somos
como ninguém que ja tenha vivido antes. Nés ndo nos damos bem com nada.
NGs nunca obtivemos sucesso em nada. NG6s somos um estorvo, nés ndo
fazemos nada a ndo ser fazer um estardalhaco enorme sobre qualquer coisa
que fazemos. Todo o tempo nds estamos tentando atrair a atencdo de alguém
para nossos indecentes, sérdidos e improvéveis pequenos problemas. *°

O pujante tema do isolamento e do deslocamento das personagens, portanto, da a
tonica de ambas as pecgas. Outro tema que aparece subliminarmente em ambas as pecas,

que também fora assunto de criticas na época®

e que pode ser visto como uma
consequéncia do primeiro, € 0 da acusacdo de que ambos 0s personagens ndo se
comprometem com nada e ndo sentem nada, sendo eles préprios e seu criador, mais
sintomas do que propriamente analistas da crise ideoldgica do p6s-guerra e do fim do
império, posto que contraditoriamente, “aqueles que proclamam seu desejo por reformas
politicas e sociais estavam voltando seus pensamentos muito decisivamente para o
passado”. 367

Como afirmei no inicio desse capitulo, sdo perceptiveis os alvos especificos de
Osborne, Jimmy e Archie. Cada um a sua maneira luta para ndo ser tragado pelas
incertezas do rolo compressor do “6cio na atmosfera cinzenta do Estado Providéncia”
%68 \oltando-se para a Unica coisa que lhes parecia firme e certa: o império. Se a adesdo
de Archie ao império via music hall é explicita, a de Jimmy é implicita. Como 0 mesmo
afirma, “pessoas da nossa geragdo nao sao mais capazes de morrer por boas causas. Nos
tivemos tudo isso feito por nds nos anos trinta e quarenta, quando ainda éramos

criancas. Ndo ha mais boas, valorosas causas sobrando”. **° Se lembrarmos que nos

anos trinta e quarenta a Inglaterra lutou na Segunda Guerra, tendo como um dos

%5 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, 1986. Pag. 54. No original: “Do you
know why? Do you know why? Because we’re dead beat and down and outs. We’re drunks, maniacs,
we’re crazy, we’re bonkers, the whole flaming bunch of us. Why, we have problems that nobody’s ever
heard of, we’re characters out of something that nobody believes in. We’re something that people make
jokes about, because we’re so remote from the rest of ordinary everyday, human experience. But we’re
not really funny. We’re too boring. Simply because we’re not like anybody who ever lived. We don’t get
on with anything. We don’t ever suceed in anything. We’re a nuisance, we do nothing but make a God
almighty fuss about anything we ever do. All the time we’re trying to draw someone’s attention to our
nasty, sordid, unlikely little problems”. Tradug¢ao minha.

%0 HAYMAN, Ronald, op. cit. e HARTLEY, Anthony, op. cit.

%7 HARTLEY, Anthony, op. cit. apud REBELLATO, Dan, op. cit., pag. 84. No original: “those who
proclaim their desire for social and political reform turn their thoughts so decisively to the past”.
Traducdo minha.

%8 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), op. cit., pag. 93.

%9 OSBORNE, John. Look Back in Anger. Londres: Faber & Faber, 1984, pag. 84. No original: “people o
four generation aren’t able to die for good causes any longer. We had all that done for us, in the thirties
and the forties, when we were still kids. There aren’t any good, brave causes left”. Tradu¢do minha.
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principais motivos, como ja foi apontado aqui, a defesa do seu império, fica facil
entender a que Jimmy estaria se referindo.

Essa declaracdo de Jimmy em particular rendeu acusacfes de que ele na verdade
desistira desde o inicio, e de que ndo teria embasamento para fazer tantas reclamacdes
como o faz durante toda a peca. Mas mesmo assim ele continua fazendo-as, reclamando,
importunando e declamando suas visbes em importantes assuntos politicos, sociais,
econdmicos, culturais e religiosos de sua época. Da mesma forma, Archie continua até o
final lutando para manter seus espetaculos de music hall, apesar de ja ter admitido nao
sentir mais nada por estar “morto por trds dos olhos”. Sobre isso, Osborne ¢ direto ao

responder essas criticas:

“Ja ndo restam causas boas ou valentes”. Imediatamente depois de ter ouvido
isso, todas as cabecas ocas, com a sua sede selvagem de explicacdes
enfeitadas puseram-se a esmiucar as palavras, e tiveram mais do que
suficientes simbolos novos para jogar alegremente e encher com eles as suas
colunas durante meio ano. Acreditaram-no, assim como acreditaram em
Archie Rice quando disse: ‘Néo sinto absolutamente nada’. Foram incapazes
de reconhecer a trama do desespero comum, a forma em que se exprime,
tanto em retorica como em gestos que talvez parecam miseraveis, mas que
muito poucas vezes sdo simples. E demasiado simples dizer que o mesmo

Jimmy Porter julgava que ndo restavam causas boas e vélidas, como é

D e s 370
também dizer que Archie “ndo sente absolutamente nada”.

Esse desespero comum a Jimmy e Archie, que reagem de maneiras diferentes, é o
fim do antigo mundo do império britanico, trazendo todas as suas consequéncias para
um mundo onde a Inglaterra ndo mais ditava as regras nem controlava o fluxo da
economia. Por isso a mudanga de tom entre Look Back in Anger, pré-Suez, e The
Entertainer, p6s-Suez. Além de ter perturbado o consenso da “tese do administrador
benevolente”, a crise de Suez também serviu para opor de maneira direta EUA e
Inglaterra, e para mostrar a Gltima seu papel no novo cenério da geopolitica mundial. As
constantes criticas de Billy, o mais velho da familia, com relagdo a introducdo de
masicas do nascente rock 'n ’roll nos espetaculos de Archie seguiam essa linha. Descrito

s 371

como um digno eduardiano, que fala com “um sotaque ndo de classe, mas de época” ~'",

Billy tem a importante funcdo de conectar a pe¢ca com o passado glorioso da Inglaterra

" OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.), op Cit., p4g. 87. Grifo meu.
%1 OSBORNE, John. The Entertainer. Londres: Faber & Faber, p4g. 13. No original: “not an accent of
class but of period”. Tradugdo minha.



- 160 -

imperial.>"? Por isso ele é o que mais se revolta com o presente estado de coisas, e passa
grande parte da peca fazendo declaragdes e comparagdes com a “sua época”. E o que
explica sua antevisdo de que o negocio do music hall ja estd morto h4 tempos, desde que
ele se aposentou. Ou de que sdo as familias que devem cuidar de si proprias, pois “nao
ha sentido em deixar isso para 0 governo, para que esse entregue a funcdo a um bando
de parasitas que ndo possuem iniciativa de fazer isso nem para si proprios”. >’

O espaco dado a Billy na peca é sintomatico. Suas falas demarcam sua posi¢ao na
familia e no tempo. Ele também esta deslocado, como um artigo de museu, recitando e
trazendo de volta uma época aparentemente muito distante no tempo. Sobre o music

hall, Billy afirma que, no seu tempo,

todos nds tinhamos nosso proprio estilo, nossas préprias musicas — e todos
nos éramos ingleses. Além do mais, nés falamos inglés. Era diferente. Todos
nés sabiamos quais eram as regras. Nds sabiamos quais eram as regras, e
mesmo que passassemos meia hora fazendo as pessoas rirem das regras, nds
nunca sugerimos seriamente que alguém deve quebré-las. Um profissional de
verdade ¢ um homem de verdade, tudo o que ele precisa é um velho pano de
fundo atrés dele e ele consegue manter a audiéncia sozinho por meia hora.
Ele é como as pessoas em geral, s6 que ele é mais como eles do que eles
mesmos, se é que vocé me entende”. *™*

Seus pronunciamentos servem para demarcar a especificidade de sua época, como
demonstrado, por exemplo, pela sua irritagdo perante a existéncia de aparelhos de
televisdo em pubs, ou pelo seu nitido preconceito racial com seus vizinhos poloneses ou
com o jornaleiro jamaicano, ou ainda pela sua opinido a respeito de mulheres e dos
relacionamentos contemporaneos. Billy se sente superior por ter sido testemunha de
tempos, em sua opinido, muito mais ricos politica, econdmica e culturalmente do que a
década de 1950. Como o mesmo afirma, “sinto muito por vocés. Voc€s nao sabem
como as coisas sdo de verdade. Vocés ndo viveram, a maioria de vocés. Vocés nunca

souberam como as coisas foram, vocés sdo todos miseraveis. Vocés ndo sabem como a

%72 A mesma funcéo do Coronel Redfern em Look Back in Anger.

%73 OSBORNE, John, op. cit., p4g. 21. No original: “No use leaving it to the Government for them to hand
out to a lot of bleeders who haven’t got the gumption to do anything for themselves”. Tradu¢ao minha.

74 |dem, pag. 81. No original: “We all had our own style, our own songs — and we were all English.
What’s more, we spoke English. It was different. We all knew what the rules were. We knew what the
rules were, and even if we spent half our time making people laugh at ‘em we never seriously suggested
that anyone should break them. A real pro is a real man, al Ihe needs is na old backcloth behind him and
he can hold them on his own for half an hour. He’s like the general run of people, only he’s a lot more
like them than they are themselves, if you understand me”. Tradugdo minha.
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vida pode ser”. *"® Seria apenas coincidéncia o periodo da adolescéncia e da vida adulta
de Billy, que tem 70 anos, coincidir com o auge do império britanico? A partir do que

vim argumentando até aqui, fica facil perceber a explicita conexdo entre esses pontos.

4.5 — Os limites de John Osborne.

As pecas de John Osborne sdo um retrato de como as sociedades, baseadas no seu
desenvolvimento historico, forjam para si ideologias a partir das quais pretendem
explicar e reafirmar-se enquanto nagdes. Poucas vezes na histéria uma cultura politica
foi tdo hegemonica quanto a imperial na Inglaterra dos séculos X1X e XX. E por ter sido
tdo hegemdnica, quando esta entrou em contradi¢cdo com a realidade nua e crua do pés-
guerra, o choque foi enorme, refletindo em todas as instancias.

Em mais de quarenta anos de producdo artistica, Osborne explorou inimeros
temas e formas de arte, escrevendo ndo s6 pecas, mas também roteiros de cinema e de
programas de televisdo. Conhecido por seu temperamento explosivo, por relacfes
familiares conturbadas e por ser avesso a convencgdes sociais vigentes em sua época
(John teve quatro casamentos), para muitos Osborne teve um papel essencial no
engrandecimento do teatro inglés no po6s-Segunda Guerra, tornando-o artisticamente
respeitdvel novamente. Ultrapassando as restricdes formais da geracdo anterior, voltou
sua atencdo para a linguagem e a retdrica teatral, além da intensidade emocional que
seus personagens demandavam, trazendo de volta emogdes “negativas”, como faria e
desdém, através de personagens enérgicos e polémicos como seus protagonistas Jimmy
Porter (Look Back in Anger) e Archie Rice (The Entertainer).

Por mais critico que fosse, no entanto, Osborne esbarrava na impossibilidade de
vislumbrar uma Inglaterra que ndo fosse imperial. Por isso, sua critica se voltava nédo
contra o imperialismo em si, mas contra o0 anacronismo desse sentimento imperial e de
tudo o que ele gerava na sociedade inglesa dos anos 1950. Ao mesmo tempo, a repetida
énfase na letargia e apatia da sociedade deve ser relacionada com essa extrema
dificuldade com que a sociedade inglesa se deparou: forjar uma nova ideologia que se
adequasse a nova realidade. A geracdo de Osborne foi a primeira a ter de enfrentar este

problema e a presenciar essa queda de status e prestigio no plano internacional.

%75 1dem, pag. 23. No original: “I feel sorry for you people. You don’t know what it’s really like. You

haven’t lived, most of you. You’ve never known what it was like, you’re all miserable really. You don’t
know what life can be like”. Tradugdo minha.
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O sucesso de suas pecas se deveu a muitos fatores. Considerada o retrato de uma
geracdo, Look Back in Anger resumiu a visdo de mundo de uma geracdo que herdou um
mundo em processo de desagregacdo. Seu principal personagem virou o simbolo e um
icone para essa geracdo inconformada. Contraditdrio, incompreendido, injusticado e,
por isso mesmo, humano, Jimmy Porter galvanizou os sentimentos contrarios dentro da
sua sociedade. Seu criador se regozijou das reagOes geradas. E se determinada camada
da populacdo repudiava as atitudes de seu principal personagem, Osborne s podia
conceber aquilo como estimulo para continuar indo mais além. Com toda a certeza, a
aceitacdo de Jimmy Porter pelo velho e decadente establishment britanico significaria o
fim do seu valor enquanto personagem. E nem Jimmy nem Osborne buscavam essa
aceitacéo.

Em The Entertainer, os experimentos de Osborne e a sua homenagem ao music
hall agem como o canto do cisne do maior império que o Ocidente ja vira. O lento
alvorecer do amargo e falastrdo Archie Rice enquanto artista de music hall escancara a
olhos vistos o fim do império. No palco vanguardista do Royal Court Theatre, ao se
reviverem apresentaces de music hall comandadas pelo grande Laurence Olivier, numa
mescla de inovacdo quanto a estrutura, mas conservadorismo quanto a fonte, The
Entertainer nos mostra os limites da visdo critica de John Osborne. Limites esses
determinados pela hegemonia da ideologia imperial, forjada, aprimorada e reelaborada

por décadas.
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CONCLUSAO

A obra de John Osborne, inegavelmente, traz a marca de uma critica &cida e
comprometida. Ferrenho opositor da monarquia e da Igreja Anglicana, o dramaturgo
carregou até o fim da vida a alcunha que notabilizou suas pecas de sucesso e seu
movimento: angry young men. Esse eterno jovem irritado permaneceu até o fim de sua
vida fiel as suas posicoes, e 0 movimento no qual ele esta inserido é avaliado como um
dos mais importantes do teatro inglés do século XX. No entanto, como tentei
demonstrar nesse trabalho, até as posic¢des criticas mais avancadas possuem a marca do
seu tempo, e por vezes ndo conseguem escapar das limitacdes da ideologia dominante,
devido ao ativo e intencional movimento processual da luta hegemonica.

A tonica da critica de Osborne a sociedade de seu tempo era baseada em trés
pilares: o anacronismo da monarquia sem poder politico de decisdo, a hipocrisia da
Igreja, incapaz de se fazer relevante frente as problematicas contemporaneas, e... a
perda do império. Um sentimento de perda e derrota permeia as menc6es ao império na
obra de Osborne. O que explica a conjugacdo desses trés pilares num patamar de
igualdade? Como criticar a monarquia britanica e a igreja e, ao mesmo tempo, sentir
nostalgia pelo império que as sustentava? Como entender um sistema de pensamento e
uma viséo de mundo t&o “contraditorios”?

Na verdade, o pensamento de Osborne nada tem de contraditorio. A ideologia
imperial, com todos 0s seus componentes — 0 racismo, o militarismo, o nacionalismo
agressivo, a xenofobia e 0 machismo — surgiu hum momento especifico da histéria do
capitalismo, “num mundo que ndo era, e aparentemente nunca seria, completamente,
nem mesmo predominantemente, capitalista”.*"® Como vimos no capitulo 1, Lenin®"’
demonstrou como a expansdo imperialista e a partilha do mundo entre as poténcias
capitalistas europeias € resultado direto das mudancas ocorridas no sistema capitalista.

Atuando como base de sustentacdo da narrativa nacional inglesa, a ideologia
imperial surgida dai sofreria modificagcBes substanciais ao longo do po6s-Segunda
Guerra, mas muitos dos seus elementos permaneceram vivos e atuantes no seculo XXI.
A perda do império formal ndo pds fim aos componentes dessa ideologia, posto que, ao

mesmo tempo em que estes se encontram conectados profundamente com O

78 WOOD, Ellen M. O Império do Capital. Sao Paulo: Boitempo, 2014. Pég. 98.
3T LENINE, Vladimir. I. Imperialismo, Fase Superior do Capitalismo. In: Obras Escolhidas: Tomo 1.
S4o Paulo: Editora Alfa-Omega, 1979.



- 164 -

nacionalismo inglés, a concentracdo da producdo e a constituicdo dos monopolios, o
papel preponderante dos bancos, do capital financeiro e de sua oligarquia e o aumento
da exportacdo de capitais na economia capitalista — fatores apontados por Lenin como
geradores da expansdo imperialista no século XIX — sé aumentaram ao longo do século
XX, época em que de fato o sistema capitalista se tornou verdadeiramente global pela
sua propria légica produtiva. Como aponta Ellen M. Wood, na expansdo imperialista do
século XIX, “o poder capitalista imperial certamente abragou grande parte do mundo,
mas o fez menos pela universalidade de seus imperativos econdmicos do que pela
mesma forca coerciva que sempre determinou as relacdes entre os senhores coloniais e
0s territérios subjugados”. *"® As novas mudancas no sistema capitalista do pés-guerra

levaram Ellen Wood a afirmar que

0 novo imperialismo que viria a surgir do naufragio do anterior ndo seria uma
relacdo entre senhores imperiais e suditos coloniais, mas uma interacdo
complexa entre Estados mais ou menos soberanos. O imperialismo capitalista
certamente absorveu 0 mundo em sua Orbita econémica, que era, cada vez
mais, um mundo de Estados-nacdo. Os Estados Unidos sairam da Segunda
Guerra Mundial como a maior poténcia militar e econdmica e assumiram o
comando de um novo imperialismo governado por imperativos econémicos e
administrado por um sistema de multiplos Estados. Esse império econdmico
seria sustentado pela hegemonia politica e militar sobre um complexo sistema
de Estados, composto por inimigos que tinham de ser contidos, amigos que
tinham de ser mantidos sob controle e um “terceiro mundo” que tinha de ser
colocado & disposicéo do capital ocidental.>”

Desde o fim da Segunda Guerra o0s paises centrais se preocuparam em reorganizar
a politica e a economia buscando evitar a volta ao periodo do entre guerras, gerador da
ascensdo do nazi-fascismo e que igualmente favoreceu a expansdo do comunismo. Trés
fatores eram essenciais para a sustentacdo desse objetivo: a busca pelo pleno emprego, o
planejamento publico e a “administragdo do mercado” e, por Gltimo, mas ndo menos
importante, a busca pela manutencdo do sistema comercial e financeiro global,
procurando impedir a fragmentacdo do mercado que ocorrera apds a crise de 1929. Para
este ultimo objetivo, uma moeda forte e disponivel a todos era primordial, e esse papel
seria assumido pelo dolar americano, gracas a abundancia deste no imediato pos-
Segunda Guerra. A criacdo do Banco Mundial, do Fundo Monetéario Internacional, os
tratados de Bretton Woods e o Acordo Geral de Tarifas e Comércio (GATT, na sigla em

inglés) se baseavam na forca e na estabilidade da moeda americana e inauguraram uma

8 WOOD, Ellen M., op. cit., pag. 97.
9 |dem, pag. 100.
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nova ¢época na geopolitica. Para Ellen Wood, “o objetivo claro de tais acordos e
instituicOes era estabilizar a economia mundial, racionalizar suas moedas tornando-as
livremente conversiveis para o ddlar norte-americano e estabelecer uma estrutura de
reconstru¢do e desenvolvimento econdmicos”. 380

A partir desses novos organismos e mecanismos, desde os anos 1950, mas
ganhando forga nos anos 1960 e 1970, assistiremos a uma maior internacionalizagdo e
transnacionalizacdo da economia mundial, com o délar funcionando como estabilizador
desses processos. A exportacdo de capitais continuava ativamente, mas agora se dava
em nivel estatal e governamental. O comércio mundial crescia enormemente, apesar do
foco no mercado interno ser prioridade das politicas macroecondémicas keynesianas. A
transnacionalizacdo se caracteriza pelo crescimento das chamadas empresas
multinacionais — cujas atividades ndo se concentravam em apenas um Gnico pais, sendo
responsaveis, por exemplo, por 80% das exportacbes da Grd-Bretanha na década de
1980 —, pelo acirramento de uma nova e desigual divisdo internacional do trabalho e
pelo crescimento dos investimentos e negociagdes off-shore, visando fugir em parte ao
controle de arrecadacdo dos Estados de onde provinham.

Para Eric Hobsbawm, “essa foi a inovacao decisiva da Era de Ouro, embora so
atingisse plenamente a maioridade depois (...). Tudo isso produziu uma mudanca
paradoxal na estrutura politica da economia mundial”.**" Claramente, essa forma de se
organizar do capital beneficiava principalmente as empresas monopolizadas, fortes o
suficiente para se manterem competitivas e incorporar as tecnologias e atividades
necessarias para a reproducdo do sistema. Mais do que nunca, portanto, as mudancas
demonstradas por Lenin — concentracdo de capitais, monopolio do mercado,
crescimento dos bancos e com a constituicdo do capital financeiro — reforcaram-se e
tornaram-se a marca do capitalismo, hegeménico agora em nivel mundial. A
permanéncia do racismo (um dos pilares da ideologia imperial) é resultado dessas
relacbes econdmicas desiguais, perpetuadas agora a partir de outros mecanismos, mas
mantendo 0S Mmesmos personagens nas mesmas posi¢ées ocupadas desde o periodo do
imperialismo do século XIX.

Obviamente, Osborne, quando escreveu suas obras, ainda estava assistindo o
comeco desse processo, € por isso sua obra é sintomatica, na medida em que expde esse

mal-estar causado pela perda do império num periodo onde o ponto nevralgico da

%80 | dem, pag. 102.
81 HOBSBAWM, Eric J. A era dos Extremos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995. Pag. 274.
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mudanga se deu, tornando-se assim paradigmatico da transicdo a que estou me
referindo. Com o tempo, a Inglaterra saberia se adequar ao novo sistema hegemonizado
pelos EUA, transformando-se num importante parceiro politico e comercial da grande
poténcia capitalista, possuindo, por exemplo, papel ativo no G-8, grupo internacional de
discussao de politica econémica que reline os oito paises mais ricos do globo.

A questdo central e chave para o entendimento das questfes abordadas aqui,
portanto, a meu ver, € a da evolucdo das relacbes anglo-americanas e a mudanga de
posicdes no tabuleiro do jogo politico internacional. E a percepcdo da perda da
hegemonia na geopolitica mundial que mais danifica o nacionalismo inglés. O lamento
pela perda do império é importante na medida em que se refere a essa situagdo. Como
mostrei, as referéncias criticas a Era Americana aparecem imbricadas as queixas pela
perda do império na obra de Osborne. Apesar da busca de autor em se diferenciar dos
espetaculos sediados no West End e da geracdo que os caracterizavam, Osborne
continua abordando o império de maneira positiva. A Unica diferenca dessas abordagens
sd0 0 seu tom: se as pecas do West End possuiam uma abordagem conservadora e de
classe média da questdo imperial, com questionamentos morais, Osborne traz uma
abordagem ‘“‘contempordnea”, adequada aos novos tempos, além de retratar o
sentimento da parte menos favorecida da sociedade. Mas o elogio ao império e a
auséncia de critica a propria instituicdo do imperialismo sdo comuns a ambos.

A nova organizacdo do sistema capitalista interestatal apontada por Ellen Wood
é radicalmente diferente daquela da época em que a Inglaterra reinara hegemdnica no
topo do mundo. A bem da verdade, as relagbes econdmicas entre a antiga metropole e as
antigas poténcias seguiriam pautadas por exploracdo e através de termos de troca
desiguais, em geral benéficos para a ex-metrdpole, o que explica em grande medida a
permanéncia de muitos dos aspectos basilares da ideologia imperial, como o racismo.
Portanto, as criticas de Osborne a perda do império significam na verdade a consciéncia
de que no novo mundo do pds-1945 ndo haveria lugar para um império britanico formal,
na maneira que ficara conhecido nas décadas anteriores. O século XIX finalmente
chegara ao fim para os ingleses, de forma irremediavel. Um importante documento que
aponta o significado da crise de consciéncia que se abateu sobre a Inglaterra nesse
periodo séo as pecas de John Osborne.

Essa crise torna-se explicita quando vemos o comportamento de Osborne com
relacdo aos politicos e aos seus compatriotas em geral. A decep¢do tornou-se furia

incontida, reforcando o esteredtipo de “jovem irritado”, cujos efeitos Osborne tinha
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plena consciéncia. Numa carta publicada no jornal Tribune, em 18 de agosto de 1961,

382

quatro anos apds o langamento de The Entertainer®"<, Osborne ataca de maneira incisiva

e agressiva seus compatriotas:

Essa € uma carta de o6dio. E para vocés, meus compatriotas. Refiro-me
aqueles homens do meu pais que o corromperam. Os homens com dedos
loucos carregando o corpo cego, débil e traido do meu pais para a sua morte.
Vocés sdo 0s seus assassinos, € sobrou pouca coisa no meu cérebro a nao ser
a vontade de matar vocés. (...)

Naio, isso ndo ¢ a altamente rentavel ‘raiva’ ou a ‘retorica’ para a qual vocés
gostam de sorrir (vocés tentaram deformar minha linguagem, também).
Vocés ndo vao derramar seu dinheiro no meu caixao por isso; vocés é que sao
0 MEU objeto, e ndo eu o de vocés. Vocés sdo 0 meu receptaculo, vocés sao
o MEU ddio. (...)

Ha assassinato no meu cérebro, e eu carrego um punhal no coragao para cada
um de vocés. Macmillan, e vocé, Gaitskell®®*, vocé em particular. Gostaria
que nos pudéssemos enforcar todos vocés. Eu assistiria de bom grado vocés
todos morrerem pelo Ocidente, se eu a0 menos pudesse ficar com o meu
misero quinhdo disso. VVocés podem todos ir em frente e morrer por Berlim,
pela Democracia, para afastar as hordas vermelhas ou por qualquer coisa que
seja.

Vocés ordenaram meu 6dio por 30 anos. Vocés aperfeicoaram ele, e
transformaram ele no brusco e obsoleto instrumento que ele é agora. Apenas
espero que ele me permita continuar vivendo. Eu acho que ird. Acho que me
sustentard nos préximos meses.

Até 14, maldita seja vocé, Inglaterra. Vocé esta apodrecendo agora, e daqui a
pouco vocé ir4 desaparecer. Meu 6édio ira ultrapassa-la, mas apenas por
alguns segundos. Desejo que isso possa ser eterno. (...)

Se fosse oferecido a vocés o coracdo de Jesus Cristo, seu Senhor e Salvador —
ndo o meu, ai de mim — vocés farejariam ele como numa carne putrefata e
azeda. Pois esse é o tipo de homem que vocés sdo. ¥

%2 perfodo em que Gana (1957), Nigéria (1960), Somalia (1960) e Serra Leoa (1961) se tornaram
independentes do Império Britanico.

%83 Hugh Gaitskell foi lider do Partido Trabalhista e da oposicdo trabalhista na Camara dos Comuns
durante os mandatos dos conservadores Anthony Eden (1955-1957) e Harold Macmillan (1957-1963). J&
tratei das criticas de Osborne ao Partido Trabalhista, principalmente quanto a sua posi¢ao a respeito da
monarquia, no capitulo 3.

%4 Disponivel em: http://www.independent.co.uk/life-style/a-letter-to-my-fellow-countrymen-in-august-
1961-the-cold-war-escalated-with-the-building-of-the-berlin-wall-and-the-proliferation-of-nuclear-
weapons-seemed-certain-1367810.html, acessado em 20 de dezembro de 2014. No original: “This is a
letter of hate. It is for you, my countrymen. | mean those men of my country who have defiled it. The men
with manic fingers leading the sightless, feeble, betrayed body of my country to its death. You are its
murderers, and there's little left in my own brain but the thoughts of murder for you. (...) No, this is not
the highly paid ‘anger' or the 'rhetoric' you like to smile at (you've tried to mangle my language, too).
You'll not pour pennies into my coffin for this; you are MY object. | am not yours. You are my vessel,
you are MY hatred. (...) There is murder in my brain, and I carry a knife in my heart for every one of
you. Macmillan, and you, Gaitskell, you particularly. | wish we could hang you all out, with your dirty
washing, on your damned Oder-Neisse Line, and those seven out of 10 Americans, too. | would willingly
watch you all die for the West, if only | could keep my own minuscule portion of it, you could all go
ahead and die for Berlin, for Democracy, to keep out the red hordes or whatever you like. You have
instructed me in my hatred for 30 years. You have perfected it, and made it the blunt, obsolete instrument
it is now. | only hope it will keep me going. | think it will. | think it may sustain me in the last few
months. Till then, damn you, England. You're rotting now, and quite soon you'll disappear. My hate will
outrun you yet, if only for a few seconds. | wish it could be eternal. (...) If you were offered the heart of
Jesus Christ, your Lord and your Saviour - though not mine, alas - you'd sniff at it like sour offal. For that
is the Kind of Men you are”. Tradu¢édo minha.
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Essa furia incontida de Osborne quanto a classe politica em geral e a ideia de um
apodrecimento da Inglaterra nutrem-se das profundas modificacbes que o pais
enfrentava na esfera internacional. Esse mal-estar nacional, fundado na perda do
império formal e em tudo o que este significava para a Inglaterra, ampliava-se para
no¢cOes mais gerais e indefinidas quanto a propria nocdo que Osborne tinha dos seus
compatriotas. Dai, como ja foi abordado no capitulo 3, a ideia de que o publico e a
sociedade ingleses encontravam-se apaticas, moribundos e mortos.

Em muitas de suas criticas, ao buscar se formar e se definir enquanto grupo
auténomo e especifico, Osborne e os angry young men em geral criticavam o teatro e a
literatura franceses e seus debates filoséficos e tedricos, como vimos no capitulo 2,
contrapondo a estes 0 novo drama naturalista como um teatro vigoroso e real, que
buscava injetar de volta emocgdes e sentimentos no anestesiado e apéatico publico
britdnico. Nao por acaso, em seu artigo no manifesto de seu grupo, Osborne afirmava
que um dos seus principais objetivos enquanto dramaturgo era “fazer as pessoas sentir,
dar-lhes algumas licGes de sentimentos. Assim, poderdo pensar. Em alguns paises, isso
poderia tornar-se uma coisa perigosa, mas parece haver pouco perigo de gue as pessoas
pensem muito, ao menos em Inglaterra nestes dias”. 385

Curiosamente, esse mesmo mal estar quanto a falta de sentimentos nos individuos
parecia estar disseminado em outros paises europeus, notadamente na Franca — um dos
principais alvos externos de Osborne, além dos EUA —, onde Eugene lonesco, Albert
Camus e Samuel Beckett representariam em suas obras dos anos 1950 0 mesmo tipo de
incomodo, apresentado de diferentes maneiras. Um estudo mais aprofundado sobre
essas similaridades subterraneas entre autores tdo distintos, ampliando o leque de
pesquisa até aqui apresentado, jogaria mais luz sobre esse periodo tdo conturbado da
historia europeia. Aqui, me limito a apontar alguns caminhos a serem seguidos numa
outra oportunidade, a partir da obra de trés autores contemporaneos de Osborne.

O primeiro a ser citado é Eugéne lonesco, um dos principais nomes do Teatro do
Absurdo, escola dramética que marcou os anos 1950, ja mencionada no capitulo 2.
Nascido na Roménia em 26 de Novembro de 1909, filho de pai romeno e méae francesa,
lonesco passou a maior parte da infancia na Franga, mas no principio da adolescéncia
regressou a Roménia onde se formou como professor de francés e casou em 1936.

Regressou a Franca em 1938 para concluir a sua tese de doutoramento. Apanhado pela

%5 OSBORNE, John. “Chamam-lhe Cricket”. In: MASCHLER, Tom (org.) Depoimentos dos ‘Angry
Men’. Lisboa: Editorial Presenca, 1963. Pag. 81.
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eclosdo da guerra, em 1939, lonesco permaneceu la, construindo sua carreira no pais,
chegando a ser eleito para a Académie Frangaise em 1970.

Na peca O Rinoceronte®®, de 1960, lonesco narra a histéria de uma cidade que
aos poucos vai sendo tomada por rinocerontes. De inicio em menor nimero, aos poucos
0s rinocerontes vao tomando conta da cidade, quando as personagens percebem que, na
verdade, sdo os proprios cidaddos que estdo se transformando nos animais. Vemos um
desfile de curiosas personagens e de situagbes absurdas, como as discussoes
capitaneadas pela personagem que se apresenta como “Logico profissional”, onde, a
partir de jogos de linguagem num discurso tautoldgico, este consegue se repetir ad
eternum sobre temas ébvios ou estapafdrdios, como a quantidade de patas dos gatos ou
qual a nacionalidade dos rinocerontes — africanos ou asiaticos? — a partir do nimero de
chifres que possuem. Na situacdo cadtica, surpreendentemente, se destaca Berrenguer,
homem de boa vontade, ingénuo funcionario de um escritério de advocacia e
contabilidade. Ao longo da peca, Berrenguer é repreendido por outra personagem, seu
amigo Jean, e pelos seus colegas de escritorio, pelo seu comportamento desleixado e
negligente, seu apreco por bebidas e seu pouco conhecimento e interesse em questes
culturais ou filosoficas e politicas de seu tempo. Enquanto toda a cidade aos poucos vai
se habituando aos rinocerontes, possibilitando a metamorfose quase total dos seus
habitantes, Berrenguer € o Unico que resiste até o fim, apesar de fraquejar e terminar a
peca num lamento em que demonstra seu incdmodo por ndo ter seguido a maioria e por

agora ser o unico que nao se adequou a metamorfose:

Ah! Como eu me arrependo. Devia ter seguido todos eles, enguanto era
tempo. Agora é tarde demais! Infelizmente, nunca serei rinoceronte, nunca,
nunca! Nunca mais poderei mudar. Gostaria muito, gostaria tanto, mas ja ndo
posso. N&o quero nem olhar para a minha cara. Tenho vergonha! Como eu
sou feio! Infeliz daquele que quer conservar a sua originalidade! (Tem um
sobressalto brusco) Muito bem! Tanto pior! Eu me defenderei contra todo o
mundo! Minha carabina, minha carabina! Contra todo mundo, eu me
defenderei! Eu me defenderei contra todo 0 mundo! Sou o ultimo homem, hei
de sé-lo até o fim! N&o me rendo!**’

O Rinoceronte pode ser analisada como uma critica ao conformismo perante a
escalada de regimes totalitarios. Quando os habitantes da cidade afirmam poder se

habituar aos rinocerontes, um grande passo esta dado para a adesdo a esse totalitarismo

%86 |ONESCO, Eugeéne, O Rinoceronte. S&o Paulo: Abril Cultural, 1976.
37 |dem, pag. 236.
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e para a derrota das virtudes humanas. As aproximacdes que podem ser extraidas da
peca com relacdo a ascensdo do nazismo e a invasdo da Franca na Segunda Guerra sao
notaveis. Esse conformismo acaba criando condi¢Bes de submissdo a uma ordem
absurda, transformando individuos em massa de manobra desses regimes. O habito sem
reflexdo, tornando os individuos apaticos, é a porta de entrada para o fim da
humanidade.

Samuel Beckett nasceu numa familia burguesa e protestante em 13 de abril de
1906. Formou-se em Literatura Moderna no Trinity College de Dublin, especializando-
se em francés e italiano. Alternando-se entre Paris e Dublin, finalmente retornou em
definitivo para a capital francesa em 1938. Depois da eclosédo da Segunda Grande
Guerra, vinculou-se a resisténcia francesa, na ocasido da invasao de Paris pelo exército
nazista, em 1941, juntamente com sua esposa. Afasta-se da resisténcia em 1942, quando
ambos foram obrigados a fugir da Franca.

Grande nome do Teatro do Absurdo, Beckett ganhou fama com Esperando
Godot®®®, peca, cuja estreia, em 5 de janeiro de 1953, sacudiu o mundo teatral da época,
tendo impactos inclusive na Inglaterra, como mencionado no capitulo 2. A peca conta a
historia de dois mendigos, Vladimir e Estragon, que se encontram numa estrada de terra
num lugar ermo e se pdem a esperar a chegada do amigo Godot. Com discussdes
circulares e sem objetivo claro, a peca vai se arrastando em diversas situacfes absurdas
enguanto ambos esperam a chegada do tal amigo. O cenéario vazio ressaltava o impacto
agoniante criado pela peca. Discutindo sobre qual seria a melhor saida para vencer a sua

fome, partindo de posi¢des opostas, acabam por chegar a um consenso desalentador:

ESTRAGON: Isto é engracado. Curioso, quanto mais se come pior fica.
VLADIMIR: Comigo é justamente o oposto.

ESTRAGON: Explique melhor.

VLADIMIR: Eu me acostumo a merda a medida que vou em frente.
ESTRAGON (apds prolongada reflexdo): E isto que é o oposto?
VLADIMIR: Questdo de temperamento.

ESTRAGON: De caréter.

VLADIMIR: Nada que se possa fazer a respeito.

ESTRAGON: E indtil lutar.

VLADIMIR: A gente é o que é.

ESTRAGON: E indtil resistir.

VLADIMIR: O essencial ndo muda nunca.

ESTRAGON: Nada a ser feito. **°

%8 BECKETT, Samuel, Esperando Godot. S0 Paulo: Cosac Naify, 2014.
%9 |dem, pag. 54.
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Imobilidade, apatia, impossibilidade de mudanca. Os dialogos circulares
permanecem por toda a peca, se arrastando. Em alguns momentos, 0s personagens
afirmam que vao desistir de encontrar Godot e sair andando, mas permanecem imoveis,
como que impossibilitados de qualquer mudanca ou atitude que escape ao seu designio
inicial. Esse equilibrio do mundo, que ndo pode ser perturbado, fica explicito na fala de

Pozzo, um viajante que encontra Vladimir e Estragon na estrada.

POZZO: As lagrimas do mundo tém uma constancia inabalavel. Para cada
um que para de chorar, em algum outro lugar outro comeca. O mesmo vale
para o riso. (Ri) Portanto ndo falemos mal de nossa geragdo. Ela ndo é mais
infeliz que as anteriores. N&o falemos bem, tampouco. (Pausa) N&o falemos
nada sobre isso. 3%

O enredo circular contribui para essa sensacao de imobilidade e derrota. A estupidez e o
vazio da existéncia humana apds os horrores da guerra geraram essa resposta fatalista da
peca de Beckett, que se tornou um marco no teatro contemporaneo.

O ultimo autor a ser mencionado é Albert Camus, nascido na Argélia, antiga
col6nia francesa, em 7 de novembro de 1913, proveniente de uma familia de pied-noirs
(descendentes de franceses nascidos na Argélia). Escritor, romancista, ensaista,
dramaturgo e fildsofo francés, foi também jornalista militante engajado na Resisténcia
Francesa e nas discussdes morais do pds-guerra. Um dos grandes escritores franceses do
século XX, ganhador do prémio Nobel em 1957, provém de uma familia pobre, tendo
seguido a carreira de escritor ap6s o incentivo de seus professores. Em 1938, Camus
ajudou a fundar o jornal Alger Républicain e durante a Segunda Guerra Mundial até
1947, colaborava com o jornal Combat e no Paris-Soir. Mudou-se para a Franga em
1939, pouco antes da invasdo alemd, devido a polémicas com as autoridades francesas
na Argélia, onde havia publicado uma série de ensaios sobre o tratamento que os arabes
recebiam por parte dos franceses na colonia. Ficou em Paris durante o comego da
ocupacdo nazista, trabalhando em um jornal e, devido a censura e a vigilancia constante
dos nazistas, mudou-se para Vichy, onde instalou-se a resisténcia francesa clandestina.
Fica conhecido por sua obra literaria e teatral, tornando-se, ao lado de Jean-Paul Sartre,

um dos maiores nomes do existencialismo francés.

3% | dem, pag.84.
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Em O Estrangeiro®®, de 1942, Camus relata a histéria de Mersault, funcionario
publico que leva a vida de maneira negligente e indiferente a tudo e a todos. Tem como
filosofia de vida habituar-se a qualquer situacio. E visto por todos como insensivel por
ndo chorar no enterro da mae e por, no dia seguinte ao enterro, ter ido ao cinema e
comecado um relacionamento amoroso com uma colega de trabalho. Fica amigo de
Raymond, personagem de moral duvidosa que em nenhum momento é criticado por
Mersault, que acaba se tornando cumplice deste numa agressao a sua ex-mulher. Logo
depois disso, aceita viajar com Raymond e, apds se envolver numa briga com ele e os
irmdos da ex-mulher agredida anteriormente, acaba assassinando um deles na praia.
Levado a julgamento, Mersault chega & conclusdo que ja esta condenado de anteméo,
posto que ouve, do jari, diversas criticas a seu comportamento precedente, apesar de ndo
sem entender exatamente qual deveria ter sido seu comportamento em tais situacdes.
Condenado a pena capital, € obrigado a receber a visita de um padre para a extrema
uncdo, e despeja nele todo a sua furia contida, guardada por todos os anos em que foi
mal compreendido. A descricdo em primeira pessoa desse momento nos mostra muito

dos sentimentos da personagem principal:

comecei a gritar em altos berros, insultei-o e disse-lhe para ndo rezar. Agarrara-
0 pela gola da batina. Despejava nele todo o &mago do meu coragdo com
repentes de alegria e de cdlera. Tinha um ar tdo confiante, ndo tinha? No
entanto, nenhuma das suas certezas valia um cabelo de mulher. Nem sequer
tinha certeza de estar vivo, ja que vivia como um morto. Eu parecia ter as maos
vazias. Mas estava certo de mim mesmo, certo de tudo, mais certo do que ele,
certo da minha vida e desta morte que se aproximava. Sim, s6 tinha isto. Tinha
tido razéo, ainda tinha razdo, teria sempre razdo. Vivera de uma certa maneira e
poderia ter vivido de outra. Fizera isto e ndo fizera aquilo. Néo fizera
determinada coisa, ao passo que fizera esta outra. E depois? Era como se
durante todo o tempo tivesse esperado por este minuto e por essa madrugada
em que seria justificado. Nada, nada tinha importancia, e eu sabia bem por qué.
Também ele sabia por qué. (...) Que me importavam a morte dos outros, o
amor de uma méae, que me importavam o seu Deus, as vidas que as pessoas
escolhem, os destinos que as pessoas elegem, ja que um sO destino devia
eleger-me a mim proprio e comigo milhares de privilegiados que, como ele, se
diziam meus irméos. Ele compreendia? Ele compreendia o que eu queria dizer?
Todos eram privilegiados. S6 havia privilegiados. Também os outros seriam
um dia condenados. Também ele seria um dia condenado. Que importava se,
acusatgg)2 de um crime, ele fosse executado por ndo ter chorado no enterro de sua
mée?

%1 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Rio de Janeiro: BestBolso, 2011.
%92 | dem, pags. 110-111.
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Em A Queda®?, Camus continua sua busca por interpretar e explicar o mundo
recém saido da guerra. Neste livro de 1956, o autor narra uma conversa do protagonista
Jean-Baptiste Clamence com um interlocutor num bar de Amsterda. O personagem
principal narra sua histéria de vida, os acontecimentos cotidianos de sua juventude em
Paris, seu jeito despojado e alegre de viver, sempre ajudando o préximo, seu sucesso no
trabalho e nas relagBes amorosas, entre outras coisas. Até que um dia Jean-Baptiste
presencia um suicidio e passa a reavaliar inconscientemente todo o seu comportamento
até ali. Toda a empatia que a personagem sentia pelos seus compatriotas se esvaneceu a
partir dali, e agora Jean-Baptiste parte em busca de algo que ele mesmo ndo soube
identificar exatamente o que era. Ao longo da conversa, suas criticas aos seres humanos

se ampliam, e o tema da morte surge:

Ja reparou que s6 a morte desperta nossos sentimentos? Como amarmos 0S
amigos que acabam de deixar-nos, ndo acha?! Como admiramos nossos
mestres que ja ndo falam mais, a boca cheia de terral A homenagem vem,
entdo, muito naturalmente, essa mesma homenagem que talvez tivessem
esperado de nds durante a vida inteira. Mas sabe por que somos sempre mais
justos e mais generosos para com os mortos? A razdo € simples! Para com
eles ja ndo ha obrigagbes. Deixam-nos livres, podemos dispor do nosso
tempo, encaixar a homenagem entre o coquetel e uma doce amante: em
resumo, nas horas vagas. Ndo, é 0 morto recente que nés amamos nos NOSS0S
amigos, o morto doloroso, a nossa emogao, enfim, nés mesmos! (...) E assim
o homem, caro senhor, com duas faces: ndo consegue amar sem se amar. **

N&o faltam criticas a incapacidade de empatia entre os individuos, a falta de
sentimentos. A questdo da culpa e da inocéncia volta a tona também, mostrando-se uma

marca na obra de Camus. Jean-Baptiste afirma que

N&o podemos afirmar a inocéncia de ninguém, ao passo que podemos afirmar
com seguranca a culpabilidade de todos. Cada homem é testemunha do crime
de todos os outros, eis minha fé e minha esperanca. Acredite-me, as religiGes
enganam-se, a partir do momento em que pregam a moral e fulminam
mandamentos. N&o é necessario existir Deus para criar a culpabilidade, nem
para castigar. Para isso, bastam o0s nossos semelhantes, ajudados por nés
mesmos. (...) Vou contar-lhe um grande segredo, meu caro. N&o espere pelo
Juizo Final. Ele se realiza todos os dias. (...) Ha sempre razdes para matar um
homem. Inversamente, é impossivel justificar que viva. E por isso que o0
crime encontra sempre advogados, e a inocéncia, apenas as vezes. **

%% CAMUS, Albert. A Queda. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1986.
3% |dem, pag. 24.
% |dem, pags. 76-77.
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Como se pdde perceber, 0s trés autores citados possuem similaridades em sua vida
pessoal. Todos presenciaram e tomaram parte na Segunda Guerra Mundial, sendo
afetados pela ocupacgdo nazista na Francga, principalmente pela maneira com que ela foi
feita. A ascensdo do nazismo na Europa, a “estranha derrota” francesa®*, a maquina do
Holocausto e a destruicdo nuclear foram acontecimentos que marcaram essa geracdo de
maneira irremediavel. O impacto deles gerou em suas obras um sentimento de mal estar
e inadequagdo, negacdo e inconformismo perante os horrores que a humanidade e a
civilizacdo europeia fora capaz de criar.

Nas obras citadas, percebemos diferentes maneiras de se representar esses
sentimentos, seja através da metafora dos rinocerontes em lonesco, seja pelos mendigos
de Beckett ou pela imersao na subjetividade de Mersault e Jean Bastiste através da pena
de Albert Camus. O mesmo sentimento se manifesta em John Osborne, porém é
expresso de maneira diferente, na revolta furiosa de Jimmy Porter ou na (falsa) postura
diletante e descompromissada de Archie Rice. Se Osborne criticava a falta de
sentimento tanto em seus compatriotas quanto na arte da Franga, tdo popular na
Inglaterra, lonesco, Beckett e Camus criticavam 0 mesmo em seus paises. Apesar de
ndo ter sido ocupada na guerra, a Inglaterra sofreu com os ataques aéreos alemaes.
Resistiu bravamente, tornou-se vencedora da guerra, mas logo depois assistiu ao
processo de dissolucdo do seu império. Por motivos diferentes, a mesma estrutura de
sentimento surge nas obras desses autores. O consenso quanto ao novo Estado de Bem
Estar Social, que aproximou em alguns pontos Conservadores e Trabalhistas na
Inglaterra — que se diferenciavam mais claramente quanto ao tratamento das
independéncias dentro do império do que nas politicas internas — também caracterizou a
Franca da época — que sofreria uma grave crise politica apenas a partir do conflito com a
Argélia. A mesma “forma de reagir” ¢ comum a todos esses autores. Essas experiéncias
partilhadas aproximam esses autores de uma maneira que Ihes foge ao controle, apesar
de diferencgas estilisticas, politicas e estéticas. A questdo da morte, curiosamente de fora
da obra de Oshorne, torna-se uma obsessao pros outros trés autores. Em Ionesco “ela
sempre aparece como uma grande for¢a que nenhuma lucidez ou vontade pode deter. E

ela, sim, é real, ndo finge, ndo precisa de raciocinios l6gicos para explicar-se. E,

%% BLOCH, Marc. A Estranha Derrota. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 2011. Neste livro, Marc Bloch
avalia o choque causado pela rapida ocupagéo nazista e a adesdo francesa ao 111 Reich. Detido e torturado
pela Gestapo, Bloch foi fuzilado em julho de 1944.
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sobretudo, ndo ¢ absurda”. 3% Em Beckett, vemos Vladimir e Estragon falarem em
suicidar-se inumeras vezes, mas sem obter sucesso nessa tarefa. Em Camus, a
perspectiva do seu enforcamento é o que acorda Mersault de sua letargia, assim como o
suicidio presenciado por Jean-Baptiste igualmente desperta nele sentimentos inéditos,
mudando por completo seu modo de vida. Ao assistir o horror da guerra a partir da
invasdo alemd, um sentimento moérbido de derrota e humilhagdo toma conta dos
franceses.

A arte desses autores deixa explicito o papel da cultura como ferramenta de busca
de equilibrio humano e coletivo e como um dos principais meios para se intervir na
realidade, alertar a coletividade para se retomar algo que esta se perdendo, buscar um
reequilibrio entre o desenvolvimento histérico e as caracteristicas primarias da
humanidade. Seja tratando de questbes intimas, de foro pessoal, ou de questbes
“coletivas” (politicas, econdmicas, existenciais), o objetivo ¢ sempre a comunicagdo

com outros individuos. Para Williams,

a ideia de cultura é uma reacéo geral a uma mudanca geral e significativa nas
condicBes de nossa vida em comum. Seu elemento basico é seu esfor¢o para
realizar uma avaliacdo qualitativa total. A mudanca na forma total de nossa
vida em comum produziu, como uma reacdo necessaria, uma énfase na
atencdo a essa forma total. (...) A mudanca geral, quando ja ocorreu e saiu do
caminho, leva-nos de volta a nossos designios gerais, que temos de aprender
a examinar uma vez mais e como uma totalidade. A elaboragéo da ideia de
cultura é uma nova e lenta busca por controle. 3

A busca por equilibrio, ou reequilibrio, ¢ uma busca que se inicia na psique do
individuo, mas que, ao se materializar na obra de arte, passa, necessariamente, a integrar
a esfera do coletivo. Ao mesmo tempo, essa mesma psique humana ndo deve ser
analisada como algo isolado, individual, mas sim como um construto coletivo também.
Para que estudemos 0s acontecimentos humanos, seja em que campo for (econémico,
politico, social, cultural), faz-se necessario que tenhamos conhecimento de como 0s

equilibrios buscados pelos individuos se desfazem e refazem. Segundo Goldmann,

todo fato humano, individual ou social, se apresenta efetivamente como um
esfor¢o global de adaptacdo de um sujeito a um mundo ambiente, isto é,

%7 |ONESCO, op. cit., pag. XII.
%% WILLIAMS, Raymond. Cultura e Sociedade. Rio de Janeiro: Vozes, 2011. Pag. 321.
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como um processo orientado para um estado de equilibrio que permanece
provisorio a medida que sera modificado pela transformacdo do mundo
ambiente, devida, simultaneamente, a acdo do sujeito no interior desse estado
de equilibrio e & extensdo da esfera dessa ac&o.**°

A relacdo entre ser, ambiente e sociedade é vital para qualquer estudo da criacao
artistica. Fruto de um esforco individual buscando atuar sobre o coletivo, as obras
literarias e teatrais se constituem num imenso campo a ser explorado pela historiografia.
Questdes como a relacdo com o publico, ou a conexdo com o espirito de uma época, a
dependéncia entre determinadas obras e a politica estatal, ou entre certos estilos
literarios e o estagio de desenvolvimento histérico de determinadas sociedades s&o
apenas alguns dos muitos pontos a serem abordados a fim de se tracar um quadro mais
completo do real significado da arte, em todas as suas peculiaridades fundantes e
essenciais.

Sem descartar o impacto e a importancia do aspecto criativo do autor das obras —
afinal, € ele quem relne as informagdes e as materializa na obra literaria de uma
maneira que realce a esséncia do movimento real da realidade social —, penso que a
abordagem historiografica de obras literarias s6 faz sentido quando estas sdo vistas
como produtos sociais, indissociaveis do horizonte material e social no qual se inserem,
sem deixar de perceber a intencionalidade, ainda que secundéria, da elaboracdo dessas
obras. Lucien Goldmann aponta que a vida social deve ser vista “como um conjunto de
processos coletivos de estruturacdo orientados, tanto no plano psiquico quanto no da
acéo, no sentido da criacdo de equilibrio nas relacdes entre os homens e a natureza™.*®
Ao mesmo tempo, o autor afirma que uma das funcdes essenciais preenchidas pela
criacdo literaria na vida social seria a de “ajudar 0s homens a tomar consciéncia de si
mesmos e de suas préprias aspiracdes afetivas, intelectuais e praticas”.*"" Nesta

perspectiva,

a cultura, e mais precisamente, toda obra cultural importante, surge como o
ponto de encontro ao nivel mais elevado da vida do grupo e da vida
individual, a0 mesmo tempo, residindo a sua esséncia no fato de elevar a
consciéncia coletiva a um grau de unidade para o qual ela estava

%9 GOLDMANN, Lucien. A Criacéo Cultural na Sociedade Moderna. S&o Paulo: Difusdo Europeia do
Livro, 1972. Pag. 12.

%90 | dem, pag. 63.

01 |dem, pags. 64.
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espontaneamente orientada mas que, talvez, jamais tivesse alcancado na
realidade empirica sem a intervencéo da individualidade criadora.“*

O grande problema aqui é que, nessa tentativa de reequilibrio e recuperacdo de
algo perdido, na maioria das vezes os artistas esbarram nos limites da hegemonia
dominante. Por ser a arte um processo de producéo e reproducdo material de valores e
simbolos partilhados socialmente, essa relagdo se torna latente. Nesse ponto, a distin¢ao
que Williams faz entre culturas residuais e emergentes, e 0 apontamento da sua relagcdo
com o ‘“sistema central de praticas, significados e valores que podemos chamar
apropriadamente de dominante e eficaz, (...) sistema central, efetivo e dominante de

significados e valores que ndo s&o meramente abstratos, mas que sé&o organizados e

vividos” “*® ¢ a chave explicativa para os limites da obra de Osborne.

Enquanto a nocdo de culturas residuais se refere a ‘“algumas experiéncias,
significados e valores que ndo podem ser verificados ou ndo podem ser expressos nos

termos da cultura dominante mas que sdo, todavia vividos e praticados como residuos —

tanto culturais quanto sociais — de formacdes sociais anteriores™®, as culturas

emergentes seriam os “novos significados e valores, novas praticas, novos sentidos e
experiéncias que estdo sendo continuamente criados mas que sofrem uma tentativa
muito anterior de incorporacdo, apenas por eles fazerem parte — embora essa seja uma
parte ndo definida - da pratica contemporanea efetiva”. “>> Com relagio a literatura e a

todas as artes escritas, Williams acerta ao afirmar que

a maioria da escrita literaria, em qualquer periodo, é uma forma de
contribui¢do para a cultura dominante efetiva. (...) Se estivermos buscando a
relacdo entre literatura e sociedade, ndo podemos nem separar essa pratica de
um corpo formado por outras praticas, nem, ao identificarmos uma pratica
particular, deveremos entendé-la como possuindo uma relacdo uniforme,
estatica e a-historica com algumas formages sociais abstratas. As artes da
escrita e as artes de criacdo e da representagdo sdo, em todo o seu leque,
partes do processo cultural em todos 0os modos e setores diversos que estou
tentando descrever. Elas contribuem para a cultura dominante efetiva e sdo
uma dentre suas articulagfes centrais. Elas encarnam significados e valores
residuais, nem todos eles incorporados, embora muitos o sejam. Elas também
expressam, significativamente, algumas praticas e significados emergentes,
embora alguns dentre eles venham a ser eventualmente incorporados ao
atingirem as pessoas e comecarem a mové-las. Nesse caso, obviamente, a
cultura dominante se altera, ndo em sua formacao central, mas em muitos dos

%92 | dem, pag. 65.

403 WILLIAMS, Raymond. “Base e Superestrutura na teoria da cultura marxista”. In: WILLIAMS,
Raymond. Cultura e Materialismo. So Paulo: Editora UNESP, 2011. P4g. 53.

%% |dem, pag. 56.

%% |dem, pag. 57.
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seus tracos articulados. Mas entdo, em uma sociedade moderna, ela deve
sempre mudar nesses moldes se quiser manter-se dominante, se ainda quiser
ser sentida como realmente central em todas as nossas atividades e interesses.
406

No periodo de transi¢do ideoldgica que caracterizou o pds-guerra na Inglaterra,
culturas dominantes, residuais e emergentes entraram em colisdo, apontando diversos
caminhos possiveis para o futuro das praticas culturais e sociais. Osborne retiine em sua
obra elementos dos trés tipos, numa combinacdo explosiva. Notadamente, sua critica ao
vazio do poder politico da monarquia, a inadequacéo da Igreja, ao papel dos politicos na
“tragédia inglesa”, e a perda do império lhe geraram a injusta acusacdo de
antipatriotismo. Na verdade, a reacdo de Osborne, mais do que qualquer outra, &€ uma
reacdo que denota a decepcdo de um genuino patriota ao presenciar a perda de status do
seu pais, buscando culpados nos mais diversos campos. O ataque aos politicos e a
monarguia contemporanea, ndo € uma critica a essas instituicbes em si, mas sim reflexo
do descontentamento de Osborne com o fim do império e, principalmente, a
inadequacdo e a falta de atitude dos politicos e da realeza de sua época em resistir e
fazer frente ao esfacelamento daquilo que mais trazia orgulho aos ingleses: o Império

ultramarino.

%% |dem, pags. 62-63.
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