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Resumo

MAIA, Paulo Roberto de Azeveddbertura: televisédo e a luta pela democracia no
Brasil (1979-19800rientador: Samantha Viz Quadrat. Niter6i: UFF/FZPPGH, 2014.

Tese (Doutorado em Historia)

Essa tese tem como objetivo o estudo do prograbeaturg exibido pela Rede Tupi
entre 1979 e 1980, de grande importancia no proassbertura politica no Brasil ao
tratar, semanalmente, de assuntos variados retaoerao fim da ditadura. A discusséo
politica e cultural afinada com a ideia de redemtixacdo confrontava pensamentos
progressistas e conservadores. O programa fazialistiassao aberta sobre o processo
de abertura politica no exato momento em que esagaeem curso. Portanto, foi feita
uma analise dos principais temas retratados. Alemigstutir conteddo, também houve
preocupacao com a forma e os recursos linguist@dsrmato de revista, contava com
uma equipe formada por Villas Béas Corréa, Sérgabr@l, Fausto Wolf, Roberto
D’avila, Ziraldo, Glauber Rocha e outros, inovoulinguagem ao propor uma reflexao
jornalistica audiovisual sobre as possibilidadefrdalo regime civil-militar. Muitos dos
apresentadores estavam ligados ao pensamento derdssge discutiram questdes
importantes como anistia, exilio, censura, plutigarismo e eleicées diretas para todos

0s niveis contribuindo para o processo de luta dedtioa.

Palavras chave: televisao, jornalismo, abertutaddra



VIII

Abstract

MAIA, Paulo Roberto de Azevedo. Opening: televisamd the struggle for democracy
in Brazil (1979-1980) Advisor: Samantha Viz Quadtditeroi: UFF / ICHF / PPGH,
2014. Thesis (Ph.D. in History)

This dissertation aims to study tAderturaprogram, aired by Tupi Network between
1979 and 1980, and had the importance in polilicatalization process in Brazil to treat,
weekly, varied issues related to the end of théatbeship. The thinned political and
cultural discussion with the idea of democracy ocomied progressive and conservative
thoughts. The program was about the process dfqabliberalizatin at the exact moment
that this was happening. Therefore, an analysikeomain themes portrayed was taken.
Besides discussing content, there was also coneignnform and language resources.
The magazine format, with a team Villas Bbas Cor@érgio Cabral, Fausto Wolf,
Roberto D’avila, Ziraldo, Glauber Rocha and othamspvated in language to propose an
audiovisual journalistic reflection on the posstles of the end of the civil- military
regime. Many of the presenters were linked toueftg thought and discussed important
iIssues such as amnesty, exile, censorship and dmaltiparty elections for all levels
contributing to the process of democratic struggle.

Keywords: television, journalism, opening, dictatup



Résumé

MAIA, Paulo Roberto Azeved®bertura la télévision et la lutte pour la démocratie au
Brésil (1979-1980) Conseiller: Samantha Viz Quadniteroi: UFF / ICHF / PPGH
2014. These (Doctorat en histoire)

Cette these vise a étudier le programibertura, diffusée par Rede Tupi entre 1979 et
1980, ce qui était important dans le processusbéealisation politique au Breésil pour
traiter hebdomadaire pour diverses questions leéés fin de la dictature. Le débat
politique et culturel amincie avec l'idée de la dématie confrontée pensées progressistes
et conservatrices. Le programme était ouvert syordeessus d'ouverture politique au
moment précis que ce n'était discussion en cows.cBnséquent, une analyse des
principaux thémes représentés a été prise. Endglukiscuter le contenu, il y avait aussi
préoccupé par les ressources de forme et de langadgermat de magazine, avec une
équipe de Villas Boas Correa, Sergio Cabral, Amt@alado, Roberto D' Avila, Ziraldo,
Glauber Rocha et autres, innové dans la langueagmeer une réflexion journalistique
audiovisuelle sur les possibilités de la fin duimésgtcivil militaire. Beaucoup de
présentateurs étaient liés a la pensée de gaudm discuté de questions importantes
telles que I'amnistie, l'exil, la censure et dest@ns multipartites directs pour tous les

niveaux qui contribuent au processus de lutte odémocratie.

Mots-clés: télévision, journalisme, dictature, otivee
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INTRODUCAO

O filme O dia em que meus pais sairam de fédia€ao Hamburgérexemplifica
a experiéncia de uma parcela da populacdo brasigie passou a infancia durante a
ditadura civil-militar instaurada em nosso paisagipde 31 de marco de 1964. Viver o
cotidiano de brincadeiras de rua com os garotasztizhanca; assistir televisdo todos os
dias, esperando o filme da sessao da tarde; iin@one no final de semana para ver
Mazzaropi ouOs Trapalhdes Essas experiéncias, vividas durante a décad8#® em
plena ditadura, ficaram na memoria e ndo a refoesstortura, o exilio ou a censura.
Assistir televiséo era a grande diversao da madaigpopulagdo e minhas lembrancas
infantis remetem as trocas de canais no seletondeddo aparelho de televiséo e, sem
intencdo, sintonizar o canal 4 de Sao Paulo no mgona noite. A Tupi mostrava uma
variedade de pessoas falando sobre uma tal deugbern um programa que tinha o
mesmo nome. Nada fazia muito sentido e mudar d egmacura de algo mais atraente
era a opcdo mais natural. Alguns anos depois, €4, X®m quinze anos de idade, a
abertura politica passou a ter algum significada oanovimento daBiretas ja Varias
cidades brasileiras entraram no clima dos granoies$cios reivindicando a aprovacgéo da
emenda Dante de Oliveira. A observagao sobre essedecimentos fazia com que eu
comecasse a entender a importancia da luta pg#ieeconquistar a volta da democracia,
mas tudo de forma muito superficial. Somente dé&cats tarde, resgatando a memoria
daquele periodo é que pude perceber o valor histéio programa de domingo a noite
na TV Tupi. A discusséo sobre a abertura, as mie@icdes pela volta dos exilados, do
pluripartidarismo e a luta por eleicdes em todosiiegis, tudo isso era de um valor
inconcebivel para uma crianca que crescera longalidaussdes politicas e mantinha
outros interesses, proprios da idade, como pridedA definicdo do tema do projeto de
doutorado foi resultado do resgate de imagensitasapagadas na memoria. Era preciso
revisitar os anos de autoritarismo e conhecer anfaindo o processo de abertura politica.

1 O filme conta a histéria de Mauro, um garoto deafiis, que no ano de 1970 tem seu cotidiano ihfanti
alterado pela viagem dos pais. Na realidade etasas fugindo da represséo do governo e para @oteg
a crianca inventaram uma viagem de férias. O mefoinevado para a casa do avd que morre e ele tem
que ficar com um vizinho judeu na comunidade igiaade S&o Paulo. A histdria retrata o cotidianoimha
crianca durante a ditadura, envolvida com seusl@mtas infantis, sem saber do autoritarismo imposto
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Abertura politica

Com o fim da ditadura civil-militar emergiu uma mama que procurou atribuir
ao Estado a conducao do processo de autoritaivasi. Essa particularizacao deixava
de lado qualquer influéncia da sociedade que éraada pela agao de grupos ou pessoas
ligados ao governo. Assim, a memoria coletiva cersstruida a partir de simplificagdes
gue tinham como base o0 senso comum e que, comoddabiel Aardo Reis, criou uma
imagem destorcida do passado na qual a ditadureisgeacomo um tempo de trevas,
ligados ao atraso, "reino da exce¢ao" em oposi¢dava Republica que inaugurou uma
nova era, com Estado pleno de Direito, transforrmanBrasil no "reino da democracia”.
Tudo isso gracas a uma sociedade que lutou coditacura, defendendo a liberdade.

Esse tipo de leitura teve como principal problema@compreensao dos regimes
autoritarios como produto socfaEra mais facil negar o fato de que a sociedade nem
sempre esta ao lado dos ideais democréaticos eitedai pode ser legitimada ou negada
através da acdo da memoaria que pode revelar uradmasstremamente idealizado, capaz
de exaltar o carater democratico do povo brasileieo negacdo da ditadura. A
desconstrucdo dessa visdo, que durante muito test@ee arraigada a memoria coletiva,
vem sendo, nos Ultimos anos, trabalhada por uma mistoriografid que permite refletir
sobre as condic¢des historicas de formulacdo dagass sua negacao de vinculos e de
identidade entre sociedade e Estado autoritario.

O Brasil passou, nos anos 1970, por transformagpiesrtantes em uma década
que comegou com a afirmacdo do regime civil-militar sua fase mais violenta e
repressora, ao mesmo tempo que mais popular, éuragverno do presidente Emilio
Garrastazu Médici e acabou em uma transi¢cdo pdearmcracia, consolidada com o
general Jodo Baptista Figueiredo.

Com a posse do presidente Ernesto Geisel em 19gdypm de militares que
estivera afastado do poder, desde o inicio do gov€psta e Silva, assumiu novamente
o comando propondo mudancas sobre o destino patitidrasil. Os conflitos dentro do
proprio governo se intensificaram entre os setorass interessados na volta da ordem

democrética e os mais conservadores, mais retgantea brusca interrupgéo do regime.

2 REIS FILHO, Daniel AarddDitadura militar, esquerdas e sociedaderge Zahar Editor, 2000. p. 7-8.
3 ROLLEMBERG, Denise; QUADRAT, Samantha Vi&. construcdo social dos regimes autoritarios:
legitimidade, consenso e consentimento no séculoBxa&il e América Latinav. 2. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2010. p.11.

41dem.



19

Isso provocou uma postura cautelosa de liberalzdg@seada na tese, anunciada desde
a posse do presidente, de uma abertura “lentaygrad segura”. Entre avancos e
retrocessos rumo a redemocratizacdo, o pais vieagperiéncia da censura, da censura
prévia e da autocensura acompanhada de tentgirgsarte de pessoas ligadas a midia,
de ocupar espacos para poder discutir questdoesunéds que passaram a fazer parte da
pauta da abertura politica. Dessa forma, temas eoliberdade de expressao, a tortura,
a censura, a anistia e até mesmo as greves seatorrecorrentes.

O governo Geisel assumiu estratégias de liber@dg controle sobre os meios
de comunicacdo, comec¢ando pela imprensa escrjan@l oEstado de Sao Paulspb
censura desde a decretagdo do Al-5, passou a tmmoauia em 1975. A televisdo
demorou um pouco mais para alcancar essa conquista.

A afirmacao de que os militares foram os Unicoparsaveis pela conducédo do
processo de abertura politica € uma visdo consar@agle procura desvalorizar as
iniciativas da oposicao e da sociedade no senadestabelecer a democracia no Brasil.
Por outro lado, o discurso sobre a resisténciwtrias esquerdas o papel heroico de
defensor da liberdade diante do grande inimigoe Hema provocou discussdes na
historiografia sobre a atuacdo de militantes deiesig no final dos anos 1960 e inicio
dos anos 1970. Segundo o socidlogo Marcelo Ridei € possivel falar em resisténcia
democratic& O termo resisténcia tem origem nos varios grupos cpmbateram o
nazifascismo e esta ligado a ideia de combate siefer ndo, como no caso brasileiro,
de uma ofensiva revolucionaria. Assim a experiénmaBrasil se distancia desse
conceito, apenas alguns movimentos podem recef@idesominagcdo como a esquerda
catdlica, alguns movimentos liberais e o propridiBa Comunista Brasileiro (PCB) que
pregava uma ampla frente de combate a ditaduraasessessidade de luta armada. A
maior parte dos movimentos engajados na luta contegime procurou o caminho da
radicalizacdo, lutando nas diversas organizagoespgomoveram guerrilhas rurais e
urbanas, mas ndo com a pretensédo do restabelecideentdem democratica anterior ao
golpe. Sua influéncia era a Revolugcdo Cubana eupaoa desenvolver uma acéo
revolucionaria que derrubasse o regime civil-miléaposteriormente, implantasse uma

sociedade de cunho socialista. Classificar a luteada dentro do quadro de resisténcia

5 RIDENTI, Marcelo. Resisténcia e mistificacdo dsis#ncia armada contra a ditadura:armadilhas para
pesquisadores. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, t&do; MOTTA, Rodrigo Patto S& golpe e a
ditadura militar 40 anos depois (1964-200Bauru. SP: Edusc, 2004, p. 54.
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foi uma acdo mistificadora que teria surgido noiquky da abertura politica com o
movimento da anisti4.

Os resultados das acfes nem sempre sdo expresséengao do agente, sendo
assim, Ridenti levanta a questéao dos resultadhgalarmada. O movimento de esquerda
era bem pequeno e insuficiente para combater oneegbuas agbes tiveram pouca
expressao e nunca conseguiram se unificar e ananavimento com chances reais de
tomar o poder. Esses militantes estavam envohedosm movimento que ndo pode ser
considerado de resisténcia democratica, afinalamdg maioria ndo tinha a democracia
como horizonté.

A luta democrética pode ser contextualizada a rpdeti derrota politica dos
movimentos de esquerda que optaram pela luta arquettedo grupos de esquerda se
uniram em torno da ideia de retorno da ordem dedtioar ajudando a compor um amplo
campo contrario a ditadura. Isso acontece no mar@mtque 0 governo comecga seu
projeto de fazer a abertura politica. Comeca umaadaruzada, a de um governo
autoritario propagando o fim do seu regime de fogradual para ndo bater de frente com
0s setores mais conservadores o0 que poderia impedagresso da abertura e a acao de
setores organizados da sociedade como os movimeetasquerda que tiveram a
necessidade de se reconstruir enquanto forcagaotiipois da derrota da luta arméda.

O nascimento de um movimento pela luta democrgiroaocou dentro dos
grupos de esquerda uma reorganizacdo com 0 suigirdemovos grupos com novas
metas. Essa discussao comecou no exterior, maisg@mente no Chile, com exilados
gue procuravam caminhos alternativos para lutatra@nditadura, mas depois da queda
de Salvador Allende com o golpe de Pinochet, erdeldetembro de 1973, esse debate
foi para outros paises se concentrando em Paris anglublicacdo da revisBrasil
Socialistasurgiu como um espaco de reflexdo para esse deEasa revista agregava
Varios grupos revolucionarios que tiveram em agadrasil como a Acdo Popular
Marxista Leninistas (APML) Movimento Revolucionari® de Outubro (MR-8),

Organizacao Politico Operaria (POLOP) e outras rorggdes latino-americanas que

6 REIS FILHO, Daniel Aardo. “Ditadura e sociedads:raconstrugées da memdria”. In: REIS, Daniel
Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sagolpe e a ditadura militar 40 anos depois (1964-
2004).Bauru. SP: Edusc, 2004. p. 29.

" RIDENTI, op. cit. p. 57

8 ARAUJO, Maria Paula Nascimento. “A luta democrédtiontra o regime militar na década de 1970”. In:
REIS, Daniel Aarédo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, RodddPatto S&0 golpe e a ditadura militar 40 anos
depois (1964-2004Bauru. SP: Edusc, 200d. 162.

%ldem, p. 164.
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tinham como horizonte agfes revolucionarias. Astaviera produzida em Paris e
distribuida clandestinamente no Brasil aos mil#argoliticos?®

No Brasil, na segunda metade da década de 197@coonmum esfor¢co das
esquerdas de sair da clandestinidade e ganhailidesile, o que foi possivel com o
estabelecimento de aliangcas com outros setoresipegims da sociedade que também
queriam o fim da ditadura. Um exemplo € a preselecaetores da esquerda junto ao
MDB que, ap0s a vitoria da eleicdo de 1974, preogup governo e se mostrou um
veiculo aglutinador de forcas descontentes vindasrthis variados setores da sociedade.
O partido que antes era visto com descrédito camep @spécie deposicao consentida
assumitstatusde oposicdo de fato da ditaddita.

O movimento da Igreja catdlica pelos direitos huosaratravés d®astoral da
Terra e ascomunidades eclesiais de basede forma mais particularizada, a luta do
cardeal de Sdo Paulo Dom Evaristo Arns no seu amggjto contra a tortura, dando
origem ao moviment8rasil Nunca Mais? demonstram o esforco politico de membros
do clero brasileiro e sua luta contra o autoritads

O movimento estudantil, depois de anos sem se aesaif ressurgiu em 1977
com passeatas no Rio de Janeiro, Brasilia, Poggré] Belo Horizonte, Salvador e em
S&o Paulo. A USP deflagrou uma greve que parabfomil estudantes e gerou um
protesto que atraiu milhares pessoas as ruas ddetfdA iniciativa visava atacar a
ditadura e exigir liberdades democraticas, o queueo apoio de parcela da populacéo
que aplaudiu o movimento. Mas os 6rgdos de infofimagonitoravam esses protestos,
preocupados com a influéncia comunista. O SNI danava que o movimento era
resultado da acdo de militantes do PCB e de tsitski De fato, um dos grandes
responsaveis pelas passeatas era uma organizagidecicla comd.iberdade e luta,
apelidada déibelu. O grupo contava com o apoio de pouco mais den8@ntes e ja

havia organizado outra passeata com a morte deimitaderzog, jornalista, chefe da

101dem, p. 163.

11 SILVA, op. cit. p. 261.

12O ProjetoBrasil: Nunca Maisfoi desenvolvido por um grupo de liderangas regs como Dom Paulo
Evaristo Arns, o Rabino Henry Sobel e o Pastorhjirersano Jaime Wright. Eles coordenaram uma equipe
contando com varios advogados que tinham acessoum@ntacdo sigilosa sobre a tortura. Entre 1979 e
1985 milhares de copias de documentos foram tiradasiando um dossié sobre tortura no Brasil.
Em 1985 esse projeto foi transformado em livioaRaais detalhes ver: ARNS, Paulo Evari@msil,
nunca mas. Petrépolis, Vozes, 1985.

13 GASPARI, Elio.Ditadura Encurralada: o Sacerdote e o Feiticei®io PauloCompanhia das Letras,
2004. p.407
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equipe de jornalismo da TV Cultura que morreu digrapessdo de tortura nas
dependéncias do Il Exército em S&o Pdfilo.

Além de movimentos de setores da sociedade, atades de classe comecaram
a se manifestar como a Ordem dos Advogados dolfYAsl, a Associacdo Brasileira
de Imprensa/ABI, sindicatos dos professores e sutbogdos. Os movimentos
considerados de minoria, também, se organizaratdmo 0 movimento das mulheres,
dos negros, da causa indigena e dos gays. E imporessaltar o papel dos sindicatos
dos metalurgicos, principalmente os de Sao Pad&regido do ABC que, aproveitando
a nova conjuntura politica da abertura, comecaram gampanha salarial que fez
renascer o movimento sindical no Brasil. Todosro®gs trabalhavam numa frente da
sociedade contra o regime ditatorial através dadamocratica®

No final do governo do general Ernesto Geisel,aadicdo que vinha sendo
bastante influenciada pela acdo dos movimentosl@@supassa a ter uma participagao
mais efetiva do Estado. Uma medida tomada pelorgowpe exemplifica essa situacao
€ o decreto que acaba com o Al-5. Com o fim do nra&curso legal de represséao da
ditadura comeca, no governo do general Jodo Bajftigtieiredo, uma série de medidas
que deram o tom de um aprofundamento da abertlitecpoA campanha pela anistia
iniciou em 1975 no governo Geisel, com o surgim@ao“Movimento Feminino pela
Anistia”. Com a reorganizacdo do movimento esttijam 1977, foram realizados os
“Dias Nacionais de Protesto e Luta pela Anistiafoeam organizados os “Comités
Primeiro de Maio pela Anistia” que ndo duraram mi&mpo. Com o apoio do general
Pery Bevilacqua, punido pelo Al-5, foi lancado ef8v8, o “Comité Brasileiro pela
Anistia” que passou a exigir "Anistia ampla, geralrestrita"®

Independente da pressa da populacédo pela anigi@yesno tinha uma politica
definida e cautelosa estabelecida por Ernesto Ge{Selbery do Couto e Silva com um
rigor de Estado Maior que seguia a ordem: anistidliga e reformulacdo partidaria. A
preocupacgédo em fazer tudo com um gradualismo sgopassava pela dificuldade de
desmontar as comunidades de informacdo, contrarizetiores conservadores nao
contentes com as transformacfes do processo dsictan O projeto enviado ao

Congresso Nacional estabelecia a anistia recigenda aqueles que foram perseguidos

14 1dem, p. 408.

15 ARAUJO, op. cit. p. 167-168.

6 FICO, Carlos. A negociacdo parlamentar da aniska 1979. In: o chamado “perddo aos
torturadores”Rev. Anistia Politica e Justica de Transicao/Migigt da Justica2009. p. 319. Disponivel
em: <http://ppghis.historia.ufrj.br/media/Tortuoads.pdf> Acesso em: 23/08/2012.
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guanto para os torturadores. Um debate foi tramaddamara dos Deputados e essa ideia
venceut’

Com a volta dos exilados, o ano de 1979 contodaaicom o projeto de lei que
acabou com o bipartidarismo e, em 1982, foram zaddis eleicbes diretas para
governador de Estado. O projeto de abertura poliamhava corpo,

Em meio ao contexto de mudancas politicas do govem presidente Jodo
Baptista Figueiredo, surgiu na TV Tupi 0 semanAberturg o Unico voltado a discutir,
como tema central, a abertura politica na televisasileira. O programa foi resultado da
ousadia do produtor de televisdo Fernando Barbase,Le se estabeleceu com o
pensamento de jornalistas e artistas, constituimda intelectualidade diversificada em
termos ideoldgicos e, apesar de ter sido um espaguluralismo de ideias, houve o
predominio da presenca de personalidades de esquepek vivenciaram as
transformacgdes sociais, politicas e culturais das décadas anteriores.

A andlise do programa, proposta nesse trabalhterte demonstrar como foi
possivel para um grupo heterogéneo discutir o peacde abertura politica, revelando,
através da pluralidade de pensamento, as diferasées de uma perspectiva de
redemocratizacdo. Em meio a jornalistas, escriesesialites surge a figura do cineasta
Glauber Rocha que sintetiza o espirito da divedgda da negacdo do pensamento
dogmatico ao propor o didlogo entre esquerda éalimompendo com velhos padrdes
politicos e, ao mesmo tempo, tomando uma posturaitiea ao imperialismo cultural,
proprio da esquerda. E a expressdo mais radica¢asamento intelectual de um grupo

que, num processo de revisdo, apostou na telesis@io espaco de luta democratica.

Abertura: um tema televisivo

A televisao foi, desde o seu surgimento, motivackdorados debates sobre sua
funcado e influéncia na sociedade capitalista. Hssaussado esta ancorada num debate
ainda maior, ou seja, o da questdo da industrituralll Humberto Eco ao fazer
comentarios sobre a inddstria cultural langcou meeapocalipticos e integraddpara
designar aqueles que viam a formacao de uma sdeiaiacultura de massa como um
traco da decadéncia da sociedade burguesa e \&mid@aticos como instrumentos de

dominacéo ideoldgica, mas por outro lado, destacpapel daqueles que defendiam a

71dem, p. 8.
18 ECO, HumbertoApocalipticos e Integrado§ao Paulo: Editora Perspectiva, 1990.
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industria cultural e se tornavam parte integrantéa.dEntre os criticos severos,
anunciantes dos males e do poder de cooptacaaldstriia cultural do século XX esta
Theodore Adorno representante da chamada Escdiaatéfurt e em uma dimenséo
menos apocaliptica e ndo integrada estdo Stualt Piaklre Bourdieu e Michel de
Certeau. A reflexdo sobre o pensamento dessesiti@®s autores representa a base
tedrica dessa tese na definicdo do estudo do pnagkbertura®

EmEducacdo e Emancipacddeodore Adorno faz algumas consideragdes sobre

a televisao ao refletir sobre a importancia delaowedade ocidental.

Em primeiro lugar, compreendo “televisdo como idg@” simplesmente como

0 que pode ser verificado, sobretudo nas repreg@Fgatelevisivas norte-

americanas, cuja influéncia entre nés é grandsejay a tentativa de incutir nas
pessoas uma falsa consciéncia e um ocultamentatidade, além de, como se
costuma dizer tdo bem, procurar-se impor as pessoasonjunto de valores

como se fossem dogmaticamente positivos, enquarftonaacdo a que nos
referimos consistiria justamente em pensar proltieamaente conceitos como
estes que sdo assumidos meramente em sua posdigyvjassibilitando adquirir

um juizo independente e autdnomo a seu respeiém Aisto, contudo, existe
ainda um carater ideoldgico-formal da televisdo,seja, desenvolve-se uma
espécie de vicio televisivo em que, por fim, avisBo, como também outros
veiculos de comunicacdo de massa, converte-sespalaimples existéncia no
anico conteudo da consciéncia, desviando as pepsoaseio da fartura de sua
oferta daquilo que deveria se constituir proprial®esomo seu objeto e sua
prioridade?°

Para Adorno a televiséo ataca o individuo pordamlogia. Ao invés de estimular
um pensamento autdbnomo, ela incute uma falsa @nsaie promove um ocultamento
da realidade. Assim procura criar um corpo de ealgue seriam teoricamente positivos,
mas ndo € o que acontece, pois uma formacdo adedeeeria permitir ao individuo um
posicionamento critico frente a conceitos que b8oraidos em sua positividade. O fato

de Adorno considerar a televisdo ndo como veicnés como ideologia de fato, reforca

19 Para uma discusséo sobre o papel da televisdociedade destacarei alguns conceitos presentes nas
seguintes obras: HALL, StuarCodificagdo/decodificacdo. Da didspora: identidadesmediacdes
culturais Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003; CERTEAU, Ma&hA Invencdo do Cotidiano: Artes de
Fazer Petropolis: Editora Vozes, 1998; BOURDIEU, PieBebre a Televisdo - Seguido de A Influéncia
do Jornalismo e Os Jogos Olimpicisaducdo de Maria Lucia Machado). Rio de Janelonge Zahar
Editor, 1997.

20 ADORNO, TheodoreEducacéo e EmancipacaRio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 2001, p. 80.
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a visdo negativa do autor. Ela ndo é portadoranmdediscurso lacunar, é o préprio
discurso. Essa visdo faz com que a televisdo mém@ate possibilidade de se tornar um
instrumento do processo de ensino aprendizagesiapesar de facilitar o entendimento
de conteudos, ela, ao mesmo tempo, constréi e iEsGDO saber. Esse pensamento foi
fundamentacéo tedrica para grande parte dos t@baltbre comunicagéo a partir dos
anos 1950.

Os estudos sobre comunicagdo da chamada "CultuidieS'2! na Inglaterra da
década de 1970, teve no trabalho de Stuart Habbiitapte contribuicdo ao romper com a
visdo de dominacao ideoldgica apresentada por Ademutros pensadores da Escola de
Frankfurt. Parte da ideia de que o fluxo televigmmducao, forma-mensagem, circulagéo
e recepcao), sdo importantes na analise dos pdutturais?> E imperativo que um
trabalho sobre a televisdo no Brasil estabelegcdigs entre a producdo e recepcéao.
Portanto, é interessante a forma como Hall aprasecbdificacdo ligada a producéo de
sentidos, mas a énfase vai para a questdo do pleddecodificacdo do consumidor.
Partindo do pensamento do préprio Marx que corsidele a producdo determina o
consumo e esta determina a producdo, nao existgeterminismo unilateral na relagao
producdo/consumo o que ndo permite uma homoge@deizexs formas de recepcdo. Um
mesmo grupo pode fazer uma interpretacado de codigesurgem como hegemdonicos

num determinado momento, em outro contexto, pode pa cddigos contestatoriés.

Aideia de hegemonia em Stuart Hall esta ligadéeancdo do produtor de dominio
da audiéncia, para ele:

ser perfeitamente hegemonico € fazer com que dgddicado que vocé quer
comunicar seja compreendido pela audiéncia somelaguela maneira
pretendida. Um tipo de sonho de poder — nenhumistanna tela, apenas a
audiéncia totalmente passiva.

Essa pretensao desconsidera que a producdo nasgranmsiderada infalivel e,

ao contrario de ser o instrumento de dominacao,exércicio do poder na tentativa de

21 O grupo contou com a influéncia do sociélogo Ridhibgar e de Raymond Willians e dos estudos sobre
cultura popular de Eduard P. Thompson.

22 HALL, Stuart. Codificacdo/decodificacdo. Da diaspora: identidadesmediacdes culturaisBelo
Horizonte: Editora UFMG, 2003.

2 |dem, p.357.

241dem. p.358.
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se tornar hegeménicé™

A leitura, segundo o modelo de codificacado/decoad@o, estabeleceu uma nova
fase dos estudos de recepcdo mididtica ao promoosjunateriais audiovisuais podem

ser decodificados de diferentes formas de acordpasogrupos de audiéncfa.

Michel de Certeau, ao realizar seus estudos salukusa e o cotidiano, procurou

estudar a questdo do uso e do consumo.

Muitos trabalhos, geralmente notaveis, dedicam-seestudar seja as
representacdes seja 0s comportamentos de uma adeiedsracas ao
conhecimento desses objetos sociais, parece pbegieeessario balizar o uso
que deles fazem os grupos ou os individuos. Pangie a analise das imagens
difundidas pela televisao (representacdes) e dmpde passados diante do
aparelho (comportamento) deve ser completada petied@ daquilo que o
consumidor cultural ‘fabrica’ durante essas horesme essas imagens. O mesmo
se diga no que diz respeito ao uso do espac¢o urdasa@rodutos comprados no
supermercado ou dos relatos e legendas que o pistidbui?’

A leitura de Michel de Certeau permite abrir umagsppara o individuo na
sociedade quando vé importancia no estudo do cadsuwultural, o que fabrica. Nao
entende que nao exista possibilidade de autond@niasultado das representacdes néo
esta limitado a pura ideologia massacrante doiiddovpreso a uma sociedade de classes
dominadora e opressora. Nesse sentido é possigsisééncia e o consumidor cultural
pode se posicionar frente aos meios de comunicagéo a certeza de haver vida
inteligente apos passar algum tempo em frenteledgéo. A cultura torna-se um campo
de batalha no qual articula conflitos e, muitasegefaz valer a razdo do mais forte. "As
taticas do consumo, engenhosidades do fraco pargé#rtido do forte, vdo desembocar

entdo em uma politizacéo das praticas cotidiaffas."

A dominacéo passa por um equilibrio entre prodat@onsumidor cultural e,
segundo, Pierre Bourdieu, ndo se trata de umaaelde carater unidimensional, mas

uma rede cruzada:

25 |dem, p. 366.

26 PORTO, Mauro P. A pesquisa sobre a recepgéo feibsseda midia: propondo um enfoque integrado.
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢dTERCOM, Belo Horizonte, MG. Anais. 2-6,
set. 2003.

27T CERTEAU, Michel A Invencao do Cotidiano: Artes de FazBetrépolis: Editora Vozes, 1998, p. 39.

28 |dem, p. 45.
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A dominacao nao € o efeito direto e simples da agéccida por um conjunto de
agentes (‘a classe dominante’) investidos de psdeeecoercdo, mas o efeito
indireto deum conjunto complexo de acdgse se engendram na rede cruzada de
limitagcdes que cada um dos dominantes, dominadim g&da estrutura do campo
através do qual se exerce a dominacéo, sofre teeg@todos 0s outras.

Pierre Bourdieu, embora admita que as relacoesmédcao fazem parte de uma
rede cruzada, considera o a televisdo € incapatirdgr a todos. Os discursos tém suas
limitacGes e sao, por exceléncia, censurados. €egse pode ser verificada ndo da acéo
do Estado, mas no préprio comportamento dos jataali Nao existe a possibilidade de
uma fala ampla e democrética, as escolhas saaprévynesmo uma entrevista, como a
concedida por Pierre Bourdieu a proposito da prédwp seu texto, esta limitada pela
acao dos jornalistas que ndo podem ir além de sonidio que visa interesses dos grupos
gue dominam os meios de comunicacdo. Trata-se dgastura politica que esta ligada
as necessidades de preservacdo de seus empregos jdfiaalista €, ao mesmo tempo,
agente atuante e vitima do poder televisivo. Tada ldgica do capital esta montada que

ndo permite a total autonomia desses individifos.

A limitacdo do campo das comunicacdes audiovistiaeforcada pela televisdo
que exerce, com ou sem a influéncia dos jornalistas forma de violéncia simbdlica e,
nesse sentido, Bourdieu procura entender os macaside atuacao da televisdo com o
intuito de desvendar um processo no qual aquekesxgrcem influéncia e os que sofrem

nao tem plena consciéncia do que acontece.

Desejaria, entdo, desmontar uma série de mecanigo@®$azem com que a
televisdo exerca uma forma particularmente persécde violéncia simbdlica. A
violéncia simbdélica € uma violéncia que se exeore a cumplicidade tacita dos
que a sofrem e também, com frequéncia, dos queraesr, na medida em que
uns e outros sao inconscientes de exercé-la oofciela. A sociologia, como
todas as ciéncias, tem por funcdo desvelar coisaltas; ao fazé-lo, ela pode
contribuir para minimizar a violéncia simbdlica qapgeexerce nas rela¢des sociais
e, em particular, nas relagdes de comunicacampielia!

2 BOURDIEU, Pierre. Razdes praticas: sobre a teddaacdo. Tradugdo de Mariza Corréa. 9. ed.
Campinas, SP: Papirus, 1996. p.52.

30 BOURDIEU, PierreSobre a Televiséo - Seguido de A Influéncia doal@mo e Os Jogos Olimpicos
(traducao de Maria Lucia Machado). Rio de Jandimoge Zahar Editor, 1997. p. 22.

31 |dem, p. 20.
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A capacidade de atragdo dos telespectadores é quando existe o interesse de
veicular programas que Bourdieu chama de “omnibog’seja, para todos. Sao esses
fatos-6nibus que interessam a todos, porque sdos“fgue, como se diz, ndo devem
chocar ninguém, que nao envolvem disputa, que wéted, que formam consenso, que
interessam a todo mundo, mas néo tocam em nadgpdetante” mas estimulam a mente

dos produtores, preocupados com a audiéfcia.

O tempo na televisdo é muito importante, afinaliatgsegundos valem muito
dinheiro, Bourdieu se preocupa com o fato de qoesar do alto valor do tempo, ele é
desperdicado com imagens que fazem dos telejopragramas de entretenimento.
Aquelas reportagens mostrando animais ou algunasalade. O tempo passa de forma
agradavel, mas com pouca informacédo. “E se os nsra#o preciosos sdo empregados
para dizer coisas tao fateis, € que essas coitgs §#o de fato importantes na medida

em que ocultam coisas preciosds.”

E importante ressaltar que Bourdieu ndo considaedesisdo um veiculo de
simples ocultamento da realidade. Ela consegu¢ascubstrando os fatos, mas fazendo
de tal maneira que as informacgdes se tornam irigignies ou, ainda, construindo de
uma forma que ndo corresponde a realidade. Osligiasapossuem “6culos” que
possibilitam verem algumas coisas e néo outragdhps permite selecionar e construir
0 que é selecionado. "O principio da selecdo ésaddo sensacional, do espetacular. A
televisdo convida a dramatizag&o, no duplo sengide; em imagens, um acontecimento

e exagera-lhe a importancia, a gravidade, e ogradéamatico, tragica®*

A televisado opera com imagens, mas de forma pashdelas sdo acompanhadas
de palavras que dominam o mundo das imagens. Amsvrpal sdo ditas de forma
irresponsavel e os seus resultados sdo ignoradosiem as diz, ndo existe a compreensao
da responsabilidade dos que atuam frente aos ¢elasiores. “Porque essas palavras

fazem coisas, criam fantasias, medos, fobias mplesmente, representacgdes fals#s."

32 |dem, p. 22.
33 |dem, p. 23.
34 |dem, p. 25.
35 |dem, p. 26.
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Bourdieu cita Flaubert “é preciso pintar bem os imer@és®® para explicar a forma
como a televisao transforma o banal, o insignifiean os transforma em espetaculo. O
ordinario vira extraordinario ou procura-se ressati extraordinario no ordinario. “A
imagem tem o poder de criar 0 que os criticosalites chamam defeito de realEla pode
fazer ver e fazer crer no que faz v&rNesse sentido, ela é capaz de criar efeitos de

mobilizacdo na medida em que pode fazer existiasdeu representacoes.

Acreditando no potencial dos telespectadores derdaz uma leitura livre do
material cultural consumido, mas ndo abandonangerspectiva de que a televisdo
utiliza de estratégias de convencimento e criaesgmtacdes, agindo na formacéo de

opinido é que fago uso das fontes audiovisuais.

O caminho da pesquisa

Apesar dos trabalhos sobre televisdo terem se dorn@ais comuns para o
historiador nos ultimos anos, um problema aindaigkey, a dificuldade com o material
de pesquisa. O acesso aos arquivos particulareswasoras é dificultado, um exemplo
€ a Rede Globo de Televisdo. Essa limitagdo €, inom, estranha, a atuacdo dessas
empresas sO € possivel porque receberam uma céocdesgoverno. O trabalho
realizado por elas deveria, portanto, estar disgbriios pesquisadores. No caso
especifico da Rede Tupi, a maior parte do mategancontra disponivel para consulta
no Arquivo Nacional. A utilizagcdo do acervo do piagaAberturafoi impossibilitado
por questdes técnicas, ja que sua indisponibiliégdstificada pela falta de equipamento
para reproducéo de video do tipo Quadriplex. Ag@uoi utilizar parte do material do
acervo particular do proprietario da produtdedetape realizadora do programa, Carlos
Alberto Vizeu e algumas edicGes do programa dis@igmina Cinemateca Brasileif.
As edicdes foram analisadas com énfase na idexgi#fac dos personagens, das formas
expressivas e da linguagem de composicao indivichdd em cada quadro, mas também,
numa perspectiva geral, com atencao aos esqueneigd®, iluminagdo, composi¢cao

das vinhetas, sonorizacéo e construcao dos cenérios

36 |dem,.p. 27.
37 |dem, p. 28.
38 As edigcdes ndo estavam organizadas em data, apen@s e ano de referéncia aparece.
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Partindo da preocupacéo da relevancia das imageasoporocesso de reflexao
sobre abertura politica, procurei fazer um cortgpiral que permitisse uma visdo ampla
do programa. Era necessario que as edi¢cdes armaisaostrassem as discussfes mais
representativas do periodo da abertura: anistidio,exensura, pluripartidarismo e
eleicOes para presidente. Os quadros foram idesdifis e analisados a partir do seus
enfoques tematicos e da trajetéria pessoal deapeasentadores numa identificagdo com

seus valores politicos.

A questado da recepc¢ao nao foi negligenciada, wdeito material audiovisual foi
muitas vezes acompanhado pela analise de artiggeru@s da grande imprensa,
principalmente, aqueles de critica de televisdo gpaporcionaram subsidios para o
entendimento da receptividade e da importancibuatia ao programa.

Segundo o historiador Jacques Le Goff, o relato anidiistico acaba se tornando
um campo de luta entre o revelado e o esquecid@seslhas, por mais que néao
intencionais, fazem parte de um esforgo de perpetuduturo uma auto imageth Os
depoimentos orais foram articulados procurandogsoth referéncia comuns para ajudar
na construcdo de uma memoéria que resgatasse anmtgprograma e possibilitasse o
confronto com outras fontes de carater diversombama forma, o material audiovisual
disponivel na internet foi valioso para ter acesscentrevistas realizadas com
personalidades que ha muito se foram. As entrevistascritas e disponibilizadas pelo
CPDOC da Fundacgéo Getulio Vargas do Rio de Jaeegi®la Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP) foramadédegutilidade.

O primeiro capitulo € um olhar sobre a histérigatievisdo durante o regime civil-
militar brasileiro, mais especificamente, sobreualidade existente na década de 1970,
de uma televisdo com tom oficial, apresentando eaimgs de carater civilizatorio como
nos filmes de propaganda da Assessoria EspecidRedacdes Publicas (Aerp) e
iniciativas privadas pro6 regime como as que forana$ pelo apresentador e empresario
Silvio Santos através de uma iniciativa pessoabdpilacdo e propaganda. O programa
Amaral Netto, o reporteg outra iniciativa de fazer um discurso televisiecacordo com
os ideais de integracdo nacional promovidos durgmatede parte do regime autoritario.
A programacao conservadora dividiu espagco com umdugéao televisiva levada por
artistas (atores, roteiristas e diretores) ligatmpensamento de esquerda, gerando uma

%9 E GOFF, Jacqueslistéria e memdriaCampinas: Ed. da Unicamp, 1996. p.27.



31

televisdo com momentos de critica, seja nas noeelasO Bem Amado! Marrom Glacé
e Dinheiro Vivo!e seriados com@ Grande Familiae Malu Mulher O programa
jornalistico GloboReporter,com a presenca de cineastas vindos de uma tradeao
esquerda dos anos 1960, abriu espaco para a exdegddmes de Eduardo Coutinho que
retratavam a miséria do Nordeste e de Jodo Balestandrade mostrando a violéncia
urbana. Essa producéo revela que foi possivel, mesm censura e autocensura, abrir,
na televisdo, pequenos espacos de liberdade derpento.

O passeio peldberturaacontece no segundo capitulo. Nele iremos conleecer
estratégia de Fernando Barbosa Lima para criadaama vigéncia de um sistema
repressivo, um programa jornalistico de opinidtadd para a discussédo do tema abertura
politica. Numa sociedade passando por um procesibetalizacéo, surgia a discussao
dos principais temas do momento (censura, exibiavdo pluripartidarismo, eleicdes
diretas para todos os cargos politicos). A formaacesses temas aparecem, bem como
as estratégias linguisticas, a musica, a composcdentificacdo dos quadros e dos
apresentadores serdo motivo de analise.

O capitulo 3 procura entender a formacao do pengantes apresentadores do
Abertura com destaque para os jornalistas. Duas geraed&scontram no programa, a
primeira formada por Villas Bdas Corréa, Luis Bate Newton Carlos corresponde
aqueles que tiveram sua formacéo ligadas ao contiextransicao da ditadura do Estado
Novo para a ordem democratica da segunda metadécdaa de 1940. Zuenir Ventura
com seu espirito de reporter cultural e politid@ecisio Holanda com o pragmatismo de
quem viveu uma vida de correspondente em Brasfi@cada pela intervencdo do
homem de imprensa na historia do Brasil, acresodata pessoal dBasquim Ziraldo,
Sérgio Cabral e Fausto Wolfom um jornalismo engajado de critica politica e
comportamental bem no clima de uma nova esquestzEpada em discutir politica,
cultura e novas formas de comportamento. Por Ultiendrajetéria de um grande
romantico, de pouca teoria e de muita pratica jant®artido Comunista Brasileiro, Joao
Saldanha fez da vida uma explosdo de emoc0Oes $figanleesporte, ao jornalismo e,
principalmente, militancia politica.

O dultimo capitulo revela a trajetoria e participmgdaquele que pode ser
considerado a grande sintese do prograbsatura Glauber Rocha significa a expressao
maior da diversidade. O cineasta oriundo do Cindmap, teve um passado de producao
de intervencdo social e de critica ao dogmatismesdeerda. Sua producéo filmica foi

uma demonstragao de reflexdo sobre os caminhascaadade brasileira e, ao voltar ao
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Brasil, depois do exilio, passou a analisar o gaig)eiro nos jornaigornal do Brasile
Folha de Sao Paule, em 1979, ndAbertura A efervescéncia de seu pensamento
demonstra uma forte influéncia do pensamento tatipte. € o quadro apresentado € uma
verdadeira "geleia geral” que expressa uma faasgwito revolucionario, oriundo dos
anos 60, evidenciado, nao pelo desejo de trans@@®sade esquerda, mas de mudangas

na visao cultural do povo brasileiro para quem &¢ausupunha dirigir sua fala.
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CAPITULO 1
TELEVISAO EM TEMPOS DE DITADURA

22:30 horas, domingo, 4 de fevereiro de 1979, graroa Flavio Cavalcanti que
teve inicio as 20 horas, terminou, cumprindo o egnpama de uma programacao, que
durante o dia inteiro, esteve sob a liderancaldeSantos. Era hora da Rede Tupi exibir
uma producdo independefdfeque tinha como pretensdo, ser o maior espacgo de
pluralismo de ideias, durante todo o regime civiitar na televisdo brasileira. Era o
programaAbertura,que comecava a discutir as principais questdésqgasl, econdémicas,
sociais e culturais da realidade do Brasil: a ab&npolitica, do governo do presidente

Joao Baptista Figueiredo.

O programai\berturg assim como alguns jornais da grande imprensanalivos
e outros, teve grande importancia no periodo 1988 1para o fortalecimento da luta
democratica, atraves da disseminacao de ideiasjgdaram na formacao de opinido, de
parte da sociedade brasileira. A televisao passotransformacdes, ao longo da década
de 1970, em meio a um governo autoritario. Portgrdm entender suas especificidades
no periodo de abertura politica, é necessariosaraleu desenvolvimento nesse periodo,
observando a acdo do Estado como produtor de pongagoficial, as iniciativas
particulares de apoio ao regime na televisdo estmatégias de aceitacdo e negacao da
ditadura, a partir da leitura de telenovelas e amnama jornalistic@slobo Repérter
Considero a atuacdo da imprensa e dos profissidigaidos a televisao, jornalistas,
atores, diretores e roteiristas, relevante ao geade formacdo de opinido, no sentido
de fortalecer o ideal de redemocratizacdo do sy como, em alguns momentos,
seguindo uma tradicao de submissao a interesdgsfEES, OU mesmo de aproximacao

dos ideais do regime, reforcando os valores danordstituida.

A televisdo néo esteve a servico do regime civiitaniem tempo integral, a
colaboracgédo aconteceu de acordo com os interasgalsidos, seja do Estado utilizando-
a como instrumento de formacdo de opinido, comocaagpanhas promovidas pela

Assessoria Especial de Relagdes Publicas (Aergindando a informacéo e o consumo

40 O programaberturafoi produzido pela produtora independente Teletip€arlos Alberto Vizeu.
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de entretenimento com a imposi¢cado da censuradssjgroprietarios, interessados na
permanéncia e expansao das concessfes publicageratar seus interesses financeiros,
ou por razdes ideoldgicas, numa colaboracdo efetiwvao nos casos de Silvio Santos,

Roberto Marinho e do jornalista Amaral Netto.

O argumento de que a programacéao da televisdotahaénte ligada ao propdsito
de defender os interesses do governo, numa campgazin@anente de dominacao
ideoldgica, ndo pode ser aceito. A audiéncia ewdi@ em conta pelas empresas do setor,
0 que era consumido tinha a ver com os interessEidades dos seguimentos da

sociedade para os quais os programas se destinavam.

E possivel visualizar na memoria construida dahéta televisdo brasileira, a
alegacao de que, os empresarios do setor, naartivalternativas e foram obrigados a
colaborar com os militaré$ A censura teria sido a principal forma de opresgémndo
uma impoténcia nos homens responsaveis pelo fumtiento das emissoras. Embora
nao seja possivel alegar que os veiculos de coagdumao sofreram restricdes em suas
programacdes porque a censura esteve presente taaboracdo, como veremos mais

adiante.

A presenca de artistas de esquerda, integrandoadrajude funcionarios de
emissoras, como a Rede Globo, que contava consang® de Dias Gomes, Joao Batista
de Andrade, Eduardo Coutinho, Oduvaldo Vianna Fiédmre outros, seria a prova de
que a empresa nao teria agido de forma conservaamiado do regime autoritario. A
defesa contrapbe a tese do colaboracionismo, mamstiedo que ndo é possivel
desvincular as relacées dessa emissora com 0 regoigeexiste um comportamento
marcado pelo apoio aos varios governos instituibmsbém é licito acreditar em espacos
de atuacao, na luta contra a censura e a tentiif@zer uma televisdo mais inteligente
no jornalismo, como € o caso do prograBiabo Reportere até nas telenovelas. Esse
comportamento nos remete a "zona cinzenta", canaiet Pierre Laborie que, ao
pesquisar sobre a Franca de Vicky, reconhece umcespebuloso, situado entre o

colaboracionismo e a resisténcia ao regime nazistanalogia feita por Denise

41 José Bonifacio Lima Sobrinho, o Boni, alto exesutila Rede Globo, em entrevista concedida a David
José Lessa Mattos, considera que "No periodo @audd militar, houve uma grande influéncia dos
politicos que era exercida diretamente sobre oR@berto. NOs da area operacional, éramos apenas
caudatarios da pressédo que ele sofria." MATTOS|d#nsé Less&ioneiros do Radio e da TV no Brasil.
Sao Paulo: Conex, 2004. p. 101
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Rollemberd? em relacéo a ordem autoritaria brasileira, endestobre o comportamento
ambiguo da Associacgdo brasileira de imprensa (Al@Drdem dos Advogados do Brasil
(OAB), com posicOes favoraveis e contrarias aamegiivil-militar instaurado em 1964,
pode se estender a outras areas e organizacGetaeaagompreender a ambivaléncia da

gual as pessoas de televisdo estavam imersas.

1.1 - Televisdo e autoritarismo

Durante o periodo autoritario, verificou-se o iatse dos militares em promover
uma modernizacdo nos meios de comunicagdes de ,ntassa0 intuito de garantir a
mobilizacdo da sociedade, em torno de um projetonal de desenvolvimento, tendo
como ponto de partida o investimento no setorldedenunicacdes. A primeira iniciativa
nesse sentido pode ser constatada com a criacgmuades empresas estatais como a
Empresa Brasileira de Telecomunicagdes (Embratel)365 e, no mesmo ano, a criagao
do Ministério das Comunicacdes. O projeto de unsiBggandioso exigia uma grande
organizacdo, nao so burocratica, mas também téquaca estabelecer um sistema de
comunicacdes eficiente no pais. Esse processo rsalefu com a criacdo da
Telecomunicacdes Brasileiras S/A (Telebras) em 189rm2a holding composta por 27
operados estaduais, entre elas Telesp, Telemigmbe] etc., inclusive passando a
controlar a prépria Embratel, capaz de garantie@mciamento de todo o sistema de
comunicacdes do Brasil, para atingir o objetivoEktado, de ser o polo central de
decisdes, na area das telecomunicacdes. Essassamaantiram, gracas a grandes
investimentos por parte dos varios governos dag@erio surgimento de uma rede de
retransmissoras, por todo o pais, consolidandeia @ integracao nacional, através das

telecomunicacoes.

A televisdo surgiu no Brasil em 1950, com a TV Tupela iniciativa do
empresario Assis Chateaubriand e, de forma poucfisgional, foi gerenciada por
pessoas que conheciam muito bem o r&tinas careciam de experiéncia na gestdo e

42 Rollemberg, Denise . “Memadria, Opinido e Cultuifita. A Ordem dos Advogados do Brasil sob a
Ditadura (1964-1974)".Daniel Aardo Reis; Denis Bod. (Orgs.)Modernidades Alternativaskio de
Janeiro: Ed. Fundacgéo Getulio Vargas, 2008. p. 61.

43 ABREU, Alzira Alves de. A Midia na Transicdo Dematica Brasileira.Sociologia, Problemas e
Praticas,n.° 48, 2005. pp. 53-65

44 Inima F. Simdes afirma que a primeira transmiskditelevisdo no Brasil. realizada em 18 de setembro
de 1950, mais parecia um programa de radio. “Otésple tinha as caracteristicas de um show radiodén
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execucao técnica da televisdo. “A fabrica ndo sgbm era fabrica”, assim definiu o
diretor Walter George Duét, a situacdo de um grupo de profissionais que aairé
dominava o veiculo com precisao e desconheciaaengal propagador de ideias, em
termos politicos, mas, desde cedo, reconhecididadlie para a publicidade. Ao longo
das décadas de 1950 e 1960, os profissionais dddieen aperfeicoando tecnicamente
a televisdo, com novas cameras, som direto, uswwaas ilhas de edicdo, entre outras
inovacdes e, também, no que se refere ao contexmin, o surgimento de uma
programacéao desvinculada do “ao vivo”. A introdudaovideoteipe, no Brasil em 1959,
proporcionou uma televisdo, que ultrapassou o &bdal, 0 mesmo programa podia
ser consumido, em varias regides do pais. A praggdmtornou-se mais homogénea,
fendmeno que atingiu seu apice em 1969, com anias&o via satélite, possibilitando a
Rede Globo, no mesmo ano, criar o seu Jornal Nalcicom alcance na medida dos
interesses da emissora de conquistar novos mer@adios governo, interessado em

consolidar os seus ideais de integragéo nacional.

Apesar desse desenvolvimento, a televisdo se tounoweiculo de massas
somente na década de 1970, quando o pais crdszala “milagre econémico” e isso
repercutiu junto as autoridades, que percebiamcassalade do auxilio dos meios de
comunicacdo, no sentido de veicular mensagens,iagneao encontro dos valores
nacionalistas e civilizatérios do regime. A midi isada com objetivo de popularizar
os ideais do regime e o0s meios audiovisuais tivetem papel importante nessa
empreitada. O cinema utilizado, desde anos 19Rrasil, como veiculo de propaganda
do Estado, manteve esse papel, na segunda meta#Ewlo XX, através da acao de
cinejornais como €anal 100 (1959-1985)e Carlos Niemeyer e/Amplavisao (1954-
1990) de Primo Carbonétie pelos filmes de caréater histérico produzidos [ghpresa
Brasileira de Filmes a Embrafilmfé.No entanto, ndo ha duvida da forca que a televisa

assumiu, nesse periodo, como agente de propadaadarta forma, isso ficou claro com

de variedade.” Ver SIMOES, Inima Ferreira; DA COSPAcir Henrique; KEHL, Maria RitaUm pais no
ar: historia da TV brasileira em trés canal8do Paulo: Brasiliense, 1986. p.21.

4DUST, Walter George imAnos 50 Fundacé&o Itat Cultural, documentario, 1992.

46 Para uma andlise da utilizacdo dos cinejornaisocesiculo de propaganda politica durante o periodo
militar ver: MAIA, Paulo Roberto deCanal 100 - A Trajetoria de um Cinejorn&006, Dissertagéo
(Mestrado em Multimeios), 145f. Programa de poshkgagdo em Multimeios, Instituto de Artes,
Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 2006.

4’Pindorama (1970) de Arnaldo Jabdds Inconfidentes(1972) de Joaquim Pedro de Andrade
e Independéncia ou mort@972) de Carlos Coimbra séo filmes que tem ctenea a afirmagéo da
nacionalidade seja na descricdo do Brasil do &Ml em Pindoramaou no resgate do herdi nacional
nos outros dois filmes.
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0 surgimento da Rede Globo de Televisdo e a sudnpdade com 0S governos
revolucionarios. Nao era necessario apenas cuatardestdes técnicas; o projeto dos
governantes exigia um nivel de sofisticacdo, tami@marea dos profissionais da
televisdo e da imprensa. A Rede Globo se notahilpelo desenvolvimento técnico,

assim como o aprimoramento do jornalismo em déral.

O cineasta Joao Batista de Andrade trabalhou algnnos na Rede Globo de

televisao e afirmou:

O sistema de TV serviu ao regime militar, dandteaima cara e um instrumento
de comunicacgdo impositiva, linha Unica de cima jpaiao, tendo o povo como
massa pacifica, bombardeada pelos “podes” e “ndegialos militares e seus
seguidores. Ao mesmo tempo, serviu-se do regiméamilengordando sua
estrutura, atraindo fatia cada vez maior das vgrbbEcitarias e aproveitando-se
de facilidades para se modernizar (importagOesitéatas, isencdes de taxas e
impostos, uso de servicos publicos como antenadidepas, etc.). De sua parte,
também os militares se serviram da TV, como crigppa de seus interesses,
numa soberania nacional, baseada na centralidd@d&g@ no nacionalismo
simbdlico?®

As observacoes de Joao Batista de Andrade confirmegtacédo entre Estado e
televisdo, configurada numa espécie de simbiosa@ctggolitica. O sistema de TV
cresceu com 0 apoio estatal e serviu aos interegsagguranca nacional do regime
autoritario. Apesar disso, é prudente pensar geiea $elevisdo foi importante para
influenciar a opinido, também deve ser levado ensideracdo a autonomia e capacidade
reflexiva dos telespectadores, que ndo devem s&svcomo sujeitos inertes, sob o
dominio da propaganda dos governantes. As formasadpcdo sdo multiplas e suas
consequéncias, nem sempre sao previsiveis. Lentbrgnel tudo depende do que o
telespectador faz com o material imagético queanrs® Inclusive pensando na adesdo

da mensagem, dentro de um quadro de conformisri@deaeconhecimento pessoal.

48 Vale lembrar que a obrigatoriedade do diploma jparzalistas foi resultado do decreto-lei n.° 9d&,
1969. A obrigatoriedade pode ser vista como uma agéplementar ao Al-5. Existia a preocupacéo do
regime de impedir a participagdo de intelectuaiscotidiano das empresas jornalisticas. O novo
profissional deveria ser preparado por instituigfikgcacionais autorizadas pelo governo. Era airalgio

de uma formagcéo técnica que deveria evitar posaci@mtos ideolégicos.

“°ANDRADE, Jodo BatistaD povo fala: um cineasta na area de jornalismo dabFasileira Sdo Paulo:
SENAC, 2002. p. 20-21

50 CERTEAU, op. cit., p. 39
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O entendimento das complexas rela¢des politicgedodo passa pela discussao
do papel da midia na liberalizagdo do regime e particular, da televisdo. Censura,
propaganda e modernizacdo da comunicacéo se torpande de uma estratégia ligada
a ideologia da seguranca nacional, alicercada emipios que remontam ao ideario da
Escola Superior de Guerra, centrados na segurangdgiar e manter a ordem politica,

econdmica e social” e no desenvolvimento que vigaramover o bem comunr?

1.2 - Propaganda de Estado e Televisao

O golpe de 1964 deu inicio a um periodo de autcmiten, com restricbes as
liberdades individuais e, a partir de 1968, o cloiitatorial se intensificou, com o Al-5.
E interessante perceber que a policia politicapéoragem, a censura e a propaganda
politica sdo elementos proprios de um regime déataj mas foram, como observou
Carlos Ficé? tradicionalmente, considerados “os pordes daddi’. Essa metafora
aponta para a ideia de um regime, com elementasrséiheos e ndo pode mais ser aceita,
porque as praticas repressivas violentas séo isigiivas para o controle da sociedade e,
portanto, parte fundamental de um regime ditat@ialio acessorio, desvinculado da

esséncia de um regime autoritario, como o queiaxistBrasil.

A partir do Al-5, em 13 de dezembro de 1968, eggatcas passaram a ser
institucionalizadas através de mecanismos legaibpea saibamos que, grande parte do
aparato repressivo se escondia dentro de érgamaisficomo o DOI-CODI, que eram
vistos como repressdo legalizada, embora de fotara fosse institucionalizada e,
segundo o governo, ndo agiam fora dos ambitosdeljd@io seria correto afirmar que o
Al-5 é uma ruptura dentro do regime, mas é a am@ipdo dos interesses do grupo mais
radical das Forcas Armadas que, ha muito temper@ep pela radicalizacdo. Desde o
governo Castelo Branco (1964-1967), a violéncia f@@ia parte do regime,
desconsiderando o velho argumento de que, apenadsnal-5, podemos considerar o
regime civil-militar como ditatorial. Temos, desalaicio, a democracia cerceada e uma
ditadura de fato, apesar dos subterflgios legalttaregime que procurou se distanciar

da ideia da ditadura se autointitulado um “regimeadcratico” e fruto de uma “revolucéo

SIManual Basico da Escola Superior de Guerta75s. p. 32.

52 FICO, Carlos. “A Pluralidade das censuras e dapamandas da ditaduras’ In REIS, Daniel Aar3o;
RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto S& golpe e a ditadura militar 40 anos depois (1964-
2004) Bauru. SP: Edusc, 2004. p. 266.



39

democratica”. Para uma melhor compreenséo do reglesacarei alguns fenémenos

importantes, como a propaganda politica.

Carlos Fico analisou a propaganda oficial do regamé-militar, a partir da
nocao de otimisntg, isto €, a convicgao, fortemente arraigada, enos&etores sociais,
de que o Brasil possui uma irresistivel vocacaa pasucesso. O trabalho supbe que a
propaganda politica da ditadura civil-militar, cleva atencdo para a existéncia de um

processo de longa duracéo, ou seja:

o datentativa de elaboracdo de uma “leitura” solBeasil que, ao mesmo tempo,
vem criando as bases para um sistema de auto esorEnto social e se
instaurando como mistica da esperanca e do otinftsmo

Com uma propaganda que tinha como base a articutie@ma linguagem de
reconhecimento de identidade social, associadaia i mito politico, o regime civil-
militar procurou uma forma diferenciada de propaggpolitica, para atingir a sociedade
pautada em mensagens civilizatérias e de unidcalso8i preocupacdo em criar
estratégias, que fugiam ao convencional, era umtmafale se distanciar dos regimes
totalitarios europeus, das décadas de 1930 e 4648al|, os membros do alto comando
das Forcas Armadas traziam em seus curriculosrtipacdo na Segunda Guerra
Mundial. Haviam se aproximado do ideario democoatiorte-americano e repudiavam

0 modelo de governo nazifascista.

Tendo esse histérico como referencial, 0 pensanamtoelacdo a propaganda
que prevaleceu durante o regime civil-militar, @pede haver producéo de filmes da
Agéncia Nacional, que veremos adiante, foi o desgpreocupar com a producdo de
bens culturais diretamente. Sem esse interessbavéoa necessidade de criar um érgéo
especifico de propaganda. O Estado interveio apiamafraestrutura para o
desenvolvimento das telecomunicagfes e incentivein@ma, com o financiamento
através da Embrafilme, mas ndo desenvolveu, deaf@istematica, acdo direta na

producao.

53 FICO, CarlosReinventando o Otimismo: Ditadura, Propaganda egmario Social no BrasilRio de
Janeiro: Editora FGV, 1997.
54FICO, 1997, op. cit, p.17.
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Para cuidar da imagem e propiciar uma visdo pesdiv governo, os militares
criaram uma Assessoria Especial de Relacdes PsilfAesp), em 1968, sob o comando
do coronel Hernani D’Aguiar. Segundo o coronel @dvosta, que chefiou a Aerp no
governo Médici, o 6rgao ligado ao ministério dasaaicacdes, nao tinha a pretensao
de chamar atengédo. Era uma assessoria, sem graoares que, segundo o decreto n°
62.119, de 15 de janeiro de 1968, que criou a Aempa como funcdo principal,
reorganizar a presidéncia da republica em termoxchaticos ligados ao funcionamento
da maquina administrativa na busca de uma efi@émetodoldgica na organizacédo do
gabinete militar. Ficava em segundo plano umafet@ncia na estruturacéo do servigo
de relagBes publicas. “Esta assessoria foi criagdargonhadamente, no desvao de um

decreto que tratava de uma reformulagio do Gabiiitar”. >°

Em palestra realizada na Universidade de Brasil@ronel Otavio Costa, que
era professor titular de relacdes publicas, na rag@sstituicdo, definiu o publico alvo

das acdes da Aerp:

O publico brasileiro divide-se em trés tipos benfinidos: contestadores,
solidarios e apaticos. Escolhnemos o mais significab apatico, desesperancado,
desiludido para fazer um trabalho amplo de incentisazendo-o participar do
desenvolvimento do pafs.

Todos os esfor¢cos eram no sentido de divulgar gemado governo, mas sem
fazer uma propaganda visando o culto a personaidadbjetivo maior era possibilitar
aimagem de uma sociedade, que expressasse dedegjuranca e desenvolvimentismo
tipicos do ideéario do regime politico instituidagginha na midia um grande aliado para
sustentar essa ideia. Segundo o historiador Th&kiasore:

O tema central da Aerp era a emergéncia do Brasibaima sociedade dinamica
original, tendo como pano de fundo o rapido cresoim econémico, entédo, de
10 por cento ao ano. O 6rgdo acrescentava a spaigprmensagem sobre a

Sdem. p.92
5 COSTA, Otavio. Aerp incita o tipo apatidd,Estado de Sdo Payl8ao Paulo, 23/06/1976.
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unidade nacional do Brasil, suas novas metas, suaha disciplinada para a
companhia das nagdes desenvolvidas.

A imagem de um Brasil, como uma economia emergastxciado ao sucesso
no esporte, com uma selecdo vencedora da Copa dddwle 1970, foi emblematica,
no sentido de assegurar os ideais nacionalistagoderno. Nesse momento, temos a
afirmacdao do futebol, enquanto representacéo @eillitade”, no trabalho de divulgacéo
feito pela Aerp, que associou icones da politiaaudtura popular e do desenvolvimento

econdmico:

Uma das técnicas mais eficientes da Aerp consstilassociar futebol, musica
popular, presidente Médici e progresso brasilétédici era excelente material
para tal campanha. Adorava posar de pai e eradargr futebol. (...)A equipe
de RP do governo néo perdeu tempo em colher talds/mlendos possiveis da
conquista do tricampeonato mundial. A popular mafteh "Pra Frente Brasil",
composta para a selecdo brasileira, foi oficiabzadera tocada em todos os
eventos publicos. Logo surgiu também, uma multidéocartazes, mostrando
Pelé, em um salto espetacular, apos fazer um gal geu lado, o slogan do
governo "Ninguém Segura Mais Este Pais". Estatégieade pdo e circo
funcionou brilhantemente, para desgosto da oposidasmoralizada e
fragmentad&®

O governo do general Médici (1969-1974) atingiuugeada violéncia e da
repressao, mas ao mesmo tempo, foi o periodo enmagigea ideia do pais otimista
ganhou corpo e foi divulgada. A conviccao de gegnmakrte da sociedade de que o Brasil
vivia realmente unmilagre econémicwinha, em parte, do crescimento da industria e
das obras promovidas pelo governo, mas, tambénfickz autilizacdo da televisdo,
veiculando a propaganda oficial e do auxilio dascessionarios de televisdo com um
discurso, sem carater oficial, mas que podia serepala ao longo da programacao

voltada a atingir o grande publico, exaltando esisldo governo.

Segundo Carlos Fié% o milagre brasileiro foi o auge do espirito de

modernizacdo proveniente de mais uma das traditdasileiras de alcancar a

57 SKIMORE, ThomasDe Castelo a Tancredo (1964-1988) Edi¢éo, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
p.221.

S8 FICO, 2004, op. cit. p. 222.

59 |dem, 1997, op. cit. p. 83.
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modernidade e que teve no governo de Juscelinasthigk, o comeco do seu resgate.
A elite brasileira aceitava a ideia dalagre, como a possibilidade concreta de poder
adotar bens e servicos, até entdo inexistentesisoepviam na construcao civil e nas
obras, promovidas pelo Estado como o metr6 de &alo Fa Transamazdnica ou mesmo
a hidroelétrica de Itaipu, exemplos concretos dergacimento inequivoco. As grandes
obras e as novas facilidades propiciadas pelamm#erna eram o passaporte do Brasil
para o mundo desenvolvido. Cabia a televisdo, seeiculo de divulgacdo desses
empreendimentos do governo e mostrar para todeiedsale brasileira, 0 crescimento

de um pais, com potencial que estava comecandoeaerado.

A acédo da Aerp foi motivo de conflito politico, emibs militares mais radicais
que nao valorizavam o trabalho de uma assessorgai®es publicas, mas desejavam
um esfor¢co maior, no sentido de combater os “sigxe@s”, com uma contrapropaganda
mais eficaz, e os oficiais mais moderados, comoronel Otavio Costa. Mesmo contra
a Aerp, os orgaos de informacdo e seguranca levpeam as telas dos televisores
brasileiros, em programas jornalisticos, o discusovarios militantes politicos, que
participaram da luta armada contra o regime, dstn@mdo o seu arrependimento. Era
necessario usar os veiculos de comunicacao dearma fmais efetiva, com resultados
mais evidentes, na luta contra a subversao e rdounar, apenas, valorizar as acoes
governamentais. Apesar de diferencas nas concepiggropaganda, houve certa
conciliagdo dos interesses de ambas as partesyaqftendo eram representativos das
divergéncias que existiam entre as diversas insiide repress®8. Para Walter Clark,
diretor das organizacfes Globo (1966 - 1977),loef da Aerp eram uma “valvula de
escape” do governo. Sua existéncia era fundameatalque néo surgisse uma “Voz do
Brasil”, na televisao. Eles garantiam a presendasiado, nos meios de comunicacéo de
massa e, desta forma, atenuavam as tensdes intngevernd! As emissoras de
televisdo eram, no inicio da década de 1970, enermimuito pequeno, havia a Rede
Globo, Rede Record, Rede Tupi, Rede Bandeirantée$\é Gazeta de S&o Paulo e TV
Rio do Rio de Janeiro.

Com uma propaganda desvinculada, aparentemenpéamm politico, 0 governo
civil-militar assumiu um discurso que valorizavasbsibolos nacionais e as campanhas

civicas, como a utilizacdo do cata-vento verde-aloadistribuidas nas escolas nos

89 dem, 2004, op. cit. p.273
61 CLARK, Walter.O campeéo de audiénciRio de Janeiro: Editora Best Seller, 1991. p. 27.



43

desfiles de sete de setembro. Apesar de existim@mativas como essas, de fortalecer o
nacionalismo entre as criancas, utilizando esti@éggedagogicas em festas civicas, era

na televisao que o esfor¢co maior era feito.

Em 1972, o governo, atraves da Aerp, iniciou urditao de carater civilizatorio,
com mensagens estimulando a limpeza publica e gle€Sampanha do Sujismundo).
Essa campanha tinha como objetivo, disseminardsldi limpeza junto a populagéo.
Eram veiculados pequenos desenhos animados coms@npgem Sujismundo, pacato
pai de familia, despreocupado com a higiene pegsoain a limpeza publica, mas que
nao era um mal sujeito. Aparecia em diversas Sieggemonstrando a necessidade se
manter a higiene corporal, para garantir salde pata a familia brasileira e a
manutenc¢do do respeito aos cidadaos. O locutotpeneivico narrava:

Sujismundo € um desses sujeitos que ndo se preocopa limpeza. E néo
respeitam o trabalho dos outros. O gari ja 0 camkexabe que por causa dele vai
trabalhar muito mais. Sujismundo n&o respeita o t@mum %2

A campanha do Sujismundo, apesar da simpatia dmm&gem, ndo pode ser
considerada um grande sucesso, devido aos quesgaihas surgidos, dentro de setores
do préprio governo. Havia duvidas da eficacia domerciais e se, realmente, tinham
apelo popular e cumpriam com seus objetivos. @seflforam retirados do ar um més e

meio depois de lancadbs.

Em 1976, a Aerp foi extinta e em seu lugar surgiisaessoria de Relagcdes
Publicas (ARP).Tratava-se de uma reorganizacachitica interna que néo alterou de
forma significativa o 6rgdo, que se manteve fied @oincipios da sua antecessora.
Durante o governo Geisel, o diretor da ARP, Toleed@amargo, reafirmava a intencao
do 6rgao de nédo cultuar a personalidade e mantampastura ética, diante do propésito
de defender uma boa imagem do governo, sem, natentsar discursos desprovidos
de veracidade. A acdo das relacdes publicas deesteiafocada na qualidade do trabalho

realizado pelo governo e ndo em criar uma imagesmégo correspondesse a realiddde.

62 Campanha do governo federal. "Povo desenvolvigové limpo”, Agéncia Nacional, 1977.Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=-XCalC7RB9%&cesso em 23/06/2012.

63 COLUSSI, Eliane Lucia Colussi. BALBINOT Valmiriantonia Propaganda e educacéo sanitaria na
década de 1970: “Povo desenvolvido é povo limpa’s 90 Porto Alegre, v. 15, n. 28, p.253-275, dez.
2008.

84 FICO, 1997, op. cit. p.71.
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Sob o comando da ARP, intensificou-se o0 uso davisdle em campanhas
nacionalistas, exaltando os valores cristéos ditaes, utilizando frases de efeito como
“Um pais se faz com quem ama o mesmo’ch&pois de mostrar imagens do cotidiano
feliz de uma familia de classe média. As mensageam verdadeiros clipes da
felicidade, como aquele que utilizou a musica den@oHavel Marcas do que se foi
Essa mensagem pode ser considerada um libelo deaggp e do otimismo. Foi ao ar,
no final de 1976. Mostrava um grupo de jovens asse por uma fazenda. O tom
bucdlico ressaltava a vida simples do campo, adraras velho trabalhador rural, uma
espécie de resgate das raizes do brasileiro, staridb com a alegria do convivio de
personagens, marcadamente urbanos, que se crunavaarestrada, andavam de moto,
passeavam de trator ou corriam entre arvoresanfante, sentavam juntos em volta de
uma fogueira, em uma cena de unido fraternal. Ts&lm com o cuidado de mostrar
diferentes tipos étnicos: o branco europeu, o nBgaok Power e o nipbnico em uma
referéncia ao pais da miscigenacgéao, das oportussdada unido daqueles que constroem
uma nacaé® Esse &, apenas, um exemplo dos filmes produzikistia uma variedade

de mensagens ja que:

As campanhas de carater ético-moral tratavam dds digersos temas: a
dimenséao cultural do carnaval e do futebol; o pajmebdlico de herdis nacionais,
como Tiradentes; o papel dos jovens na sociedadeja;des entre pais e filhos;
0 respeito devido aos idosos; a importancia doathal) a solidariedade; a
harmonia; o desapego; o anibr.

Segundo o diplomata Jodo Clemente Baena SoardsgansBrasil ame-o ou
deixe-o0 nao foi produzido pela Aerp, mas criad@a@peracédo Bandeirantes, OBAN.
Alguns banqueiros de Sao Paulo teriam viajado pasaEstados Unidos e copiado a
frase: "Love it or leave it". Otavio Costa teridsicontrario a disseminacéo da frase, pois

"Toda filosofia da Aerp era agregar e ndo excRfir"

8 Campanha do governo federal. Marcas do que seAf@incia Nacional em 1976. Disponivel in:
<http://www.youtube.com/watch?v=-LtpeUG-5n@cesso em: 22/06/2012.

6 FICO, Carlos. “Espionagem, policia politica, ceasel propaganda: os pilares basicos da repressdo” i
FERREIRA, Jorge Luiz; DELGADO, Lucilia de Almeidaeies.O Brasil republicano Civilizagao
Brasileira, 2003. p. 198.

’SOARES, Jodo Clemente BaeBam medo da diplomacia: depoimento ao CPDRIG de Janeiro: FGV
Editora, 2006. p. 41.
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Ainda em 1976, comecava uma forte campanha trazefdse Esse € um pais
gue vai para frente tentativa de aproveitar os Ultimos resquiciosude milagre que
pouco a pouco se desfazia, em meio ao quadro skeinternacional, inaugurado com a
crise do petrdleo em 1973. Com essa misséao, omgomescomendou uma série de filmes
para a TV, com cerca de 10 minutos diarios, e pariaema, com trés curtas exibidos
por sessao. Era uma veiculagéo gratuita, mas awtaw a participagdo de empresas
privadas na produc®8. Estavam sendo fortalecidos os valores nacionslista
civilizatorios, compondo um imaginario do otimismdao apenas a televisao foi
privilegiada como veiculo pelos militares, o cinentambém contribuiu para o
fortalecimento do imaginério otimista, seja atraw#s producbes desvinculadas
diretamente do plano politico, como é o caso daomaados filmes produzidos pela
Embrafilme, seja pela atuacdo dos cinejornais asqgessaltavam os feitos do governo
e levavam imagens idealizadas e belas, em que rdbta® da sociedade n&o eram
expostos?

1.3 - Iniciativa particular: Uma exaltagédo do goveno

Os proprietarios de emissoras de televisdo, seguumtha tendéncia do
empresariado do setor de comunicacdo, no Brasdmfa favor do golpe de 1964, a
excecdo ficou por conta da TV Excelsior, do empresslario WallaceSimonsen
grande produtor de café, que manteve seu apoiticookh Jodo Goulart, ndo se
manifestando a favor do novo regime. A postura peddente do empresario gerou
represalias e o resultado foi uma perseguicadansdsiea dos militares, que acabou com
o fim das concessdes do governo, para as empregasagentes ao grupo de Simonsen
como a companhia aérea Panair do Brasil, que perdegito de seus voos e a cassacao

das concessdes da TV Excelsior, do Rio de Janei®dice Paulo em 19689. Os

88 FICO, op. cit.p.109.

89 MAIA, op. cit. O Canal 100participou da divulgacio das realizagtes governgaisede forma velada.

O patrocinio dos 6rgdos governamentais eram esgEcffara o futebol, mas o espirito politico e @teio
produtor Carlos Niemeyer, sabia da necessidade dstabelecer lacos fortes com o governo. Como bom
cavador, trazia as imagens do crescimento e dogs®g, valorizando os feitos oficiais, mas ocultava
reacdes ao governo.

0 A TV Excelsior teve seu fim devido a uma sérigpdeseguicdes e a censura teria sido para ela sempre
levada a uma poténcia maior. Alcir Henrique da &asintrariando a tese de que a Excelsior acahadiade

a ma administracéo, afirma que a Excelsior tinhadlommelhores quadros técnicos e artisticos daldéca
de 1960 e, portanto, mantinha uma programacao dkdgde e uma administracdo, apesar de familiar,
eficiente. A empresa passou para o controle doogRgtha de Sao Paulo em 1966, mas retornou para a
familia Simonsen dois anos depois. O Al-5 teria sldfinitivo para que a emissora sofresse retadi®cd
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proprietarios do setor de comunicagdes, que adedreevolucdo de 1964, tinham uma
situacao privilegiada, principalmente no que digpeito as concessfes de novas
retransmissoras de televisdo, espalhadas por tpdis 0o que permitiu o crescimento de
redes. As contas publicitarias do governo reprasant parcelas significativas da
arrecadacdo das emissoras. N&do é dificil entenslenteresses que levaram esses
empresarios da televisao, a cooperar com os rasitado se tratava apenas de identidade
ideoldgica e aversdo aos comunistas. O fator ecamodpesou na conduta e orientacéo
da programacdo. Com o0 apoio da televisdo, atraeételéjornais e programas de
reportagem exaltando as realizacdes governamenéaidpi dificil o fortalecimento de
um imaginario, favoravel a ideia de um pais em mledgimento, afastando-se do

chamado terceiro mundo.

Apesar dos governos do regime civil-militar ndo peocuparem com uma
propaganda de exaltacdo de suas personalidagésasiva privada colaborou, de forma
efetiva, para fortalecer o nome de politicos doegow, junto ao publico. Um exemplo
disso, é o trabalho de Silvio Santos, que se wamsfu de locutor de radio, em
apresentador de programas de auditério e empredg@risucesso. Seu programa,
referéncia de audiéncia, durante praticamente intkao de domingo, nas décadas de
1960 e 1970, tinha no quadro dos calouros um desentos de maior audiéncia. Era o
tipico programa de auditorio, baseado em progratadslevisdo dos Estados Unidos e
tinha no seu inicio a entrada dos jurados com@&®antos e todo o auditério cantando
“E o presidente Médici, € coisa nossa!”; “E o pilesite Geisel, € coisa nossa!”; “E o
presidente Figueiredo, é coisa nossa!”, dependdadmverno do momentd.Além de
exaltar a figura do chefe do executivo, em um mdmee descontracéo, nas tardes de
domingo, a reveréncia se expandia para ministrdsstido que também eram incluidos
nos versos de exaltacdo politica. Nao se tratandples posicionamento ideoldgico,
apesar da simpatia que o apresentador deixavaef@ente, pelos politicos dos varios
governos do periodo. As a¢gBes demonstravam inee®s conseguir concessdes de
emissoras de televisao, o que comecgou com a apaQdmdo chefe da casa civil Golbery
do Couto e Silva, resultando em sua primeira emassoncretizada com decreto 76.488

de 22 de outubro de 1975, concedendo o canal Riadde Janeiro, que ficou conhecida

que acabou com sua concessdo. Ver COSTA, AIMOHES, Inima Ferreira; KEHL, Maria Ritalm pais

no ar, Histéria da TV Brasileira em 3 canaf8ao Paulo: Editora Brasiliense, 1986. p.146-166.

"1 Essa exaltacdo dos presidentes foi feita, a pimcha Rede Globo onde trabalhou de 1965 até 1976
quando foi a Rede Tupi, ficando 14 até a falén@aedhissora em 1980. A partir dai concentrou suas
atividades na sua prépria empresa, 0 Sistema Birasile Televisdo (SBT).
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como TV Studios (TVS). Antes disso, Silvio Santashpvia tentado conseguir uma
emissora de televisdo com a perda do canal 9,addrlaneiro e o canal 9 de Sao Paulo,
da Rede Tupi em 1970, mas ndo conseguiu devidtedaréncia do ministro Higino
Corsetti, que tinha planos para esses canais @uma@m com o grupo diornal do
Brasil.”? Na década de 1980, outra oportunidade surgiu ctatéacia da Rede Tupi, o
que permitiu a criacdo de uma rede de televis@isiema Brasileiro de Televiséo, o
SBT. A exaltacdo dos presidentes da republicaiatimgeu auge, com a criacdo de um
quadro fixo, passado varias vezes ao dia, no daminmgitulado “A semana do
Presidente”, onde o0s principais acontecimentoafivels aos compromissos da semana
do presidente da republica eram, em uma edicdondialgos, relatados com imagens e

narracao nos intervalos comerciais, de seu progdmmnical.

A iniciativa privada nao se limitou a elogiar oegidentes e seus feitos, ela
colaborou com a construcdo de um imaginario ufamstBrasil. A atuacdo de Amaral
Netto, em seu programfemaral Netto, o reportegontribuiu com o objetivo do governo
de integrar o Brasil, ou pelo menos, de fazer carm grande parte da populacéo,
conhecesse as mais diversas paisagens brasikestasulando os ideais ufanistas do

Brasil Maravilha.

Com uma experiéncia jornalistica reconhecida, thabanos anos 1950 em
varios jornais. Amaral Netto conciliou a atividgdenalistica, com a carreira politica,
atuando como deputado federal, por décadas, padmaiUDN. Em 1960, apés a criagdo
do bipartidarismo, teve uma breve passagem pelo M43 logo, em 1967, se ligou a
Arena, na bancada governistaComecou seu programa, em maio de 1968, na TV Tupi
e em dezembro do mesmo ano, estreou na Rede Gljoal permaneceu cerca de 10
anos. O programa virou referéncia, tanto de assunttiurais, quanto ecoldgicos. “A
proposta do criador e apresentador do programarariNatto, era explorar territorios,
paisagens, costumes e tradicoes brasileiras, destidas pelo grande publicd? Seja
através de uma reportagem mostrando as belezasisaitomo Foz do Iguacu, ou

explorando, pela primeira vez na televisédo brasil@s imagens da Pororoca, o encontro

72 SILVA, Arlindo. A Fantastica Historia de Silvio Santd33o Paulo: Editora do Brasil, 2002. p. 78.
*KRAUSE, Katia. Amaral Netto, o Reporter — o Bramil televisdo, de 1968 a 1983. In: XXVII Simpdsio
Nacional de hist6ria — Conhecimento Histérico dagja social, 2013, Anais...Natal. ANPUH, 2013. p. 1

74 Memoria Globo. Disponivel in:http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27 TZ8N0-5273-
237449,00.htmi Acesso em 10/06/2012.
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da agua do mar, com a do Rio Iriri, no Para. @ama € um exemplo claro da forca
da propaganda néo oficial, na constru¢céo do idedinusta do Brasil:

"O que se verifica €, que a mensagem assumidagrmiasoras, tende a ser mais
significativa, do que as imposig¢des oficiais, ga,sga medida em que as diversas
emissoras incorporaram ao discurso de sua progémmaa ideologia
governamental, essa mensagem se torna muito naenef, do que aquela das
propagandas oficiais da Aerp, veiculadas em hordolore. Amaral Neto, por
exemplo, no seu programfamaral Neto, o repérterda TV Globo, também
veiculado em horéario nobre, foi um dos mais esfiwsapropagandistas do
milagre brasileiro e das maravilhas nacionais. Segrama é, talvez, o de
conteudo politico mais explicito durante todos ®€sm®@os e, segundo Walter
Clark, foi colocado na linha de producdo da Gldipor pressdes da extrema
direita”. De acordo com Clark, a televiséo “reproidw discurso do governo na
medida em que foi concessionaria do governo (tpropaganda da Aerp, os
orgaos de informacéo requisitavam espaco). Ent8sengeriodo a televisao foi
um porta-voz do governd®.

O “conteudo politico mais explicito” a que o awerrefere esta ligado a forca de
integracéo do discurso de Amaral Netto, de exadtded belezas naturais que explorava
em seu programa, mas, segundo Thales de Andradeatiside contrastava com outro
posicionamento, que revela um comportamento nadédgco. Um exemplo é a
reportagem sobre a pesca a baleia, a bordo do KaymMaru. Nessa ocasido, o reporter
chega a atirar um arpéo, atingindo uma baleia, asmo tempo em que chamava o
animal de monstr® Além desse exemplo explicito de ndo compromissm co
preservacdo da natureZaAndrade considera que o trabalho do deputado Ariatio
revela uma “postura ambientalista conservadéralicercada em uma politica interna,
com ideais de integracao nacional dos governobkrailitares, preocupados em defender
as fronteiras, aumentar as areas de ocupacao dzdAimanum processo de colonizagéo
e desenvolver grandes projetos energéticos. Asspurtagens valorizando a construcao

da rodovia Transamazonica e da hidroelétrica deultdem como a cobertura dos feitos

S RIBEIRO, Santuza Naves. BOTELHO, Isaura. A tel@vi® a politica de integracdo nacional. In:
NOVAES, Adauto (org.)Anos 70, Ainda sob a tempestaB& de Janeiro: Aeroplano Editora, SENAC
Rio, 2005. p. 482.

6 ANDRADE, ThalesEcoldgicas manhés de sabado: o espetaculo da retuna televiséo brasileira

Séo Paulo: Annablume: FAPESP, 2003. p. 48.

7 Deve ser levado em consideracao o fato de queesttps ambientais ainda ndo eram foco de interesse
da maior parte da populacéo brasileira naquele mtime

8 ANDRADE, op. cit. p. 48.
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do governo na construcdo da ponte Rio - Niterdig@ualizentes com 0 seu tempo e
interesses politicos, como representante do pattidgoverno.

Acostumado a fazer elogios ao governo e a manterdacumentarios dentro dos
padrdes globais de qualidade, Amaral Netto sailintia, ao aparecer no inicio de um
programa, falando com o telespectador que tinhesejd de ter “uma conversa franca e
amiga, feita com toda a serenidade, com toda tikgape.” Ao fundo aparecia um
quadro negro, que resumia o motivo da conversasiBX Estados Unidos, café, calcado
e direitos humanos™ As criticas eram enderecadas aos Estados Unatuzsseus novos
dirigentes, as multinacionais, que sempre ganhaoamo Brasil e reclamavam de nossos
direitos. Explicou como se defendeu de jornalistagricanos, que “acusavam o Brasil
de depor presidentes, realizar cassacées e vldiratos humano$? O argumento de
defesa se pautou no estranhamento de duas cujueasdo entendem uma a outra. Mas,
ressaltou que nos Estados Unidos quando um présidéio cumpria as ordens
econdmicas vigentes, ele era assassinado, nunéaunorte de John Kennedy e que
no Brasil era diferente: “Aqui ndo, tudo era mampes, tudo era feito com menos
violéncia.”®! Os jornalistas americanos, segundo Amaral, paaBTaeTuito nervosos com
a resposta. A critica econémica ficou por contaaloote ao café brasileiro nos Estados
Unidos e da sobretaxa aos calcados brasileiroseNsmto, afirmou que “a amizade se
transforma numa verdadeira traicdo quando n&o eeque o amigo progrida®® Para
finalizar, a critica se voltou a questao dos dieliumanos e questionou onde estariam
os direitos humanos dos norte-americanos, quarddegtam contra o acordo nuclear do
Brasil, com a Alemanha. Por ultimo acusou os Estéttodos por menosprezar o Brasil,
ao mesmo tempo em que “ajudavam com toneladasraderanto ditaduras como as do
México, Egito e Ira.®

Essa edicdo do programa de Amaral Netto trouxe fam@ do apresentador
inesperada, ndo pela indignacdo, mas pela postutavdr para a televisdo assuntos
incomuns, até entdo naquele momento, onde a abeituwia se mostrava timida, sem
grandes ousadias. Mesmo defendendo os ideais vadsees do regime, a critica
nacionalista estava direcionada aos Estados Untdosjderado parceiro do Brasil. A

ldem. p.9.
89 dem. p.9.
8ldem. p.9.
82ldem. p.9.
83 dem. p.9.
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mudanca de postura, por parte do jornalista seciassoa entrada de Jimmy Carter no
poder, politico do partido democrata que se pasaticcontra os regimes ditatoriais da

América Latina, com uma firme acao a favor dosidisshumano§?

Segundo Katia Krausé&maral Netto, o reporteigontou com grandes indices de
audiéncia e popularidade o que contraria a tes@ldiga uma producdo memorialista
presente nos livros Walter Clark e Paulo Cesarekfarrantigos executivos da Rede
Globo, de que o programa seria uma imposicdo détarms. Se 0 programa estava
afinado com os valores do governo, isso ndo deveis® como uma estratégia de
dominacédo ideoldgica ‘arquitetada” pelos donos aldep Existia uma identificacéo
politica com o regime e a questdo da integracaimmacera de profundo interesse para

o jornalista®

A construcdo de uma memaria empresarial da Redso@&m publicagdes como
o Almanaque da Rede Globou os textos de seu site dedicado a sua histdéia,
reconhece o mérito de Amaral Netto, na execucdaralgrama que, apesar de ser uma
producao independente, é considerado produto deseraj atribuindo todos os créditos
ao jornalismo da cagi.Aquilo que Walter Clark considerou como imposigius
militares, € reconhecido, pela prépria emissormaae qualidade digna do padréao
Globo.

84 O processo de liberalizacdo politica no Brasiltaorcom a ajuda do exterior através da presséo do
governo dos Estados Unidos. As mudancas de or@miaalitica com a saida de Richard Nixon e com o
inicio da administracdo do presidente Jimmy Cantiienciaram a acéo das oposi¢des, principalmente,
no que diz respeito a recuperacao do prestigionatenal em relacao aos direitos humanos, seri@men
comprometido desde a década de 1960 com o apditadsiras contrarias ao comunismo. A proposta dos
democratas era estabelecer uma associacdo eritieapexterna americana e direitos humanos, criando
condi¢Bes de enfrentamento com a Unido Soviéticmantentativa de restabelecer a hegemonia Global
dos Estados Unidos. Para tanto, o governo ameritetizoque recuperar a credibilidade internacianal
que seria possivel com a afirmagdo da universaidadvalores morais e éticos. A dendncia da violaga
dos direitos humanos e da falta de liberdade deatioama Unido Soviética deveria ser acompanhdda pe
critica aos paises aliados da América Latina queadps no passado deveriam assumir os ideais da
democracia em outros termos. GREEN, JameApésar de vocés: oposi¢do a ditadura brasileira nos
Estados Unidgsl964-1985. Traducao de S. Dua®@o Paulo: Companhia das Letras, 2009.

85KRAUSE, op. cit. p. 6.

8 |dem.
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1.4 — Produgdes televisivas no pais da Abertura

As producdes, feitas para a televisdo, tinham excteisticas de ambivaléncia
proprias das empresas, na qual eram produzidasees®mca de pessoas de oposi¢cao ao
regime, num ambiente consentido para exercer adbfde imagens, sem ferir os valores
e ideias de um governo autoritario e defensor daisdsupostamente "democraticos”,
demonstra a dificuldade de produzir contetdo, comdiscurso proximo da realidade
brasileira, com temas que pudessem abordar ostosrdbciais ou mesmo a situacdo
ditatorial. Apesar das dificuldades, a censuradesafiada e telenovelas trouxeram
tematicas reflexivas sobre os vicios politicospdis comoO Bem Amado e Roque
Santeirg que ndo chegou a ser exibida, mas demonstra umento de luta contra a
censura. O regime foi levemente questionad®arheiro Vivoe as séries, discutiram 0s
problemas do cotidiano suburbano car@rande Familiao novo perfil da juventude em

Ciranda Cirandinhae a situacdo da mulher modernalaiu Mulher.

1.4.1 — As telenovelas

Levar adiante uma reflexdo sobre a televisdo leiessilna década de 1970, requer
a disposicédo de admitir o papel que assumiramlasoweelas, naquele Brasil dividido
entre o autoritarismo do Estado, a promessa deigresto e, do governo Geisel em
diante, a expectativa de uma liberalizacdo questeva redemocratizagdo. A partir de
1973, a Rede Globo implementou um estilo de faaervisdo emblematico, que ficou
conhecido como padrao Globo de Qualidade. Era wseabpara elevar a qualidade da
programacao e, ao mesmo tempo, das condicbesasargproducdo, na tentativa, bem
sucedida da emissora, de se diferenciar das cemtes: A primeira iniciativa nesse
sentido, foi a televisdo em cores. Apesar da prangansmissao ter sido a Copa do
Mundo do México de 1970, o universo colorido tedexo surgiu, de forma regular, em
1973, nas imagens da telenovel&&n AmadoVisto como carro chefe das transmissdes
da emissora carioca, as telenovelas se fortalece@mtinuaram a dominar o imaginario
do brasileiro. Em certo sentido podemos dizer gtelemovela, a partir da década de
1970, “estruturou-se em torno de representacdescgumpunham uma matriz, capaz de

sintetizar a formac&o social brasileira, em seu imemto modernizante®’ As

87 LOPES, Maria Imaculada Vassallo de. Telenovedailwira: uma narrativa sobre a nagdo, Comunicagdo
& Educacdo, Sao Paulo, (26): 17 a 34, jan.J/abr. 3200Disponivel em:
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representacdes passaram a ter como ldgica, o Bnasiérno, simulacro do real, com
grande potencial de mostrar os novos desafiosod@dade, revelando um pais de
crescimento, além dmilagre econémicomas sem revelar de fato, conflitos sociais. Era
possivel contemplar a classe média, consumindosnprazeres cotidianos, ao entrar na
eraDisoo e frequentar uma discoteca no ritmo Hosbalos de Sabado a Ndfteou no
estilo mais brasileiro, depois de assistir a unitaipdeDancing Days® Com o poder

de persuaséo reconhecido, inclusive pelo Estadopwslas néo tiveram como ficar
imunes as acdes da censura e foram repreendidassali vezes. A censura tornou-se
uma constante na televisdo, durante o regime mililar e mesmo no periodo de
abertura, ela esteve presente, inclusive em cajgseram colaboradores do regime,

como a Rede Globo.

Diretores e autores de telenovelas tiveram umadianém comum, durante a
década de 1970, a de novelas com tematicas acargada cotidiana do brasileiro.
Ancorados nessa ideia, as frases “realismo”, ‘tlade brasileira”, “vida real” passaram
a ser citadas com frequéncia. A imitacdo das apm®rda vida real tornou-se uma
formula de sucesso para garantir a audiéncia. @omagens deveriam ser expostos e
seus problemas compartilhados com o publico. Adaaé tornou-se um aditivo para
estimular os espectadores com dosagens que vagiaroddo com a necessidade, hora
maior, hora menot® No inicio dos anos 1970, as telenovelas ja havanpido com o
modelo romantico das historias baseadas em costtasigeiros, como Sheik de Agadir
grande sucesso da década de 1B&@ Rockfellee oslrmaos Coragenssao exemplos
do inicio dessa nova fase, que intensificou supgsta de transformacao, ao tentar mudar
a tematica de histérias, inspiradas em comédiagmtoas, com fortes influéncias do
cinema norte-americano do tipo “Doris Day” que doanviam o horaria das sete horas e,
aos poucos, passaram a integrar esse estilo masiaele novela. O diretor Daniel Filho

afirma que “aos poucos, passamos a colocar da@ssidmos, locais brasileiros, som

<http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/@muc/article/view/4195/3934  Acesso em:
19/07/2013.

88 Filme com John Travolta de 1977 , direcdo JohdhB&en, titulo original Saturday Night Fever. Grande
sucesso do cinema revelava o cotidiano de um jarganmaior diversdo era a discoteca.

8 Novela brasileira produzida pela Rede Globo devigfio sob a direcdo de Daniel Filho em 1978.

% KEHL Maria Rita. “Novelas, Novelinhas e Noveld&4! e uma noite para as multiddes”. In: NOVAES,
Adauto.Anos 70: ainda sob a tempesta@@o Paulo: SENAC, 2005. p.427.
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brasileiro. E importante que a novela contenha iwal wle realidade, de cotidiano e um

nivel de fantasia®!

Essa transformacgédo das telenovelas aponta paraafim@acao do género,
fundada em principios que remontam aos ideais dldanes no poder, como a questao

do ufanismo, segundo Maria Rita Kehl as telenovetadécada de 1970

comecaram marcadas pelo ufanismo, referente a i@rogfirmacdo da
nacionalizacdo do género, a criacdo de uma tedagbogpria e de uma linguagem
gue se pode dizer mais brasileira, quando a Glabsqu a ambientar suas novelas
em cenarios mais proximos, dos que o publico teece como pertencendo ao seu
cotidiano, e quando passou de uma linguagem teataha linguagem mais
coloquial — mesmo que os enredos contivessem afénales’?

O trabalho de Denise Rollembei@itadura, Intelectuais e Sociedade: O Bem-
Amado de Dias Gomegsrocurou analisar a relagao entre os intelectieaesquerda com
a ditadura e a sociedade e 0 seu papel na resistéam, no entanto, ter a preocupacao
de enquadra-lo na figura daquele que faz a resist@or dentro. Evitou, também,
procurar colaboradores do regime, se distanciataladeia de caga as bruxas. O
importante era analisar o rico contexto de um éatelal de esquerda, na maior empresa

de televisdo do Brasil, a Rede Globb.

Segundo Rollemberg, a nov&daBem Amadti pode ser vista como uma afronta
ao regime civil-militar. O deboche, a ironia e artar ao retratar a pequena Sucupira,
cidade imaginaria criada por Dias Gomes, evidenc@oarater critico de uma obra que
tem suas raizes, ainda, no periodo democraticim, gige originalment® Bem Amado
foi escrito em 1962, durante o governo Joao Gquégrara o teatro. Era uma tentativa de
satirizar e problematizar os politicos populistesticularmente a figura do governador
da Guanabara, Carlos Lacerda. O linguajar do pagson principal, o prefeito Odorico

Paraguacu, era uma clara alusdo ao discurso hiperhi® Lacerda. No novo regime,

91 FILHO apud. KEHL,1986, op. cit. p.428.

92 KEHL1986, op.cit. p.315.

93ROLLEMBERG, Denise, Ditadura, Intelectuais e Soaiel O Bem-Amado de Dias Gomes 5.
Disponivel em: <http://www.brasa.org/_sitemasoe&ihgBQDC/Denise%20Rollemberg.pdf> Acesso
em: 23/09/2012.

% A novela conta a histéria do prefeito de Sucu@idarico Paraguacu que entre uma manobra politica e
outra, tenta inaugurar o cemitério da cidade, reassucesso porque ninguém morre ali.
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instaurado em 1964, Lacerda foi banido do cendlitiqn, com a sua cassagéo. A figura
de Odorico, nascida dentro do contexto de uma fig@llpopulista, passou a ser
influenciada, na peca de Dias Gomes, encenadappet&ira vez, somente em 1969
dentro de outro quadro, ja marcado pelo Al-5 egedatricdes inerentes a ele. A critica
da obra ganhou na telinha outros propdsitos. Ezassario fazer a critica do modelo de
desenvolvimento de um pais que crescia economidanmaas sem distribuicdo de renda
e a televisdo como seu veiculo de divulgacao texsavcom a histéria de Odorico, a
frente da prefeitura, a alegoria de um pais e pss®nagem, expressdo dos resquicios
do velho coronelismo. A novela “ironiza o autorigaro e a hipocrisia da moral e dos
bons costume&® e a modernizacdo brasileira, promovida nos and8,#elos militares

e pelos grupos que lhe davam sustentacéo, erasiy@osente, insuficientes para acabar
com os problemas de Sucupira, uma cidade ruratevétios, 0 mesmo se poderia dizer

sobre o Brasil.

O trabalho com o humor como forma de discutir protals da sociedade também
foi feito por Oduvaldo Vianna Filho, a partir de7B) emA Grande FamiliaO autor
comecou na televisdo, em 1961, como roteirist@léésatro da TV Excelsior, o que fez,
posteriormente na Tupi e, finalmente, chegou a R&dko, em 1972, como free-lancer,
escrevendo episodios d@aso EspecialSegundo Giordano Bruno Reis dos Santos, a
presenca do autor como roteiristaAl&rande Familisse deu seis meses apos a estreia
da série. Contando com indices de audiéncia babdisecdo da emissora resolveu mudar
a equipe do programa e apostou em Daniel Filho cpradutor que teria convidado
Vianninha para fazer parte do grupo, se unindoaatigos companheiros de CPC como
Armando Costa e Paulo Pontes, além de outro anogoo cdiretor, Paulo Afonso

Grissoli2®

A série seguia 0 esquema das comédias de situag@&@eamericanas, &itcoms
Vianninha introduziu alteracdes significativas cormomudanca da familia do de
Copacabana para um bairro ficticio da Zona Nored{th Bela Vista). Classificados
socialmente na condicdo de classe média baixaossivel para a familia viver todos os
problemas infraestruturais de uma parcela signiaala sociedade brasileira residente

nas grandes cidade em pleno milagre econémicoo@amna esteve no ar de 26/10/1972

% ROLLEMBERG, Op. cit. p. 8.

% SANTOS, Giordano Bruno Reis dos. Vianninha e anGeaFamilia: Intelectuais de Esquerda no Brasil
dos Anos 1970. 2011. 141f. Dissertacdo (Mestraddlestoria) Departamento de histéria, Universidade
Federal Fluminense, 2011, p. 74
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a 27/03/197% e representou mais um esforco dos representaatesoierda de fazer,

através da vida profissional, a critica ao modetmémico do regime civil-militar.

1.4.2 — Luta contra a censura

A imprensa escrita e a televisao continuaram sbbralo governo, durante o
periodo da abertura, no entanto, as possibiliddeé@stervencdo na formacao de opinido
da sociedade foram ampliadas. A propaganda poktieacensura agiam de modo a
legitimar a acdo de ambas reciprocamente. Assignauca passa a ser justificada pela
acao da propaganda que encontra as respostas g@dstéacia de praticas restritivas da
liberdade de expressao e essa € auxiliada no catdiévitar o acesso da sociedade a
informacfes que elevem o espirito critico, ajudandorecepcdo e aceitacdo dos

conteudos de legitimacéo do regime.

A censura atuou durante todos os governos do editatorial, mas € importante
salientar, que ndo existiu apenas um tipo de cansas dois. A censura de diversdo e
a politica coexistiram, durante o regime. Aliascantrole sobre o teatro e outras
atividades de diversdes publicas, ja era rotindel@846°® o que justifica a presenca de
censores, nos teatros, apds o golpe de 1964, wes @S expandiram para a televisdo, o
cinema e a imprensa escrita. A principio, podeatsg £Em uma censura moral, defensora
dos bons costumes e da tradi¢cdo, procurando pmlimguajar ofensivo, a dualidade de
uma letra de musica, ou a nudez em algum espetteaital ou filme. O governo se via
como agente protetor da sociedade, que lhe dava a@sua missdo. A censura politica
nao era algo comum na Divisdo de Censura de Digsrsliblicas (DCDP) até a
decretacdo do Al-5, quando esse O6rgdo passa acsenbido do dever de proteger a
sociedade de mensagens subversivas. Essa novabirecian ndo era algo tdo simples,
como se poderia supor, visto que os censores ndegaes acostumados a esse tipo de
pratica. A censura politica requer certos cuidados os quais 0s censores das diversdes
nao estavam acostumados. O treinamento para unldicggao adequada desses
censores demandou tempo, o que justificaria odatque o periodo de maior acédo dos

97 A Grande Familia, 12 versao. Disponivel
em:<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entieiento/humor/a-grande-familia-1-
versao/producao.htm> Acesso em: 15/02/2013.

9% KUSHNIR, Beatriz.Caes de guarda: jornalistas e censores, do Al-®adfituicdo de 198830 Paulo:
Boitempo, 2001.
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censores, ndo foi o governo de Médici, mas simrioge de 1978 a 1980, quando se
verifica o maior indice de pecas teatrais e deeflmroibidos. Os censores agiram de
forma mais rigorosa, no periodo de abertura palitio fim do governo Geisel e inicio

do governo Figueiredd.

A acao da censura, durante no periodo 1974 atér9&m, em alguns casos, que
iremos analisar adiante, uma producado que preocupoeansores pela tematica, as vezes
portadora de uma contestacdo politica, ora com distaissdo de carater moral. Esse

posicionamento € verificavel nas novelas e nodeiajismo.

Um caso de repercussao da censura junto ao pdbliéoproibicdo da novela
Roque Santeiraje Dias Gomes, em 1975. Depois de ser anunciaistxamente, ela
foi interditada pela censura federal, na data deestreia. A postura da emissora nao foi
passiva. No mesmo dia da proibicdo, a emissoraae®® Marinho apresentou um

editorial revelando ao publico a decisédo do governo

Na ultima quarta-feira, num editorial que ocupouno®ede 2 minutos do seu
‘Jornal Nacional', a Rede Globo informou aos 4hdeis de telespectadores
potenciais do horario das 8 da noite que a sua e@uper anunciada novela,”
Roque Santeiro”, ndo iria mais ao ar naquele denogualquer outro. Dessa vez,
porém, ndo se tratava de “problemas técnicos”. Ndoctexto redigido
pessoalmente, a méao, pelo presidente da emprebart®darinho, a Globo
colocava esta grande plateia diante dos fatos jdeesisténcia ela talvez nem
suspeitasse: a censura proibira a transmissaocopaosario das oito e, depois,
fizeram novos cortes que, segundo Marinho, “desgordriam completamente a
novela.*®

Depois de alertar o publico da atitude do govenaodia seguinte, 25 artistas da
emissora foram para Brasilia tentar conversar copnesidente Ernesto Geisel. Ndo
foram recebidos, Geisel ja tinha agendado um vigggm o Norte e seu chefe da Casa
Civil, Golbery do Couto e Silva também nédo estasgpahivel. Um dos objetivos dos
manifestantes era entregar um documento de regudtdude do governo e fazer um
libelo a liberdade. O texto exaltava a producatucal brasileira e relembrava outros atos
de censura. O ator Paulo Gracindo, num momentaatagao, resgatou um dos pontos

% FICO, 2004, op. cit., p.270-271
10040 fim de Roque” VEJA Séo Paulo, 03/09/1975. p.17.
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principais do manifesto, ao afirmar para o subctluzfeCasa Civil, Alberto Costa a
necessidade de valorizar as producdes brasileiras:

No momento em que 0 governo se preocupa com asdovdos valores

alienigenas e com a elevagdo do nivel culturaletlvisdo, os espectadores
ficaram privados de assistir a uma producéo bresileom temas e ambientes
brasileiros, escrita por um autor reconhecido camo dos renovadores da
narrativa teatral no Brasif*

Dois dias depois, o documento foi entregue por &dfilho, diretor de novelas
da Globo, a Golbery do Couto e Silva, que o teziadio ao presidente Geisel. O
movimento foi coberto pela imprensa, além da regentn da revistdeja o jornalFolha
de Séao Paulaleu atencédo, publicando o documento dos artistdmig. O discurso,
enderecado ao presidente Geisel, ressaltava ocestte um trabalho, que teve a
colaboracédo de 500 profissionais entre atoresodé®, técnicos e figurantes. Enfatizava
a gravacao de dezenas de capitulos prontos, comamtidpde de cenas cortadas
inviabilizava a exibicéo e a continuidade da nov@lanais importante, porém, parece ser
0 argumento contra a censura, ndo restrita as asvebm a proibicdo ou cortes de
produtos culturais diversos como pecas teatraspdj jornais, revistas e outros

programas de televisao:

Sabemos que nos ultimos cinco anos foram proibitkis pecas do que em toda
historia republicana; sabemos que jornais, revistzsos, continuam sofrendo
cortes que desfiguram irremediavelmente o seudsentiginal, sabemos que a
autocensura é o animo predominante entre os cesdoartista¥’?

Em resposta a manifestacdo dos artistas da Glaienota explicativa da Policia
Federal sobre a atuacéo dos censores, afirmavalgepartamento de Censura ja estava,
h&a algum tempo, dando ciéncia a emissora da ndeessile fazer cortes e alterar a faixa
de publico que deveria ser de 16 anos, levandeelanpara o horario das 22 horas. Essas
medidas eram necessarias, entre outros razéeq)@ala ser considerada um perigo a

moral e aos bons costumes: “Acrescente-se queecgraglos censores que examinaram

101 1dem, p. 17.
102 protestos de artistas contra a proibi¢amha de Sdo Pauldao Paulo, 29/08/1975, p. 40
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a novela, assinala, dentre outros pontos negatiju@sa mesma contém: ‘ofensa a moral,

a ordem publica, achincalhe a igrejf&8"

A alegacdo de que a noveRoque Santeirera um perigo moral, ndo foi,
provavelmente, a razdo de sua censura. Em terniteqx) a preocupacdo pode ser
justificada pela critica a Igreja catdlica, a trasiscute a histéria de um falso santo, que
abala uma pequena cidade, ao reaparecer vivo,3épd0 anos. A presenca de Roque
Santeiro ameaca a estrutura comercial da cidadesguornara um centro religioso
dedicado a ele. O questionamento da veracidadmdentidade ligado a um imaginario
cristdo poderia ser a critica a exploracao comlereigiosa feita em nosso pais, mas
pode, também, por a prova, outras verdades catollg@m disso, chama a atencao sobre
0s personagens, verdadeiras construgfes alegddicdamaginario politico brasileiro,
como um padre negro e comunista e a critica adgndiarios, representante de um
capitalismo arcaico, através do personagem Sinhodtalta, o fazendeiro mais rico da
regiao, que atua como grande lider politico. A teeea uma adaptacéo de uma peca do
préprio Dias Gomes, que ja se encontrava censuksskas parecem ser as grandes
preocupacgdes dos censores.

O caso Rogue Santeiro é exemplar para pensarvaséeeno inicio do processo
de abertura. A censura vinha atuando de formanségiea, desde a decretacdo do Al-5,
atingindo todas as emissoras. A rede Globo se gsaif oficialmente, como vimos
acima, através do editorial de Roberto Marinhdaudé motivada, em grande parte, por
interesses econdmicos. O custo de um projeto dedreghaturgia era alto. O
envolvimento de cerca de 500 funcionarios e a géwvde dezenas de capitulos, explica
o interesse da emissora, de levar ao ar um progtaregpectativa de audiéncia alta, com
potencial de arrecadacao publicitaria elevado. &pés ndo haver intencdo de combater
0 autoritarismo, mas de resolver uma questao @tannial que afetava a emissora, 0
episodio gerou uma reacéo por parte dos artistad\wedos, o que revela uma iniciativa
condizente com o momento de abertura politica. Aifestacdo de repudio a censura,
explicitada no documento entregue ao governo, Man alo circunstancial e revela o
espirito do movimento de luta democrética, da quaambiente artistico se via

impregnado, com o desejo de garantir liberdadexpgeesséo.

103|dem. p. 40.
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A novelaRoque Santeirm&o foi a Unica experiéncia de censura de nowkas
Globo no periodd® A divisdo de censura federal proilflespedida de casadte Walter
George Durst. Essa experiéncia de teledramatusg@ohsiderada um atentado a moral
e, segundo seu diretor, Walter Avancini, ndo exisenhum motivo que justificasse sua
proibicdo. A relacdo de um casal, em meio a uns® @morosa, era o tema considerado
inapropriado a familia brasileira. Outras novelasiin censuradas, parcialmente, como
Escalada e seu autor Lauro Cesar Muniz, teve a novelaicada com base na lei Falcao.
A novela se passava na cidade ficticia de Tangaraha como figura central, um
candidato da oposicdo, o que foi considerado urpéces de propaganda politica na
televisdo e logo censurado. Esse foi o Unico cagstrado de restricdo de imagens

baseado em uma questao politica eleittral.

A novela Marrom Glacé dirigida por Cassiano Gabus Mendes, em 1979,
apresentou um acontecimento inusitado. Lima Ddartonvidado, pelo roteiro, a fazer
um pequeno elogio a figura de Luis Inacio Lula deaSna época uma grande lideranca
sindical. Seu papel era de um gargcom, que ao cseaveom um colega faz o comentario
gue, segundo o jorn&lolha de S&o Paulaultrapassou o que era pretendido pelo texto,

pois 0 ator se empolgou e durante a novela emgegainte opinido:

Lula € um homem muito trabalhador, muito inteligemjue defende os interesses
de milhares de metallrgicos, e eu ndo admito qué geja leviano com um
homem como o Lul&®

Poucos dias depois do personagem Oscar de LimaeDeraitir o elogio a Lula,

houve uma reviravolta, no comando da novela. Qdti@®racindo Jr. foi afastado e, em

104 Depois de ser censurado com Roque Santeiro, iawe§ investiu, em outro horario, as 22 horas em
um tipo oposto de novela. Introduziu no Brasilimaginario fantastico na teledramaturgia ao naarar
histéria da pequena cidade de Saramandaia conmerasdores atipicos. Personagens surreais passaram a
povoar a telinha como Jo&o Gib&o, vivido por Jue®tiveira, um corcunda que escondia suas asas e no
final sobrevoa a cidade de alcancando sua liberddéim dele, muitos outros como Zico Rosado, o home
gue soltava formiga pelo nariz, Dona Redonda, umihen que explode de tanto comer, interpretada por
Wilsa Carla e Marcina, mulher que literalmente geegia e pegava fogo na hora de manter suas relagée
sexuais em uma interpretacdo de Sonia Braga. Malemcar, A Hollywood Brasileira — Panorama da
Telenovela no Brasil. 22 edicao, Editora SENAC, &aJaneiro, 2004.

105 KEHL, 1986, op. cit. p.271.

106 v/eja, Edicdo 574, 05/09/1979.
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seu lugar, assumiu Gonzaga Blota. A prépria emasgatava de evitar problemas com

os militares.

Em meio a varios casos de censura, promovidosipé$#io de censura da Policia
Federal, um fenbmeno se tornou recorrente, a angacd A iniciativa de
autopreservacao das empresas de comunicacdo, tmcaithdos para nao ferir os
principios do regime. A Globo passou a ter um ceimgerno, que trabalhava fazendo
cortes regulares nos roteiros de novelas, notidde programas em geral. Outras
emissoras, ndo criaram um cargo especifico, mégamdim da mesma estratégia. O
escritor Lauro César Muniz afirmou que o cargoadesor de textos, ocupado no periodo
da abertura politica por José Leite Otani, erawvatente ao de censor interno e gerou
muito mais trabalho aos criadores, do que a prdpeiasura Federal. A preocupacao
excessiva em estar de acordo com os parametrosveong, seria a razdo da saida do
autor da Globo em 1980, onde nédo existia mais Ipitidside de fazer nenhum tipo de

critica:

Minha atual novela, “Os Gigantes”, ndo sofreu nemlcorte da Censura Federal
até agora (Agosto de 1979), mais esta rigorosamegiteda, dentro da Globo,
pelos censores da emissora. Nao posso, por exeRgder nenhuma mencgao ao
fato da empresa que comeca a monopolizar o congedigite na cidade onde se
passa a novela ser uma multinacional. Vejo a Abedaomo a causa desse recuo
da Globo. Com o rigor da ditadura, as empresa®heicicacido batalharam por
uma abertura de espaco para seu trabalho. Agora goeiedade se agita um
pouco, elas se encarregam por conta propria, dégper o sistemat®’

Mesmo com repressdo interna e externa (Policiar&de programacao de
telenovelas foi alterada e temas, antes considgliagaroprios, passaram a ser exibidos
com certa regularidade. O mesmo aconteceu comsogéneros televisivos, como 0s

seriados e 0s programas jornalisticos.

N&o foi s6 na Globo que as novelas comecaramcati@tisiovos temas, antes
considerados tabus. A TV Tupi levou ao ar, de agdst 1979 até janeiro de 1980, a

novelaDinheiro Vivo deMario Pratat® A historia girava em torno da vida de Douglas

107 Entrevista concedida a Maria Rita Kehl em pesqpésa a Funarte em julho de 1979. MUNIZ Apud.
KEHL, Maria Rita,”"Eu vi um Brasil na TV”, in: COSN, Alcir Henrique da, Simdes, Inima Ferreira,
KEHL, Maria Rita.Um pais no ArSao Paulo: Editora Brasiliense, 1986. p.272.

108 Egsa foi & Gltima novela a ir ao ar na integramissora que faliu em 1980.
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Fabiani, um apresentador de televisao, que tinhprograma de perguntas e respostas e
dava prémios de milhdes. O personagem Zé Mariao/programa, para responder sobre
o Papa Jodo XXIIl e Flavia, assistindo @aiz em sua casa, reconhece nele o seu ex-
namorado Guto, dado como morto, durante uma pdcsega estudantes, em 1969. Com
0S novos tempos de abertura politica, 0s rotedristdiretores ousavam mais e falar em
repressao politica, ainda era assunto delicadove deer tratado de forma sutil.
Inicialmente, a novela deveria ser realizada peldeRGlobo, mas Mario Prata ndo teve

apoio da direcdo da emissora, para seu texto,ajaedlhido pela Rede Tupi.

1.4.3 — As Séries

Depois da revogacéao do Al-5, no fim do governo @eisurgiram séries que
discutiam problemas do cotidiano. O primeiro, dgsriodo, foCiranda, Cirandinha,
seriado mensal, mostrava um grupo de quatro jovgmrsyiviam em uma republica. Era
o retrato de uma fase de transicdo de personag@mggcando a enfrentar os problemas
da vida adulta. O seriado teve apenas sete epssédiaram fortemente censurados. O
epis6dioO Freje discutia a violéncia urbana e foi proibido deesébido pela censurd?

O sucesso desse género, levou a Globo a repemrsgragle de programacao, dedicando
o horério das dez, antes ocupado por novelas @rasials pela censura inapropriada para
o horério das oito. Era o inicio de séries, cdbanga Pesadaque mostrava a vida de
Pedro e Bino, dois caminhoneiros enfrentando obl@mmas do cotidiano das estradas
brasileiras. Outro seriado dPéantdo de Policiague discutia o cotidiano por outro lado,
o policial. Semanalmente, as historias enfatizawemminvestigacdes jornalisticas de
Valdomiro Pena, reporter policial. Ficava evideatgreocupacdo da emissora de lancar
um olhar mais aventureiro, para competir com aades de acdo americanos e acabava
discutindo problemas sociais, ao retratar a crifiiiade nos bairros da periferia do Rio

de Janeiro, numa sutil associagéo entre misélial@ncia.

Em meios a tantas questdes surgiu na telinha uma ¢em® vinha ganhando forgca
na sociedade brasileira. Desde 1975, quando a @NWaDia Internacional da Mulher,

os problemas de género comecaram a ser discutidissregularmente e o0 movimento

109 Ciranda, Cirandinha. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretemito/seriados/ciranda-cirandinha/censura.htm>
Acesso em: 22/08/2013.
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feminista j& havia se estabelecido na imprensat&asdternativa com a publicacdo de
nove jornais. O tema mulher ndo podia mais seragwpela televisao e até a jornalista
Helena Silveira em tom euférico exaltava a neceslg@dle levar a telinha uma discusséao

mais aprofundada sobre o segundo sexo:

Seria incrivel se esse movimento ndo chegasse & Td¢ forma bastante
permeavel para que mulheres de todos os escalfesssge conscientizassem.
Esse olho do video aberto para o mundo ndo podessgo ao ponto de ignorar
0 que um socidlogo em artigo de Mondecaracterizou como um dos fendbmenos
mais serios do século.

Nesse sentido parece que 0s jogos estdo quase fée qual sera a rede pioneira
gue se abrira para contar a mulher a prépria melmetago mais uma vez, a TV
deve isso, com seriedade, ao segundo sexo, pastoala quem mais se aproveita
em seus comerciais da quilometragem da nudez feajiooisificando a que fica
reduzida a fémea do homeé.

O discurso de Helena Silveira ganhou amparo na@g&ede Globo que levou
o tema mulher para fazer parte da programacéadelasi@ com o sucesddalu Mulher.
111 A série, estrelada por Regina Duarte, trazia idliemio de uma mulher de classe média,
independente, separada e com uma filha adoles@ehistéria comecava com o fim do
casamento e o inicio de uma nova etapa da videdamagem principal. Maria Lucia
era uma sociéloga que analisava ou vivia temasnpot& como aborto, orgasmo,
meétodos anticoncepcionais, prostituicdo e agre$édm se constituia em uma auténtica
feminista, mas assumia a responsabilidade sobrevidaase posicionando diante do
mundo. A jornalista d&olha de S&o Paulddelena Silveira, em sua coluna “Helena

Silveira vé TV”, assim definiu o programa:

Era o choque da mulher que aceitava ser contadahpehem e resolve depois
contar-se a si propria segundo a sua ordem. Praddentificacdo de sua mente

110 SILVEIRA,Helen, Quem compra a luta feminist&®Jha de Sdo Pauldb de maio de 1979, p. 38.

111 posteriormente, em 1980 foi ao ar na Rede Globgragrama jornalistico matinal voltado para o
publico feminino que recebeu o titulo B¢ Mulher.Era apresentado por Marilia Gabriela e Ney Gongalve
dias, com roteiro, direcéo e edigdo de Rose Nogueicom direcdo geral de Nilton Travesso e Régis
Cardoso. O programa, diferente de seus antecessgtados para o publico feminino, ndo se restarai
dicas de culinaria, mas era transmitido ao vivo cuadros de aproximadamente 5 minutos, discutindo
assuntos variados como comportamento sexual naa@uedMarta Suplicy ou orientagdes juridicas no
quadro direito da  mulher, além de outros. Memoriglobo.  Disponivel
em:<http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/7,23,GYN0-5273-249786,00.html> Acesso em:
12/09/12.
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e de seu corpo seguindo seu instinto e seu pr@pnbecimento do estar no
mundo. Arreda-se do leito conjugal para ver-se,mais a fémea do homem, mas
simplesmente, a mulhet?

A figura da mulher obstinada em construir a sua @dtonoma com os conflitos
cotidianos gerava a preocupac¢do quanto ao futusgrie, pois “se a censura ndo meter
o bedelho devido a delicadeza do tema, B&da Mulherpodera entrar para o cotidiano

brasileiro.t13

A primeira iniciativa do diretor Daniel Filho pacantar a histéria de Malu foi
inspirada no filméJnmarried Womancomédia de Paul Mazursky, de 1978. No Brasil, o
longa recebeu o titulo ddulher DescasadaA série teria 0 tom dasitcomsamericanas
como a famosMary Tyler Mooret* mas ao ser apresentada essa versio do seriado para
a direcdo da emissora, ela foi descartada. Jos&BionSobrinho (Boni) considerou que
a historia apresentada anteriormente de uma mdéseasada com problemas tipicos da
mulher contemporéanea independente seria mais $sgam®e. A aposta em um drama
COmo esse e com preocupacdes sociais e psicol@eaerfeitamente viavel nos novos
tempos de abertura politica. Daniel filho reformug@u projeto e regravou 0s primeiros
programas dentro desse conceito. Para garantarigigiade ao seriado, a antropéloga
Ruth Cardoso, amiga pessoal de Regina Duarte risugpesquisadora Cristina Medicis
para acompanhar a producao e oferecer um caratemmatodoldgico para a pesquisa de
campo. Foram realizadas entrevistas com estuddatssciologia para entender melhor
0 universo feminino no meio das cientistas soamaigue aconteceu na Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp). Isso facilitoabatho de composi¢céo da personagem

socidloga Malult®

A série tinha como foco os problemas do cotidiansua matéria-prima nao
podiam deixar de ser a realidade do dia a dia. &#ras eram baseadas em
acontecimentos noticiados pela imprensa como repeéjo “legitima defesa da honra e

outras loucuras” de Armando Costa, onde a persamdygca era vitima de violéncia

112 SILVEIRA, Helena, Malu, da cidade de Sdo Paktidha de Sdo Pauld&o Paulo, 30/05/1979, p. 36.
113 1dem, p. 36.

14\ary Tyler MooreShow foi um seriado norte-americano produzido patwl CBS e veiculado no Brasil
nos anos 1970.

115 Disponivel in: http://memoriaglobo.globo.com/Menagitobo/0,27723,GYN0-5273-249902,00.html.
Acessado em 14/09/12.
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doméstica numa referéncia ao assassinato de Algeia pelo marido Doca Street,

acontecimento de 1978, mas que teve o primeirajoémto em 19801°

Com tanto empenho em tentar discutir temas daidad, a série tornou-se alvo
da acédo da censura federal, o episédio “De repemnte outra vez” foi proibido por tratar
do tema da pilula anticoncepcional e “Ainda é hdoatonsiderado inapropriado pela
por discutir a questao do aborto. Histérias comatezas contemporaneas, amplamente
discutidas em outros paises, eram vistas pelosE@nirasileiros como um atentado aos
valores da familia, o que atrapalhava os pland®adie Globo em criar uma programacao
moderna e mais adequada aos problemas vividos feéspectadores. Esse tipo de
postura por parte do governo levou a imprensa apbduvida a eficacia da abertura

politica:

Continua muito lenta e gradual a abertura na TEvé.proposta da Globo de
discutir a “nossa realidade” nas séries brasgarala esbarrando nos critérios da

censura sobre o que seja “nossa realidade”. (a9 8Mcensura ndo deixa, e a

“nossa realidade” ainda espera a sua hora parar eattevéel!’

Embora a censura tenha agido com rigor duranteiodme artistas e intelectuais
comecaram encontravam sua maneira de expor suas.ides poucos 0S novos temas

se impuseram e a televisdo comegou a acompanhardssicas.

1.5 — Globo Reporter: o documentério na TV

O jornalista atuante na luta pela informacéo paradciar ou resistir aos horrores
da ditadura. Esse talvez seja um dos maiores slishbre a atuagdo dos homens de
imprensa no Brasil, mas trata-se de um pensamemaaaborou na formacao de um
imaginario favoravel aos jornalistas e ajudou #afecer o romantismo acerca da midia

durante o periodo ditatorial brasileiro ao idealizaeu papel de resisténcia. E verdade

118ALMEIDA, Heloisa Buarque deReflexdes sobre a producdo de Malu Mu)hbt Reunido de
Antropologia do MERCOSUL, Curitiba, 2011. Disporlive em:
<http://www.sistemasmart.com.br/ram/arquivos/ram0&THeloisa_Buarque_de_Almeida.pdf> Acesso
em 20/09/12.

117 SILVEIRA, Helena, Malu Mulher proibida em doipigddios,Folha de Sdo PauloS&o Paulo,
06/06/1979, p.38.
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gue alguns jornalistas tiveram na sua atividaddarta teor de combate, mas também é
o fato de que nem todos foram, como propaga unsp@etiva bastante romantica, avidos

defensores da verdade, da liberdade e contrameegi

Beatriz Kushnir apresenta um quadro amplo da situaga censura e do
jornalismo durante o regime civil-militar brasikeie afirma, ao estudar o periédi€olha
da Tardedo Grupo Folha da Manh&, que esse jornal era @mgbo da participacéo de
policiais infiltrados, responsaveis pelo forte t@mnservador de sua linha editorial.
Realidade diferente do periodo anterior a 1969ndmigornalistas de esquerda faziam
parte da equipe do jornal. A equipe de profiss®aie assumiu o trabalho no jornal a
partir de outubro de 1967 contava com nomes corabBeto, Paulo Sandroni, Chico
Caruso e Raimundo Pereira. A linha editorial eraldea oposicéo ao governo, apesar de
nao se autodenominar um jornal de esquerda, mesmagse tratava de uma empresa
privada de um grupo maior, as matérias publicadammpanhavam o ritmo da época,
demonstrando a efervescéncia de 1968. Com o tdgerAl-5, a perseguicdo politica
se tornou rotineira nkolha da Tardee os elementos considerados subversivos foram
expurgados. “Afora as demissfes do jornal, a regepds Al-5 0s surpreendeu com
maxima violéncia, com invasfes de domicilio e @$sdéu forcando-os a clandestinidade,
como ocorreu com Paulo Sandroh®’Apos o sequestro do embaixador americano
Charles Burke Elbrik e da morte de Carlos Marighel repressao se tornou, ainda, mais
forte e o0 processo de “caca as bruxas” se inteosifEm julho de 1969, o jornal assumiu
sua face mais conservadora com a posse na direcé@pdlrter policial Anténio Aggio
que teria recebido a missdo de aumentar as vemdasrdhl!!® De fato, ele foi bem
sucedido na vendagem de jornais, mas a partiraleregada a empresa Folha da manha
teve sua imagem abalada, acusada de colaboradoegidee por “terem sido entregues
a repressao como orgao de propaganda, enquantio fpatpee funcionarios eram pagos

pelo grupo®?.

O jornalismo foi a mais visada das atividades deuwuocacao no periodo pos Al-
5, contando com dura acéo da Policia federal. Awenprévia que ocorreu em alguns
jornais?! como o caso dBEstado de Sdo Paultemonstra a preocupacdo do governo em

1 USHNIR, 2004, op. cit. p. 255.

119dem, op. cit. p. 257.

129dem, op. cit. p. 256.

1217 censura prévia, como lembra Beatriz Kushnir, cmode forma sistematica de 1968 a 1978. Periodo
entre o Al-5 e a anistia. Mas independente dessaacao trata-se de uma pratica que acompanhou o
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controlar a imprensa e, em particular, limitar acade intelectuais de esquerda que
estavam ligados a ela. Com a televiséao a situa@é@dan diferente. Se no humor a agao
desses profissionais aconteceu, como no caso dedoiaes e suas novelas, ou mesmo
com a sérieA grande familiade Vianinha?? no telejornalismo, o prograntalobo
Reporterfoi destaque pela presenca de cineastas que foaama televisdo discutir
problemas sociais, numa espécie de contramao dpartamento da Rede Globo cujo
jornalismo atendia as expectativas do regime. Qgiénos da emissora de Roberto
Marinho podem ser considerados comportados e thstalos conflitos sociais, alias,
como o jornalismo das emissoras em geral da épgqumto de deixar satisfeito o proprio
presidente Garrastazu Médici:

Por falar em televisdo, os noticiarios que acompamigularmente, no fim de

noite, sdo verdadeiros tranquilizantes para minjo Y@nta noticia desagradavel
sobre a Irlanda, o Vietnd, os indios americano®) que respeita ao Brasil esta
tudo em Paz?3

A felicidade do presidente Médici ndo deve seravestmo sinal de total falta de
espirito critico na televisdo. Essa submissdo aosdps do regime civil-militar ndo
podem ser constatadas no progrdahabo Reportercujo elenco, formado pela maioria
de cineastas de esquerda, e ndo de jornalistabetsteu um novo olhar, distante do

ufanismo dos programas de Amaral Netto.

Entre os cineastas documentaristas que trabalh@aygrogramaslobo Repdrter
e fizeram parte do movimento do “cinema novo caicestavam Eduardo Coutinho,
Paulo Gil Soares e Walter Lima Junior e participato “Cinema Novo Tardio de Sao
Paulo” ou “Boca do Lixo” que se destacaram, entr#os, estavam Jodo Batista de
Andrade e Maurice Capovilla. O que fica evidentéreepaulistas e cariocas e 0s

movimentos que participavam, € o engajamento politreflexo do periodo de

regime civil militar do inicio ao fim. KUSHNIR, Bédz, KUSHNIR, BeatrizCées de guarda: jornalistas

e censores, do Al-5 a Constituicdo de 19880 Paulo: Boitempo, 2001. p. 40.

1227 Grande Familiaproducédo da rede Globo de televiséo, exibidaenttubro de 1972 e marco de 1975
teve como principal roteirista Oduvaldo Viana Fjladista engajado com o teatro revolucionario 8€C

da UNE dos anos 1960 e que aderiu a televisdo awhopo quadro de profissionais de esquerda que
atuaram na emissora de Roberto Marinho. SANTOSd@i®m Bruno Reis dod/ianninha e a Grande
Familia: intelectuais de esquerda no Brasil dos @anb97Q 141 f. Dissertacdo (Mestrado em
Historia).Departamento de Histéria. Universidadddral Fluminense, 2011.

123“Assisti e fiquei horrorizadoFolha de S&o Pauld&o Paulo, 22/03/1973, p. 3.
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efervescéncia da década de 1960 com uma produgdmatografica que desafiava o
status quosao discutir os problemas sociais dentro de um &lie romantismo

revolucionario.

Marcelo Ridenti, ao analisar o pensamento de astistintelectuais, constatou
existéncia de um forte sentimento de romantismper@mdo entre as décadas de 1960 e
inicio de 1970, evidenciado nos discursos e na deamilitantes que participaram de
movimentos de esquerda como a guerrilha urbanaaetideas que produziram uma arte
engajada no cinema, artes plasticas, teatro eenatlira. O “Romantismo revolucionario”
tinha como caracteristica uma valorizacao, acienaudo, da vontade de transformacéao,
da acgédo interventora dos seres humanos para mtiistodaa e para construir ufmomem
nova na proposicdo de Che Guevara, recuperando o jdv@m!?* Essa busca desse
ser ideal ndo seria satisfeito no ambiente urbeleajeveria ser encontrado no passado,
no interior do pais, representando a verdadeigdimdgao do legitimo homem brasileiro,
da area rural, do povo e cuja modernizacéo cagiialiéo o teria contaminado. A procura
da identidade nacional nas suas raizes, rompendo @osubdesenvolvimentd®
Conceber esse ser, ndo significava um fechamentoram do j& dito ou realizado, mas

uma tendéncia de fortalecer novas perspectivastde lacao social:

O romantismo das esquerdas ndo era uma simplea ®moltpassado, mas
modernizador. Ele buscava no passado elementosrddruecdo da utopia do
futuro. Nao era, pois, um romantismo no sentidpeispectiva anticapitalista
prisioneira do passado, geradora de uma utopalizé®el na pratica. Tratava-se
de romantismo, sim, mas revolucionario. De fatsava-se resgatar um
encantamento da vida, uma comunidade inspiradaoneeim do povo, cuja

esséncia estaria no espirito do camponés e doami@favelado a trabalhar nas
cidades'?®

A busca de elementos do passado visando a corstagafuturo numa

modernidade desprendida da desumanidade, do careonei da exaltacdo da forca do

124 RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo,CPC a era da T\Rio de
Janeiro: Editora Record, 2000. p. 24.

12%Essa discussédo remete ao projeto Centro Populdultigra (CPC) da Une que distinguia a arte em trés
categorias: a arte do povo, arte popular e artelueinaria. A arte do povo se refere a uma produca
cultural de comunidades "(...) economicamente atl@s no meio rural ou em areas urbanas que adada n
atingiram as formas de vida que acompanham a inglizicao”. Aarte popularé representada por obras
criadas, solencomendapor artistas ligados a industria cultural e valtgédira satisfazer necessidade de
mercado e, finalmente,aate popular revolucionariaa Unica capaz de gerar consciéncia e de levavo p
ao entendimento da sua situacdo e, portanto asicdesdideais para uma acdo revolucionario e
transformadora da sociedade. Anteprojeto do @®t€,em RevistaNo. 1, 1962.

126 RIDENTI, op. cit. p. 25.
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capital como parametro mediador das relacdes husnandealizacdo do passado seria
materializada na figura do homem do mundo rurab significava o desprezo pelas
cidades e nem de seus personagens, muito mendsugdlaca valorizacdo do campo. O
que se pretendia era fazer com que o campo usiezaslo seu potencial de transformacao

da sociedade e recuperasse 0s valores humanistizogecom o capitalismo.

A década de 1970 possibilitou, para documentarnigtasompunham o elenco do
Globo Reporteruma nova incursao artistica, na televisédo, costoge conscientizacéo
politica, apesar de estar dentro de uma das maarpeesas de comunicacéo do Brasil,

afinada com os ideais do regime civil-militar.

A unido entre cinema documentario e televisdo parmec sido uma boa
oportunidade de fazer da telinha um espaco de detmagdo do conhecimento, aquilo
gue foi a proposta do inicio do cinema documeritaiigylés na sua parceria com o Estado
na década de 1920, producéo de filmes com objetisosativo$’. A mesma linha de
filmes produzidos pelo Instituto Nacional de Cindaacativo (INCE), criado, em 1936,
no governo Vargas e chefiado por Roquete PRitNo que diz respeito as producgdes da
Rede GloboGlobo Shell Especia¢ Globo Reporterse distanciaram do ufanismo ao
propor uma variedade de temas na expectativa dar gemsciéncia a partir do

conhecimento da realidade brasileira:

O que se vé sdo temas que permitiram aos teledpeesaassistir, em rede
nacional, o que faziam os sertanejos quando estaganfome, 0 que pensavam
0S negros baianos de suas relagbes com o contiam@no, como viviam as
empregadas domésticas nos grandes centros urlzanos,se deu a emboscada
gue levou a morte de Lampiéo e Maria Bonita naiotele Sergipe, o que tinham
a dizer mulheres que nos anos 30, ainda jovenslidan abandonar suas familias
e partir para a vida dura, porém libertaria dedt@angaco. O documentario na
TV foi ndo apenas um instrumento de integracaoonati seguindo a linha de

12740 Estado britanico paga a producdo de um cinemeaemuncie assercdes sobre as realizacGes desse
Estado, dentro de uma ideologia de molde educajive se delineia a partir de uma visao missiortgia
documentério, destinado a educar as massas pa&raaticia liberal e o voto universal (ética edveati

do documentario. “RAMOS, Fernadas,afinal,0 que € mesmo documentai$é® Paulo: SENAC, 2008.

p. 55-56.

128 O Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCEaea subordinado ao ministério da Educacéo e
saude publica do ministro Gustavo Capanema. A gtapde educar através do meio audiovisual se
integrava a utilizagdo do cinema documentario céonma de aprendizado complementar. O 6rgao foi
extinto no governo de Castelo Branco em 1967. Baediscussdo mais detalhada sobre o INCE e cinema
realizado por Humberto Mauro nessa instituicacSI&tlS, Anita. Estad@ Cinema no BrasilS&do Paulo:
Annablume, 1996.
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uma modernidade conservadora, mas também foi “ysadoarquivar consenso
social*?®

A primeira experiéncia de cineastas trabalhanddrede Globo foi com o
programaGlobo Shell EspecialA ideia era fazer uma série de 22 documentéagiase
eles estavanSemana da Arte Modern@l971), de Geraldo Sarndirquitetura, a
transformacdo do espagd972), de Walter Lima Janior @ Ultimo Dia de Lampido
(1972), de Maurice Capovilla. Era uma iniciativadtgio Carlos Magaldi, publicitario
detentor da conta da Shell, e José Bonifacio dee{@ Sobrinho, ja conhecido como
Boni. Segundo Carlos Alberto Mattos, 0 programaogerepercussao em parte da
intelectualidade da época por ser na emissora igueogsiderada a mais proxima dos
militares. “Intelectuais e artistas progressis@aniificavam na Globo uma inimiga
poderosa e insidiosa. Quem se dispusesse a calatmma ele tinha de enfrentar

preconceitos e mal-entendidds$”

Era dificil entender que o trabalho em uma empidesaoberto Marinho poderia
ser uma oportunidade de levar adiante um projéativay de carater educativo, capaz de
elevar a consciéncia da populacdo, sem ter conco Bbjetivo a busca de patrocinadores
para acumulacao de capital. Apenas 10 filmes faeatizados e foram exibidos entre
1971 e 1972, mas 0 sucesso da investida garaqac@para o surgimento @dobo
Reporterque foi ao ar pela primeira vez em 3 de abril @3] as 23:00 horas, com uma
reportagem mostrando os melhores momentos de EmefFsipaldi. Ndo se
diferenciando muito das reportagens feitas pelas®m ja que ndo havia nenhuma
conotacédo politica. O programa passou a ter pradedana grade da Globo, com outra
linha editorial afinada com o trabalho dos cineastze dividiram o tempo do programa
com membros da equipe de jornalismo da Globo, respeis pelas reportagens mais
convencionais, sem a postura critica que marcoadupao documental do programa no

periodo, apenas em agosto de 1973, quando é chae@titho Reporter Atualidades®

12%RANCA, Andréa. O pensamento do documentario leitio brasileira: a década de 19Revista
do programa de pos-graduacéo da escola de comua@dga UFRJ. dossié: comunicacéo e catastrofe
Volume 14, namero 02, 2008. p. 36.

130 MATTOS, Carlos AlbertoEduardo Coutinho: O homem que caiu na reédstival de Cinema Luso-
Brasileiro de Santa Maria da Terra, Portugal: 2Q03.

131 O nome do programa era acompanhado de compleméutmdidades, Futuro, Documento, Pesquisa.
SACRAMENTO, Igor. Coutinho na TV: Um Cineasta deq&srda Fazendo Jornalismmtercom
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinads Comunicacdo XXIXCongresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacédo — UnB — 6 a 9 de setenbhdd6. p.6.
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Programas de reportagem e telejornais faziam useidknteipe desde sua
chegada ao Brasil no inicio da década de 1960iliaagfio de pelicula de 16 mm e som
direto era um diferencial na composicao imagétiegbgramaGlobo ReporterUm
programa de televisao feito, na maioria, por citeeadetentores dos direitos autorais de
suas obras, com recursos de linguagem e técnica®agem tipicas do cinema numa
articulacdo entre imagem e som para registrartéridgie brasileiros em suas paisagens
de origem. A valorizacdo dos personagens garanoigao pelo drama humano na busca
da voz do povo, por isso a entrevista era a pageneial, 0 cineasta conversava com 0
entrevistado, sem qualquer preocupagdo com o teampaglguns filmes a entrevista
durava mais de 5 minutos, fora dos padrbes detegmors convencionais de televiséo.
Esse recurso afrontava a racionalizacao televesigea acompanhado de planos longos
gue detalhavam a paisagem ou o entrevistado, @medamais do que a paisagem ou a
fala. A imagem tinha um papel quase didatico napmsigcdo da narrativa com o intuito
de revelar o Brasil que ndo aparecia na televidd4avia momentos aparentemente
“mortos”: a camera continuava no entrevistado megmuando ele terminava seu

depoimento. Assim, a imagem podia revelar maiswu#goagiuilo que havia sido dité2

Entre os cineastas que foram trabalhar na teleyjs&oo destacar dois homes
expressivos: Eduardo Coutinho e Jodo Batista derafled Suas experiéncias sao
importantes para entendermos o significado pecddigrrogramaslobo Repoértepara a
histéria da televisdo brasileira em um momento gyeojeto de abertura politica do
governo Geisel comecava a ser exposto na midiae Bedvisto como um exemplo
analogo a producao do progradberturaque vai buscar o que néo podia ser dito até

entdo, mas se arriscou por conta da aberturagaoliti

1.5.1 — Coutinho e o cinema documentario

Apesar de trabalhar a mais de uma década com cirpraado chegou a Rede
Globo em 1975, a vida de documentarista de Edu@odtinho era quase inexistente. No
final dos anos 1950, teve a oportunidade de vi@aa a Europa e estudar cinema em

Paris. Com a ajuda de Emilio Salles Gomes, Vinideudoraes e Alberto Cavalcanti,

132 RESENDE, Ana Claudia de Freitas. Globo Reportedisturso social escamoteado na ditadura e
cerceado na Democracia. Intercom — Sociedade Birasde Estudos Interdisciplinares da Comunicag&o
V Congresso Nacional de Histéria da Midia — Sadd®a81 maio a 02 de junho de 2007. p.11.
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obteve uma bolsa de estudos Imstitut des Hautes Etudes Cinematographiques
(IDHEC), onde realizou seu primeiro trabalho, otaumetragenTelefone baseado em
Opera de Gian Carlo Menotti. Seus estudos se ctracem em direcdo e montagem,
concluindo o curso em 196€° De volta a Sdo Paulo, no mesmo ano, iniciou umaica
produtiva tendo dirigido quatro filmes: o inacab&#bra Marcado para morref1964),

“O Pacto”, filme que integrou um episédio do loiBC do AmoK1966),0 homem que
comprou o mund¢1968) eFaustio(1970)*** Antes de entrar para a Globo tinha feito
um unico filme documentari®ao Bartolomet#, rodado em 16 mm e sem audio. Foi
feito durante o periodo de estudos de Coutinhaaach e era o registro de um pequeno
vilarejo nos baixos Alpes franceses. O préprio @t questiona a validade desse filme

em seu curriculo como um documentario que na @diciunca foi montadd®

Eduardo Coutinho trabalhou no progra@labo Reportebem antes de se tornar
famoso por fazeCabra Marcado para Morret®’ Apds uma década de militancia politica
ligada ao PCB, o cineasta procurou liberdade ddyg@o em um veiculo considerado
comportado e colaborador do regime civil-militaks evidéncias foram desafiadas e a
televisdo se mostrou, exatamente, ao contraricudosg poderia supor. Foi 0 espaco de
atuacdo mais importante da década para o cineastsegmanteve no programa de 1975
até 1984. Ele considera o progra@labo Reportediferente ao propor um formato sem
a presenca dos tradicionais reporteres e apreseesdipicos do telejornalismo da época
0 que se aproximava do cinema documentarista. @sdmtrabalho no programa foram
de aprendizado técnico e estético do filme docuamente, segundo Coutinho, se

constituindo numa verdadeira escola:

I33MATTOS, Carlos Alberto. Eduardo Coutinho: O homeue gaiu na real. Festival de Cinema Luso-
Brasileiro de Santa Maria da Terra, Portugal: 2@03.

134Coutinho participou como roteiristas dos seguitfileses: A Falecida(1965) eGarota de Ipanema
(1967), de Leon Hirzman&jcdo de AmoK1975), de Eduardo Escor€s Condenadogl973), de Zelito
Vianna; eDona Flor e Seus Dois Maridg¢$976), de Bruno Barreto. Ver LINS, Consudlodocumentario

de Eduardo Coutinho: televisdo, cinema e vid®io de Janeiro, Jorge Zahar, 2004. p. 17.

1350 filme original se encontra na Cinemateca Brasilem S&o Paulo.

B3HIATTOS, op. cit. p. 3.

137Cabra marcado para morrei dirigido por Eduardo Coutinho e ganhou recanimento ao ser exibido
em 1984. A histdria inicial nada tinha com o rezit final. O filme era, originalmente, um proje d
Centro Popular de Cultura (CPC) realizado pela WblEnte e pretendia contar a histéria da mortda |
camponés Jodo Pedro Teixeira, fundador da Liga Oaega de Sapé, na Paraiba utilizando um elenco de
personagens reais gque viveram os episodios. Aadims foram prejudicadas pelo golpe militar quedev
ao fim da producéo e a prisdo de varios camponbisedécada de 1980, Coutinho volta para conversar
com o antigo elenco para saber como a represséeagcada caso. Um novo filme surgiu no resgate da
memoria daqueles que participaram do antigo filme.
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O Globo Repodrtenéo tinha nada dessa TV de hoje: ndo apareciaressee de
cerimdnias, o reporter falando para a camera. R@ escola fantastica, sem
contar que vocé perde mil preconceitos aristo@stie porque o cinema
menospreza a televisdo. A televisdo tem uns trogesessantes; primeiro, ela
paga em dia; segundo, vocé tem um patrdo. Achosgisemeses por ano as
pessoas deveriam trabalhar com um patréo, para saphe € ter um patréo; e
mais, televisdo tem prazo; é impiedoso: o Papaarsmxta-feira, domingo tem
que estar no at3®

Eduardo Coutinho acredita que a grande diferengga encinema e a televisao
esta em seu imediatismo que ndo permite uma matde ideias e obriga o diretor a
atuar de forma reflexiva e rapida para resolveproblemas que aparecem durante as
filmagens. O cinema possibilita tempo e a televisgwrovisacéo!®®

Se existem diferencas técnicas, de linguagem eedeepcdo do tempo entre a
televisdo e o cinema. Numa perspectiva politidarma de atuacdo da censura também
era diferente, afinal, a repressdo acontecia ardeéagentes internos e externos. A
atuacdo da censura federal era menos problemddicque, segundo Coutinho, o
documentarista da equipe de reportagenGhbino Reportetinha respaldo da emissora
para produzir, com relativa liberdade, trabalhos gltancassem o nivel de qualidade
digno do padrdo Globo, o que, de certa forma, estiva essa defesa do funcionario.
Para Coutinho, a a¢do da censura do governo etta meihor do que a fiscalizagcéo
interna que repreendia, ndo por questdes politicas,por causa dos indices do IBOPE.

Eduardo Coutinho salientou a principal razdo deswende seus filmes na Globo:

Entdo, varios filmes meus ndo foram ao ar porquaniojulgados néo
competitivos, foram censurados por causas estétleasnercado. Vocé ser
censurado por um poder externo € uma coisa, voggessionado de dentro... ai
€ totalmente diferente. Era relativamente maid téabalhar na Globo nos anos
70, com pressao externa, do que depois, com pregs#ioa. Naquela época era
diferente, entende? A competicdo por maior aud#néj nao tinha o rigor e a
restricdo que tem hofé?

138 COUTINHO, Eduardo, O vazio do quintdRevista Cinemajsniimero 22, marco-abril de 2000.
Disponivel em: &ttp://www.escrevercinema.com/Coutinho_vazio_dontglihtm> Acesso em:
20/07/2013.

139 |dem.

149COUTINHO apud RESENDE. Ana Claudia de Freitas. Gl®eporter: o discurso social escamoteado
na ditadura e cerceado na democracia. Interconcie@ide Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacao V Congresso Nacional de Histéria daaM@&o Paulo: Anais... 2007. p.8.
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O primeiro documentario de Eduardo CoutinhoSeis dias em Ouricu(il976)
onde retratou a vida dura do nordestino do pegpexoado de Ouricuri, lutando contra
a seca. O destaque foi dado as condi¢cGes de videmem nordestino, submetido a
miséria, onde a fome virou personagem nas falagmtosvistados: “Enquanto a gente ta
comendo, a gente tem esperanga, mas sem cometeangervai. Se nao comer, a gente
ndo serve®*! A televisdo falando de problemas sociais de fotdmaexplicita, ndo
condizia com a visdo do Brasil Maravilha e otimisi@as propagandas da Aerp e,
posteriormente, do ARP. A possibilidade de uma ag@ona de autocensura ou mesmo
de uma censura direta do governo era real devidelazado tema do documentario. Mas
o problema veio, inicialmente, ndo com uma posaurttaritaria da censura federal, mas
através de uma questéo de organizacao da Rede, Gérhpre atenta a questao do tempo

de duracédo do programa:

O Armando Nogueira mandou cortar para dez min@dSlobo Reportelia ter
naquele dia trés filmezinhos de dez minutos; ewefitpuco. Dai insistiram para
gue ele fosse |14 ver, porque ndo dava para caatargez minutos. Ele foi ver,
sentou quarenta minutos na moviola. Ele foi la duemes nos seis anos que
trabalhei naquela casa, essa foi uma das vezemuSeiu — justica seja feita, o
Armando é jornalista — e disse: “Tem que ir paea sem cortar’. Mandou uma
garrafa de uisque para a equipe... Foi realmeantevéh... Alids, eu acho que foi
ai que realmente vi que s6 queria fazer documentmniende? Janeiro de 1976,
Ouricuri, Pernambuco, feito em filme reversivefptbgrafo foi Edson Santos...
Agora o genial — e esse € 0 assunto central aQurieuri nao iria para o ar hoje.
O Armando disse que ia para o ar, depois passauapetnsura, ndo cortaram e
foi para o ar. Veja a diferenca: nessa altura,enébse, nesse caso, a televisao
era uma aliada; ela também cortava, mas era umdaalinclusive pela coisa
pratica — tinha um horario a ser preenchido, emerize 1981 em diante, mudou;
deixou de ter o inimigo externo... ai é dentrogede??

A leitura do episddio feita por Coutinho apontagpama televisdo aliada e
responsavel pela integridade da programacéo oapreéece em funcéo de interesses de
mercado. No momento em que a orientacao dos ptéapoe de veiculos midiaticos era
evitar a censura, a op¢cao mais conveniente eradaagocontrole da sua producéo para

1410 filme se encontra disponivel na cinemateca lleiesi
1420 vazio do quintal. Revista Cinemajs nimero 22, marco-abrii de 2000. Disponivel em:
<http://www.escrevercinema.com/Coutinho_vazio_ddntglthtm> Acesso em: 20/01/2013.
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evitar desentendimentos com o governo. Nesse oasloefe do jornalismo da Globo,
Armando Nogueira, preferiu liber&eis dias em Ouricurcontrariando a linha editorial
do programa e as normas gerais da emissora quavaesxitar conflitos com os érgaos
de controle do governo. Desafiou a censura parangjara qualidade da producéo,
reforcando o padréo global. E importante salieqts ndo se trata de uma atitude de
combate ao regime ou uma postura ideolégica, mmagisiuma atitude profissional. O
objetivo a ser atingido era conseguir reportagerleselevassem a audiéncia da emissora

para garantir anunciantes.

Os filmes de Eduardo Coutinho @tobo Repdrtecontinuaram a se destacar pelo
tom de critica que os acompanhava ao mostrar irsatgnm Brasil interiorano e cheio
de conflitos sociais.Supersticddq1976),0 Pistoleiro da Serra Talhad@l977),Uaua
(1977),Teodorico, o Imperador do Sert§b978), Exy uma Tragédia Sertanefd979)

e Portinari, o Menino Brodosquil980}+3 sdo exemplos de producdes exibidas a partir
da preocupacédo de problematizar a vida do brasildigixando de lado os ideais da

propaganda oficial vigente no periodo.

1.5.2 — Joao e o documentario social urbano

Se Coutinho pbde falar da direcéo do jornalism@t#o em tom elogioso no
que diz respeito a defesa do documentario em elag&nsura, com Jodo Batista de
Andrade 0 mesmo néo pode ser dito, uma vez qudessaseu trabalho impedido de ir

para o ar devido a acdo da censura federal.

Jodo Batista de Andrade iniciou sua carreira deasita na década de 1%8@
foi para a televisdo, em 1972, pelo convite de &w®ito Pacheco Jorddao e Wladimir
Herzog. Ambos haviam vivido alguns anos em Londdesde o golpe de 1964 e
trabalharam na emissora de televisdo inglesa BBMmalando experiéncia em
reportagens. Jordao chegou ao Brasil no finalédadh de 1960 e comecou a trabalhar

na TV Cultura de S&o Paulo onde planejava criatalgjornal cuja producéao jornalistica

3LINS, op. cit. p. 20.

140 cineasta dirigiu, antes de sua entrada na téleviss documentarios: Catadores de lixo — TNP #dea
Nacional Popular (inacabado - 1963) Liberdade rdprénsa (1966), Diversificacdo agricola (1867),
Portinari, um pintor de Brodésqui (1968), Paulicéentastica (1970), Gracias Sendr (Inacabado -
1970).ANDRADE, Joéo Batista de. Jodo Batista deraaie. Por ele mesmo!ESTUDOS AVANCADOS
16 (46), 2002. p. 246.
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fosse representativa da necessidade de informag@oalidade da sociedade paulista.
Com a chegada de Herzog, no inicio da década d& &9deia comecou a tomar corpo.
A TV Cultura foi criada em 1968, como um projetoldéeducativa, com uma concepgao
independente, um canal sem influéncias empresapartanto, sem preocupacdes de
mercado. Apesar de ser vista por politicos de SAdoRcomo um meio de marketing
politico, era o espaco ideal para experimentacdiberelade de criacdo. A programacao
era extremamente elitista, sem nenhuma preocugagd@ audiéncia e com o conteudo
das transmissoes, “0 experimentalismo quase sesegerdia nele mesmo, sem ganhos
para uma maior informagdo do publico, numa progc@maalheia aos problemas
brasileiros e a questdo da informac&5.A intencdo de Jord&do e Herzog era fazer um
programa jornalistico com uma equipe articuladare a conviccao de fazer reportagens
voltadas para as necessidades de informacéao daladei Esse objetivo foi concretizado

em 1972 com o telejorndlora da Noticia

Conscientemente, faziamos um trabalho politicojammalismo engajado. N&o
era adjetivado, era contextualizado. Era subversimomedida em que era
jornalismo de conteudo altamente informativo e exiotalizado, numa época em
que a informacéo era considerada subver$fva.

Para Jodo Batista de Andrade, as condi¢cdes do nilom&o foram as ideais para
0 surgimento do programa. Era o governo Médiciugeada repressao com os setores
mais conservadores com ampla liberdade de atu@génimigos da luta armada estavam
sob controle. Exilio, prises e mortes das prinsifiderancas deram conta de “pacificar”
o pais. Os agentes da repressao tinham que alinzeitkgia do retorno da luta armada e
das atividades de subversdo comunista. “Assim, isleg® eliminar o inimigo real,
prender ou matar os opositores realmente armadegyime, para seguir enquanto tal

precisava combater fantasmas’”

145 ANDRADE, Jodo BatistaD povo fala: um cineasta na area de jornalismo Wabfasileira Sdo Paulo:
SENAC, 2002. p. 45.

146 JORDAO, Fernando Pacheco, As origens do jornalisai®V publica brasileira. Entrevista concedida
a Mauro Malin, disponivel em:
<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/¥ésworigens_do_jornalismo_na_tv_publica_brasil

eira> Acesso em: 19/08/2012.
147 ANDRADE, op. cit. p. 47.
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O Hora da noticiaera um jornal convencional na forma, mas inovaaor
conteudo ao mostrar a periferia de Sao Paulo emebiemas. Jodo Batista de Andrade
considera a sua melhor experiéncia profissional: S&mpre repito que minha passagem
por esse programa talvez seja 0 momento mais gcmidha vida como cineasta e
cidaddo: quando eu buscaria realizar, sendo cemeastha visdo critica como cidadéo,

a militancia anti-ditadura*®

Com reportagens provocativas, a equipe da TV @uihicomodou o governo. O
Hora da noticiahavia criado estratégias de sobrevivéncia, selanido com cuidado as
matérias para preservar a qualidade e a manutedgatelejornal na grade de
programacdao. Afinal, um telejornal que pretendiararm elo com a populacdo através
da informacdo séria e de denuncia, tinha que semmar da acdo da censura, 0 que, com
o passar do tempo, ficava cada vez mais dificilprdducdo do programa recebia,
constantemente, telefonemas de censores, imped®do ao ar reportagens feitas e

outras de serem realizadas.

O problema, para os censores de todos 0s tipas, dps essas matérias, qualquer que
fosse 0 assunto, traziam sempre uma carga parnadgssjavel de denuncia social, o
retrato da miséria brasileira e isso era, justamermue incomodava’

Com a acédo da censura e da prépria direcdo da Tiur@ucerceando a liberdade
criativa, Jodo Batista de Andrade foi retiradoef@ortagem, saindo das ruas para ter seu
trabalho restrito & orientacdo da equipe de regentana emissora, cargo equivalente a
assistente da chefia de reportagem. Com o acursuiectamacdes do comando geral da
emissora e do departamento de censura federaladsul linha editorial, délora da

noticiafoi retirado do ar em 1974.

O programaGlobo Repodrtefja estava sendo exibido, desde 1973, quando Jo&o
Batista de Andrade e Fernando Pacheco Jordao fmramdados a integrar a equipe de
reportagem de S&o Paulo. Era mais uma oportungi&adentinuar seu projeto de cineasta

com olhar social.

148 |dem, op. cit. p. 258.
149 CAETANO, Maria do Roséridodo Batista Alguma soliddo e muitas histériasTdetoria de um Cineasta
Brasileiro. Sao Paulo: Imprensa oficial, 2004. p. 87.
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Na Globo, tentei seguir o caminho aberto na TV @altuma linha documental
na qual o importante seria continuar revelando is pgal em que viviamos,

abordando temas os mais criticos possiveis par@amemo. Meus primeiros

filmes tiveram dificuldade em serem programados pante, pelo seu teor critico,
um sobre menores delinquentes (A escola de 40uamsl, de 1974) e outro sobre
a miséria do transporte urbano popular em Sao FAWBatalha dos Transportes,
feito em 1974 e exibido em 1976) e, em parte, prgstdvamos em pleno
processo eleitoral, o que tornava o controle daswenmais agudo, mais
terrivel1>°

O trabalho de Jodo Batista de Andrade € mais umm@reda acao dos cineastas
de esquerda oriundos da militancia da década anté&iGlobo iria se defrontar com a
questdo social, os filmes do cineasta incomodavata fematica, mas a emissora
sucumbiu a qualidade das reportagens. Com a peesdacum documentarista
provocativo, a censura iria se manifestar coma @éendo da exibicdo do documentério
"Wilsinho Galileia" que trata do envolvimento de awiolescente de 18 anos no mundo
do crime. O filme reconstitui a vida criminosa deldiho através de entrevistas,
mesclando imagens reais com encenacdes. A pol&aickeu em virtude da acdo da
censura que proibiu o filme de ir ao ar, ao condidie violento demais para ser exibido
em cadeia nacional de televisédo. Liane C. A. AldegornalO Estado de Séo Paulo
mostrou sua indignacao ao comentar os altos e ddxoensura que hora ficava atuante,
mas oculta, hora surpreendendo ao censurar umagpnagpor violéncia, enquanto ela
estava presente em grande parte da programacaocelRaensurar alegando a violéncia

como razao é ocultar o verdadeiro motivo da censura

A resposta é simples, Wilsinho Galileia trata desaarealidade. Fala do Pivete do
Fantasma assassino que sopra nos ouvidos. Most\/ilgimho préximo, um
Wilsinho que esta nas esquinas de nossas cida¢ando sobreviver de uma
forma marginal. Matando, roubando. Esta é a viaééqoe precisa a televisédo
brasileira. A violéncia que mostre o horror da &mia. Uma violéncia que nao
estimule, ndo anestesie, mas que seja um elementmaia para o0
autoconhecimento da nossa sociedatle.

150 ANDRADE, op. cit. p. 262.
IALVES, Liane C. A. Violéncia social sob Censur&siado de Sdo Paul&3&o Paulo, 12/11/1978, p. 49
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A fala de Jodo Batista de Andrade aponta para onfoonismo, pois se a
violéncia ja faz parte das producdes estrangerasiladas pela televisdo ndo haveria
razao para a proibicdo. O personagem nao € tra@udo herdi e ndo existe qualquer

preocupacao em glorificar a marginalidade.

Eu repudio a forma como foi censurado o filme. &awa cansado de ver os meus
filhos, ainda pequenos, aterrorizados com a viidédos enlatados. N&o posso
admitir que um filme que, do ponto de vista fisi€anenos acintoso, € menos
violento do que um enlatado qualquer, seja censyrad causa da violéncia. O
gue pretendi foi apresentar a violéncia a servecalguma interpretacao, de uma
analiset>?

O filme havia sido censurado, primeiramente, porcgmsor interno. A direcao
de jornalismo, acreditando no documentario, quedser exibido em dois programas
do Globo Reporter apela para a divisdo da censura federal no Ridadeiro e ndo
consegue a liberacdo. Sem autonomia para liberagBlone foi encaminhado para
Brasilia no dia de sua exibicdo. Mesmo assim, awrarmantém sua posicéo o que leva
a Globo a tomar contanto com a presidéncia da hepidiravés do chefe da Casa Militar.
Ele ndo s6 confirmou a proibi¢do do filme como teeseguinte comentario: “esse filme

n&o sera visto nas casas de famifiz”

O documentério nao foi exibido naquele dia e nepoide no mesmo horario, 0s
telespectadores puderam assistir a um capitultidepieDancing DaysO programa da
semana seguinte apresentou uma edica@ldeo Reporter Ciénciasom o titulo Rio
Vermelho®* Depois de levar as devidas adverténcias da cefelgeal, a diretoria da
emissora responsabilizou Fernando Pacheco Jorddor ehefe do programa, e Joéo
Batista de Andrade pela acdo da censura, alegafmite@onteudo de violéncia do filme
e que as opcdes de tomadas pelo cineasta privdegia personagem Wilsinho, fazendo

dele um heroi.

O documentério, sua censura e repercussao resultzmasaida de Fernando
Pacheco Jordao e de Joao Batista de Andrade daGtelde. A avaliacdo do cineasta

sobre o episddio deixa claro que, para ele, o gramativo da acdo da censura estava no

152ALVES, op. cit. p. 49.
153 CAETANO, op. cit. p. 236.
154 SACRAMENTO, op.cit. p. 13.
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carater independente do programa, sem vinculosoc&stado. A abertura politica tdo
exaltada pelo governo, ainda ndo podia ser levagdai@

Mesmo depois da saida de Jodo Batista de Andrapeducdo de filmes
documentarios n&lobo Repdrtercontinuou, mas essa producao cerceada pela acéo d
propria emissora deixou de ter o carater combakévantes. Aos poucos foram saindo os
cineastas, e em seu lugar, foram se fixando ostexpé de video, dando inicio a um novo
tipo de programa. A presenca de artistas da esgysamtuzindo uma programacao,
teoricamente, combativa e critica da sociedaderegime de entdo, pode ser analisada
no seu duplo aspecto. Por seu carater educatiyymraua integracao a industria cultural,

fazendo da critica mercadoria comercializada.

Com o fim do Al-5 e o inicio do governo Figueiredomecou uma nova fase do
processo de abertura politica onde cineastas,ligta® intelectuais e artistas em geral
puderam, apesar da existéncia da censura, agota mais cautelosa, refletir sobre as
mudancas que o pais vivia e sobre as especulagbeerdocracia que deveria ser

implantada no pais.

Em meio a uma televisdo que comecou a questionairobéemas do seu tempo
com as telenovelas e seriados, a denunciar questdesalidade brasileira através de
documentarios como os feitos p&tobo Reporterassim surgiu e o programdertura
que prop0s discutir o processo de abertura politictelevisdo abrindo espaco para 0s
militantes de esquerda do Brasil, muitos vindogxitio, assim como para membros do
governo que quisessem expor seu pensamento er@aaabertura politica. O programa
foi veiculado pela Rede Tupi de televisdo e ajudoaquecer o debate pelo fim da

ditadura, estando dentro da conjuntura da luta d&atioa.
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CAPITULO 2
O ABERTURANA ABERTURA

Ta tudo muito bem, todo mundo muito alegre. Todmaauachando que a
democracia voltou ao pais, mas eu sou mineiro,oeudge Caratinga. La em
Caratinga, o parto € muito dificil porque minei@soe com pezinho atras. E eu
sou um pobre e conheco o tamanho de todas as esenpta isso eu desconfio!
Eu desconfio!

Ziraldo!®®

A fala de Ziraldo demonstra ndo apenas a "minéidoecartunista, mas também
uma desconfianca de amplitude maior em torno denajeto de governo que se firmou
aos poucos. Depois da expectativa criada em toanabdrtura politica anunciada por
Ernesto Geisel, em 1974, assistimos algumas medma®verno no sentido de levar
adiante o processo de redemocratizacdo. As nggdicativas foram o fim da censura
prévia e a decretacdo da extincdo do Al-5 no fimndmdato. Em 1979, iniciava o
governo do presidente Jodo Baptista Figueiredoamimcio de mudancas na conducéo
do pais com medidas pontuais direcionadas pareofuapamento do processo iniciado
no governo anterior. Segundo o historiador Dani@idd Reis Filho, o ano de 1979, a
partir da revogacédo dos atos institucionais e daiandemarcaria o fim do regime civil-
militar e seria o inicio de um processo de tramsggie se concretizaria com a constituicao
de 1988. A ditadura teria se feito democracia de#opacifica e sem heroismé&No
entanto, até a primeira metade daquele ano, agnisipartidarismo, eleicbes para
governadores, ampla liberdade de imprensa eram stefistutidos e ainda nao
concretizados, mas estavam no discurso oficial @@mo e ganhavam a atencdo da
midia em geral. A euforia em torno de promessagqderiam contagiar alguns, néo era
expressdo de consenso, ao contrario, a duvidaa dmmiinava a sociedade, pois ndo era
certo que as atitudes do governo pré-abertura viagar e novas reacdes conservadoras

do interior das Forcas Armadas contra as medidasadder democratico ndo fossem

155 Programaibertura Rede Tupi, Ziraldo, Rio de Janeiro, marco, 1979.
158REIS FILHO, Daniel AardoDitadura militar, esquerdas e sociedad® edi¢do. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2002. p.11
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mais acontecef’’ A imprensa escrita, como todos 0s meios de coragéa vivia o
mesmo dilema. Flavio Rangel em sua coluna no jdrolida de S&o Paulanunciou a
chegada da abertura ao futebol ao relatar que upogte torcedores esticou uma faixa
no meio da arquibancada com o escrito "Anistia,lapgeral e irrestrita” em pleno jogo
de Santos e Palmeir&8.0 gesto anunciava, de forma simbdlica, a movingéatale
pessoas em torno de um tema distante do futelmbrtesconsiderado instrumento de
alienacao pela esquerda, mas nesse momento regelanaprescindivel como agente de
propaganda por aglomerar milhares de pessoas, and®in de visibilidade, ja que
estavam presentes no estadio uma grande quantidapenalistas 0 que permitiria a
divulgacdo do ato. A alegria teria durado poymms "imediatamente” os guardas de
plantdo retiraram a faixa e prenderam o0s respoissage partir desse episédio, o

articulista enfatizava seu temor pela aberturaipalpromovida pelo governo:

E por isso que morro de medo da Abertura. Tenhaoessiao que € uma medida
diabdlica. Eles abrem um pouco, e ficam tomanda dotitinho de tudo aquilo
gue as pessoas pensam. Querem testar se a lavagdracde quinze anos deu
resultado. Se a policia do Pensamento produziuosfe se estdo todos
anestesiados pelo Grande Irm&o. Depois fechamdedwvo e aqueles que se
manifestaram nestes tempos de frestinha vao todasea. Cadeia ampla, geral
e irrestrita. Que € pra gente deixar de ser b&Sta.

O descrédito no processo de abertura ndo era agsulle um medo sem
fundamento. Nao havia naquele momento, apesar déiscurso oficial de distenséo,
nada que garantisse que o espaco para discuss@mate politicos ligados as questdes
da liberdade fosse de fato respeitado pelo reginfewe/esse a seguranca para a

veiculacdo do pensamento critico. Além disso, teraenacdes do pacote de abril, ainda

1570 que acabou se tornando realidade com movimenbmsovidos por setores da direita radical como a
explosdo de uma bomba na sede da Organizacao dama&dbs do Brasil (OAB) em agosto de 1980 e
com atentativa de atentado ao Riocentro em 198, antes em 1976, a Associacao Brasileira de hepre
(ABI) havia sido razdo de uma outra investida tésta, também com explosao.

158 O episddio néo foi o Unico de manifestagdo préiabe outros aconteceram como € o caso da faixa
escrita pela torcida organizada do Corinthiangi@&s da Fiel que trazia a mesma inscricdo "Anistia
ampla, geral e irrestrita" durante o jogo Coriatisi X Santos no Morumbi. A represséo policial lego
fez perceber, mas ao contrario da outra partidecqoseguiram rapidamente recolher a faixa, nesse ca
foi necessario enfrentar a torcida que se disposgacom a policia. PEDROSA, M. A missao do RT. |
MAUES, Flamorian e ABRAMO, ZilahWendel (orgs.).
Pelademocracia, contra o arbitrio A oposi¢do dendtica, do golpe de 1964 a campanha das Diretas Ja.
Sao Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 20@20p.

159 RANGEL, Flavio. As Salvaguardas da Abertufalha de Sdo Pauld7/03/1979.
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faziam parte das regras politicas com o Estadmngiada® dominio sobre as elei¢des,
apesar do crescimento da oposicao.

A censura, apesar do fim da censura prévia, cantaintervindo em todos os
meios de comunicacédo e aplicada quando as auteddamhsideravam importante para
manutencao de seus interesses. Helena Silveiti@aale Televisdo do jorn&lolha de
S&do Paulorelata que o programalmoco com as Estrel#8 apresentado por Airton e
Lolita Rodrigues na Rede Tupi de Televisédo, convidaentao lider dos metallrgicos,
Lula para confessar suas admiracfes e desafetggiadro "Para quem vocé tira o
chapéu?'®! Logo apds Lula entrar no palco os comerciais forhamados e ao voltar o
programa, apareceu os apresentadores se despeldirithter sindical. Sem nenhuma
explicacéo, o quadro era finalizado, deixando esgctador confuso, sem entender o
porqué daquela situacdo. Isso levou a articutistpornal a questionar mais uma vez o
processo de abertura politica: "Ja disse que adamlbertura cantada em prosa e verso
poderia ser uma abertura chinfrim de ziper enfedugue empaca em meio de seu oficio
de abrir'1%? A razdo da censura néo foi esclarecida, Helenaiil tentou descobrir o
porqué de a emissora ter editado o quadro, mas causeguiu. Nao foi possivel
diagnosticar se foi acao repressiva do governmioiativa da propria emissora na busca
de evitar conflito com as autoridades instituigastando as declaracdes de Lula atraves
de autocensura. De qualquer forma, a repressd@ arad sentida e gerava revolta,
fazendo a imprensa aproveitar a sua pouca liberdpde expressar seus

descontentamentos.

A abertura era discutida na imprensa escrita emostduvida, entdo como pensar
no surgimento de um programa de televisdo quelggiasse esse tema? Como pensar
em um programa que tivesse viabilidade de mercadbg® manter e, a0 mesmo tempo,

refletir sobre o destino politico do pais?

160 O programa apresentado pelo casal Airton e LBlitdrigues era feito com convidados que se sentavam
junto a mesas espalhadas pelo palco onde o almag@er/ido com entrevistas e apresentacdes musicais
O tema politica ndo fazia parte das discussdesegepca de uma lideranca sindical foi uma excegao d
programa.

161 O quadro constava de uma série de chapéus nursepaddurados em uma parede. O convidado
escolhia um nimero e o chapéu era virado e revelp#ssoa a que ele correspondia. O convidadoidever
emitir uma opinido sobre a pessoa.

162 SILVEIRA, Helena. Alguém fechou essa abertf@ha de Sdo PaulBao Paulo, 20/02/1979.
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2.1 - O nascimento de um programa

A televisdo na década de 1970, como procurei dastax primeiro capitulo,
ousou discutir temas e formatos em fungdo dasftianacdes historicas dentro do
contexto politico de uma ditadura que comecavdiaan 0s primeiros sinais de mudanca.
O jornalismo comecava a viver um periodo de pdsdoies ampliadas de trabalho com
o fim da censura prévia aos 6rgaos de imprensaegso iniciado em 1975, com o fim
da censura no jorn&® Estado de S&o Paukfortalecido com a suspensao do Al-5 no
final do governo de Ernesto Geisel em 1978. Esise fanorama que deu inicio a um
projeto que marcou a volta de Fernando Barbosa hitetevisdo. Afastado desde 1968
da producéo de TV, quando comecgou a se dedicaridaale publicitaria com a criacdo
da Esquire, agéncia de publicidade que se tornadas mais competitivas do Rio de
Janeiro nos anos 197% A publicidade, embora fosse uma atividade rentavéb
satisfazia o homem de televisao, era preciso vaiiarigens e 0 momento se mostrava

propicio para investir em novas ideias.

Apesar de tudo, eu ndo conseguia esquecer a @ewis jornalismo. A ditadura
militar j& estava no governo do general Figueireg® comecou admitir a ideia
de anistia, permitindo ao Brasil sonhar com a aberpolitica. Comecei, por
minha vez, a vislumbrar a famosa luz no fim do klepossibilidade de voltarmos
a um estado democraticé?

O governo do presidente Jodo Baptista Figueiredatieava o discurso pro-
abertura, o que levou Fernando Barbosa Lima a apest uma ideia de programa
semanal para discutir o processo politico brasilgértelevisdo. E verdade que aimprensa
escrita ja avancava nessa tematica, publicandgoartle analise da politica brasileira e
discutindo as acfes do governo, mas a televiséa anantinha cuidado na veiculacéo de

discussGes mais acaloradas e de opinido. Uma exfeicéd programavox Populit®®

163 IMA, Fernando Barbosdlossas cameras séo seus oliRi® de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 91.

164 |dem. p. 93.

165\/ox Populi, dirigido por Carlos Queiroz Telles elierto Mylaerte, trazia perguntas do publico para o
entrevistado que nao tinha conhecimento préviontesmas. Erasmo Dias Caetano Veloso, Lula, Chico
Buarque de Holanda, Clarice Lispector, Nelson Rpds foram algumas das personalidades entrevistadas
no programa. Foi exibido pela TV Cultura de Sadddéda 1978 até 1986. ALBUQUERQUE, Maria Elisa
Vercesi de; AMORIN, Edgard Ribeiro de.TV Cultura:cAncretizacdo de um desafio. Entrevista com
Roberto  Muylaert. S&o Paulo, Revista Dart No. 5,. pb7. Disponivel em:
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transmitido desde 1977 e que trazia entrevistas personalidades como Caetano
Veloso, Chico Buarqu¥® Nelson Rodrigues, Clarice Lispector e outros queéepam

falar com liberdade, em um programa semanal, smbreais variados temas, inclusive
questdes relacionadas ao processo de abertuiaatiiitMesmo assim, tanto a imprensa
escrita quanto a televisdo estavam longe de sentrac no tema “abertura politica” de
forma sistemaética, ele aparecia eventualmente maljsmo, em programas de humor,
seriados e novelas. A nova proposta procurava roogee 0 medo e o siléncio no meio
televisivo de um tema que alcancou as ruas e pi@s&t uma investida de cobranca e
de fiscalizacdo do governo, visando garantir quenadidas propostas nao ficassem

apenas no discurso, mas se concretizassem.

Uma producdo ousada na tematica, discutindo a wehepolitica era uma
novidade passivel de ser alvo de censura, o queripadsultar em uma vida efémera. A
garantia de respaldo politico para manter o programar dependia, mesmo em tempos
de liberalizacad% do aval das autoridades governamentais, para&&sbastava tomar
contato com politicos locais, seria de grande ptowema articulagdo junto ao primeiro
escaldo do governo. Pensando na viabilidade dorgray Fernando Barbosa Lima
viajou para Brasilia e em uma audiéncia com o mda Justica Petrénio Portela expbs

suas ideais e a reacao foi bastante positiva:

Mas o Fernando, ai pegou um avido e foi a Brasdliaversar com o Petrdnio
Portela que era ministro da justica nessa époé€alol pro Petronio: “Petronio,
ministro, eu estou com essa ideia de fazer esgggma. E o Petrénio que foi,
pelo que eu conheco da historia politica, desse entonque eu vivi, um dos

<http://www.centrocultural.sp.gov.br/revista_dadtfdart12%20tv%20cultura%20a%?20concretiza%C3
%A7%C3%A30%20de%20um%20desafio.pdf>Acesso em: (2002.

166 Os dois artistas passaram pela experiéncia dm.e&fhetano Veloso foi preso e exilado em 1969.
Durante dois anos permaneceu em Londres, retornamdd972. Chico Buarque de Holanda foi para a
Italia com a familia num autoexilio que durou dé4.9 1970 quando retornou ao Brasil.

167 Em quatro programas assistidos pude verificar @uema Abertura Politica esteve em todos. As
entrevistas foram com Caetano Veloso (1978), Ebgifa (1979), Lula (1978) e Chico Buarque de
Holanda (1979).

16%Para Linz e Stepan "uma transicdo democraticacestpleta quando um grau suficiente de acordo foi
alcangado quanto aos procedimentos politicos visahter um governo eleito; quando um governo chega
ao poder como resultado direto do voto populaejiguando esse governo tem,fai®, a autoridade de
gerar novas politicas; e quando os Poderes Executiggislativo e Judiciario, criados pela nova
democracia, ndo tém quee jure,dividir o poder com outros organismos. LINE J., STEPAN, AA
transicao e consolidacédo da democraceexperiéncia do Sul da Europa e da América do23edl. Trad.
Patricia de Queiroz Carvalho Zimbres. Séo PaulpePeerra, 1999, p.21 A liberalizagcdo acontece doan
existe libertacdo de presos politicos, menos carsgaimidia, tolerancia a oposicdo, retorno dos@ad,
mas o direito de escolher o governante ndo acanfepartir dessa definicdo podemos entender que a
liberalizacdo se difere de democratizacao
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principais, se nao o principal articulador e inogador da abertura. Da volta da
democracia ao pais. E o Petronio disse: “Oh, Feimarocé acredita na abertura?
Acredita ou ndo acredita?” Ai o Fernando disse:ré@lito”. “Entdo se vocé
acredita, bota seu programa no ar que ele vairmesucesso e ele vai ter todo
apoio do presidente da republica.” Ai ele levolemindo ao Ludwig que era na
época o principal homem de imprensa do presidéngde teve a mesma posi¢ao
“bota no ar”. Ai o Fernando voltou ja com o sifdk ligou. Naquela época eu
tinha uma produtora de comerciais de televiséo. feleme procurar nessa
produtora e disse “Vizeu eu quero fazer o progran@s eu ndo quero envolver
a Esquire nesse programa. A Esquire é uma agéagieogaganda, ndo tem nada
a ver com isso. Eu quero fazer esse programa cmé & com o Lofllet®® O
Lofller tinha acabado de sair da TV Globo. "Vocga® Vamos produzir o
programa na sua produtora”. “Eu topo. Acho étimfideia era muito boa. Eu
figuei muito entusiasmado com a proposta de famerpuograma assim. O
Abertura era uma proposta muito boa. Desafiadora naqueleemim. E ai o
Fernando me chamou pra uma reunido na casa deéen®$ uma reunido la e ai
comecou o processo de criagio e producio do pragfdm

Em seu livro de memorias Fernando Barbosa Limadamtepisodio e destaca a
fala do ministro: "Fernando, se vocé nao fizer ggegrama é porque nado acredita num
Brasil democréatico™’* A frase era desafiadora naquele momento, masgammtempo,
parecia a propaganda politica de um regime qusfegava para fazer valer um discurso
de distenséo ainda pouco consolidado em algunseseto governo e da sociedade. Uma
producéo de televisdo que se inicia com a permsoverno gera davidas quanto suas
intencdes e até mesmo sua legitimidade. Podergusstionado como um instrumento a
servico dos interesses do regime e ndo um espadscessdes amplo que realmente
tivesse a ver com o espirito da abertura poli@agualquer forma, a fala do ministro
ajudou a dar forgas a uma ideia que precisava eitagéo, incentivo oficial. Fernando
Barbosa Lima havia se afastado da televisdo pgtagsibilidade de fazer jornalismo
atuante como era o seu antigornal de Vanguardatelejornal que foi fechado por
iniciativa do proprio produtor que ndo viu mais digdes de manter a independéncia com
a repressao instaurada pelo regime a partir dodmd968. Esse telejornal esteve no ar
de 1962 até a decretacao do Al-5 e foi uma expaaéte jornalismo diferente ao propor
a participacao dos jornalistas como produtoresa cad cuidando de seu préprio quadro.

Newton Carlos, Villas-Boas Corréa, Millér Fernandksio Saldanh& entre outros. Era

169 Carlos Alberto Lofler, diretor de televisao.

170y/|ZEU, Carlos Alberto, Rio de Janeiro, RJ, em B#2011. Depoimento concedida a Paulo Roberto de
Azevedo Maia.

1LIMA, op.cit, p. 95.

172 Com excecdo de Millor Fernandes, todos fizerartedy programaébertura
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um grupo de profissionais vindos da imprensa escpite comecou a fazer televisdo
naquele momento. Os novos apresentadores levareamtglaha, por orientagédo da
producdo, um novo formato, a crbénica informativ@ programa rompeu com a
linguagem tradicional dos telejornais ao imprimin tom coloquial ao discurso de seus
apresentadores, em contraposicéo ao formalismbedstado até entdd”3 A audiéncia
alcancada garantia, ao programa, uma posicao édéeg@ durante toda a semana. O
destaque internacional veio da imprensa espanh@aoncedeu o prémidndas’ de
melhor programa jornalistico do mundo em 1963. Anfp diferenciada do telejornal
obteve o reconhecimento do meio jornalistico e btam da academia, pois chamou a
atencdo deMarshall McLuhan que conseguiu uma cépia do program utilizava em
seu curso de comunicacgdo na Universidade de Nora*¥Trendo passado por diversos
canais, TV Continental, Tupi, Excelsior, Rede Glabol'V Rio, onde o programa
encontrou o seu fim ao ser retirado do ar defiaitiente pela iniciativa do préprio diretor
Fernando Barbosa Lima. O diretor chamou toda egdgpprograma e anunciou o seu
fim, alegando que ndo era mais possivel fazer umaljsmo autbnomo, a presenca
constante de censores havia se tornado sistematpedindo a composic¢ao original de
sua visao editorial. O Jornal de Vanguarda naordedefinhar até o0 momento em que
nao fosse mais possivel fazé-lo. Era preciso esrcguas atividades com dignidade, disse
entdo a frase que se tornaria emblematica do fiprograma: “Cavalo de raca se mata

com um tiro na cabeca®’®

Com a concordéancia de uma autoridade do primeral@s da presidéncia da
Republica e de volta ao Rio de Janeiro, Fernandod®a Lima reuniu sua antiga equipe
de televisdo para expor o projeto e comecar sueagpb. Convidou Carlos Alberto
Loffler, Carlos Alberto Vizeu e Luiz Carlos de (diva, homens experientes com
producdo de TV para participar e, também, os jmtaasl Carlos Rangel e Mario de
Moraes. Os primeiros homes apresentados trazimeogupacao de reunir uma equipe
competente, avalizada pelos curriculos, afinalmepessoas preparadas que haviam
trabalhado nas principais emissoras do pais, ngasigldeles, também eram dignos de

178 Memoria Globo. Disponivel em: <http://memoriaglafiobo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYNO-
5273-236474,00.htmI> Acesso em: 06/06/2013.

174 O prémio Ondas é concedido pela Radio Barcelona mes destagues de cada ano no
radio, televisdo, cinema, propaganda e musica.

175 RESENDE, Guilherme Jorge dEelejornalismo no Brasil: um perfil editoriaBdo Paulo: Summus,
2000. p. 106.

176 Memoéria Globo. Disponivel em: <http://memoriaglafiobo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYNO-
5273-236474,00.html> Acesso em: 06/06/2013.
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confianca devido a experiéncia de trabalho comretati noJornal de VanguardaA

producdo do programa ficou por conta da Teletamelytora independente de video de
propriedade de Carlos Alberto Vizeu, que se toffiqura de expressao para a realizacao
do projeto devido ao dominio técnico e engajameatproposta de levar para a tela da

televisdo um programa diferente, mas principalmetgentervencao na realidade social.
177

Depois dos primeiros esboc¢os de como 0 programerideser, conseguir espaco
na televisao foi o proximo passo para realizacaprdfeto, o que se efetivou depois de
uma conversa de Fernando Barbosa Lima com o Sedadorde Medeiros Calméff,

presidente da Rede Tupi:

Entdo o Fernando conversou com o Calmon e ele: disde dou um horério”,
naquela época tinha o programa do Flavio Cavaleastidomingos, “depois do
Flavio vocé entra”. Era uma hora e meia de prografa

O programa ganhou o horario das 22:30 horas a&amoite, considerado bom
pelo préprio produtor por permitir ganhar algumdiéncia remanescente do programa
anterior,Flavio Cavalcanti,grande sucesso de publico durante os anos 19740, réip
entrar na mesma hora Bantasticoda Rede Globo de Televiséo, cujo horario de seu fim
coincidia com o inicio dAbertura A emissora escolhida para o programa era de
cobertura nacional, mas com as mudancas promopélasMinistério da Comunicacao,
aos poucos, diminuia sua area de acédo atravésalpalitica de cassacao de concessdes
da emissoras. A Tupi, empresa do grupo Diarios @ados, vivia 0S seus piores
momentos. Além de perder algumas de suas concessilesonseguia manter a folha de
pagamento em dia, o que levou a um movimento deegis 1979 com a paralisacao de
95% de seus empregados. A venda de horario par@sasgparticulares era uma solucao
improvisada para garantir alguma receita e colividds menores. Os problemas da Tupi

eram atribuidos a uma administracdo desgastadaéoadas de ma gestdo. Com a morte

177 VIZEU, de Carlos Alberto, Rio de Janeiro, em 19203 1.Entrevista concedida a Paulo Roberto de
Azevedo Maia.

178 Calmon havia assumido como Senador bi6nico €f8,1Bas ja tinha um histérico de trabalho dentro
do grupo Associados de Chateaubrian, onde conwygua jornalista na década de 1940 e esteve a frente
da Rede Tupi nos seus Ultimos anos de existéncia.

19 VIZEU, op. cit.
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de Assis Chateubriand, empresario que administdevdorma personalista e pouco
profissional, a upi passou a ser controlada por um consorcio de Zdagsla confianca
do falecido empresario, entre eles profissionai®miésora, politicos influentes e os
filnos.2® Esse condominio ndo foi capaz de administrar se aa Tupi, em 1980 os
problemas se agravaram e, em maio daquele ano,gneva paralisou a emissora que
chegou a sair do ar durante horas e manifestagiesuas e em frente a sede da Tupi
demonstraram o descontentamento dos trabalhadoiesestida de Fernando Barbosa
Lima comecou com um problema anunciado, ou sejaspaco televisivo ndo era
garantido, e qualquer instante a instabilidadewga poderia prejudicar o programa, mas
naquele momento, embora a crise da emissora f@esserthecimento publico, a Tupi

parecia ser 0 Unico espaco disponivel capaz deValar o projeto.

Como em todo programa de televisdo, a captacdealgsios era uma questao
relevante para garantir a viabilidade do empreeedimtelejornalistico: Mas no caso da

Tupi o problema era mais significativo, porque:

“Na Tupi muitas vezes uma estreia pode ser, tami@mespedida de um
programa. O experimentado Barbosa Lima tratou dareseenir: conseguiu um
patrocinador que se responsabiliza diretamentes sall@rios e pelos custos de
producdo de toda equipe durante um afb.”

O patrocinio veio do contato com o jornalista eimclLuis Lobo que na época
era o diretor de comunicacéo da Associacao Bresileis Cadernetas de Poupanca, 6rgao
que reunia varias instituicoes financeiras de eandtivado. Ao saber da proposta do
programa, Lobo confirmou o interesse da instituigdnfazer parte do projeté? O fato
de ndo haver patrocinio estatal, conferia ao prograais isencao, pois seria possivel
fazer um jornalismo, supostamente independente idesesses do Estado. Se
politicamente o patrocinio particular podia paremmno um ponto favoravel a autonomia

do programa e da equipe, em outra perspectivaaadeira, parecia ser também, positiva

180S|LVA, Patricia Alves do Rego. TV Tupi, a pioneina América do Sul. Rio de Janeiro: Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro: Secretaria Especial denu@iwacdo Social, 2004. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/arquivo/pdf/cadernos_conicacao/memoria/memoriall.pdf> Acesso em:
08/06/2013.

181 Telerevista. Agora € sério: A Tupi lanca um navmal. VEJA Sao Paulo, 31/01/1979.

182 IMA, op. cit. p. 96.
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ja que ter como financiador uma empresa que ergpani” de cadernetas de poupanca
era tudo o que programa precisava para iniciar tsabbalhos com a garantia de que seu
cliente teria suporte financeiro para pagar serepradia e garantir sua viabilidade. A
manutencado de um patrocinio exclusivo de empremdisydares nao foi a realidade de
todo o periodo em que o0 programa esteve no ar.nésbu com a presenca de uma
empresa de carater estatal e fortemente identificach o governo, a Caixa Econémica
Federal tornou-se um patrocinador de destaqueapdss ter forte visibilidade como a
primeira a aparecer, ainda na chamada iniciaRdertura. As edi¢cdes analisadas do
programa né&o indicam que o patrocinador de destima representado mudanca na
linha editorial do programa. Na medida em que e@gsso de liberalizacdo avancava, o
programa mais ajudava do que atrapalhava as irdeng® governo. Ele, ao mesmo

tempo, cobrava medidas liberalizantes e fazia gapda.

2.2 - Construindo um programa

Ao trabalharmos com um programa de televisdo desetap bem clara a
especificidade do objeto dentro do contexto de esgpcomercial que, como 0 proprio
nome indica, tem interesses de mercado. A preoéopagm a grade de programacéao se
faz a partir das perspectivas de audiéncia. No eapecifico do género jornalismo, &
possivel verificar que a informacéo pode ser \@etao uma espécie de entretenimento e
“qualquer que seja a categoria de um programaleléd@o, ele deve sempre entreter e
pode também informar. Pode ser informativo, mas eddambém ser de
entretenimento?® Essa I6gica esta ligada aos interesses emprssarigiie implicou,
ao longo da histéria da TV brasileira no aparecimele programas informativos que
combinam entretenimento com informacéo. O progreargdasticoda Rede Globo de
Televisao, que teve inicio em 5 de agosto de 1®ud8) exemplo desse género televisivo.
Com énfase na ideia de espetaculo, o conteudo gjubaestar respaldado pelo tom de
entretenimento, n&o necessariamente informativasimaso programa comegou
apresentando quadros de teleteatro, shows de humumicais e jornalismo. Era o

conceito de revista eletronica que se firmava nagileira®*

183 SOUZA, José Carlos Aronchi d&éneros e Formatos na Televisdo Brasileis@io Paulo: Summus
Editorial, 2004. p. 51.
184 |dem. p. 63.
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A exposi¢do do pensamento politico critico ao regimmecava a ser corriqueira
na midia impressa, mas a televisdo, apesar de eomee soltar em termos de conteddo
com programas como o0 Vox Populi, ainda tinha rés@a das grandes redes. Deve-se
levar em conta que a televiséo, diferente dos ipreeam concessdes estatais 0 que
poderia criar expectativas negativas nos empresddcetor. O perigo de cassagdo dos
direitos de transmissao era uma possibilidadeere@nhum empresario do setor queria
se arriscar. Armando Nogueira, chefe de jornalisim&ede Globo, afirma que mesmo
no periodo de abertura politica contando com umawa menor, a televisdo criava
mecanismos de autocensura para proteger a emprgsassiveis “constrangimentos”.
Com essa preocupacao, a equipe de jornalismo dao&ofatizava a forma e ndo o
conteudo em virtude dos cuidados que deverianosedos com o periodo que nao era

de total liberdade:

Foi essa implacavel marcagéo da ditadura que mos ke esquecer da batalha do
conteudo para tentar descobrir os encantos da fonmesse veiculo.
Trabalhavamos em cima da técnica e da estéticeard# de lado, um pouco, a
ética de fazer jornalismé®®

O Aberturaera uma aposta em um programa de conteludo, timiaatematica
definida e pessoas envolvidas com entusiasmo panaer o siléncio. O investimento no
conteudo ndo abandonou a preocupacdo com a forpesarados poucos recursos
técnicos, foi desenvolvido um estilo préprio dengdismo ancorado na ideia de uma
revista de variedade, mas diferente da proposfeadtasticoda Rede Globo. Fernando
Barbosa Lima, segundo Carlos Alberto Vizeu, ndawestpreocupado em fazer uma
revista de televisdo com quadros fixos. Nao set@ssario manter, semanalmente, uma
sequéncia rigida de apresentadores e quadros msuslmégatorios. A direcdo nao
primava pelo equilibrio das cenas e ndo exigiaudesguipe um comportamento padrao.
Eles deveriam, cada qual no seu momento, discutiproblema ligado a realidade do
pais ou do mundo, sem ter o foco exclusivamenfmhica, jA que a proposta era trazer
pessoas de diversos ramos para pensar o paisgmdsmtiro dos esquemas tradicionais.
O diferente, o pouco provavel, o curioso estavarelexisao aos domingos a noite com
a presenca de pessoas, imagens, sons que tdiasgi@s limites impostos por um

185 NOGUEIRA apud RESENDE, op.cit. p. 119.
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governo ditatorial, ndo no plano do discurso pmitjue era provocativo, mas assimilavel
devido a concessao dada pelo governo. Uma graantksgtessao era de carater linguistico
e estético. A questdo ndo se resumia ao que dineryez que as intencdes do programa
naquele contexto eram claras, mas como dizer. Aatnaa dos apresentadores de
telejornais com a sobriedade que lhes era pecelledm uma fala pouco expressiva
advinda dos teleprontos, sem criticidade, apenast® ao telespectador a informacao
sem opinido, sem o0 posicionamento, ou ainda, defetaluma posi¢cao patronal, sem
vinculo com o pensamento do narrador como o que ped verificado nos eventuais
editoriais. Fazer um jornalismo critico, de opinidberto a personalidades de diferentes
tendéncias ideoldgicas de diversas areas, eisafiapara romper com o tradicionalismo.
A solucéo ndo poderia ser encontrada no passéeleysao deveria demarcar a transicao
gue o pais estava passando, recorrer aos vellilos @&t jornalismo ndo daria conta de
mostrar a dindmica de uma nova sociedade com &berdue estava por nascer, no
entanto, fazer uso apenas do novo, néo iria garidentidade histérica capaz de fazer
com que houvesse reconhecimento popular. Nem onagaal, nem o conservadorismo
das velhas praticas, mas a juncao dos dois, resigatamelhor ddornal de Vanguarda
com a colaboracédo de apresentadores vindos dosvaraslos meios (atores, atrizes,
jornalistas, intelectuais, esportistas, cineagianje de televisdo ou ndo. O novo seria a
criacao de uma revista na qual a entrevista, daapo comentario da noticia da semana
levasse a um reflexdo sobre o Brasil, mas diferdatgque acontecia no Fantastico, a
busca pela audiéncia ndo seria o fio condutor dgrpma. Nao deveria valer tudo porque
a intencdo primeira de Fernando Barbosa Lima ena@ver a discussao da vida politica
do pais:
O Fernando néo tinha preocupacao de ter um musipaeocupacéao dabertura
era com o resgate da vida politica do pais. A prgacio do Fernando era essa.
N&o tinha outra. Entéo, todas as pessoas que estdvara porque tinham o que
dizer. Nao tinha essa preocupac¢éo de “eu vou xstamporque da um equilibrio

para programa. Ah, ndo vou botar um musical posgungio vai desequilibrar”.
N&o tinhat8®

Embora Carlos Alberto Vizeu tenha afirmado que ha@eia uma preocupacéao
maior com a harmonia do programa o que podemog wena variedade de quadros,
inclusive musicais, mas uma novidade era a pres@mdmuras ndo habituadas com o

186 V/|ZEU, op. cit.
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ambiente da televisdo como o fotégrafo Antbnio @iy, responsavel por um quadro
com apresentacdo de modelos sendo fotografaddsegistadas. A variedade de temas
garantia uma dinamica maior, facilitando a comgside imagens que, embora nao
reconhecida, ajudava numa composi¢cdo harmoniosagd@am equilibrio de géneros,

mas de assuntos abordados e propostas narratigeendiadas.

Paula Serra em seu artitfgstética e media — o caso da televis&brecupera a
andlise de Ernst Gombrich sobre a aproximacgédo enémte classica e a “industria do
entretenimento” e afirma que toda vez que exist@na audiovisual a intencdo de levar
um determinado tema sob a 6tica do realismo, issdug uma reacéo, fazendo com que

as pessoas sejam cativadas pelo inesperado eepElassim:

Produzir um realismo que “surpreenda” e “cativetaseassim, um objetivo
comum a arte classica e a industria do entretetonegntemporaneo e, mais
especificamente, ao audiovisual ou, para sermos praissos, um objetivo que
se tera transferido da arte para o audiovififal.

Longe de querer atribuir asberturao carater de obra de arte, mas admitindo a
existéncia de componentes artisticos em sua prodéagissivel afirmar que a discussao
politica proposta foi capaz de criar uma realidage estava vinculada a leitura do Brasil
feita pelos articulistas ou pelos entrevistadosesultado foi um produto audiovisual
capaz de chamar a atencao do telespectador, jpotidiss temas da atualidade politica,
literaria, cinematografica em padrdes que fogencatvencional e revelam uma nova
perspectiva da producdo jornalistica de televid&dorma solta e descontraida criava um
anti-padrao Globo de qualidade que ndo se amparavaecursos técnicos, mas na
habilidade dos cameras e na direcéo artistica.andgr responsavel pela exploracao
estética das imagens era Carlos Alberto Lofflenurioso na conducédo dos planos e
angulos, produzindo efeitos visuais impensadosapenas uma camera que era o Unico
recurso que programa tinhi&?

187 SERRA, Paula. Estética e media - o caso da télevis Disponivel em:
<http://www.bocc.ubi.pt/pag/serra-paulo-esteticadiagpdf> Acesso em: 03/11/2012.

188 SERRA, op. cit. p.5.

189 A utilizacdo de apenas uma camera dificultavaygipalmente nas filmagens externas onde havia o
apelo visual, a captacdo de imagens sob diferé@ntpdos. Essa limitagcéo técnica reduzia as poskidits

da montagem. VIZEU, op.cit.
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A obra audiovisual tem seu valor artistico recoideena criacao, ja que ele longe
de copiar ou imitar cria uma nova realidade do realesentado, "capaz de nos mover e
comover mediante determinados efeitos estéti®8sNesse sentido oAbertura
promoveu a dupla incursao de se apresentar conpetigdico jornalistico e, a0 mesmo
tempo, uma revista de variedade com preocupacdégasm mas, também estéticas,
expondo a realidade brasileira com um olhar mekifado, resultado das multiplas

posicdes de seus participantes.

O espaco era um componente diferenciadoAlderturaja que ele era gravado
quase totalmente fora do estudio, utilizado appaesa apresentacao e para comentarios.
Os quadros eram feitos nas casas, apartamenteagés externas a critério de cada
apresentador. Cada um tinha autonomia para reaizan parte utilizando os recursos
gque achasse necessario, bem como o local maicropliguns lugares foram inusitados
como a entrevista que Tarcisio Holanda, reportgrotiica em Brasilia, fez com o entéo
ministro da Previdéncia Social, Jarbas Passarinbiointerior de uma limusine

conversivel°!

A dinamica de trabalho do programa contava comafijjems realizadas ao longo
da semana com a equipe formada por um motoristacamera man e um diretor,
necessariamente, Carlos Alberto Vizeu ou CarlogdblLoffler. Enquanto um estava
realizando a producédo de um quadro, o outro es&eaupando de outra atividade, pois
nao era possivel filmagens simultaneas devidoGapezlade da produtora Teletape que
garantia apenas uma Unica camera para realizes ttedquadros. O carro saia de manha
e fazia uma peregrinacdo na casa de cada um deseafadores. Essa era a rotina durante
a semana inteira, as vezes terminando as ultirmaagens no sabado. Ainda nesse dia
Carlos Alberto Vizeu preparava o “monstro” que &na apanhado geral do programa,
uma primeira versao ainda carecendo de uma orgguzaaior. No domingo de manha,
Fernando Barbosa Lima chegava por volta das 7 he@smecava a fazer uma reedicéo
geral, acrescentando seu olhar para quéerturativesse um carater provocativo e
dinadmico, ficava trabalhando durante o dia inteirm comeco da noite o programa estava
pronto para ir ao at¥?

190 |dem. p. 5.
191 programaibertura Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, mdeg 1979.
192V/|1ZEU, op. cit.
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A composicdo imagética garantia uma estétfcaliferenciada de outros
programas jornalisticos. A diversificacdo de prog®sge pensamento atrelada a um senso
historico que impunha a necessidade de transfomsag@ uma inovacao ddertura
pois a exploracdo de imagens conciliava as pregéggsada realidade do contexto
histérico do periodo com a exaltagdo da memorientecdo pais como podemos verificar
na abertura do programa: “Atencao Rede Tupi devigdle, atencdo Embratel, ligacéo
direta com todo o Brasif®* Uma voz feminina anunciava que o programa Abertura
estava prestes a comecar. A camera fechava nanmdgaum olho desenhado numa
parede. Funcionava em sua iris um marcador de gemtaegressiva. A cada segundo
mostrado, intercalava o nome do patrocinador "C&gandmica Federal”. Ao zerar
surgia a chamada das principais atracdes, segaidencbreve editorial com duracéo de
aproximadamente 2 minutos. A abertura é concludtha gma vinheta que apresentava
uma série de fotos de personalidades da politisaesportes, literatura e da musica. Ela
iniciava com o som de tambor, sem musica, anunciantinagem de Getulio Vargas,
Juscelino Kubitschek, ao fundo, o som de uma maquie escrever apontava,
metaforicamente, para a liberdade de imprensajagans continuavam a se suceder com
Janio Quadros, Jodo Goulart, Castelo Branco, @oSitva, Garrastazu Médici, Ernesto
Geisel e Jodo Figueiredo. A ordem dos presidente®@noldgica e ao finalizar a
imagem do ultimo presidente surgia o anuncio "A dRédpi de televisdo apresenta
"ABERTURA". O som da maquina de escrever aceleea@a imagens ressurgiam numa
velocidade bem maior, trazendo outras personalgdddecontexto histérico da época
como Chico Buarque, Carlos Drummond de Andrade,alfdgs Pinto, Antonio Carlos
Magalhdes, Ulisses Guimaraes, Paulo Maluf, Oscamiyer, Vinicius de Moraes,
Delfin Neto, IbrahimSued Nelson Rodrigues, Pelé, Tom Jobim, Tancredo Neves
Roberto Marinho, Emerson Fittipaldi, Jarbas Pasbkari Orestes Quércia, Nelson
Marchesan, Aureliano Chaves, Marco Maciel, Rob&ados, Darcy Ribeiro, Coronel
Erasmo Dia e outros nomes importantes da polificaesportes e das artes.

A composicdo de imagens da vinheta inicial € uritarfeda historia recente do
pais, na qual o passado € invocado através dagsmsags presidentes Getulio Vargas,

Juscelino Kubitschek, Janio Quadros e Jodo Goularnera exposicao das figuras

193 A definicdo de estética adotada estd de acordoaetmologia da palavra, derivada de aisthesis,
sensacgdo se refere a sensibilidade, a capacidaderas criagdes humanas tém de chamar a nessaat

e produzir em ndés um determinado conjunto de “sgiesd especiais a que chamamos “beleza”; que, por
conseguinte, ndo existe “em si”, mas apenas “p@sa isto €, como experiéncia que nos atinge.

194 ProgramaAbertura Rede Tupi, margo de 1979.
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presidenciais ja enuncia a trajetéria do populismeoBrasil. Nado existe nenhuma
referéncia a ruptura politica que representou pegde 1964 e os presidentes militares
surgem logo apos Jango, seguindo a cronologia deafa@ontinua, sem nenhuma
representacdo do autoritarismo. A ultima foto épdesidente Figueiredo sorrindo. A
imagem contrastava com a dos militares anterictga,seriedade era uma caracteristica
em comum. O sorriso no rosto simbolizava a nova tas processo de distensdo. As
imagens seguintes ao anuncio do titulo do programaacam no sentido de mostrar a
ruptura com o passado, ja que a dinamica das irsagenmudam com velocidade muito
superior daquelas iniciais, remetem a transformalgdsociedade com o processo de
abertura politica. Era uma aposta nas mudancassgaeam ocorrendo e nas que viriam
depois, refletiam o préprio significado do programaluralidade de pensamento € outra
caracteristica da vinheta que mostra figuras das vaaiadas tendéncias politicas. Um
exemplo é a figura de Erasmo Dias, coronel refoomath policia militar
paulista, secretario de Seguranca Publica do &stadao Paulo no governo de Laudo
Natel (1971-1975), cargo que manteve ao longo demo seguinte de Paulo Egidio
Martins, até 1978. Ele ficou famoso por ser o raspuel pela invasdo da PUC em
197719 Sua imagem convive na tela com a foto do poetMimde Moraes. A vinheta

expde a imagem do autoritarismo ao lado do ludiaréntico “poetinha vagabundo”.

Todo o conjunto imagético formado com as fotos gassonalidades era
finalizado com narrador pronunciando a seguintgefréQuem poupa, conquista o que a
vida tem de melhor”, mensagem da Caixa Econdmiacieraé e de todo @ool de
empresas do setor que financiavam o programa, anaiséim do governo que tinha o

fortalecimento da poupanca nacional como uma demi@ridades na economfd®

195 Em setembro de 1977 o campus da PUC de Sao Painwddido pela tropa de choque do governo do
Estado de Séo Paulo, liderado pelo Coronel Erasias ®tinha como objetivo evitar o e Il Encontro
Nacional de Estudantes, movimento organizado palddJNacional dos Estudantes (UNE). A represséo
se deu de forma violenta com a priséo de cerc® geSs0as e graves queimaduras em 4 estudantde devi
a bombas de gas lacrimogéneo. CARMO, Paulo Sétgilturas da rebeldia: a juventude em questi@o
Paulo: Editora SENAC, 2000. p. 133.

196 O economista Roberto Campos ja no inicio da ditgdoo governo do presidente Castelo Branco
afirmava a necessidade de diminuir o consumo dbsltnadores para aumentar o nivel de poupancaanter
como uma forma de fortalecer a economia nacionsdaHeria sido a tendéncia de todos os governo
seguintes até o do presidente Jodo Batista FigleeiREGO, José Marci€onversas com economistas Il
123, Edicdo. Sao Paulo: Editora 34, 1999. p. 77.
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2.3 - Os quadros

No Aberturacada quadro tinha um apresentador responsavekeeldiscurso,
mas sempre tendo como foco as mudancgas ocorridaanas areas, da cultura a politica,
dentro da perspectiva da redemocratizacdo do Pafs. uma melhor compreenséo da
proposta do semanario apresentarei um breve agatquadros, mostrando a diversidade

de temas e propostas de analises.

O apresentador do programa era Luiz Jatoba, vetel@rutor de radio e
apresentador de televisao, fez parte do elendom@l de VanguardeSua voz cavernosa
anunciava as atragdes e apresentava os editayiAlsadturaque tinham sempre um tom

provocativo.

Além da presenca do apresentador Luiz Jatoba, NoBeaguel exercia funcéo
semelhante ao aparecer entre um quadro e outemdtizima frase de efeito para exaltar
o programa coma&bertura jornalismo de verdad®”. Ela tinha uma func&o polivalente
ja que além de emitir opinides, cantava, recitavamms, mas de forma incisiva
reivindicava um lugar de respeito para a mulheitrdetia sociedade. Fazia um apelo
sobre a necessidade das mulheres terem uma mdioipa&ao na vida politica e cultural

do Brasil.

N&o havia uma sequéncia fixa para os quadros queeeal, comecava com a
participacdo de Tarcisio Holanda. O repérter desiBsafazia as entrevistas com
personalidades politicas da capital, circulandoeeotPalacio do Planalto, a esplanada
dos ministérios e o Congresso Nacional, sempregartio sobre o avanco do projeto de
distens&o. Na primeira edicdo do programa, 4 deréew de 1979, em entrevista com o
ministro da justica Petronio Portela, ele demonsatnama de suas caracteristicas mais
significativas, ou seja, 0 espirito provocativo. Aaestionar o ministro sobre as
afirmacdes dele sobre a anistia, ironizava dizefaanistia vai sair ou € mais uma
enrolacdo do governo®® Perguntas como essas deixavam seus entrevistados

desconcertados e irritados.

197 ProgramaAbertura Rede Tupi, Norma Benguell, Rio de Janeiro, feverde 1979.
19%programadberturg Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro,rfgive de 1979.
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O cartunista Ziraldo mantinha uma lingua bastafieed@ e provocativa. no
mesmo estilo do trabalho desenvolvido no semar@riRasquim do qual foi um dos
fundadores. Questionava sobre a existéncia de gao @statal, &ecom(Secretaria de
Comunicacéao Social da Presidéncia da Republicgppresavel pela imagem do governo
junto ao povo, por isso indagava: "E a imagem do panto ao governo, quem cuid&?"
Se autodenominava "Defensor da imagem do povo amgmverno”, acabando com uma
injustica que seria deixar o povo sem respaldotipoli Por isso estaria criando a
secretaria de comunicacao do povo que atuaria ttgldsmingos na tentativa de garantir
gue este fosse visto pelas autoridades governaime@i@m ironia e com humor bem
sério cobrava constantemente a¢cfes do govern@palbar com a miséria e fortalecer a

cultura nacional numa perspectiva nacionalistatieraperialista.

Vivi Nabuco, famosa comaocialite e vinda de familia tradicional, neta de
Joaquim Nabuco, fazia entrevistas com personal&daae cultura brasileira como o
jornalista Paulo Francis, os escritores Pedro NRwidnens Fonseca, Antbnio Callado,
entre outros. Era uma figura inusitada no progrgooe ser conhecida, até aquele
momento, por sua presenca nas colunas sociais,queascabou se revelando uma
"socialite ilustrada”. Formada em Artes p&&orgetown Visitation Jr Collegaos
Estados Unidos, Vivi ndo apenas tratou de assenttgais, mas entrevistou, de forma
bastante provocativa, os melhores cientistas brass|contrarios a construgédo das usinas

nucleares em Angra dos Ré&i.

Vindo da Europa onde havia tomado contato com odmuwdos exilados e ja
comecado uma carreira de correspondente interredgara o Fantastico da Rede Globo
e depois para o grupo Bandeirantes, Roberto D'asi@ersou com Newton Carlos que
Ihe apresentou a Fernando Barbosa Lima. Existexdsse do jovem jornalista de se
tornar o correspondente dbertura em Paris. O diretor explicou a impossibilidade
financeira de manter um correspondente internaci@epois de uma longa conversa,
ficou acertado que Davila ficaria encarregado aierf entrevistas em Paris, mas sem
vinculo financeiro com o programa. Era precisorgaraum patrocinio particular. Depois
de visitar varias companhias atras de um investalempassou a ser designado "Reporter
Internacional Rastro"”, uma marca de perfume quntimva o seu quadro. Muitas foram

as entrevistas com personalidades opositores dmeegomo o socidlogo Fernando

19%Programadberturg Rede Tupi, Ziraldo, Rio de Janeiro, marco de9197
200 IMA, op. cit. p. 97.
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Henrique Cardoso e o ex-governador de PernambugoielArraesi®! entre outros. Era
o inicio de uma carreira de entrevistador bem sdaétf O jornalista considera que:

O Abertura possibilitou abrir espacos para vozémdea. Mesmo ja trabalhando
a algum tempo, foi com o Fernando que pude realiarmas das melhores
entrevistas de minha carreira. Conversar com Miduedes em Paris permitiu
aos brasileiros conhecer um homem que foi impa@taatiuta pela democracia.
Fui para Lisboa, sO para entrevistar Brizola, Iggando estava prestes a voltar
ao Brasil. Foi um relato emocionado de quem qumtiio retornar ao seu pafs.

O ex-técnico da selecao brasileira de futebol B#ldanha tinha em seu quadro
um espacgo para nao discutir futebol, mas para faréndicacdes populares. A maior
parte dos quadros analisados mostram Saldanhatidéziguestdes do cotidiano do
povo, até mesmo reclamando do calcamento das md&iadde Janeiro. Mas o seu
discurso também era voltado para as discussodscaslisempre pedindo para que as
autoridades se manifestassem a favor da redenzag@d do pais. O tema da anistia era

recorrente em sua fala.

Cronica de televisdo no proprio veiculo. Esse esaforco de Walter Clark que
com sua experiéncia como homem ligado ao meio istlevanalisava a producéo
audiovisual brasileira de forma abrangente. Suasagens visavam avaliar o potencial
da televisdo no Brasil. Para isso discutia a qad&dde programas especificos, questdes
de censura, a influéncia da TV na sociedade dicaldade de se fazer investimentos na
TV publica e alcancar um nivel de exceléncia edeita aos das emissoras privadas. A
defesa da producédo audiovisual independente, réenapecilho para evocar o espirito

publico dos governantes na crenca de que era pbssia televisdo de carater educativo

201 Miguel Arraes foi eleito governador de Pernambeno 1962. Durante seu governo, considerado de
esquerda, apoiou 0s movimentos camponeses pomefgraria e lutou contra os latifundiarios na skefe
de igualdade de direitos trabalhistas no campopFeso com o golpe de 1964, sendo libertado e, para
evitar uma nova prisao, se exilou na Argélia.

202 Roberto D'avila depois de finalizada sua pardicin noAberturase tornou um dos mais respeitados
entrevistadores do Brasil. Famoso pelas suas éstasvnternacionais como as feitas com o presdent
francés Frangois Mitterrand, o rei da Espanha Qazatos e o Chefe politico de Cuba, Fidel Castoteas
grandes personalidades do meio artistico e pqliti@cional e internacional.

203 D'AVILA, Roberto. Rio de Janeiro, 25/01/2014. Dapento concedido a Paulo Roberto de Azevedo
Maia.
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de qualidade, mas para isso acontecer seria ndoedggixar de lado o pretensdes

politicas e investir numa administracdo racional.

O jornalista Newton Carlos era o encarregado der fag comentarios da politica
internacional. Seu quadro trazia o discurso coriveat dentro de parametros dos
telejornais diarios, ressaltando as principaiscieido cotidiano internacional da época,

mas sem apresentar uma proposta inovadora.

Um quadro de grande prestigio era o de Sarger§elii.entrevista era no mesmo
formato de seu antigo progranfaeto no Brancode 1957, também produzido por
Fernando Barbosa Lima e que teve o formato prohmge O advogado do Diaho
exibido pela Tupi no periodo anterior a 1964. Ogprmna foi censurado e proibido
durante o governo Castelo Branco. O quadro eragate de uma proposta de sucesso
dos anos 1950 e 1960 que voltava para aquecemltedediitico na televiséo. Ele iniciava
com entrevistador oculto, com voz off fazia umavbreiografia do entrevistado, as vezes
bastante provocativa e em seguida era submetidergumtas desconcertantes. A
estratégia era fazer perguntas que deixavam ovesitr@o numa posicao de desconforto,
provocando uma reacao imediata. Depois de elevadminos, uma série de perguntas
de carater mais ameno eram feitas, tranquilizanéatoevistado que posteriormente era
surpreendido por uma nova pergunta tirando, novereeantrevista da zona de conforto
criada. Uma entrevista que chamou atencdo em fut@gwovocacéao foi feita com o
apresentador de televisdo Flavio Cavalc&hih biografia apresentada no inicio quadro

dizia:

Esse homem é profundamente, visceralmente antp&tizem que nem ele gosta
dele. Mesmo assim, por incrivel que possa parelmetem amigos. Muitos até! A
sua mulher o ama como poucas amam um homem. Dagntsoa antipatia, sua
arrogancia, da sua intolerancia, da sua vaidatiepeseu carisma. A gente queira
ou nao, ele é uma forca popular. Tem perfume de €@Nna de PTB. Tem uma
grande soliddo dentro de cada atitude. Mas elefénqamente antipético. Mas

204 Flavio Cavalcanti se tornou um apresentador dessacnos anos 60 e no final de 1970 comandava o
"Programa Flavio Cavalcanti" um dos programas d®maudiéncia da televisdo brasileira. Junto com
Silvio Santos e Chacrinha era considerado um graad® dos programas de auditorio. Do seu programa
constava apresentac6es musicais, curiosidadesprimspalmente questfes polémicas. Mantinha um
grupo de comentadores que funcionavam, eventuadmentno jurados. Maes de santo, pessoas que tinham
sido abduzidas e casos familiares eram constaatesoites de domingo. Apesar de ser um entusiasta e
apoiador do regime civil-militar, foi censurado &6¥3 por levar ao ar uma reportagem sobre um marido
que emprestava a esposa para um amigo. O prestiergpublica Garraspazu Médici assistiu ao program

e por sua orientacdo Flavio Cavalcanti teve segrproa suspenso por 60 dias. SIMOES, Iniméa Ferwira.
nossa TV brasileira: por um controle social da ¥&$éa SENAC, 2003. p. 33.
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tem coragem, tem garra e tem sangue. E esse saugagosto que ele pensa que
€ azul. Quem é esse homem? Qual o seu Deus dxadm? E isso 0 que vamos
descobrir essa noit&

Terminada a biografia, imediatamente, veio a redgdentrevistado que afirmou
ndo ter gostado da introducdo por ter achado dgrassdavio Cavalcanti se tornou
famoso na televisdo brasileira pelo seu comporteonennservador e até mesmo
agressivo. Se considerando revolucionario de praneora, apoiou o golpe militar e
apresentou varios programas onde explorava a imdgemticomunista. Indagado se era
"dedo duro", Cavalcanti reagiu dizendo que tinhia dé "dedo duro”, mas ressaltou que
sempre teve uma postura ética e que seu anticomarsempre tinha sido limpo, em
frente das cameras, nunca denunciando ninguémanodo ao DEOPS como faziam,
segundo ele, muitas pessoas de esquerda que eatregaus coleg&8® O restante da
entrevista seguiu no mesmo tom, sempre na tentadlvadeixar o entrevista

desconfortavel.

2.3.1 - Mdsica

A musica pode ser vista como uma atracéo a paneagramalbertura,seja no
quadro dedicado a critica musical ou em apresesgaeientuais, por isso torna-se
necessario uma atencao especial para o tema. d&egunstoriador Marcos Napolitano,
a MPB que serviu de resisténcia civil durante ogsaib960, passou a ter um novo
significado nos anos 1970, primeiro no auge do raatsmo como expressdo de
resisténcia politica e, na segunda metade da décataforca de mudanca, dialogando
com o contexto politico e ndo apenas como um parfardio dos acontecimentos. Para
ele, a cancéo engajada, em todas as suas variaitespenas dialogou com o contexto
autoritario e as lutas da sociedade civil, masajugoética e musicalmente falando, a
construir um sentido para a experiéncia social @sisténcia ao regime militar,

transformando a “coragem civil” em tempos sombegas sintese poético-musical.

205 programaAbertura Rede Tupi, Sargentelli, Rio de Janeiro, maio @£91

206 |dem.

207 NAPOLITANO, MarcosMPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/198Estudos Avangados
24, 2010, p. 390.
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Contrariando o pensamento de Joaquim Alves de Agsegundo a qual o rock foi a
trilha sonora da abertura politi€®,Napolitano afirma que a MPB foi a grande marca
desse periodo, o rock estaria ligado ao context@diemocratizacdo dos anos 1980. A
MPB teria duas tendéncias definidas, a primeira (&#s1968 a 1974 articulada para fazer
um discurso indireto, tentando fugir da censuravés da chamada "rede de recados"
num esforgo para transmitir a "consciéncia e osjdsseprimidos das coletividades que,
ao tornarem-se cangdo, tomam consciéncia &% 'imagem que ficou na historia na
segunda fase de 1975 a 1982 € "de uma cena mosiosdda pela constante ameaca do
siléncio imposto pela censura, pelo dominio dasndéfes de mercado e pela
preponderancia do politico sobre o estétfiddNesse contexto surgiu a musica da anistia
e 0 ano de 1979 foi rico em producdo com os susedsdvan Lins e Vitor Martins
"Comecar de Novo®!! Beto Guedes com "Sol de Primavet&'As musicas mais
significativas desse ano se tornaram verdadeirosshda abertura como "O bébado e a

equilibrista®*® de Jodo Bosco e Aldir Blanc e “To voltan#fd'de Paulo César Pinheiro

208AGUIAR, Joaquim Alves de. Panorama da musica poyuksileira: da Bossa Nova ao Rock dos Anos
80. In: SCHWARTZ, Jorge e SOSNOWSKI, Saul ( Or@pasil: O transito da memoria. Sdo Paulo:
EDUSP, 1994. p. 74.

209 | dem. p. 390.

210 |dem. p. 390.

211 Comecar de novo e contar comigo/Vai valer a penarhanhecido/Ter me rebelado, ter me debatido/Ter
me machucado, ter sobrevivido/Ter virado a mesa,me conhecido/Ter virado o barco, ter me
socorrido/Comecar de novo e s6 contar comigo/Mainaapena ter amanhecido/Sem as tuas garras sempre
tdo seguras/Sem o teu fantasma, sem tua moldurdissnescoras, sem o teu dominio/Sem tuas esporas,
sem o teu fascinio/Comecar de novo e sO contargug¥fai valer a pena ja ter te esquecido/Comecar de
novo...SimonePedacos EMI-Odeon, LP, Sdo Paulo,1979.

22Quando entrar setembro e a boa nova andar nos s&pymro ver brotar o perddo onde a gente plantou
juntos outra vez/Ja sonhamos juntos semeando @8esano vento/Quero ver crescer nossa voz no que
falta sonhar/Ja choramos muito, muitos se perde@mmaminho/Mesmo assim ndo custa inventar uma
nova cancao que venha nos trazer/Sol de primabeeaaa janelas do meu peito/a licdo sabemos debcor/
nos resta aprender... GUEDES, B&ol de PrimaveraEMI-Odeon, LP, S&o Paulo,1979.

213 Calia a tarde feito um viaduto/E um bébado trajdatidMe lembrou Carlitos.../A lua/Tal qual a dona
do bordel/Pedia a cada estrela fria/Um brilho dgwel/E nuvens!/L4 no mata-borrdo do céu/Chupavam
manchas torturadas/Que sufoco!/Louco!/O bébado clmapéu-coco/Fazia irreveréncias mil/Pra noite do
Brasil./Meu Brasil!.../Que sonha com a volta/Doaardo Henfil./Com tanta gente que partiu/Num rado d
foguete/Choral/A nossa Patria Mée gentil/Choramiddae Clarisses/No solo do Brasil.../Mas sei, qua u
dor/Assim pungente/Nao ha de ser inutiimente/A espgr.../Danca na corda bamba/De sombrinha/E em
cada passo/Dessa linha/Pode se machucar.../Azasperanca equilibrista/Sabe que o show/De todo
artista/Tem que continuar... BOSCO, Joao. Linhpatese, RCA, LP, 1979.

214 Pode ir armando o coreto/E preparando aqueleofpijéto/Eu té voltando/PGe meia dizia de Brahma
pra gelar/Muda a roupa de cama/Eu t6 voltando/loeghinelo pra sala de jantar/Que é 14 mesmo que a
mala eu vou largar/Quero te abragar, pode se parfRorque eu td voltando/Da uma geral, faz um bom
defumador/Enche a casa de flor/Que eu t6 voltamd@Rima praia, aproveita, ta calor/Vai pegando uma
cor/Que eu td voltando/Faz um cabelo bonito praatar/Que eu s6 quero mesmo é despentear/Quero te
agarrar/Pode se preparar porque eu td voltand@iRdecar na vitrola aquele som/Estréia uma caafizal

t6 voltando/Da folga pra empregada/Manda a crisam@ad casa da avé/Que eu to voltando/Diz que eu s6
volto amanha se alguém chamar/Telefone ndo deixatoear/Quero |4, 14, 14, ia, porque eu to voltando
SIMONE. Op. cit.
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e Mauricio Tapajés. Essas musicas expressavam @ntomte transformacdes que o pais
vivia, mas nédo eram apenas trabalhos preocupadosocanomento de mudancgas,
estavam atentas ao mercado receptivo a esse tipoislea. A abertura politica também

ajudava a vender discés.

O critico musical Sérgio Cabral mantinha um quatbdicado a muasica popular
brasileira. Amante da MPB e presidente do Club&amba, Cabral fazia comentéarios
sobre os lancamentos musicais, além de entrewisiaspersonalidades do universo
musical. Respeitando sua histéria de luta politiaaarte, ja que Cabral foi um dos
fundadores déasquime um de seus maiores articulistas, fazia critioaical, mas néao
hesitava em discutir temas ligados a realidade psenmdagando sobre o contexto
politico do momento e lancando a questao paraussesgrevistados: “O que vocé acha

da Abertura?”

Mas néo era apenas no quadro do critico musica quisica era presente. Norma
Benguel em um programa cantou a cari¢do chores maj$® versio de Gilberto Gil da
musica No Woman, No Cry"gravada por Bob Marley. O compositor brasileamid
referéncia ao desaparecimento, por motivos paditiae pessoas promovido pela
ditadura: "amigos presos, amigos sumindo assimpgpnaa mais. Mas se Deus quiser,
tudo, tudo vai dar certd’ Era o reforgo e exposicdo de uma cancdo portatorana
mensagem se valendo de um espaco para fazer profesitriz, tomada por grande

emocao, cantou a musica inteira com lagrimas rossét®

215 AMARAO, Luiza Quarti.A crista é a parte mais superficial da onda. Meéieg; culturais na MPB
(1968-1982) 2012, 345f. Tese (Doutorado em Historia) Depagtatin de Histdria, Universidade Federal
Fluminense. Niter6i: 2012. p. 32.

216 No Woman, No Cry/No Woman, No Cry/No Woman, No /Siy Woman, No Cry.../Bem que eu me
lembro/Da gente sentado ali/Na grama do aterro, esodol/Ob-observando hipécritas/Disfarcados,
rondando ao redor.../Amigos presos/Amigos sumirsdin@Pra nunca mais/Tais recordacfes/Retratos do
mal em si/Melhor é deixar pra tras.../N&o, ndo ehuoais/Nao, nao chore mais/Oh! Oh!/Nao, ndo chore
mais/Oh! Oh! Oh! Oh! Oh!/N&o, ndo chore mais/Hé!.HBem que eu me lembro/Da gente sentava ali/Na
grama do aterro, sob o céu/Ob-observando estnafiis/a fogueirinha de papel.../Quentar o frio/Redge

0 pao/E comer com vocé/Os pés, de manhd, pisardo/Eh sei a barra de viver.../Mas, se Deus
quiser!/Tudo, tudo, tudo vai dar pé/Tudo, tudoptudi dar pé/Tudo, tudo, tudo vai dar pé/Tudo, ftddo

vai dar pé/Tudo, tudo, tudo vai dar pé/Tudo, tuddp vai dar pé.../No Woman, No Cry/No Woman, No
Cry/No Woman, No Cry/Uh! Uh! Uh!.../N&o, ndo charais/Menina ndo chore assim!/Nao, ndo chore
mais/Oh! Oh! OhINo Woman, No Cry/No Woman, No Cr§f\ ndo chore mais/N&o chore assim/Nao,
n&o chore mais/Hé! Hé!

217 GIL, Gilberto.Realce Elektra, LP, 1979.

28aperturg Rede Tupi, abril de 1979, Cinemateca Nacionad, Bdulo.
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Os créditos finais do programa eram embaladosgaglgdoleito de Vivede Sa
e Guarabira. Feita sem a preocupacéo de ser terpeodmama, ela foi escolhida com
inspiracdo no ritmo da abertura politica ja quessjvel fazer multiplas leituras da letra

dentro, inclusive, das preocupacdes que eram aa@gsipe de Fernando Barbosa Lima.

Eu ainda sou/Aquele sonhador/Desculpe se o0 que ieto/ SE muito
antigo/Desculpe o0 que eu fizer/ E por amor/Eu aint@/No mundo da
lua/Fazendo planos simples pro futuro/Eu na ver@&mle um menestrel
medieval/Assombrado com imagens de televisdo/Asgdaspelas coisas que
acontecem/Dentro do meu coracdo/Por isso eu pemso#lsas coisas/Nao
deviam ser/Como elas sdo/Eu ainda estou/Querendcoloi@/Um jeito de
mostrar meu sentimento/Um jeito claro e simplesider/Sem precisar fingf*®

Independente de interpretacdes, a musica teve @ gapmbalar as discussées
buscando um significado centrado no tema da alaerttom cancgdes e convidados

afinados com as mudancgas que o pais vivia.

2.4 - OAberturae seus temas

Vida cultural, cinema, televisdo, musica, teatiterdtura e tantos outros temas
fizeram parte do programa Abertura. Nao existiateresse em manter um unico foco,
mas é evidente na fala de seu criador, a preocapbgabrir espaco para discussao de
temas pouco difundidos na televisdo. A motivac@olevar pessoas tanto da oposi¢ao
quanto do governo para a telinha no esfor¢co detelebgrocesso politico de mudancas
que o pais vivia. Dentro desse contexto trés agswegtavam sempre em evidencia no

programa: Anistia, pluripartidarismo e censura.

2.4.1 - Anistia

O apresentador Jodo Saldanha fez de seu quadrspagoede reivindicacao.

Pediu anistia para Nelson Rodrigues Filho. O filhm escritor Nelson Rodrigues

219 A musica estava presente em todos 0s programasltaios como tema de encerramento.
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participou da luta armada e foi condenado a 70 dagsisdo durante o governo Médici.
O apelo de Saldanha afirmava o repudio pelo temarique sé poderia ser aceito na luta
contra um invasor do territorio nacional e nunaat@o seu proprio pais. A critica inicial
deu lugar ao reconhecimento da coragem do rapandpeceitou ir para o exilio sem

seus companheiros. Em tom enfético pediu suadib@&ote acrescentou:

Anistia se nao for total, anistia se nao for esgmento, anistia sendo representar
perdéao, anistia deixa margem de revanche, de fignanganca, de vendeta como
diria o siciliano. E por isso qusberturapede anistid?°

A anistia politica foi uma das grandes bandeiramduimento pela democratica
instaurado a partir da segunda metade da décdd@¥8eEmbora seja um tema discutido,
desde a deflagracéo do golpe civil-militar em 19#4as autoridades militares, politicos
aliados do governo e de repercussao na proprieeimsgr nao havia naquele momento
interesse de fazé-lo tdo rapidamente, pois a naados militares ligados a chamada "linha
dura" eram contra a medidas que beneficiassemaqgoglitativistas sindicais, servidores
publicos e estudantes considerados subversivinsigms do regime que haviam sido
punidos dentro da ordem estabelecida. Prevalecewordade dos setores mais
conservadores 0 que nao evitou a analise de Gothei@outo e Silva que avaliou a
anistia como um fendmeno inevitavel e que um dia.%! A partir do governo Geisel
com a ideia de distenséo politica propagada, capegIsto sobre anistia comecou a existir
enquanto possibilidade real. Em 1977, enquantovergo adotava medidas para evitar
o avanco da oposicdo com o que ficou conhecido ¢&acote de Abril%22 comecgaram
as manifestacdes de rua de estudantes contragasibetura de presos politicgs.0
movimento que lutava pela redemocratizacéao do |majs,depois se integrou a luta pela

anistia politica. Espalharam-se pelo pais orgademagle direitos humanos e a anistia

220 programaAbertura, Rede Tupi, Jodo Saldanha, Rio de Janeiro, abdilbd9.

221RIBEIRO, Denise Felip& anistia brasileira: antecedentes, limites e désdmentos da ditadura civil-
militar a democracial30f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Depaetatm de Historia. Universidade
Federal Fluminense, 2012. p. 22.

222 A Emenda constitucional N° 8, conhecida como RadetAbril foi um retrocesso no que diz respeito
ao processo de abertura politica. Criava algunsnigmos para evitar o avan¢o da oposicao comagaari

do cargo de Senador Bidnico que garantia uma @deiSenado para o governo em cada Estado da nagéo.
Isso representava o dominio de um ter¢o da casaopgoverno. Vale lembrar que no ano anterior, 1976
0 governo ja havia adotado uma medida de contratecdmpanhas eleitorais com Decreto-Lei 6639,
conhecido como Lei Falcao.

22REIS FILHO, Daniel AardoDitadura militar, esquerdas e sociedadeio de |Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2000. p. 68.
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passou a fazer parte de seus idearios de luta iddida, também, para os grupos
progressistas ligados a Igreja Catdlica como a €fini de Justica e Paz e as
Comunidades Eclesiais de Base (CEBs) e até mesmganipacbes de Igrejas
Protestantes, tendo o exemplo do Colégio Episamhreja Metodistd?* O surgimento
do movimento sindical do ABC, apesar de néo teristia como reivindicagéo, ajudava
a mostrar que o pais estava mudando. Em 1978, adesgfamiliares e amigos de presos
e exilados politicos criaram o Comité BrasileircAdastia, com o intuito de organizar as
acOes em favor da causa. Com a pressao dos mowesr@opulares, o presidente Geisel
iniciou um dialogo com instituicdes representatiladuta democréatica como a Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB), a Associacdo Brasilede Imprensa (AIB),
Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBEBImM de politicos da oposicao
ligados ao MDB. A discussao travada com essesesettar sociedade levaria o governo
a formulagéo, em 1978, da emenda constituciondlIN8 a partir dela era revogado o
artigo 182 da constituicdo de 1969, acabando caxh®??° Essa medida, ao retirar o

pais do clima de repress&o extremo viabilizou agsta de anistia politicd®

O debate sobre a anistia ganhou mais forca corftio ido governo Figueiredo
que defendia o processo de abertura e o fim dalsaggies aos chamados “subversivos”.
Essa medida era importante por ser uma concessaocegmosta aos movimentos
populares, mas, também, a demonstracado de queeongoj@ ndo tinha 0 mesmo apoio
das elites civis e militares. Era imperativo me#tnoa imagem do governo junto a
sociedade, assim como ndo era mais possivel igasnaasseatas, debates, comicios e a
pressdo no Congresso Nacional pela criacdo de ojet@de lei que fizesse a anistia,

promovendo a volta dos exilados ao Brasil.

A questdo da anistia se tornara um problema dendificeinternacional e a
imprensa escrita ja promoviam discussfes e esgdadasobre se o governo tinha
intencao de fazé-la de fato, para isso traziamradpdos mais diversos personagens da
vida politica nacional para se posicionar, detjgoé da oposicdo e do governo até

representantes de organizagbes da sociedadensasl,a televisdo, o grande meio de

224 MEZAROBBA, GlendaUm acerto de conta com o futuro: A anistia e suassequéncias: um estudo
do caso brasileiroS&o0 Paulo: Associacdo Editorial Humanitas, FAPESB6. p. 28.

225 Entre as principais mudancas ocorridas com o finhd5 estdo a volta do direito déabeas Corpus
para os crimes politicos, aumentando a protec&aadao dos arbitrios do Estado, A determinagajude
ninguém poderia ser preso sem acusac¢do e mandasecOtivo perdia o direito de fechar o Congresso
Nacional, restaurando o equilibrio dos poderes.

226 RIBEIRO, op.cit. p. 40.
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comunicacao de massa, estava ausente na divulgiat@&imatica de informacdes sobre o
andamento da discussdoADerturaelegeu esse tema como primordial e ja no primeiro
programa, em 4 de fevereiro de 1979, varios forarmomentos em que a questao foi
abordada. A entrevista de Tarcisio Holanda comrmistnd da justica Petronio Portela
demonstra a disposi¢cdo dos participantes do prayemabordar um ponto delicado,
mas que ja fazia parte da pauta de mudancas pidasngelo governo. O presidente
Figueiredo ja havia anunciado, antes mesmo dagekgue o consagraram o substituto
de Ernesto Geisel, que era sensivel a anistia @rueintencdes de fazé-la. Ao indagar
se eram realmente sinceras as intenc¢des do goernelacdo a anistia, Tarcisio Holanda
o fez de forma muito provocativa: “O presidenteuéigedo pretende realmente fazer a
anistia ou isso é mais uma balela do govefAbO ministro irritado com a forma como
foi feita a pergunta responde que sim, a aniséiaiera prioridade e que iria acontecer. O
guestionamento prossegue com a iniciativa do rep@#, novamente, questionar a
veracidade da informacédo fazendo comentarios sopaeote de abril e como o governo
tentou criar mecanismos de controle do processtomele O ministro insistiu afirmando
que ele proprio estava empenhado no projeto deéeseria levado ao congresso nacional
para ser discutido e aprovado. Chama a atencatw aéaque o entrevistado fosse o
“padrinho” politico do programa, ja que a forma coanentrevista foi conduzida revela
a intencéo de apresentar, na edicdo niumero 1paduia do elenco de apresentadores
afinados com os problemas brasileiros e desvinosldd governo. A estratégia, apesar
de aparentemente submeter um membro do alto esdal@wverno a uma situagcéo
vexatoria, foi também a oportunidade do proprioegne de se manifestar, deixando a
impressao de que a indignacao do ministro comiasafoes do apresentador eram mais

uma prova de que o governo Figueiredo levaria sgliamnistia.

A campanha pela anistia crescia no Brasil, masxterier havia uma grande
expectativa pela aprovacdo de uma lei que, de darantisse seguranca para todos que
sentiram a repressao e viviam no exteriotAlé@rtura,como defensor da proposta da

anistia, discutiu a questéo do exilio.

Os exilados podem ser divididos, segundo DeniskeRbkrg, em duas geracgoes:
1964 e 1968. A primeira engloba as pessoas mdiayvel experientes que ja atuavam na

politica antes de 1945 na derrocada do Estado Mewsargas, assim como politicos e

227 programaAbertura, Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, rfegive de 1979.
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intelectuais mais jovens envolvidos nos governgmifistas do periodo anterior ao golpe.
Entre eles havia aqueles que eram a favor de maslamas sem a necessidade de uma
radicalizacdo, acreditando que era possivel interfa realidade de forma legalista com
0 uso da lei e pessoas que acreditavam numa radiocalizacdo, propondo acdes diretas
com intuito de transgredir as regras institucion&issa geragao trazia em comum o
embate em confrontos politicos anterior ao golmessspatas, comicios na Central do
Brasil, luta pela reforma agraria, negociacoes,genal estavam ligados a esse grupo
aquelas pessoas que tinham afinidades com o prdgeteformas de base e estavam
atuaram em sindicatos e partidos politicos comoTB, Rlém de alguns que eram
militantes do Partido Comunista Brasileiro (PCB)andestinidade, desde 1947. Era
um grupo de homens que ao irem para o exilio enansua maioria, mais velhos, com

profissbes definida&?®

A segunda geracéao esta relacionada a pessoaon®is | criticos das posicoes e
praticas do PCB, ligados ao movimento estudantirike sairam para fazer parte da luta
armada, numa valorizagdo dos ideais revolucionalidgenciaram as manifestacdoes
contra o regime, passeatas, sequestros de dip®matdecretacdo do Al-5. Eram na sua
maioria jovens que tiveram no exilio a complemeiaga sua formacao profissional.
Rollemberg considera que as geracbes se mantiverasmo no exilio, distantes. Nao
havia muitos pontos em comum, a primeira gerac&gsawa o resgate de um passado
ligado ao periodo anterior a 1964 e via 0 golpeacama derrota politica, a geracéo de
1968 nao tinha nenhum apreco pelos valores doduepe-1964 e o golpe de 1973 no
Chile, pais no qual um grande numero de exiladasileiros se encontravam, foi mais

significativo para ela do que o ocorrido no Brasil 19642%°

O quadro de Roberto D'avila apresentava a espedog;axilados na volta ao
Brasil, perspectiva que era trazida pelas discgssi@etorno da ideia de criacdo da lei da
anistia. Apesar da diversidade de nomes que foraravistados, existe o predominio de
personalidades ligadas a primeira geracao de eefagj uma explicacdo para isso esta
na propria trajetoria de vida de D'avila que faigpBranca estudar histéria e jornalismo
e se identificou com os brasileiros exilados emsPaassando a manter amizade com

varios deles. Uma figura, em particular, teve preaeforte no quadro, foi Leonel

22’ROLLEMBERG, DeniseExilio: entre raizes e radareRio de Janeiro: Editora Record, 1999. p. 50.
229 |dem. p. 51.
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Brizola?*° Aliado do politico gaticho, D'avAd levou ao ar, algumas entrevistas, em
Lisboa e Paris, que ja anunciavam suas ideaistoae ao Brasil e recuperar a legenda
do PTB, acreditando na redemocratizacdo com a dogapartidos. Era o otimismo
gerado pelas discussGes em torno da lei da afe#apor pessoas que esperavam por
transformacdes das quais ndo podiam colaborar meafefetiva, alias, o papel dos
exilados foi motivo de discussao nos movimentossigierda, pelo menos para geragéo
de 1968, na primeira fase do exilio. Acreditavanse ndo deveria haver intervencao nos
processos de luta daqueles que ndo estavam viven@wasil. Qualquer interferéncia
ndo era visto como valida, cabendo a acdo apersamiditantes que estavam no pais,
contribuindo para a pratica revolucionaria na lapatra a ditadura, o comando e as
decisbes dos movimentos. A tarefa dos exiladossgerar pela orientacdo. Essa divisao
de papeis ficou conhecido como o "Mito da Teifajue acabou por separar 0 movimento
entre os que lutavam e aqueles que ficavam naatewsi debate, fora da pratica. Os
exilados mantiveram o debate como forma de maineravideia de luta politica, ndo
necessariamente revolucionaria, o que é possikétaeem publicacdes de esquerda no
exterior como a revist8rasil socialista publicada em Paris. A publicacdo entrava
clandestinamente no Brasil e circulava entre ostanies de esquerda de grupos
revolucionarios e do movimento estudantil. A revigtve particular importancia na
discusséo sobre a auto avaliagdo da luta armad@gia pela luta democréati€s.Com

o desejo de se manifestar, um pequeno grupo ddeimass tiveram, no trabalho de
D'avila, a oportunidade de expressao no meio wlavo que era, até entdo, inédito em
termos de espaco de manifestacao.

A solidao, o estranhamento cultural, o preconceittyta pela sobrevivéncia, a
infantilizacdo foram alguns dos problemas vividas prasileiros em varios paises
europeus. A experiéncia do exilio, longe do ronsamdi que poderia inspirar representou,

para uma parcela das pessoas que viveram fordsldgpBorma compulsoria, um periodo

230 O politico gatcho manteve residéncia, logo apgslpe militar de 1964, no Uruguai onde ficou até
1977 quando foi oficialmente expulso e foi par&stados Unidos, onde passou finalizando sua estadia
exterior em Lisboa. LEITE FILHO, FC. El Caudilloe@nel Brizola - um perfil biografico. Sao Paulo:
Aquariana, 2008. p. 339.

231 Na década de 1980, Roberto D'avila teve uma atupghtica ativa no partido de Brizola, o Partido
Democratico Brasileiro (PDT), sendo eleito deputedostituinte em 1986.

222 ROLLEMBER, Denise . “Exilio. Refazendo identidadd®evista da Associacéo Brasileira de Historia

Oral, Rio de Janeiro, V. 2, p. 39-73, 1999. Dispeni em:
<http://www.historia.uff.br/nec/sites/default/fil&xilio_refazendo_identidades.pdf> Acesso em
22/10/2012.

23ARAUJO, op. cit. p. 163.
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de dor e medé* As entrevistas de Roberto D'avila mostravam depotos otimistas,
mas traziam o lado mais dramético de quem vivelifigaldades do exilio. Muitas foram
as entrevistas, mas a que teve maior repercussaaéum grupo de criancas, filhos de
exilados que falavam como era viver na Europa sethacer o pais em que nasceram e,
também, relatavam as esperancas, ligadas aosss#srée seus pais, de voltar ao Brasil.
Em tom emocional, as criangas, com seus relatosniaum apelo para que o governo

levasse adiante o processo da anistia politicalsameral e irrestrita®®

®Era o desabafo
de quem teve que abandonar seu pais por contpssao sofrida pelos pais, sem ter

feito nada que justificasse seu banimento.

Da mesma forma que o programa exaltava a necessittade fazer anistia, ele
também mostrava a resisténcia por parte de semodtcos conservadores que
repudiavam essa ideia. Em entrevista com o deputaddRENA, Erasmo Dias, a
intolerancia e o apego a questao ideoldgica anticista estavam presente no discurso.
Ao ser indagado sobre se a anistia deveria seedataca Leonel Brizola, Miguel Arraes,

Luis Carlos Prestes e outros, o deputado respondeu:

Todos aqueles responsaveis pelo estado de anaei@63/1964. Os membros
do Partido Comunista e que defenderam atravéstaaitmada a subversao do

nosso regime. Eu, em absoluto, ndo posso concaahar anistia para essa

gente?36

A fala do entdo governador da Bahia, Antbnio Calagjalhdes, demonstra o
interesse em se fazer um perdao de carater politias que ao se preocupar em deixar
de fora a ideia de ser um ato irrestrito, 0 queepadevar a uma anistia limitada se
sequestros e assaltos a bancos feitos com motiyagda fossem definidos como

crimes comuns.

Eu acho que a anistia no campo politico deve seaia ampla possivel, agora,
infelizmente ela ndo pode ser irrestrita até pam o se confunda os politicos

234 | dem.
235 ProgramaAbertura Rede Tupi, Roberto D'avila, Rio de Janeiro, udh 1979.
236 programaAberturaRede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, rdaid979.



110

com outros que estdo, realmente, em outros crimesngo sdo de natureza

politica?®’

O posicionamento conservador dos deputados erastatdo pela fala de Tarcisio
Holanda em defesa da anistia ampla e ndo excludente era a vontade do governo.
"sendo um gesto de grandeza, a anistia ndo pochendisar pessoas. Nao pode isola-las,
nao pode exclui-las. Essa é uma afirmacédo que stnoirda justica tem feito a todo

momento.238

A anistia se concretizou com a aprovacéo pelo GwmsgrNacional dai n° 6.683,
gue foi promulgada pelo presidente Figueiredo er?8dée agosto de 1979. A partir dai
foi possivel a volta de brasileiros que se enceatrano exterior. O progranfbertura
nao s6 mostrou a chegada dos exilados, como fepemnsa em geral, mas tratou de
trazer os discursos para a televisdo. Comecou @rneade entrevistas que mostravam a
alegria da volta a terra e a esperanca na redetizagi@o do pais. Darcy Ribeiro, Miguel
Arraes, Leonel Brizola e Luis Carlos Prestes foadguins dos entrevistados. Em geral,
os discursos estavam direcionados a reconstrucaguddro partidario, modificado
radicalmente pelo ato institucional n° 2, limitanda pratica, a existéncia de apenas dois
partidos. Existia uma expectativa muito grande pelta das elei¢cdes diretas em todos

0S niveis.

2.4.2 - Censura

A televisdo mesmo em tempos de abertura polititalsoom restricées impostas
pelo governo. No caso dbertura,o programa conseguiu passar toda sua existémaia se
sofrer a repressao da censura e segundo FernandesBd.ima, isso se deve a atitude

pessoal do ministro da justica Petronio Portela:

Z’Programadbertura Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, outdbrb979.
238 programaAbertura, Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, mde; 1979.
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"Jamais ocorreu nenhum tipo de censura, nem mivdm,do governo, nem da
Tupi. E devo isso ao ministro Portela, uma verdadarreira entre nds e o SNI,
entre nos e a direita radical, entre nos e os genét®

Com a garantia de um "protetor” do alto escalagalerno, o programa pode
discutir a censura em diversos quadros. O jornalipolitico doAbertura teve, na
entrevista realizada com o Senador arenista JdPhasarinho pelo correspondente
Tarcisio Holanda, um momento inusitado. Dentro aea uLimusine conversivel,
entrevistado e entrevistador circularam pelos fpais pontos politicos da capital
federal. O assunto em pauta foi a censura e JRdmsarinho defendeu a ideia de que o
abrandamento desta poderia acontecer, mas em sepdlguma o Brasil deveria acabar
com ela, pois esse seria um recurso utilizado elm domundo para defender a prépria
sociedade. Os guestionamentos politicos ganharagontarno de carater estético, pois
a composicao da entrevista era dirigida pela tragetio automével, assim ao questionar
sobre a validade da abertura politica, o automg@ard e surge, ao fundo, a imagem do
Palacio do Planalto numa alusdo ao poder e suansaspilidade numa possivel
redemocratizacdo. Para finalizar a entrevista, pergunta com tom de ironia: "No
futuro, o senhor vai ter coragem de dizer paraeos $ilhos que assinou o AI-5?". A
resposta veio para confirmar o posicionamento ipolitlo entrevistado: "Assinei e

assinaria de novo se fosse necessaffo."

Em maio de 1980, o presidente da comissdo de coagdes da camara dos
deputados, o deputado Israel Dias Novaes do MDBnizgu um simpadsio para discutir
a questdo da censura e tentar fazer um mapeamamnagad repressiva do governo.
Convidou figuras expressivas da televisdo, cinde&tro e da imprensa para dar seus
depoimentos e fomentar a discussdo sobre a cejomalista Tarcisio Holanda fez a
cobertura do simpdsio e entrevistou o deputadodefendeu o encontro como sendo 0
estudo do "processo da censura no Brasil, atraggsedprocesso nds chegariamos a
verificacdo do fendmeno e os meios de corrigi-f65Entre os convidados do evento

estava o teatrologo Plinio Marcos que foi a Bragidira criticar a acao do Estado:

239 LIMA, op. cit. p. 96.
240 programaAbertura, Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, mde;1979.
241 ProgramaAbertura, Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, mde; 1980.
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A censura é um braco do coronelismo cultural que permitindo que a invasao
da cultura de consumo nos nossos veiculos de coag#id social e isso tem
provocado essa massa enorme, 0 empobrecimentovddpasileiro, alienando,
fazendo com que ele ndo perceba que esta margidalda sua propria historia,
impedido de influir no préprio destirfé?

O deputado Israel Dias Novaes concluiu que a carisita pelo Estado, de forma
repressora, deveria acabar, dando lugar a um Guniigicional que iria estabelecer um
sistema classificatorio. Esse seria 0 primeiro @g&sa se atingir 0 que considerou o
desejo daqueles que participaram do evento, unmstca feita pelo proprio povo". A
conclusao do deputado apresentou-se de forma meitérica e nao foi consenso. Ao
mostrar a fala de Novaes e sua justificativa paas em sistema de censura desvinculado
das questdes politicas, mas voltado para a moral agparticipagcao popular, o programa,
através da montagem, estabeleceu um paralelo aladaparlamentar com a de Plinio
Marcos que discordou de sua posicdo, afirmando "@@msura é sempre censura.

Censura é policia, é repress&t."

2.5 - Areconstrucao da ordem

O sentimento de intervencéo na realidade sociah €élas discursos propagados
pelo programaberturaque considerava que seu jornalismo tinha um gdaptirico a
cumprir. A restauracdo de caracteristicas do s&feotitico anterior ao golpe de 1964
foi motivo de diversas entrevistas. Destacarei rakpl discussdes sobre o

pluripartidarismo e elei¢Ges diretas.

Antonio Carlos Magalhdes em entrevista a GlaubehRoo programAberturg
afirmava que uma reforma politica era benéfica papais. O politico baiano enfatizou
a necessidade do fim do bipartidarismo na constrdgdordem democratica, deixando
claro que nas eleicbes de 1982, ja4 deveriam paationo minimo quatro partidos
politicos. A importancia atribuida a volta do phattidarismo era valorizada como uma
forma de fortalecer a representatividade dos v&etsres da sociedade como podemos

observar:

242 1dem.
243 | dem.
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“O importante é que os partidos tenham represegitatie no sentido de valerem
pelo o que eles tem nos segmentos da sociedadspimdo publica. Partido
politico por decreto nds ja tivemos e parece que estava dando certo,
consequentemente nds temos que ouvir as basegyeana partidos representem
a vontade popular?#*

O olhar positivo sobre o fim do bipartidarismo parte de membros do governo,
nao fazia dessa posi¢cdo um consenso, pelo contnat@ um movimento dentro da ala
governista com o desejo de manutencao da situagfidgsia. O deputado Jorge Vargas
da Arena de Minas Gerais afirmou, em entrevistarai$io Holanda, que o grande perigo
pelo qual o Brasil passaria se fosse aprovado adirhipartidarismo seria a "imploséo
do partido do governo pela propalada prorrogacé® mandatos dos prefeitos e
vereadores e poderia provocar uma implosdo no MDB am grande perigo de
desestabilizacdo do governo o que pode represantarretrocesso com uma
demonstracao falsa de que houve incapacidade skeqalitica para conduzir a abertura
democratica?*® O argumento do governista era o de manter o sispamidario com os
partidos de entdo para preservar a estabilidadgcpolevitando o fim do processo de

abertura.

Tarcisio Holanda, ao longo do primeiro semestrel@g9, procurou recolher
depoimentos para Aberturg alimentando o debate em torno da volta dos partid
politicos e extincdo da ARENA e do MDB. A discuss&abou com a aprovacao da Lei
Federal n° 6.767, de 20 de dezembro de 1979, extidg a ARENA e o MDB e abrindo
espaco para os novos partidos: PDS, PMDB, PTB, PPTe PT.

A atitude do governo de defender a prorrogacéo aodato de prefeitos com o
objetivo de evitar as convencdes dos partidosyera demonstracdo de que o planalto
ndo teinha intencdo de convocar eleicdes para sidpreia da republica naquele
momento. O deputado Edson Lobé&o, vice lider daa&rencamara dos deputados, que

havia apresentado um projeto de emenda constilgmauindo elei¢cdes diretas para a

244 ProgramAbertura Rede Tupi, Glauber Rocha,Rio de Janeiro, outdbrb979.
245 ProgramaAbertura, Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeiro, mde;1979.
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presidéncia da republica, foi aconselhado pelo mave retirar seu projetd® O tema
eleicbes era discutido como desejo da sociedadedisi@nte do ideal do governo.

A equipe de producao dAbertura entrevistava pessoas que, contrariando o
posicionamento do governo, defendiam eleicdesadir€ quadro de Sargentelli, famoso
pelas provocacdes, também serviu de palanque eaador do MDB de Pernambuco,

Marcos Freire, fazer um apelo ao presidente Figdeir

Vossa exceléncia disse a poucos dias a prefeit8sidéaulo que ndo se deveria
ter medo do voto do povo. Prove o que esta dizeGdavoque eleicdes gerais
nesse pais. Concorde com elei¢cdes diretas em tdos$veis. Faca sobretudo
aquilo que € o anseio maior da nacao brasileirane & que ndo se chegara a
redemocratiza¢ao do pais. Convoque uma assemhbt@anal constituinte e deixe
gue o povo escolha livremente os seus delegadas fpaerem uma nova
constituicdo para o Brasil. Se vossa excelénciaocosipresidentes anteriores
acreditam que tém o apoio da nacao brasileiragperesitar? Por que ter medo
do voto do povo? Convoque a nagao! Abra as urm@sxe que o Brasil inteiro
fale, em ultima instancia, e tenho certeza que gaisara final serd democracia,
justica social, iguais oportunidades para todobrasileiros e assim, teremos o
Brasil que sera aquele dos nossos sonhos: livealmente feliZ*’

Aproveitando o tom emotivo do discurso do Senaderfgz com que o programa

se transformasse numa espécie de palanque tetedsecionando seu apelo para o
presidente da Republica. A edicdo demonstravaeodasse de explicitar o quanto a equipe
do Aberturaconvergia no mesmo pensamento ali exposto. Dugdfial@ do Senador, seu
rosto era intercalado por imagens dos apresentdongrograma como se cada um deles
estivessem presentes e concordassem com o qua sstalo afirmado. A montagem era
um recurso politico de afirmagdo dos valores deétmos contidos no discurso. O
programa acabava virando um grande palanque parpaliticos pudessem expressar
seus desejos de redemocratizacdo e servia, tanga@e divulgar o pensamento dos

simpatizantes do governo.

246 |dem.
247 ProgramaAbertura, Rede Tupi, Sargentelli, Rio de Janeiro, abril€80.
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2.6 - Pensando d\bertura

O Abertura procurou se impor no fortalecimento do imaginari
redemocratizacdo do Brasil e teve importancia,pwii@riar as condi¢des para formacéo
de um publico favoravel as ideias democraticas, pmasreforcar uma tendéncia ja
manifesta nas iniciativas do governo de proporeatalta e da sociedade por meio das
manifestacdes contra o regime. E mais um elementefdrco a luta democratica. Dessa
forma, a atuacdo desse veiculo na manipulacdo rdbokis pode ser vista sob a

perspectiva de Bazco:

Exercer um poder simbdlico ndo consiste meramantaceescentar o ilusoério a
uma poténcia “real”, mas sim em duplicar e refogalominacao efetiva pela
apropriacdo dos simbolos e garantir a obediéntdacpajugacao das relacdes de
sentido e poderié?®

A partir desse referencial tedrico, observamospimancia da midia audiovisual
ao estabelecer sistemas simbolicos capazes deerirtea sociedade. Nao defendo que
o Aberturatenha sido responsavel por uma influéncia de |lagpectro na sociedade
brasileira, criando um imaginério da abertura paljtalids, missédo de dificil constatacdo
e gue nao é pretensdo desse trabalho. O programnsadwwpelo espirito da abertura,
auxiliou nesse processo de forma direta, apesaadeatingir um grande publico, no
entanto, alguns setores da classe média, intelectiradicalistas e estudantes passaram
a comenta-lo e a discutir as ideias de redemoaggt® Assim, o debate sobre o fim do

regime agueceu.

A repercussao do programa na imprensa revela a &expectativa criada com
as primeiras edicdes, ainda em fevereiro de 1988 a volta de personalidades
tradicionais da intelectualidade brasileira comateea critica de televisdo &alha de

Sao PauldHelena Silveira:

Esse Abertura da Tupi, apds o programa Flavio Camél foi mesmo como o
nome indica. (...) Ouvir mestre Alceu Amoroso Linsamo ouvira falar certa
feita, no auditério da “Folha” deve ter dado a mujente um passaporte de

248 BACZKO, Bronislaw. “Imaginacao social”, in ROMAN®uggiero (org.)Enciclopédia Einaudivol.
5. Anthropos — Homem. Lisboa: Imprensa/Casa da BIoE@B5. p. 298.
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esperanca que andava trancafiado para os brasiléd®m duvida alguma,

Aberturaé uma nova proposta do género, que de 64 parade&arelativamente

capengat por cause 24

Atribuir ao programa a responsabilidade de geraperamca para 0S
telespectadores ao trazer figuras da intelectuddidada muito tempo silenciadas é
reconhecer o papel democratico Abertura O entusiasmo da jornalista ndo caiu na
bajulacdo banal, consciente da importancia em manatdelevisdo um programa de
resgate de valores democraticos, ela alerta pagaisyo ndo fosse uma experiéncia

efémera, mas que tivesse continuidade:

Enfim, que nao fiqgue esse telejornal dos domingmsnthdo sob o louro das
primeiras apresentacfes € o que deseja um puBbctaminto de informacgdes
televisivas, de debates e reportagens que possaté & face oculta do nosso
mundo politico, mais oculta, mesmo, que a faceudaob vista por Deus e pelos
astronautas. Que venham informagfes de todos @sages. Que se saiba da
mortalidade da crianca brasileira com cifras exdag se penetre no tenebroso
mundo do céarcere. Enfim, que o Brasil possa semmamé ser-nos oferecidos
com suas contradicbes, suas ambiguidades e conpmeu ricos, pobres,
paupérrimos. Uma abertura sobre outra aberturaeEdltima ndo seja somente
a dos ziperes engongada$.

A expectativa criada era de que o programa toeaesgpiestdes antes condenadas
pelo regime, mas como salientamos no capitulo iantéoram motivo de discusséo do
programaGlobo RepdrterA miséria, as contradi¢cdes, as varias classesisa®everiam
aparecer na televisdo. A concretizacdo do desejordalista pode ser considerado em
parte porque nao observei ao longo do materiatladtunenhuma mencao direta. Esses
temas eram motivo de analise na medida em quédase fsobre a volta dos exilados, de
eleicbes e da democracia no seu estado pleno.cbepras sociais em alguns quadros

como no de Ziraldo, Jodo Saldanha e Fausto Waif ataordados.

249 SILVEIRA, Helena. Domingo tem Abertura na Tupieleha Silveira vé TV, llustrad&olha de Sdo
Paulo, S&o Paulo, 16/02/1979, p.44.
250 |Idem.
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O jornalista Nei Duclés, também percebelmerturade uma forma bastante
positiva ao afirmar que o programa “abriu um cla@onojenta programacao dos fins de
semana onde somos assaltados por Silvio Santos énsiéadores, pelo acusador Flavio
Cavalcanti e pelas reportagens neuroticas, opstase ‘medicinais’ do Fantastico®
O Abertura se tornava, segundo o jornalista, nadgraalternativa de programacgéo
daquele momento, mas a maior mudanca estava natfrdo programa com uma

postura descontraida:

O mais importante ddAbertura € que ele retirou a gravata da televiséo,
aproximando o veiculo do telespectador. Isso imphtima ousadia pouco
comum aos outros programas, mais preocupados deamagealidade de uma
maneira Standard e falsa. A linguagem extremanukrgeontraida representa um
avanco nao oficial para a prépria abertura politcgue é muito saudavel, ja que
muitos preferem ficar desconfiando da democracea egia por vir em vez de
trabalhar por el&?

A opinido da imprensa néo foi unanime em relaca@ragrama de Fernando
Barbosa Lima. O jornalista O. C. Louzada Filho amiriticas que ajudam a pensar o
Aberturae sua intencédo de ser o grande baluarte, propagadolutas democraticas.
Apesar de reconhecer as boas intencdes da equipeogor valores democraticos com
guia condutor, faz uma critica a pretensa plurdkdgue gerava certa confusdo ao

misturar os elementos diversos:

A intencdo realmente é muito boa. Mais que issiepde-se democratica. Afinal,
a ndo ser em nome da democracia, como justifigao teempo gasto com
depoimento de tanta gente prestado a nés. Masdaderé que, diante desta
Aberturg ficamos confusos. Tanta coisa muito important&iil misturado em
tdo pouco tempo, num ritmo téo rapido. Nado chegasafartar. No bom sentido,
a sensacao acaba sendo de confusado, de uma sal@gsta na qual o tempero,
dos belos rostos e vestimentas ao fundo musicatlopmina o essencial. Uma
sensacao de confusdo que parece afirmar que qualgereura é confusa. O que,
obviamente, ndo é verdade. Trata-se de uma qudst@oganizacdo. (...) No
fundo o resultado do programa € confuso. Nao @idersjue pretendesse sé-lo:

251DUCLOS, Nei. “Abertura” diante do espelho. llustaaFolha de S&o PauldS&o Paulo, 28/06/1979, p.
46.
252 |dem, p. 46.
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Afinal, Aberturaleva a sério o seu titulo. Mas parece se baseampnessuposto,
afinal preconceito de muitos hoje em dia, segundgual basta deixar falar
gualquer um o que bem entende para que sejamosdginos. Ora essa posicao
liberal € no minimo aristocrética. (...) Ao finalprograma faz seu resumo. E o
resumo reflete bem a relatividade Aoertura Através da rapida gargalhada que
mistura ministros, metallrgicos, cantores, cineastialas e tiques. A
informalidade n&o significa democracia: é sua etui@?®3

A critica voraz acerta pontos que o programa defencho emblematico, comeca
por mencionar o movimento de um programa que vaisiaussao de temas relevantes
ligados ao processo de liberalizac&o politica didtitfdade como a exibicdo de belas
mulheres. Trata-se aqui de um vicio da industrieemteetenimento que utiliza, com
frequéncia, o corpo feminino para aumentar a ag@iéto publico masculino. O quadro
de Antonio Guerreiro bem exemplifica essa questés de forma inversa. A intengéo
dos produtores era exatamente mostrar que podérdseleza fisica também tem um
cabeca pensando sobre o Brasil e 0 médpfddas nenhuma outra critica foi tdo enfatica
quanto a questéo do pluralismo do programa. A ‘&gisde confusdo” que o jornalista
afirma sentir fere a proposta central de garani mpuitas vozes fossem ouvidas. O que
para Helena Silveira era uma das grandes qualidim&berturg no olhar de Louzada
era problema por gerar confusdo. Arriscou dizeragiatha, talvez, estivesse na conducéo
do programa, fazendo alusdo a mé direcdo que tEwisdazer escolhas certas para
manter a harmonia que foi, como vimos anteriormemigada pela diretor Fernando
Barbosa Lima. O ponto de reflex&o final assinalahoete ao resumo final do programa
visto como 0 momento da confusdo maior. O tom médrque aparecia na proposta
inicial do programa como um fator de inovacdo, gtovicomo uma caricatura de

democracia.

O programa se esforcou no sentido de tentar inflaema histéria como um
agente de construcdo de memoria. A memdria colétisgundo Jacques Le Goff,
alvo de manipulacéo e o interesse por ela € instavel, seja no ambito privado ou no
publico. Possuir os mecanismos de controle da marednesmo de poder oculta-la ou

gerar seu esquecimento é ter em mao um arsenalndeat;do de real poder. O carater

253 OUZADA FILHO, O. C. A “Abertura” equivoca no Cané llustrada, Folha de Sdo Paulo, Séo Paulo,
20/03/1979, p. 36.

254 programaAbertura Rede Tupi, Tarcisio Holanda, Rio de Janeirorcmde 1979.

255 LE GOFF, Jacquedistoria e memdriaCampinas: Editora da Unicamp, 1990.
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seletivo da memoaria é capaz de preservar imagesitivas gracas a afetividade que elas
provocam. E por esse prisma que podemos comprearegratégia de reforco de uma
memoria coletiva, a partir do resgate da memordividual. Evocando memodrias
individuais de um grupo, estamos criando, segureGaff, uma memdria coletiva, mas
acima de tudo provocamos as condi¢des para etstisggncia da identidade do seu duplo
aspecto, individual e coletivo. A identidade colattambém é parte do potencial da
memoria. Resgatar as falas dos integrantesb@oturaé uma forma de entender, a partir
de um olhar n&do isento, como a equipe de artieslisércebiam suas atuacdes e até como
0 programa tentou se fixar na memoria a partir atssitucdo de um discurso onde o
presente visava alcancar o futuro. A fala do apteser Luiz Jatob4, ao final de uma
edicdo do programa, exemplifica a forma como seysewva uma identificagdo com o
publico: "Abertura, democracia, um Brasil livre @durasileiros livres. Um programa de
guem sabe como vocé, compreender o mundo de h@ge @ mundo de amanha. Boa

noite!"2°6

A proposta de imparcialidade do programa tambémufiexpresso em seus
editoriais: "Severo Gomes, Rischbieter, Adolfo de&ra Franco, Ivete Vargas, Pedro
Nava. Darcy Ribeiro. Esse é o0 espiritoAdertura Esse é o espirito da democracia. Nao

importa de que lado vocé estefa’"

Os editoriais do programabertura sdo exemplos de afirmacédo dos ideais da
proposta de Fernando Barbosa Lima e sua equip® entanto, demarcam outras
intencbes como o de firmar no imaginario a ideia glee 0 programa estaria
desempenhando, ao valorizar a ideia de que sefim“do siléncio”, um papel historico.
Era a tentativa da construcdo de uma memoria & plartglorificacdo de uma auto
imagem, preparando em cada edi¢cao os elementcass/igela qual o programa deveria

ser lembrado.

A fala de que @\berturasurgia em um momento importante da histéria beiail
e seria um dos grandes agentes da redemocratinacBoasil pareceu, para Louzada

Filho, revestido de exagero:

256 programaAbertura Rede Tupi, Luiz Jatobd,Rio de Janeiro, marchai®.
257 |dem.
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O Aberturg entretanto, cria tanta expectativa no telespecigue 0os seus poucos
defeitos acabam se transformando em verdadeitasasr Um desses defeitos é
0 excessivo narcisismo que tomou conta de todasrecar pelo apresentador
gue sempre esta fazendo propaganda do programaré&stam alguém repetindo
gue ‘o Abertura esta revolucionando a televisdo brasileira’, nuewdoria
prejudicial?®®

A auto exaltacdo estd amparada numa jogada de tingrkésando aumentar a
audiéncia, porque nao se pode esperar que um amdpresto Como esse esteja apenas
no entusiasmo da equipe Aberturana crenca de que a ditadura estava prestes a acabar
O Aberturatentava criar uma empatia com o publico num jagoedonhecimento quase
pessoal, como se fosse possivel falar com o publitm no olho e com a pretenséo de
passar para o telespectador a seguranca de quem'fadrdade, a verdade de cada um,

a verdade de frente, dentro dos ol38".

A férmula durou 15 meses e 7 dias. O programa qugira com grande
entusiasmo no dia 4 de fevereiro de 1979, tevéikinaa edicdo em 11 de maio de 1980.
A precaria infraestrutura devido sua emissora m@gsora, a Tupi, que tinha sérias
dificuldades para se manter no ar, néo foi o Uproblema enfrentado. O interesse dos
patrocinadores desapareceu quando o programa dxeuo ar combativo diferenciado
de seu primeiro ano de transmisséo. Apesar dedpsesicnicas e financeiras, o maior
entrave para sua permanéncia foi o esvaziamentdtitem As grandes bandeiras
defendidas perderam sua razao de ser na medidaeemgpverno efetivava seu projeto
de reformas politicas. Com a anistia em vigor, farneulacdo partidaria e o gradual
aumento das liberdades democréticas, ndo totalncentetizadas, mas em ritmo de
implantacdo e com as vozes antes caladas se expaondatros programas,Abertura
tinha pouco a dizer. As Ultimas edi¢cdes valiam-aseaeapeticdo de quadros passados e
pouco acrescentavam ao debate do momento. EssémEtiptento da proposta refletiu
na diminuicéo de audiéncia, sendo superado petdatéelos €oncertos internacionals

da Rede Globo e, até mesmo, peldamem do sapato branaa TVS de Silvio Santos.

258 _LOUZADA FILHO, op.cit.p. 36.
259 programaAbertura Rede Tupi, Editorial, Rio de Janeiro, abril @8Q.
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Fernando Barbosa Lima considera quabertura"aos poucos seria tdo destruido que
acabaria esclerosad®®dai a decisdo de encerrar com a producio do pnagra

260VEJA, 21 de maio de 1980, p. 62.
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CAPITULO 3

OS PERSONAGENS DA HISTORIA

O inicio do trabalho de Fernando Barbosa Lima, oraposicdo do programa
Aberturg exigia uma selecao criteriosa do elenco de aptaderes para discutir os
acontecimentos ligados ao processo de liberalizgggoo Brasil passava no final dos
anos 1970. Recorrer a antigos companheira®deal de Vanguarda encontrar novos
colaboradores passou a ser a preocupacao do pro@upsograma esteve relacionado
aos questionamentos de um grupo formado por atistelectuais, mas principalmente,
jornalistas que levaram para televisdo o pensantentuem ja exercia fora dela leituras
sobre o Brasil. O que se viu nas telas dos telegsaos finais das noites de domingo da
Rede Tupi foi, entre uma ou outra atracdo musicapinido de pessoas que tiveram uma
formacéo ligada a realidades distintas. E posgigateber particularidades entre duas
geracfes de homens de imprensa que participarafbelbura j& que 0os anos que as
separam evidenciam momentos diferentes da hisfdol&tica e dos valores que

influenciaram sua constituicéo intelectual.

A primeira geracao foi composta por jornalistasnod.uis Jatoba, Villas Boas
Correa, Jodo Saldanha e Newton Carlos que tivanarfosmacéao no periodo do governo
de Getulio Vargas (1930-1945) com a implantacdoudea ditadura de carater
nacionalista e, posteriormente, acompanharam &i¢éo para uma vida politica e
cultural de um pais democratico. Esse periodo estdéuenciado por questdes ligadas a
um governo ditatorial, a participacdo do pais ngu8da Guerra Mundial, ao problema
do alinhamento politico do Brasil aos Estados Usigoe levou ao anticomunismo do
governo Dutra no contexto da Guerra Fria e ao éetmdire o nacionalismo.

O outro grupo de jornalistas, integrantes da seggetacao, foi formado por
Tarcisio Holanda, Zuenir Ventura, Ziraldo, Sérgmb€l e Fausto Wolf. Eles iniciaram
a atividade jornalistica no contexto do final doesa1950 e inicio da década de 1960 em
meio ao otimismo da Era JK e da constru¢do de lBrada renuncia de Janio e do
governo de Jango com movimentos por reformas d& dasmobilizagéo de estudantes,

de militares de baixa patente, dos trabalhadoressra urbanos, intensa agitacao cultural
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e politica numa época que o Brasil “estava irreeoiielmente inteligente®s! A
descricdo de uma intensa producdo cultural conpugamn conflitos politicos que
levaram ao golpe de 1964, marcam uma década agatimidade, ligada ao pensamento
de esquerda, ndo cessou com o inicio do regimeitanim ao contrario, intensificou. A
década de 1960 teve uma producdo de obras literé&irematograficas, do campo da
histdria, sociologia e pictéricas de grande valaspirados por um "romantismo

revoluciondrio'?62

O pensamento critico e combativo dos anos 196Qmagsovas configuracoes
na década seguinte. Intelectuais e artistas quiciparam do programabertura
trouxeram suas bagagens e compartilharam com dcpubpinides pessoais, mas
também, toda uma visdo das esquerdas e de gergg@esutaram pelo fim do
autoritarismo, buscando mais liberdade. Viram thevig8o o espaco para anunciar e
reivindicar um novo Brasil que recuperasse a deatiratravés do posicionamento
contra a ditadura e promovesse a discussao de tamussao pais, como censura, anistia,
cidadania, entre outros. Conhecer as duas geral@®gernalistas que se tornaram
personagens da historia Aberturaé imperativo para entender o significado histédco
programa e permite identificar o predominio de uithentidade de esquerda que

representou o esforco de criacdo de um espacdadddmocratica

3.1 - O cronista politico

O jornalista Villas Béas Corréa exemplifica o pssfonal que tem como base de
sua formacdo, as décadas de 1940 e 1950. Nasud®23, passou sua infancia e
adolescéncia no bairro da Tijuca, no Rio de Jamgiembora estivesse na capital federal
durante a ditadura do Estado Novo, se mantinhardestdos acontecimentos politicos.
Na visdo de Corréa, "a sensacao que eu tenho @edeggele longo periodo de ditadura

como que amorteceu o pensamento politico da claéda em geral?®3

O encontro de Villas Béas Corréa com as ideiadigadi aconteceu quando foi

estudar na faculdade de direito da UniversidadeBidsil. O ambiente universitario

261 SCHWARZ, Roberto “Cultura e Politica” i@ pai de familia e outros estuddrio de Janeiro: Editora
Paz e Terra, 1978. p. 69.

262 RIDENTI, Op. cit. p. 24.

263CORREA, Luiz Antonio Villas-bbasVillas-boas Correia (depoimento, 1997Rio de Janeiro,
CPDOC/ALERJ, 1998, p. 3.
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proporcionou o inicio de uma atividade politicaidantil que comegou com a descoberta
da existéncia do Partido Comunista que, embordamalestinidade, se mantinha ativo
nos debates mais importantes dentro da Universidasigminada a ditadura do Estado

Novo, se mostrou um partido organizado e atuante.

No fim do regime varguista, o jornalista ja atuameamovimento estudantil, se
posicionando contra a continuidade da ditaduraye gegundo Corréa, levava a uma
simpatia pela recém criada Unido Democratica NatildDN), cujo conservadorismo
era, para a época, expressado de antiautoritarisblw havia a identificacdo imediata
com os setores ligados ao capital estrangeiro amme burguesia reacionaria golpista,
mas com o0 sentimento de oposicdo ao governo Vagditadura que ele chefiava.
Mesmo com uma simpatia, historicamente justifigaela direita, em virtude dos valores
ligados a redemocratizacdo, ndo teve como, tamiméamifestar sua tendéncia de

esquerda.

Comecei evidentemente engajado na luta anti-Edtelo, anti-Getulio, e era
inevitavel que isso levasse vocé para uma simpatea UDN, embora logo em
seguida eu tenha me aproximado muito mais da Edg®mocratica. Nunca fui
nem filiado, nem militante de partido, mas as m&nkampatias iam para a
esquerdg®

Durante a faculdade Villas Bbas Corréa comecowatwar em jornais
universitarios, ainda de forma amadora, mas foawher as férias em Araguari, Minas
Gerais que teve sua primeira participacdo em unajdora do ambiente universitario,
Gra-Fino, pequeno periddico de fofoca de circulacdo restuitcidade. Depois de
formado em direito, profissdo que nunca praticgulamente, Corréa, ja trabalhando
desde o quinto ano da faculdade como técnico deagemda no servi¢co publico no
Servico de Alimentagdo da Previdéncia Social (SARSEiou sua carreira como
jornalista profissional no jornaA Noticig onde permaneceu por 30 anos, até o
encerramento de suas atividades. O jornal foi scal@ de jornalismo e com 6 meses de

redacdo, ele comecou a fazer reportagens politicas.

264 | dem.
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Olha, uma das transformacfes da imprensa € querarisa antiga era dirigida
por jornalistas. Eram jornalistas que reuniam ogieB, formavam seu
jornalzinho, o jornal crescia, muitos [jornais] mam, e ai se formavam
jornalistas. Quando eu comecei Bstado de S. Paulajo meio da redacao
do Estado de S. Paulma rua Major Quedinho, prédio antigo do Jaragagdiah

quatro mesas daquelas grandes de frente uma pae buma com o Julio
Mesquita, outra com o Carldao Mesquita, outra corug Mesquita e outra com
o Claudio Abramo, que era quem mais gritava e guais mandava. Quer dizer,
essa turma aprendeu a fazer jornal fazendo joiEhalse imbuir da tradicdo do
jornal, a ter nogdo da responsabilidade, da diresgé&r orgulho da empre&a.

Com o tempo, o jornalismo politico se transformoulena opcéo de vida, o que

fez com que Villas Boéas Corréa acabasse se espanid na cobertura do Congresso

Nacional. O contato com os grandes nomes da @ohjicdava no amadurecimento do

profissional. Era um trabalho estimulante porquetidiano dos repérteres era ouvir 0s

discursos dos parlamentares, envolvidos numa dairdésputa entre getulistas e anti-

getulistas e para tornar o trabalho ainda mais ei@o0 periodo de valorizacéo da grande

eloquéncia.

Entrei em 1948, Getulio tinha caido em 45, o Casgprga estava funcionando.
Nao peguei a Constituinte de 46, mas peguei uneadaouro do Congresso —
uma fase dourada, pelo menos. Para nés aquilonemspetaculo, porque foi 0
ultimo periodo da grande eloquéncia, dos grandes$ooes, em que a tribuna era
um show, uma atracdo: o grande orador enchia Gftede pessoas que nao
tinham nada a ver com aquilo, pessoas que erafdagneelo brilho oratério, pela
rixa que estava sendo travada ali. Um discurso@ada do Carlos Lacerda, do
Otavio Mangabeira, do Gois Monteiro, do Afonso Asn especialmente
encaixado em uma controvérsia politica importdotaya a Camar#®

Esse fascinio pela politica néo ficou restritoaawacao né Noticia,durante a

década de 1950, Villas Bobas Corréa trabalhou etro®yornais comalribuna da

Imprensae noO Dia onde a pedido de Santa Cruz Lima, primeiro setoet® jornal,

criou uma coluna mais popular, diferente do quavesacostumado a fazer. Sua rotina

era fazer entrevistas com parlamentares, sempreunaredo cobrir as articulagdes

265 CORREA, Villas Bbas. Entrevista concedida ao prowRoda Vidada TV Cultura de S&o Paulo,

1986.

Disponivel

em:<http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/604/ensdos/villasboas_correa_2003.htm> Acesso em:
17/09/2013.
266CORREA, op. cit. pp. 6-7.
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politicas. O novo desafio seria criar algo maisytampque agradasse ao publico do
periodico. A solugéo foi criar uma coluna intittlatComandos parlamentares”. Toda

quarta-feira um deputado, raramente um senadacpaeradado para fazer uma diligéncia

a algum lugar para cobrir uma denuncia. A partg@@pados deputados era efetiva ja que
a coluna conseguiu muitos leitores, 0 que eradagante do ponto de vista eleitoral,

estimulando a participacéo de figuras como Tanchml®s e de Tendrio Cavalcafft.

Villas Bb6as Corréa considera que fazer jornalismaécada de 1950 era muito
mais prazeroso e estimulante pelas condicbes da palitica ligado a partidos
razoavelmente estruturados e com posturas politieataradas e sem os artificios
proporcionados pelos privilégios dos politicos addos com a transferéncia da capital
federal do Rio de Janeiro para Brasilia. Para gjaigue os parlamentares fossem para a
nova capital, JK teria garantido uma série de l@gvos (gabinetes individuais, salarios
mais altos e funcionarios para assessorar o tradallsada parlamentar). Toda a estrutura
montada teria, supostamente, efeitos negativose satatividade politica. O jogo de
interesses teria se tornado mais acirrado, as g&mipéliticas ficado em segundo plano,
deixando os interesses particulares em destaque Villas Bbas, ai estaria o inicio do

fim de uma era de ouro da politica e do jornalismasileiro?®®

Mesmo com a mudanca da capital, Villas Béas se emanto Rio de Janeiro.
Trabalhando, além Jornal do Brasil, tambémAeioticiae OEstado de S&o Pauld
funcéo de repdrter politico, mesmo longe da capifad foi abandonada. O Rio de Janeiro
continuava a ser uma cidade de constante agitafficge recebia politicos que vinham
para fazer negocia¢des. Dessa forma, a cobertgrartiaulacdes continuaram, a Unica
falta sentida pelos politicos eram as sessdes ma@aos deputados e do Senado que
ndo aconteciam nas terras cariocas, sendo exdadi&ido Planalto central. Mas Brasilia
demorou para se consolidar como capital do33ais,que teria acontecido somente com
os militares apds o golpe de 31 de marco de 19é4ualquer forma, ao longo da década
de 1960, comecou uma nova fase do jornalismo nakidhma fase de mudancas na

forma de escrever e de lidar com os temas poljtises em fungéo n&do apenas dos limites

267CORREA, op. cit. p. 9.

268 dem. p. 16.

269 Muitos 6rgdos do governo federal continuaram fumando na cidade do Rio de Janeiro e s,
posteriormente foram transferidos.
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gue 0 novo regime impusera, mas no geral, signifiacmbém o inicio de um periodo de

maior profissionalismo.

Acho que a profissionalizacao do jornalismo amazkueale fato na resisténcia a
“Redentora’ Porque entdo comegamos a execrar 0s partidosrtodopague se
prostituiram. Nao havia ninguém arenista, por exempJma vez, dei uma
definicdo da Arena numa palestra que fez um suaimsado: a Arena é a filha
da UDN que caiu na zona... Era assim que considerds a Arena. E o MDB nao
era nada, um partideco que ndo tinha nenhuma iémpmat A politica saiu dos
partidos, foi para o governo. E a nossa linhdwgea contra a censura, a tortura,
tentar publicar matérias de denuncia. Acho que agstbou muito a amadurecer
os jornais?’®

As mudancas politicas seriam sentidas na formaati@lhar a noticia. Nao se
tratava mais de um alinhamento partidario comaoamaigo anterior. A nova configuracao
politica com a adoc¢éo do bipartidarismo néo criatap/illas Béas Cérrea, 0 mesmo
entusiasmo do passado. Desconsiderar os dois gmrtekistentes como nao
representativos da sociedade era a condicao psaareditar a ditadura civil-militar. A
tendéncia era a luta contra o regime autoritarigrdedos limites da profisséo, o que no
pensamento de um jornalista como ele que conheaigasitarismo do Estado, pois ja
tinha passado pela experiéncia do regime ditateaejuista, era a Unica possibilidade
admissivel.

Durante os anos 1960, além de trabalhar nas reslagdearios jornais, Corréa
trabalhou na televisao e fez parte do elencéodoal de Vanguardde Fernando Barbosa
Lima como analista politico, comec¢ava uma relagio a telinha que o levou, em 1979,
aoAbertura La se dedicou a fazer uma cronica semanal, tazamexperiéncia apurada
de um observador da politica brasileira com trésad@&s de bagagem. Procurou
desenvolver um trabalho, mantendo o estilo provwat critico do regime. Esse trecho

do seu quadro nos oferece um pequeno exemplo darslisem defesa da abertura
politica.

Ha muita gente por ai resmungando contra a abge#araditando que os tempos
antigos eram mais tranquilos e melhores, no entaotins os dias vamos
aprendendo que nédo € assim, as greves, por exeasgogves estdo deixando de

270 CORREA, op. cit. p. 15.
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ser manchete. Est&o se incorporando a nossa deticada dia. E claro, sempre é
muito facil catar na pele de uma greve a pulgandexcesso, de um exagero ou
gue ainda é mais facil porque nédo paga nada, atpratzsa acusacao de que ela
estd infiltrada por subversivos. Mais € porque sgiguer discutir o que esta no
fundo dela, a sua imensa carga de injusticas aadasilao longo desses 15 anos
de arbitrio. Agora, por exemplo, h4 uma greve defegsoras que esta se
arrastando a mais de duas semanas. Ela s6 ganhpauom de notoriedade, so
subiu as manchetes quando o governo do Estadcatévieliz ideia de tentar
dissolver uma concentracdo com o classico usoaléangia. No entanto, o que
nao se discute € a justeza dessa greve, as prmafeskEMinas estdo ganhando,
ainda agora, dois mil e trezentos cruzeiros porpoés, 6 horas diarias aulas. E
isto que nos pode de frente ao truque do milageenttito facil manter a aparéncia
de tranquilidade. Era muito facil sustentar a fistcdo pagando as professoras
dois mil e trezentos cruzeiros por més, mas issue nos devia encher de
vergonha porque nés estadvamos todos participandmddmensa farsa, de uma
imensa mistificacdo nacional. Pouco a pouco, emttef vamos chegar no lugar.
Estamos, apenas, dando os primeiros passos de amiahada e nds vamos
aprender que a democracia € mais justa, &€ mais kngpé muito mais barat4.

O velho jornalista que lutou pelo fim da ditaduraryas, insistiu em manter seus
propoésitos democraticos em uma segunda ditaducan®iccdo de que a abertura estava
apresentando resultados esta no discurso de difeggeves ao dizer que elas estavam
se incorporando ao cotidiano do brasileiro o querefresentaria nenhum perigo para o
governo e a sociedade. A negacdo do milagre ecanéromo “farsa” e "mistificacédo
nacional" exemplificado pelo salarios das professate Minas Gerais anunciam uma
critica a politica e ao projeto econdmico do goweque naquele momento ja se esgotara,

mas manteve o otimismo de quem acredita na volteedecracia.

3.2 - O comentarista internacional

O jornalista Newton Carlos saiu da pequena cidad®lacaé, interior do entao
estado da Guanabara para ir para capital fedéiral @ estudar contabilidade como fez
seu pai. A cidade do Rio de Janeiro oferecia oytoasibilidades e, em 1940, deixou 0s
estudos de lado para se dedicar ao novo trabalmo cedator do jornaCorreio da

Manh& Assim como outros jornalistas de sua época aptend pratica a profissao,

271 programaAbertura Rede Tupi, Villas Béas Correa, Rio de Janeirdprda 1979.
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passando pelos diversos cadernos e conhecendo tsdgmrmenores da pratica

jornalistica?’?

O contato com Carlos Lacerda, como colega de tiab@ Correio da Manha
fez com que fosse convidado para trabalharriina da Imprenséogo na sua fundacgéo
em 1949. O jornal era um instrumento politico doppietario e da propria Unido
Democrética Nacional (UDN). O discurso afinado @gjaknte de Lacerda encantava o
jovem jornalist&’3 Ali seria a primeira grande escola e a figura degds, ao assumir o

governo em 1950, era o alvo preferido.

Em 1952, Newton Carlos que, na época, além dellya@baa grande imprensa,
fazia jornalismo sindical, conheceu o ministro dabalho do governo paralelo da
Espanha republicana, mantida no exterior e impEntaom o fim da guerra civil em
funcdo da ditadura de Franco. Foi convidado, pey ghra trabalhar em Bruxelas na
Organizagéao Internacional dos Sindicatos Livreso@vite foi aceito imediatamente e a
estadia na Bélgica durou aproximadamente dois &easnhecimento sobre a realidade
do trabalhador daquele pais fez com que o joraakshpatizasse com a luta dos
socialistas belgas. Comecava ai, a partir do ctmteterno de um pais europeu, o
interesse pelas relagdes internacionais e o delséneato de uma carreira de jornalista

internacional na qual se dedicou intensamenteto dessua vida’*

De volta ao Brasil, em 1954, trabalhou na reWWssachetegque estava comecando
suas atividades. Naquela época nao havia editerjardalismo internacional, Newton
Carlos trabalhava na secdo de telegramas que emarades de outros paises e
literalmente colados. Era um trabalho de reprodugsém qualquer analise. Em 1960,
assumiu o compromisso de implantar uma editorjam@lismo internacional ndornal
do Brasil o primeiro do pais. O pioneirismo nha area nagesfringiu a criacao e
consolidacédo da editoria internacional, ele passoefender uma postura didatica no
trabalho do jornalista. A noticia deveria ser pdasaom auxilio de informacdes
complementares para o entendimento do leitor. Assinando os Estados Unidos

invadiram o Vietna, a noticia foi dada acompanhdalama contextualizacéo:

212CARLOS, Newton. 15/12/1998. Rio de Janeiro. Dejgritn concedido para o Museu da TV. Disponivel
em: <http://www.museudatv.com.br/biografias/Newt@®sarlos.htm> Acesso em: 22/07/2013.

273 |dem.

274 CARLOS, Newton. Revista dos bancarios, Edicdo NOutubro de 2001. Depoimento concedido a
Renato Rovai. Disponivel em: <http://www1.spbarasadom.br/rdbmateria.asp?c=168> Acesso em:
22/07/2013.
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Pela primeira vez as tropas americanas tinhamdmea luta direta com os
vietcongs, em terra. Antes, 0s americanos eranssm®s Mmilitares e naquele
momento se transformavam em combatentes. Foi agéwuaei a noticia, peguei
um dicionario Oxford e expliquei o que era VietR&. suponho que dai surgiu a
ideia do trabalho de pesquisa. Entdo, criamos taredinternacional ddornal
do Brasilcom essa intencdo: pegar a noticia internaciodiahensiona-la, dar um
pouco mais para o leitéf?

Como editor de jornalismo internacional, Newton I@ar além de fazer a
cobertura dos principais acontecimentos do mundompanhou as movimentacoes
politicas do governo Jodo Goulart que levou aocectatdo golpe de 1964, alias, ele se
encontrava fora do Brasil no dia 31 de marco elvesondo voltar para o pais,
permanecendo alguns meses em Paris, atuando coseovathor no estrangeiro. Ao
voltar para o pais, em 196&e tornou colunista internacional Balha de Sao Paulo
além de escrever para “Latin America News Lettdll’ Manifesto” e o “Clarin”de

Buenos Aireg’®

Em 1972, foi trabalhar na Rede Bandeirantes deviBdle, onde foi responsavel
por grandes reportagens, acompanhando a politiseEdtados Unidos e a realidade
latino-americana. No Chile, acompanhou as mudasgagis na implantacdo do
governo socialista de Salvador Allende, além daric@ golpe de Estado de 11 de
setembro de 1973.

O contato com Fernando Barbosa Lima levou ao cepata participar ddornal
de Vanguarda&omo comentarista internacional. O mesmo trabgll®fez no programa

Abertura

3.3 - Zuenir, o reporter

O Abertura ndo era feito apenas com apresentadigoss alguns convidados
auxiliaram na andlise do processo de aberturaiqgaoliZuenir Ventura foi um dos

principais colaboradores do programa e, como veseathante, teve participacdes

275 | dem.
278 |Idem.
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significativas. Sua formacdo esta ligada a uma &esearansicdo entre o jornalismo
praticado nos anos 1950 e aquele dos anos 1960.

O jornalista comecgou a vida na imprensa nos anb6,I'a época que cursava
letras Neolatinas na Faculdade de Filosofia da éfsigdade do Brasil. Zuenir afirma
gque, a0 mesmo tempo em que existia um jornalisram ce idealismo, com um suposto
compromisso com a verdade das causas populardsralravia o comprometimento do
profissional com o proprietarfd’ Sua experiéncia profissional é representativande u
realidade comum aos jornalistas de sua época,jausgeender na pratica. Convidado
por um amigo da faculdade, Hélcio Martins, diretailribuna da Imprensaa trabalhar
como arquivista, o trabalho nédo deveria ser nada gug um passa tempo, sem vinculos
profissionais, apenas para garantir um pequendsaias, em pouco tempo, comegou
a escrever e aprendeu muito sobre jornalismo cpnorietario do jornal, o politico e

empresario Carlos Lacerda.

A Tribuna era uma espécie de laboratorio, os redatoresGeteegs aprendiam
muito, tinham verdadeiras aulas com o dono, Cdwiagrda, depois que fechava
a edicdo. (...) A época, o jornalismo era absolatamengajado, comprometido
ideologicamente, politicamente e partidariaméfite.

No final da década de 1950, foi para a Franca, oom bolsa de estudos
financiada pelo governo francés, para fazer umocudes jornalismo no Centro de
Formacéo de Jornalistas. Entre 1960 e 1961, councdivida de estudante com a de
correspondente do jornd@kibuna da Imprensa pdode viver uma fase de grande agito

cultural na capital francesa.

Eu dei a sorte de ir para la quando a Africa estamaeguindo sua independéncia,
foi a época de Patrice Lumumba, grande heroi afoicku tinha, nesse curso de
jornalismo, uma dezena de colegas da Africa negiagos eles eram fascinados
pelo Brasil, o modelo deles era o Brasil, enquaotio mundo também estava
fascinado por agquele continente que despertavaa Epmca da Nouvelle Vague,
Roger Vadim, do cineasta francés Jean-Luc Godaratriz Brigitte Bardot, de

277 VENTURA, Zuenir. Eternamente contemporaneo. RioJdeeiro. Revista de Histéria, 01/08/2013.
Entrevista concedida para  Alice Melo e Nashla DahasDisponivel em:
<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrievmienir-ventura> Acesso em:19/12/2013
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uma efervescéncia muito grande. Entdo, pra mimafépoca de um mundo
inteiramente novo, revolucionario e em ebulicAcseisacdo [ao ler hoje 0 que
escrevi naquele momento] é de que era apenas Wisapara aquele meu olhar
provinciano, mas foi um momento de liberacéo sexamhportamentad’®

Sua estadia na Europa ajuda no aprimoramento gimiel, |a escreveu artigos
que ja exploravam aspectos da cultura e do compert#, temas que se tornariam
tipicos de seu jornalismo. O destaque foi paramapartagem feita para a revi§anhor
sobre a moda do umbigo de fora em Saint-Tropeiatia "Como N&o Ser Provinciano
em Saint-Tropez'?®° na qual fez, com muito requinte, uma séatira daturnes de um
dos mais conhecidos recantos da burguesia eurddaem.a tematica politica ganhou
relevancia ao fazer a cobertura da viagem de Jo@dafd a Paris, antes de assumir 0
poder com a renuncia de Janio Quadros em agost®6Gie Fez, ainda, no mesmo ano,
reportagens sobre o cenario politico internacicoah destaque para a Conferéncia de
Paz para a Argélia, emEvianLesBains na Francae o encontro de cupula dos

presidentes Kennedy e Kruschev, em Viéiia.

Essa experiéncia de viver em uma sociedade enfdrare;do também foi a
realidade encontrada no Brasil no seu retorno e@i.1Buenir voltou a tempo para
acompanhar as discussdes politicas do governdGmdlart e assistir a eclosao do golpe

civil-militar e da instauracéo da ditadura.

Durante o regime civil-militar trabalhou nas reasVisao e Veja e no Jornal do
Brasil. Para Zuenir, esse periodo estéa relacionado a itagkmda censura, inicialmente
desajeitada e burra, mas posteriormente, profisbmatda com censores mais
gualificados e com mais bagagem cultural. O grafdi#o da censura teria sido, para
Zuenir, a implantacdo do medo que resultou na ppEodo de jornalistas e de
empresarios do setor das comunicacdes em evitéeréeréncia do governo o que levou
a autocensura®? Beatriz Kushnir descorda da ideia de que a ausocarfoi apenas uma
defesa dos empresarios do setor de comunicacaorigmam uma justificativa para o

279 | dem.
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comportamento considerado, pela propria impremsaeitavel. "E importante pontuar
que tal pratica preservava as empresas, mas tarfazéandelas colaboradores de um

esquema repressivé®s

Os efeitos dessa politica restritiva ndo se linstapenas aos anos de ditadura.
Sobreviveu com o seu fim: "A censura teve um efitito ruim: a autocensura. Mesmo
muito tempo depois do fim da ditadura, vocé serserplia com a autocensura. Esse foi

o grande trabalho diabdlico e perverso. Foi intesja autocensura em nG$*,

Em 1969, escreveu uma série de 12 reportagens aqbeda década, intitulada
Os anos 60 — A década que mudou fuyle foi, posteriormente, publicado como livro.
Era o inicio de um estilo de fazer jornalismo dengles reportagens que o acompanhou

na sua passagem pela revigggae também na sua colaboracéo ao prograbatura.

Uma participacdo de Zuenir Ventura Adertura esta ligado a denuncia da
injustica sofrida pelo capitdo da aeronautica $éMiranda Ribeiro de Carvalho no
chamado caso Para-sar. Em depoimento concediddstargatos?®® o oficial afirmou
que depois de retornar das férias em 1968, ficbarsk que na sua auséncia, militares
de seu grupo Péara-sar, uma unidade da Aeronaspeaializada em busca e salvamento,
receberam ordens para matar civis em manifestagiesdas apds a morte do estudante
Edson Luis, o que acabou ndo acontecendo. Depoisomenicar seu superior, 0o
Brigadeiro Geraldo Labarte Labre, comandante dalgsios Afonsos que sediava o
Para-sar, de que ndo concordava com o ocorridoulavinformacdo do que estava
acontecendo a outro comandante, o Brigadeiro MRsglioli de Lucena, diretor da
subdiretoria de Protec&o ao Voo. Ao chegar ao Brislo de uma misséo na Junta Pan-
americana de Defesa do Canal do Panama, o brigatt#io Paulo Burnier assumiu o
cargo de chefe gabinete do ministro da Aeronaetimemando conhecimento da posicao
do capitdo sobre o Para-sar, o recebeu trés vemes"pecOes de doutrinamento”,
explicando a importancia das acdes de violénciaacoladas por militares. Segundo
Burnier, "o Para-sar seria a peca chave para liviBrasil do comunisma®® O plano
consistia em uma seria de atentados ao Citibarsk)sSe2a embaixada norte americana e

teria na explosdo do gasémetro do Rio de Janaieorepresa Ribeirdo das Lajes o0 seu

283 KUSHNIR, op. cit, p. 190.
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climax. Havia, também, a meta de eliminar os camaitbs inimigos da revolucéo,
inclusive os militares considerados de esquerda lista de execucgdes havia sido feita,
composta por pessoas como Carlos Lacerda, Juscklibiischeck, Dom Hélder
Camara, os generais Pery Bevilacqua e Moura Filolideres estudantis Franklin
Martins e Wladimir Palmeira, entre outros. Tudo etev ser feito com o objetivo de
incriminar os comunistas. Depois de uma reuniamediigadeiro Jodo Paulo Burnier e
a equipe do Para-sar, o capitdo Sérgio descordmuumea vez e manteve sua conviccao
de denudncia. Esse posicionamento o levou paraeaveeg, posteriormente, a prisao,

respondendo por falsidade ideoldgica. Foi absoleiidodas as instancié.

Zuenir Ventura levou o capitdo Sérgio parAlertura, apresentando seu caso

como de um homem que merecia ter seus direitoglddao e militar respeitados:

O chamado Caso Para-sar € na verdade uma hishhii@stica, uma histéria
inacreditavel. E a histéria de um jovem oficial Mleronautica que um dia se
recusa a cumprir uma ordem. Ele, ao dizer esseend®m nenhuma motivacéo
ideoldgica, sem nenhuma motivagéo politica. Eleyerdade, mudou o rumo da
nossa histéria contemporanea. O capitdo Sérgiguaido. Ele primeiro foi
reformado pelo Al-5 na entdo junta militar e, enyusda, foi processado por
falsidade ideoldgica. Nesse processo foi absolpmol5 votos a 0 no Superior
Tribunal Militar 288

Apos a fala de Zuenir Ventura, o capitdo Seérgiosgrudepoimento emocionado,
dizendo ser uma pessoa amargurada, mas sem o desafuistia, alegando que no seu
entendimento, anistia significava "perdao e esquexio” e seu comportamento no caso
Para-sar nio exigiria isso, mas "pelo contrarimgraoracio e exaltaci®® O desejo do
militar era ser reintegrado as suas funcfes nandeta e esse era 0 motivo da sua

presenca no programa.

A reportagem terminou com a frase do Brigadeirodfdo Gomes preenchendo
a tela: "Tenho esperanca que ainda verei fazeustica ao cap. Sérgio. Eduardo

Gomes?%

287 |dem, p. 40.
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Zuenir Ventura chamou a atencao para o caso dtiioapérgio, dando énfase na
injustica da Aeronautica de té-lo levado para arses Em nenhum momento a historia
do Para-sar foi contada. O jornalista mencionowo deroico de negar o cumprimento de
uma ordem, mas nao ofereceu informacfes que coatdsse o episodio. Trazer o
Péra-sar para a televisdo era uma ousadia, oo isgidado em ndo chamar a atencao
contando a histéria em detalhes. O cuidado comraafae apresentar as informacoes,
produziu uma reportagem interessante para quemeci@nb caso, mas muito obscura
para a maioria da populacéo por ndo haver dadosaqiextualizassem a noticia. Esse é
um exemplo da autocensura da qual o proprio Zwdrdamava atengdo como um dos
grandes problemas da atividade jornalistica do iggi@ o programAberturaconseguiu

se desvincular.

3.4 - Luiz Jatoba: o locutor

A figura de Luis Jatoba como apresentador ofi@gdbgramaiberturaconstitui
uma particularidade que demonstra, mais uma vearater diverso dos participantes.
Incluido no grupo de jornalistas que passaram pEl® e foram para a televisédo, o
apresentador comecgou sua carreira como locutot&asios de idade ao participar, em
1935, do concurso para locutores da Radio JornBrakil, dentre dezenas de candidatos
foi o vencedor em primeiro lugar. Era o comeco d® carreira exaltada pela voz de
baritono que chamava a atencédo pela sua forca. €onicio da televisdo, tendo
acumulado uma experiéncia de aproximadamente Ibrem@dio, nao foi dificil encarar
0 novo veiculo, ja nas primeiras transmissdes ga. Putrajetéria que levaria o locutor
para a televisao esteve ligada a atividade bendgilacede locucao nas radios. Em 1935,
0 governo Vargas, através do Departamento de Paindage Difusdo Cultural (DOP),
criou o programa “Hora do Brasil” que passariaralsgransmisséo obrigatéria em todas
as radios do pais a partir de 1937. Ja no primgiograma veiculado pela radio
Guanabara do Rio de Janeiro, a voz de Luiz Jatstava presente mantendo-se,
diariamente, até 1948! Era a experiéncia de estar junto ao governo marssio de
noticias oficias. O sucesso no radio acabou pargeconhecimento e sua voz cavernosa

o levou para os Estados Unidos onde ficou erradicagante dez anos. Nesse periodo

21HAUSSEN, Doris FagundeRadio e Politica: Tempos de Vargas e Peiorto Alegre: EDIPUCRS,
2001. p. 41.
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foi contratado pela Broadcasting System, narrael@gornais. A voz e o inglés impecével
garantiram lugar nas narragfes de trailers de dildeeMetro Goldwin Mayer, além de
diversas participacdes em radioteatro na cadeigadie ABC. Durante o periodo da
Segunda Guerra Mundial teve papel importante janotgrupo de radio CBS como unico

correspondente brasileiro nos Estados Unidos aiaot guerra para brasileires.

O narrador teve outra atividade na qual se deditensamente, em 1933, iniciou
a faculdade de Medicina e se tornou cirurgido @dagia, alias, teve a oportunidade de
fazer especializacdo nessa area durante o pemodae esteve nos Estados Unidos. Sua
vida esteve dividida entre as duas atividades. diciv&a e a locucao se tornaram as duas
grandes paixdes de Luis Jatoba. A volta ao Bradiles! a partir de uma conversa entre
Jatoba e o proprietario da TV Tupi, Assis Chateandrque o conheceu em uma festa
em Nova York. Reconhecendo o talento e o destaguecdtor nos Estados Unidos, o
empresario brasileiro fez uma proposta bastarderi, ele pediu para que Jatoba fosse
0 responsavel pela primeira transmissdo de umotekdj da primeira emissora de
televisdo do Brasil, a TV Tupi. A presenca no paogg jornalisticoTele Jornal,o
primeiro do género da televiséo brasileira, seadwrorriqueira e garantiu a presencga do

locutor no pais?®?

O contato de Jatoba com o cineasta Jean M¥zdmi decisivo para uma
participacdo do locutor em um empreendimento guremelito, ajudou na propaganda
anticomunista e anti-governista da qual foi alywresidente Jodo Goulart. O trabalho do
locutor nos filmes feitos por Jean Mazon para &*f3&ram, em grande parte, material

292 ASSIS, DenisePropaganda e cinema a servico do golpe (1962/198i) de Janeiro: Mauad, Faperj,
2001. p.42.
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2940 cineasta e fotografo Jean Mazon veio para @®itaneiro em 1940 onde trabalhou no Departamento
de Imprensa e Propaganda do governo Vargas, tasrsndm dos principais fotdgrafos, conquistando o
respeito e admiracéo do proprio Getulio Vargasnilizado o Estado Novo, trabalhou na revista o Crazei

e, na década de 50, passou a trabalhar com ciremélmes de exaltacdo da natureza, se tornou em do
documentaristas mais requisitados pelos governe 8K inicio dos anos 1960, produziu uma série de
documentarios para o Ipés (Instituto de PesquisBsiidos Sociais) e, posteriormente realizou
documentarios que ajudaram na composicdo polidieoldgica dos governos Castelo Branco e Costa e
Silva, ajudando na criacdo de um imaginario doistim dentro de um projeto de propaganda ufanista.
2950 Ipés (Instituto de Pesquisa e Estudos Sociaas)iiera organizacdo de empresarios do Rio de Janeiro
e de Sédo Paulo, fundada em 1961, que desenvoliensinpropaganda anticomunista através de cursos,
conferéncias publicas e artigos publicados em jsrigesar de ser uma instituicdo de cunho civilitos
militares faziam parte de seus quadros, a sabdbeBodo Couto e Silva, Jodo Baptista Leopoldo
Figueiredo, Jodo José Batista Tubino, Heitor Aquiferrera, Nelson Reynaldo de Carvalho. Os
empresarios de destaque eram Israel Klabin, AntGaitotti, José Ermirio de Morais e Gilbert Huh#mt
além de profissionais-liberais, como Mario Henri@imonsen, Candido Mendes, Jorge Oscar de Melo
Flores e Paulo Assis Ribeiro. DREIFUSS, René Arma®é4: a conquista do Estado. A¢do Politica,
Poder e Golpe de Classeetrépolis: Editora Vozes, 1981.
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de contestacdo da ordem vigente e acalorou aingsticional pela qual o pais passou
no periodo de 1963 quando Jango assumiu poderiégosfeom a consolidacdo do
presidencialismo depois do plebiscito até a efefivado golpe em 1964. A participacao
de Jatoba na narracdo dos documentarios demomstaafinidade com a tematica:
exaltacdo do trabalho, valorizacdo do papel do esdpio, medo do totalitarismo,
expresso no uso de imagens de Hitler, Fidel Cas8talin, sem fazer distingdo entre os
elementos envolvidos e suas ideologfi® nazismo e o socialismo estavam, na leitura
feita pelos filmes de Mazon, no mesmo patamar eha&@ nenhuma preocupacao em
definir, nem distinguir os regimes, o importanta &ansmitir, mesmo que de forma
contraditoria, o perigo que essas figuras repragant para a implantacdo de praticas
comunistas no Brasil. A participagdo em uma praducinematografica com essas

caracteristicas, tipica da guerra fria, demonstrgpasicionamento politico conservador.

Depois de viver trés anos e meio nos Estados Uniddzlhando na narragcéo de
trailers para as empresas Columbia, Paramount,eksal Pictures e United States
Information Agency, em 1975, Luiz Jatoba retoraowBrasil e, em 1979, foi convidado
por Fernando Barbosa Lima para trabalhar como aptasgor déAbertura Sua presenca
no programa nao foi por acaso, em 1963, além dediear a narracdo de documentarios,
o locutor foi convidado a participar dornal de VanguardaSer apresentador de um
telejornal com proposta de um jornalismo inovadordependente e, a0 mesmo tempo,
trabalhar na locu¢do de documentarios com posigienso de direita e colaborador do
golpe de 1964, aponta para uma reafirmacao daachedio.

A participacdo de Jatoba nébertura chama a atencdo pelo discurso pro
democracia que era a tonica do programa. De fansisténte, lembra que a democracia
€ 0 caminho a ser seguido e, novamente, 0 posioEma contrasta com o passado de
locutor de réadio d&o0z do Brasildo Estado Novo e dos filmes anticomunistas de Jean

Mazon.

2% Essas tematicas estdo em filmes co@drasil precisa de vocé; Depende de mim; A boaresap
Uma economia estrangulada; O Ipés é o seguinteoletanea de filmes do Ipés. Disponivel em::
<http://www.youtube.com/watch?v=gE-70SD2FPk> Acemisn 20/01/14.
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3.5 - O pessoal do Pasquim

A instauragdo de um regime repressivo no Bragphrér de 1964, levou a uma
reorganizacdo da midia e ao surgimento de um nipm de imprensa chamada
alternativa?®’ O termo alternativa era uma referéncia a um Jsma combativo e critico
dos governos militares que contestou a ordem \egéumtante quase todo o regime civil-
militar. Era a possibilidade de ocupar um espagwmade pela grande imprensa que teve

gue se adequar aos parametros da censura.

Bernardo Kucinski classifica os jornais alternasiveam dois grupos: o primeiro
ligado a um engajamento politico direto com raf@esalorizacao das ideias do nacional
popular dos anos 1950 e no marxismo vulgar dos mavios estudantis da década de
1960. Era uma forma de jornalismo pedagdgico e détigoy mas capaz de dizer o que
0s outros nao diziam: discutiam o perigo do endiwvidnto externo e os problemas sociais
em pleno milagre econdmico. Os movimentos populdegsrotestos tinham seu espaco
de visibilidade para suas reivindicacé®sO segundo grupo era composto por jornais
com raizes nos movimentos de contracultura dogi&stdnidos e, através deles, eram
influenciados pelo Orientalismo, anarquismo e pebastencialismo baseado no
pensamento do filosofo francés Jean Paul Sarteen Epltados a critica dos costumes e
a propostas de ruptura cultural, se distanciandgpreéecupacoes ideoldgicas. A

imprensa alternativa € a conjuncao dessas duantest

A imprensa alternativa surgiu da articulacdo de sd@@rcas igualmente
compulsivas: o desejo das esquerdas de protagoaszaransformacdes que
propunham e a busca, por jornalistas e intelectul@sespacos alternativos a
grande imprensa e a universidade. E na dupla dimsig sistema representado
pelo regime militar e as limitacdes a producédolécteal jornalistica sob o
autoritarismo que se encontra 0 nexo dessa ag@mleentre jornalistas,

intelectuais e ativistas politicé¥.

297 A imprensa alternativa também ficou conhecida ctmmarensa Nanica. A expressao tinha significado
impreciso, a primeira podia se referir ao tamantgodnal, em geral, no formato tabléide ou a pequen
infraestrutura comparado aos grandes jornais.

298 KUCINSKI, BernardoJornalistas e Revolucionarios: Nos tempos da imgaeaiternativa Sdo Paulo:
EDUSP, 2001. p. 5.

29 |dem, p. 6.

300 |dem, p. 6.
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No campo da imprensa alternativa varios foram osaje que foram criados,
Folha da Semana, Bondinho, O Sol, Em Tempo, Caalja@pinido, Movimento, Versus,
Ex, De Fatoe Reportersdo alguns exemplos. Ao todo, seriam cerca dedrb@ig com
diferentes linhas editoriais, alguns ligados a gsupoliticos eram voltados a critica
marxista e traziam propostas revoluciondrias c@ruerrilheirg publicacdo da Acao
Libertadora Nacional (ALN), de Carlos Marighella Balmares da Vanguarda Armada
Revolucionaria-Palmares (VAR-Palmares), de Carla@marca. Outros discutiam
comportamento e defendiam causas dos direitos, chas de uma forma ou de outra
todas publicagbes tiveram a luta contra a ditacdwmo bandeira. "Era a tentativa
jornalistica, sim, de oferecer uma outra visao f@ss e dos acontecimentos, outras
possibilidades de leitura, ndo submetidas ou suawmis I6gica do capital ou da

censura 3!

Cabe destacar o papel desempenhado por dois pesodue influenciaram a
formac&o do Pasquinkif Paf®? criado por Millor Fernandes em 196dpntava com a
presenca de figuras que, mais tarde, iriam fazée ga elenco @ Pasquintomo Jaguar,
Ziraldo e o proprio Millére A Carapucalancado em novembro de 1968, com a direcdo
de Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta. Essesnggios articulavam muito bem uma
linguagem de base humoristica capaz de estabelecdralogo com a sociedade. Pode-
se afirmar qu® Pasquinse apropriou da linguagem dinamica, caracteripatiacritica
aos militares, pelo humor e uso intenso de chatgsses dois periddicé®

Para o surgimento @' Pasquim,ha de se destacar as influéncias do contexto
historico da década de 1960 e seu olhar combatigaaducionario. A guerra do Vietna,
0S movimentos pelos direitos civis nos Estados &B)id Primavera de Praga, o maio de
1968 na Franca, a for¢ca do Rock e os acontecimeot@asil como as manifestacdes
estudantis, a passeata dos Cem mil, o assassomestutiante Edson Luis no "Calabougo”
na Universidade Federal do Rio de Janeiro, o dabigmo, as musicas de protesto, o

teatro engajado, o cinema contestador e criticcbdeedade e a decretacdo do Al-5. Nao

301 PEREIRA FILHO, Francisco José Bicud2aros Amigos e o resgate da imprensa alternativBrasil.

Séo Paulo: Annablume, 2004. p. 71.

302 O jornal foi criado dois meses depois do golpd @84, logo apds a demissédo de Millér Fernandes da
revistaO Cruzeirodevido a publicagcdo de um artigo intitulado “A Wadeira Histéria do Paraiso” no qual
discutia a condicdo humana e os personagens kEb{roesultado foi a reacao de setores consengdore
da sociedade como as ligas catélicas, organizaiiegeita que apoiaram o golpe de 1964. QUEIROZ,
Ana Cristina. "O Pasquim: Embates Entre a CultuntitiPa Autoritaria e a Contracultura”. Revista
Eletrénica Cadernos de Historia, vol. VI, ano 3,2).dezembro de 2008, p.219.

303dem.
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bastasse tanta agitacdo politica, houve uma réd@lng comportamento que pode ser
expresso no movimento feminista, na revolugcdo deguama proposta anarquica e
inovadora dos hippies. Esses acontecimentos deraon& efervescéncia politica e
cultural que o mundo e o Brasil vivenciaram nolfoh@s anos 1960 e, particularmente, o
ano de 1968. Tratava-se do surgimento de uma ekga#ernativa que se apresentava

com multiplas faces:

Os atores dessa experiéncia de esquerda altereasiraos diversos militantes
espalhados em vérias organizacfes dissidentesyeogimentos de mulheres, de
negros, de homossexuais, todo um campo de atual&t@wap muitas vezes
depreciado pelos representantes da politica maicional, mesmo a de
esquerdd®

A nova esquerda se posicionava contra as posigigeaticas, procurando um
novo conceito de politica, negando a concepcaepmtesentacdo partidaria ou sindical e
afirmando que essa representaria o aniquilamenpadieularidades das minorias. Era
importante a valorizacdo de uma identidade espadaifé grupos que ficou expresso na
luta por direitos da percepc¢éo das individualiddae mulheres, negros e homossexuais.
A nova concepgao se distanciava do conceito dadéial' ou "proletario revolucionario”
numa nova condicdo de sujeito publico que ndo gaaglrava mais na ideia de sujeito
universal tanto do liberalismo quanto do marxistfagendo aflorar, na cena politica dos

anos 1970, identidades fragmentadas que buscavaradale expressac®

Diferente do que aconteceu na Europa e nos Estamidss, no Brasil os novos
grupos alternativos que surgiram ndo romperam cesgaerda e com as teses marxistas.
Uma das razdes para isso foi de natureza conjunéudetadura que diminuia o impacto
entre as esquerdas ao unir grupos de pensamewogatites na luta contra um inimigo
comum. Apesar das tensdes existentes, esses tit@srse organizaram, a principio, de
forma conciliatoria. A teoria marxista deveria agrenovas concepgdes politicas de

34ARAUJO, Maria Paula NascimentBormato Digital-Utopia Fragmentada, a: as novas @sglas no
Brasil e no mundo na década de 19R de Janeiro: FGV Editora, 2000. p. 17.
305 |dem, p. 18.
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valorizagdo de identidades especificas com resgeittiferencas e valorizacdo da
subjetividade humana, atento as sutilezas da witidianas°®

As manifestacdes e movimentos, do fim da décadk9@e, tiveram o apoio de
intelectuais que atuaram de forma direta ou atraeéam trabalho conceitual, dando
embasamento tedrico a acdo dos militantes. A judenatuou através de organizacdes
de esquerda, sindicatos, partidos, mas principdbnes movimentos estudantis tiveram
participacdo efetiva na constituicdo do espiritoreleeldia da época. Essa parcela da
juventude politizada era representada por uma lgaroénoritaria dos jovens, com

destaque para setores da classe média.

O momento de criacaO Pasquinmao poderia ser mais inusitado, no momento
de maior repressao do Estado com o ato institukcraimaero cinco, ainda com o frescor
dos primeiros meses de imposicéo das restricGbsr@dde. Foi nesse clima, nos bares
de Ipanema, embalado pelo desejo de criar um seimanée resgatasse o espirito do
jornal A Carapucade Seérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta, é qugidcS€abral,
Claudius, Tarso de Castro e Jaguar, criaram 0 s@inague se tornou uma marca de
irreveréncia e de provocacédo ao regime civil-mili@ objeto principal, a principio, ndo
era discutir politica, mas criar um espaco parehasges que com ironia e muito bom
humor, criticassem os costumes e o falso moralidaaonservadora classe meédia
carioca, mas com o éxito do jornal, ficava clare gle ndo poderia deixar de cumprir um

papel politico de critica aos valores defendiddsgmilitares®®’

A nova publicagéo atraiu escritores, ilustradordstelectuais, conhecidos de
redacdes de outros jornais que abracaram a opdatiende tentar criar um espaco de
liberdade de pensamento no exato momento em queeéskrnava uma pratica pouco
viavel para a grande imprensa. Era que 0s jori@shativos se propunham fazer, nem
que para isso fosse necessario enfrentar a reaggmverno com o rigor da censura e até

da represséo fisica.

O Pasquimfoi um sucesso editorial, com tiragem inicial, £869, na ordem de
20 mil exemplares, esse namero cresceu de formdisadiva, atingindo os 200 mil no

inicio dos anos 19738 A publicacéo vinha com a intengdo de expressansamento

306 |dem, p. 19.
307 PEREIRA FILHO, op.cit. p. 71.
308 |dem, p. 72.
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de um grupo do bairro de Ipanema da Zona Sul da®itaneiro e era voltado para ela,
mas o crescimento das vendas com uma distribuigd@ungiu grande parte do Brasil,

fez com que deixava de ser um periédico de bamra ptingir dimensdes nacionais. O
jornal cativava o publico jovem universitario dosargdes centros, mas, também, a
juventude das cidades do interior, conciliando aateristicas dos dois grupos da

imprensa alternativa apontados por Kucinski:

O Pasquimao lado de suas raizes no nacional-popularfunst culto da cultura
norte-americana, e ainda detonou um movimento jrége contracultura,
transformando as linguagens do jornalismo e dai@datle, e até a linguagem
coloquial. O Pasquim mudou habitos e valores, eggmulo jovens e adolescentes

nos anos de 1970, em especial nas cidades inte®igue haviam florescido

durante o milagre econémico, encapsuladas numa prorancianas®®

O engajamento politico de carater ndo dogmatidboca@r mas propondo novas
abordagens e reconhecendo novas posturas de campatb, afastava o periédico do
comportamento da maioria dos jornais de esquertiades a questdes relacionadas a
luta de classes e a superacdo da sociedade bawrguesrnal investiu na discusséo de
costumes e comportamento o que pode ser visto gevistas com figuras polémicas
como a que foi feita com Leila Dinf2? e se transformou em referéncia de ousadia.

Um dos grandes motivos pelo sucesso d’O Pasquinogalinguagem que teve
como ponto inovador a sua oralidade expressa & @artliferentes pontos de vista que
convergiram numa forma de expressao. Nao se trafemas de buscar a simplificacao
do coloquial. “Foi todo um modo de expressao, diaps textos de cada escritor dos
atributos de expressividade de sua fala. E talea além™!! José Luiz Braga entende
que:

A oralidade doPasquimcorresponde a procura através de diferentes stilo

pessoais, de uma expressividade, de uma eficdcaniativa, que geralmente
adotamos na lingua falada (quando nao estamosypa@wdas com formulacdes e

309 KUCISNKI, op. cit, p. 6.

310 Em novembro de 1969, a atriz Leila Diniz concedema entrevista para o Pasquim considerada
impropria pelos militares. A atriz falou abertangesbbre variados assuntos, mas principalmente sobre
sexo, 0 que gerou protestos por parte dos militagespelo contedido, mas pela postura libertarrmauber
independente e pelos 70 palavrbes registrados tdunsentrevista e que foram substituidos por astesi
devido a censura da época. A lei de censura paéuiprensa, o Decreto n° 1.077 foi apelidado de®e

Leila Diniz e seria 0 maior resultado da entrevigia foi publicada parcialmente.

SIKUCISNKI, op. cit, p. 158.



143

sim com a comunicacao pretendida). Nao sao, peiestauturas da fala que séao
reproduzidas no Pasquim (embora, eventualmentsaposambém ser), mas o
seu modo de expressividatié.

A diversidade nas formas de escrita, ndo se prelodsi ao humor, nBasquim
havia reportagens sérias, e a auséncia de cop&egantiam um jornalismo sem
padronizacao, rico na diversidade o que era, tamhéma caracteristica do programa

Abertura

Mesmo vivendo um cotidiano marcado pela censuragr® Pasquimsofreu,
em novembro de 1970, com a invasao da redacawmd por agentes policiais do DOI-
Codi que levaram para prisdo varios de seus imeggacomo Ziraldo, Luis Carlos
Maciel, Paulo Francis e outros. A auséncia da egenou a uma diminuicdo da tiragem
e sobrecarga de trabalho, mas mesmo com grande gast profissionais fora de
circulacao, o jornal manteve sua periodicidade ® gudou a fortalecer a imagem de

combatividade na luta contra a ditadiita.

O elenco de jornalistas vindo da intelectualidaalestjuerda como Paulo Francis,
ex-integrante do movimento trotskista, o cartunidéafil, Millér Fernandes e muitos
outros, se uniram para fazer um trabalho de eqob@@e sucedido. Entre as varias
personalidades d’®asquim o cartunista Ziraldo, o escritor Fausto Wolf &indador
do jornal, o critico musical Sérgio Cabral partazgam do programaberturg levando
um pouco do espirito do periodico para a televigatvajetoria de vida desses homens
ajuda a entender o engajamento na luta pela redatizacdo e a postura que assumiram

ao integrarem a equipe de Fernando Barbosa Lima.

312BRAGA, José LuizO Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra Bhasilia: Editora Universidade
de Brasilia, 1991. p. 129.
313 ARAUJO, op.cit. p. 19.
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3.5.1 — Sérgio Cabral: o critico musical

O homem da musica com um papo descontraido e deemtosnde provocagao
cifrada. Essas eram algumas das caracteristicasiagio de Sérgio Cabral no programa
Abertura Por tras da aparente leveza do quadro, exisieforte critica ao autoritarismo.
Esse trabalho foi o resultado de um amadurecimpraissional que, ao longo de
algumas décadas, ganhou experiéncia como criticoltlea, apurando o olhar sobre o
Brasil, lutando contra a censura e defendendoenedratizagéo.

Cabral comecgou a trabalhar com jornalismo no fire @aos 1950, aos 18 anos,
na revistaO Cruzeiro®** Mais tarde foi para dornal do Brasi] no qual passou pelos
mais variados cadernos e acabou, em funcéo dotcarten os sambistas da escola de
sambaPortela,se especializando em critica musical. Isso seatalgrande parte, pelas
relacdes que o jornalista estabeleceu ao longoados. A atividade jornalistica foi
acompanhada da militancia politica. J& no finalélzada de 1950, passou a participar de
reunides do Partido Comunista Brasileiro. A mildi@nem um partido de esquerda néo

atrapalhou o trabalho nos jornais e nem na televisa

Nunca tive problema com nenhuma emissora em gobeliwa por ser do Partido
Comunista. Alias, ndo houve nenhuma restricdo mathum dos lados. Os
empresarios de televisdo sabiam que o Partido Cstaundo representava
nenhum perigo. O partido ndo tinha uma propostagauora!®

Com o inicio do regime civil-militar, a censura epemas Seérgio Cabral continua
a vida de jornalista, participando, de forma esgioega em alguns programas de televisao.
Além de atuar como jurado em varios festivais naisjentre eles, o festival da Rede
Record de televisdo de 1967, assistindo de petttodanovimentacao artistica da época.
Ele que havia acompanhado o inicio da Bossa NovaRiwm de Janeiro e o
desenvolvimento da Jovem Guarda, conciliava o adbare a muasica que surgia com
Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros artistas gueergiam dos festivais com 0s

classicos do povo, dos morros cariocas (CartolisddeCavaquinho e outros). Esse foi

S14CABRAL, Sérgio. Revista de Historia 2008. Disponivel em:
<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrievsergio-cabral> Acesso em: 17/12/2013.

315 CABRAL, Sérgio. Rio de Janeiro, em 23/10/2013.&vista concedida a Paulo Roberto de Azevedo
Maia.
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um dos pontos na qual sua presenca fez a diferén¢dtico buscava a unido do morro
e do samba popular com a classe média da zonarsata e o seu trabalho demonstra o
esforco de divulgacéo de cantores e compositoregium estigmatizados pelo discurso
excludente das elites. Esse empenho em levaristanbopulares ao conhecimento do
grande publico ndo foi defendido apenas nos art@@gornal, mas, também, na

promocédo, em 1961, de um grande debate sobre aamigiular.

Entdo bolei um seminario sobre musica popularuRma coisa sensacional: Jota
Efegé falou de musica e carnaval, eu falei de asmkamba, Edson Carneiro, de
folclore e musica popular, o Tinhordo sobre fundateesociolégicos da musica
popular brasileira, Vinicius falou de bossa nowaeE muito chamado para falar
sobre musica em faculdades ou clubes, e semprealeanigo um quarteto:
Cartola, Nelson Cavaquinho, Zé Kéti e Ismael Si@aando o Oduvaldo Vianna
Filho me convidou para entrar no CPC [Centro PomidaCultura, da UNE], levei
essa turma comigo. Faziamos shows e os estudant@snd Sul comecaram a
tomar conhecimento desses sambistas. Carlinhos, lgua era do CPC,
aproximou aquele grupo da Nara Ledo. Foi um momento que Vivi
intensamente a histéria de nossa masita.

O Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE distinguiarte do povo, como
aquela que era fruto do atraso econdmico-cultjgal, arte popular tinha a proposta de
fazer de levar adiante um tipo de producéao culiymal embora seja possivel reconhecer
0 padrao artistico superior, € voltada para o reatoetenimento, sem preocupacao em
conscientizar o povo. Foi com essa preocupacaamdiieC criou a teoria de uma arte
revolucionaria voltada para os interesses do pewtrd de uma sociedade de classes que

nao podem ser outros do que a propria tomada der pbcvés da acao revolucionaria.

Radical como € nossa arte revolucionaria preteratepspular quando se
identifica com a aspiragcdo fundamental do povo,ndaase une ao esforgo
coletivo que visa dar cumprimento ao projeto detéxicia do povo o qual nao
poder ser outro sendo o de deixar de ser povootabcele se apresenta na
sociedade de classes, ou seja, um povo que nge disociedade da qual ele é
povo (...) Eis porque afirmamos que, em nossogaia nossa época, fora da arte
politica ndo ha arte popul3.

316 |dem.
317 MARTINS, Carlos Estevam. Manifesto do CPC/UNE, 196
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O discurso engajado delimitava o papel da artedelos quadros do pensamento
de esquerda do qual Cabral compartilhava comoamiétcomunista. A separacao tedérica
na composicao da figura do intelectual e do protetaleveria ser rompida e a uniédo
através da popularizacdo da cultura. Embora hoevwgsa aproximagédo do conceito de
arte proposto pelo CPC da UNE, o dogmatismo navagiresente no discurso e nem na
acao politica de Cabral que acreditava na artadalpara a expressao cultural de valores
do povo. A cultura do morro era valorizada comoodkggitimo na constituicdo da
identidade do povo e néo fruto de alienacdo condeni@ supor o discurso mais afinado

com os ideais propagados pela direcédo do CPC.

Em 1969, comecou a experiénadd Pasquime Cabral aprimorou a critica
musical alinhado com a proposta de fazer um jsmalide intervencdo comportamental
e politico. Aproximadamente um ano depois do largamdo jornal, ele e, praticamente,
toda redacéo foram presos acusados de subverg@&oiodo de prisdo serviu para refletir
sobre a necessidade os rumos tomados@é&lasquim Terminado os dias de detencéo,
a luta continuava na escrita do jornal que se drexasob forte censura prévia. Mesmo
com o rigor da censura, algumas edi¢cdes foramadetir das bancd® Essa situacdo
muda em 1974, com inicio do governo Geisel e a pssa de abertura politica.

Pasquinmvoltava a ter uma relativa liberdade.

Com o presidente Figueiredo no poder e a declardedsua convicgdo em
concretizar a proposta de abertura politica, osi@siforam reanimados e a campanha
pelo fim do regime civil-militar se intensificou parnal. Cabral passou a ter dois espacos
de luta politicaQ Pasquinme os televisores em rede nacional o que acontenedo ao

convite de Fernando Barbosa Lima para compor @eléxo do program@bertura

318 KUCISNKI, op. cit, p. 5.
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O quadro de Sérgio Cabral trouxe grandes nomes B8 [dara cantar e
principalmente, expor opinides sobre 0 momentaipoliA presenca de Jodo Bosco no
programa exemplifica como era possivel conciliarmasica com as ideias de
redemocratizacdo. A entrevista se afastou do dis@lverto propagado pelo programa e
investiu na dissimulagéo. Ao falar da carreiraaatar, Cabral fez perguntas que geraram
um dialogo alegérico para falar do Lihha de passgue também dava nome ao show

do artista numa referéncia a ditadura e a abertura:

Cabral: Nesse disco, nesse show, vocé trabalhouiningade passe. Estou vendo
gue vocé esta montando uma equipe maravilhosasimelde musicos.

Joao Bosco: A filosofia nossa, das pessoas qued@@mpssa linha ja atualmente
€ essa. A gente acredita que s6 mesmo atravésalkinina de passe € que a gente
vai chegar a algum lugar.

Cabral: Inclusive nessa linha de passa entra aigodenfil.

Joao Bosco: Mas olha. Entram todas as pessoas @fieam com nosso trabalho,
com nosso espetaculo, com nosso disco. Quer djaerse afinam com nosso
jogo. A verdade é essa.

Cabral: Exatamente. Tem gente, alias que ndo matiaaa canela.

Jodo Bosco: Pode ter também. No jogo tem sempes ¢asces. Vale tudo eu
acho. Num time que sO tem craque, de repente fiaoisa repetitiva. (...) Se
alguém matar uma bola na canela, o jogo continugueaem que continudt?

O tom dissimulado do quadro garantiu estabilidadiégando que a censura agisse.

Mas Sérgio Cabral lembra que nem sempre foi assim:

Um dia cheguei na Tupi e 0 Fernando estava predésgmo e me disse: "A
entrevista que vocé fez essa semana (Eu nem meoderom quem.) vai dar
problema. Esteve aqui um cara do SNI e prometetarvpara averiguacoes. A
preocupacao dele néo fez sentido, o tal cara nuagsavoltou?2°

31%Aberturg Rede Tupi, maio de 1979, Sdo Paulo.
S20CABRAL, Sérgio. Rio de Janeiro, em 23/10/2013.Bnsta concedida a Paulo Roberto de Azevedo
Maia.



148

Caetano Veloso, Milton Nascimento, Simone e Paalut Viola sdo alguns dos
artistas entrevistados por Sérgio Cabral que aleroadtar e falar sobre os Shows e a
carreira, eram questionados para darem sua opswBiee 0 processo de abertura. A
classica pergunta era feita: "Vocé sabe que o mmmm®sso programa € Abertura. O que

vocé acha da aberturd®"

O jeito boémio e descontraido de Sérgio Cabralizate estratégia para que
cantores e compositores se sentissem confortaagissp posicionar politicamente. Esse
momento do programa permitia conhecer o pensanswdgoentrevistados sobre as
questdes politicas e aquelas relacionadas ao soivda cultura, assim como era o

momento de apreciacdo musical.

3.5.2 — Ziraldo: o cartunista

O Pasquimse tornou referéncia de humor com grande apeltiqmoé de critica
comportamental. Grande parte do sucesso do semashava alicercado no forte apelo
visual garantido pelas charges do seu principaleesta, Ziraldo. A participacdo do
artista ndo se resumiu aos desenhos, sua presepesiddico ousava na satira agucada
do Brasil e dos brasileiros e é considerada embiem&egundo Zuenir Ventura: “O
Pasquim foi o fenbmeno mais original do jornalisimpresso nos anos de chumbo e

Ziraldo foi 0 resumo dessa revoluc&é?”

Nascido na pequena cidade de Caratinga no ingiddinas Gerais, Ziraldo foi
para o Rio de Janeiro com 16 anos com seu avéeptrdar o curso ginasial e 14 passou
2 anos. Durante sua estadia trabalhou em divetisatades como auxiliar de escritorio,
retocador de fotolito e continuo de agéncia deipdalde. Mas o desenho era uma
vocagao que ja se mostrava como um caminho prafigkija que nesse mesmo tempo
publicou seus primeiros trabalhos em nas reviSaacao, Sesinho, Vida Infantil, Vida

Juvenile O Malho.3%3

321 |dem.

322PINTO, Ziraldo AlvesZiraldo N'o Pasquim: Sé déi quando eu.Rio de Janeiro: Editora Globo, 2010.
p.7.

323 SILVA, Marcos Rafael daAs desventuras de os herdis: cartoons e charg&rdtlo, entre intencdo
e condicao (1967-1972).74f. Dissertacao (Mestrado em Historia), Depagtaim de Histdria, FFLCH,
Universidade de Séo Paulo, p. 72.
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A volta a sua cidade natal, em 1950, foi tempordecidiu estudar direito na
Universidade Federal de Minas Gerais e Belo Hotegassou a ser sua morada.
Trabalhou como ilustrador para as revigiisrosae Era uma vezEm 1954, assina sua
primeira coluna no jorndolha de MinasEra a profissionalizagcdo que comecava a fazer
parte de sua vida. Finalizado a faculdade, em 1@&jbu para Paris com 0s amigos e la
tomou contato com o trabalho de grandes ilustrad{@aul Steinberg, Andre Francois,
Ronald Searle, Jean Michel-Folon) que se tornaramoitantes influéncias na

constituicdo de um estilo proprio de deseriffar.

O reconhecimento como cartunista veio com a sait@dViGerais e sua volta
definitiva ao Rio de Janeiro. L4 trabalhouJuonal do Brasile na revist® Cruzeirona
qual em 1960, dentro do clima nacionalista, € atad® a criar uma historia em
quadrinhos com personagens representativos de denddade nacional. O nativismo
era exaltado com a presenca do indio e a refer@adaclore era dada com o personagem
do Saci. NasciaA turma do PereréAs narrativas traziam a turma da Mata Fundéao
discutindo questbes sobre cidadania, ecologia efargo dos valores familiares,
“recorrendo a uma narrativa que evitava velhos@swomo a dicotomia entre herois e
vildes, mas que enaltecia o sincretismo da videamgpo a modernidade metropolitana e
todas as aventuras que dai germind%aQ ideal nativista valorizava a cultura nacional
na tentativa de consolidar heréis que se distaanialo padréo do super herdi americano.
Os personagens estavam em defesa dos interessisinosie da natureza contra a acao
do capital estrangeiro considerado predador. Aipagdo tinha periodicidade mensal e
durou até 1964 quando a revista foi fechada apgsipe de Estado, ndo por motivos

ideoldgicos ou politicos, mas por uma questéo deilidade econdémic®

A repressao progressiva aos jornais e revistasatalg imprensa viabilizaram o
aumento das publicagbes alternativas ao longo dos 4960. Nesse novo contexto,
Ziraldo encontrou mais espaco para divulgar séaath@ em jornais com® Centavo,
Manequinho, O Sol e o Poder JoveSegundo Bernardo Kucisnkbs dois ultimos
periddicos traziam um discurso voltado a acaoipalibfluenciados pelo imaginéario do

romantismo revolucionario com base na revolucdawale a proposta de uma unido das

324 |dem, p. 72.

325 FRANCISCO, Luciano VieiraZiraldo: Andlise de sua producgéo gréafica n'o Pasqué no Jornal do
Brasil (1969-1977)1.52f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria), Departamee Histéria, FFCH, 2010, p.
48.
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esquerdas através de um guerrilha continental digferpelo filosofo francés Régis
Debray3?’

Na segunda metade dos anos 1960, Ziraldo comeghliagy seus desenhos no
exterior, primeiro na revista japonesa Graphic @®si8 e, depois, nas revistas

americanas Mad e Squité.

Apesar da radicalizagcdo do regime com a implantaf@cAl-5, em 13 de
dezembro de 1968, o ano seguinte, 1969, foi dedgrprodutividade para o artista. Ele
langou seu primeiro livro infantiFlicts. No mesmo ano, publicou mais dois livros:
Jeremias, o bome A festa Fecha o ano vencendo o prémio Internacional dodfuno
32° Saldo Internacional de Caricaturas em Bruxetassiderado o "Oscar” da caricatura.
Com um ano cheio de realizacbes e uma grande gr@mEara completar participa da

criacdo O Pasquint?®

A década de 1970 foi marcada pela luta de Ziraltra a forte censura ao
Pasquim mas também, pelo trabalho em outros 6rgaos deeimep e a decisao de fazer
televisdo. Em 1978, apresentou o progr&it@ana Rede Bandeirantes. O programa de

entrevistas ndo durou muito devido a baixa audiiti

Em 1979, Ziraldo integrou o grupo derturg levando para o programa a
mesma irreveréncia de suas publicacfes. O comatpaga fazer um trabalho semanal
de critica social e politica desvinculado do trabale cartunista. Nao era um quadro de
entrevistas, ele fazia comentarios e analisavaeraelar do processo de abertura a partir
dos eventos da semana. O tema era definido perpadia ser desde de pronunciamento
de um politico ou questdes relacionadas a culiom o lema "O brasileiro antes de tudo
é um democrata®! investia na ideia de que a abertura era um dgsmpoilar. O
comentario de Ziraldo sobre a reorganizacdo domewio estudantil, demonstra a forma

como tratava os temas escolhidos.

Em maio de 1979, aconteceu o 31° Encontro Nacttm&NE em Salvador, era
a primeira vez em dez anos que a organizagao pfiaraovencontro sem a repressao do

governo. Ziraldo acompanhou o evento e em seu qudestacou a importancia da

327 SILVA, op. cit. p. 75.
328 | dem, p. 76.

329 |dem, p. 76.

330 |dem, p. 80.
S3LLIMA, op. cit, p. 97.
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presenca dos jovens na discussdo da politica eedepapel no processo de
redemocratizagdo, entendendo o encontro dos estisdemmo uma grande vitoria da
abertura politica e uma prova das intencdes dorgovee restabelecer a ordem

democratica no Brasil.

O governo marcou um gol de letra, um verdadeirodgoplaca ao autorizar a
realizacdo do Congresso da UNE em Salvador. Aadssa tem no minimo cinco
mil maes rezando por eles. A cinco mil maes dosimesgue estéo la. Porque,
até agora, nao teve nenhuma cabeca quebrada petatas ndo tem nenhuma
menina queimada o resto da vida por bomba de efeital, ndo tem ninguém
preso, ndo tem ninguém desaparecido, 0 que emgatenam passado bastante
proximo, ja é um progresso maravilhoso. O CongresstNE de Salvador foi
muito melhor do que o de Ibiina a dez anos attétou muito menos, deu muito
menos trabalho, muito menos desgaste. E 0 queemsut A familia ndo se
dissolveu, a sociedade nao foi desestruturadaasondo caiu no abismo, pelo
contrario, os trés sairam melhores désa.

A Unido Nacional dos Estudantes esteve na lutar@aatditadura em 1966,
guando liderou os estudantes em violentos confsocwotra tropas policiais no Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Brasilia, Belo Horizonte easuéstados. Seu momento maior de
radicalizacdo foi no ano 1968 com as manifestaefreprotesto contra o assassinato do
estudante Edson Luis e a passeata dos Cem Miliseex@essiva do periodo pré-Al-5.
A lembranca do 30° Congresso em lIbilna, realizadmetubro de 1968, resgata um
evento emblematico do fim da atuacdo da UNE. Asawalo exército na fazenda onde
se realizava o evento resultou em cerca de maisldestudantes presos. Desde entdo o
movimento estudantil ficou inativo até 1975 quasdairam indicios de sua recuperacao
como na greve da Escola de Comunicacdes e ArtelSBa a greve da UFBA e a greve
das Humanas na Unicamp. Nesse ano, a organizaga@aver forte influéncia de grupos
politicos como d.iberdade e Lutade tendéncia trotskist&®efazenddigado a Acao
Popular (AP) eCaminhandodo PC do B. Essas organizacdes tinham como principa

bandeira a luta pela anistia e a redemocratizagfm$>3

O 31° Congresso da Uniao Nacional dos EstudanteSawador, chamado de

"Congresso da Reconstrugéo” consolidou a voltargianizacéo, ainda na ilegalidade, a

332 programaAbertura Rede Tupi, Ziraldo, Rio de janeiro, maio de 1980.
333 SANTOS, Jordana de SouZarepressédo ao movimento estudantil na ditadurétamil AURORA, ano
11l nimero 5 — dezembro de 2009. p. 106.
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uma atuacdo sistemética enquanto instituicdo elirganizada em um encontro que
deveria ser apenas "um encontro para estudar @ilidssle de reorganizagédo de uma
entidade Nacional de estudantes, com um minutogig yirou 31° Congresso Nacional
da UNE'834

Ziraldo, ao analisar a relacdo do Estado com antwgeéo estudantil, comparou
a um jogo de futebol e ndo poupou elogios a ambdadws, considerando a atuagéo do
governo exemplar, com excecgéo feita aos pronuncitoeeda equipe do governo em
relacdo ao evento. Ele considerou lamentaveidasda Petronio Portela, reconhecendo
sua importancia para a abertura, do deputado Bélia da ARENA e do secretério de
ensino superior do MEC, Guilherme De La Pena. Osemistas teriam sido
"shakespearianos”, no pior sentido da frase, fazenth aluséo a peca Ricardo I, na
qual as palavras tomavam uma conotacao vazia. Magtaas mais acirradas ficaram

para Guilherme de La Pen que teria ganhado "oréditoda besteira®®®

Esse s0 abriu a boca para dizer besteira. Eu tengressao que ele nunca viu um
ser humano na vida dele. Nao € possivel, um camgrselé professor e secretario
do MEC, ndo compreende como o ser humano funcimera, em grupo, nem
isoladamente. Eu acho que se o ser humano fosselkitcomprasse em loja, ele
nao iria saber montar o ser humano quando chegassasa. Ele ndo entende de
ser humano, nem sociologicamente, nem dialeticanaesim humanisticamente
e nem historicamente. Vocé imagina nessa alturacm#ecimentos declarar que
0 estudante brasileiro € um menino cheio de vostgde quando tem alguma
coisa que ele queria, ndo quer mais. SO gostadisascque sdo proibidas. Isso
nem é ser paternalista. Isso é ndo saber como buseno estd caminhando
através do tempo. E uma loucura. Eu acho que serevista que o De La Pen
deu para dornal do Brasilfosse um teste vocacional, ele so iria arranjgrego

de baba. De baba durona. Eu ia nomear ele precemdieval. Preceptor do
Asterix ou do Obelix que la ele ficaria bem comaegisdo do mundo e do ser
humano3®

A fala do secretario do MEC era de nao reconheqeod®r de organizacéo e
atuacao politica dos estudantes, considerandostadoede consciéncia politica ainda

infantil. A revolta de Ziraldo dessa ndo compreensdia também o de ndo perceber a

334 ProgramaAbertura Rede Tupi, Ziraldo, Rio de Janeiro, maio de 1980
335 Referéncia ao prémio concedido pela radio Globmalhor jogador de uma partida de futebol.
336 ProgramaAbertura Rede Tupi, Ziraldo, Rio de Janeiro, maio dgaL9
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importancia do momento politico tanto para a reestacdo do movimento estudantil
guanto para o fortalecimento do processo de abertur

O 31° Encontro Nacional da UNE foi, para Ziraldmauvitéria do governo na
caminhada da abertura politica. "Na minha opinidmgn terminou: Governo 1 X
Estudantes 0. Agora vocé veja que maravilha é adeia. A democracia € uma coisa
fascinante. A democracia € uma coisa magica. Parqg@/erno ganhou de 1 a 0 e os
estudantes néo perderafd’"

Com desconfianca, bom humor e ironia, Ziraldo atmmo critico da vida social
e politica brasileira, criticou a lentiddo do preme de abertura, disse ndo a censura, deu
inicio a uma campanha para que toda cidade tivasseoreto o que fez com que o
programa trouxesse artistas, politicos e intelezpara darem seu depoimento favoravel
a ideia. OAberturaganhou for¢ca com sua presenca, pois traduziu ¢émrpa, gestos e
caretas, a mesma indignacdo bem humorada dos mjuaslriutilizando suas metéforas

com visibilidade de uma rede nacional.

3.5.3 — Fausto Wolff: o escritor

A pequena cidade de Santo Angelo no Rio GrandeutifoBSo palco inicial de
um intelectual que dedicou sua vida a literatuwrgoenalismo. Faustin von Wolffenbdittel
ou para facilitar, simplesmente, Fausto Wolff, comesua carreira de jornalista aos 14
anos, mentindo a idade para poder conseguir adegaporter policial no jorn&iario
de Porto AlegreContando com uma estatura avantajada, consegganar a todos. De
familia humilde de imigrantes alemies, apesar dmsao nobré®o trabalho era
necessario para isso parou de estudar na segumelgisésial. O que nao impediu que

tivesse uma formagéo cultural sélida como autodidat

Eu sou uma pessoa extremamente culta e sou extemtwroulto por ser
autodidata. Eu ndo tenho um diploma para me protEgédo eu tive que provar
isso. Eu parei os estudos na segunda série gimaaigker jornalista e a primeira

337 |dem.
338 Seu tataravé era um principe germanico que peodizusua fortuna investindo na guerra dos farrapos.
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vez que entrei numa universidade foi para ensoraajismo e, depois pra ensinar

literatura. Entdo, o autodidata tem que se pregau@o mais>>°

As dificuldades financeiras nédo foram motivo para austo Wolff ndo lesse na
sua infancia e adolescéncia, acostumado a rouwbas lisempre saciou seus desejos
literérios. Consumindo obras das mais variadasptogontato com os classicos da
literatura universal e com o pensamento de KarkMBoda sua formacéo esteve ligada
a livros, as bibliotecas, livrarias e a conversabatequim. Esses elementos ajudaram a
compor um intelectual conhecido nas redacgdes deigpe revistas como grande critico
literario e de teatro, mas pouco conhecido peldigailem geral. Sempre deixou bem
claro que a fungéo do intelectual era se posiciafavor dos desfavorecidos. Por essa
razdo nao defendia um jornalismo isento e imparc@ho pretendia o discurso
politicamente correto de outros setores da impreDgsaa que fazia um jornalismo
parcial: "Eu sou um jornalista parcial. Entre o ¢#@&io e 0 banqueiro eu vou escrever

sempre a favor do bancaritf®

No Rio de Janeiro atuou dornal do Brasilcomo critico de televiséo, fa@ibuna
da imprensacomo critico de teatro e sobre politicaDi@ario da Noite Em 1963, foi
convidado por Fernando Barbosa Lima para integrguadro de apresentadores do
Jornal de VanguardaEm 1966, iniciou a carreira de escritbt.Com uma producéo
intelectual bastante fértil ndo demorou para ogogeautoritarios de 1968 atingirem o
jornalista. Pressionado pela censura, em 196&)d@ o exilio, primeiro na ltalia, se
estabelecendo em Napoles como professor de literai@ Universidade de Napoles
(1968 a 1972). Passou um curto periodo no Vietbadnédses, como correspondente de
guerra para um jornal dos Estados Unidos. De \alturopa foi para a Dinamarca
continuar sua vida de professor universitario empebbague (1972 a 1978), lecionando
literatura e teatro. Em 1977, ajudou Henrik Stamge escrever o roteiro do filnderden

er fladdo qual, também participou como atts.

338 WOLFF, FaustoEncontro marcado com a art€anal Brasil, Rio de janeiro, 1998.

340WOLFF, Fausto. Rio de Janeiro, 2006. Entrevistedia a Eduardo Goldemberg.

341 Ao longo de sua carreira de escritor, Fausto Wagltfreveu e publicou 22 livros com destaque para
mao Esquerdague lhe garantiu o prémio Jabuti como melhor diorano de 1997.

342 SOUZA, Paulo Alex. Autobiografia, historia e memem A mio esquerda, de Fausto Wolff. 2010.
128 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura) — @rsidade Federal Fluminense, Instituto de Let@s02
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O exilio foi um periodo de grande aprendizado esteaWolff ndo conseguia,
mesmo distante, ficar longe da atividade jornalisligada ao Brasil. Com o inictbO
Pasquim mesmo separado pelo oceano Atlantico, Wolff segiou ao grupo e passou a
enviar artigos e a colaborar de forma sistematoa @ jornal ocupando, a distancia, um

dos cargos de editor do semanario.

Ao retornar ao Brasil, em 1978, Fausto Wolff passaolaborar com os jornais
O Globoe Jornal do Brasil mas a dedicagéo maior foi dadePasquim No ano seguinte
foi convidado a participar do programdertura Sua contribuicdo intelectual ndo se
resumiu ao papel de comentarista de cultura, mgsatestar contra as injusticas com
um forte apelo social: "O negdcio é acabar cormceaanalfabeta e passando fome, o

resto é conversa fiad&*?

3.6 - Tarcisio Holanda: vivendo o jornalismo

O Aberturateve espaco para o jornalista pragmatico, centrad@contecimentos
e com experiéncia na vida politica da capital fakdérarcisio Holanda é o exemplo de
profissional que fez de Brasilia o seu lar, acorhpado cada momento dos governos da

ditadura e interferindo diretamente nos destinopais.

A trajetoria como homem de imprensa teve inicigonoal A Gazeta de Noticias
em Fortaleza, depois de passar por todas as fugg@esram pré-requisitos para atuar
como jornalista. Comegou como ajudante de revispois revisor, até chegar a funcéo
de redator. Passou por varias editorias, primdgrpolicia, de cidades e s6 depois de ter

alguma experiéncia é que comecou atuar como reutEteolitica.

A atividade no jornal era acompanhada pela miligapolitica de esquerda como
secretario geral do Partido Socialista Brasil€d@ngajamento nas atividades partidarias
e, principalmente, sua atuacio na campanha eleitera962 34 garantiram inimigos
poderosos. Os setores mais conservadores da paéarense, diante do entusiasmo do
jovem politico, ndo admitiam a possibilidade de uUidaranca de esquerda forte no
estado. As pressdes comecaram e, numa regido e presenca de coronéis ainda

mantinha estratégias de coercao que remetiam mp®s$eda republica velha, limitando

343 ProgramaAbertura Rede Tupi, Fausto WOLLF, Rio de Janeiro, malgd 979.
344Em 1962, ocorreram elei¢cdes para governadoresieldEe para o Congresso Nacional.
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a liberdade de atuacéo politica, a permanénciatad@ poderia significar um perigo para
sua integridade fisica, o que levou a saida dealead. Nao havia mais clima para se
manter na cidade e como ele proprio afirma: "Eraunbatizado com a violéncia, fui
expulso pelos coronéis da politica cearense daaépogovernador Virgilio Tavora e o

deputado Armando Falc&o por motivos ideologices."

Com ajuda de padres da radissuncap pertencentes a Igreja catolica, onde
trabalhava, Holanda conseguiu a passagem que reel@zaa o Rio de Janeiro. Deixava
mulher e filhos para poder se fixar em outro est&dochegar na nova cidade, Tarcisio
procurou ajuda no Partido Comunista que, embordoss® seu partido, era um espaco
de aliados, que de pronto o socorreram, conseggadoele um lugar para trabalhar no
jornal Ultima Hora e, posteriormente nadornal do Brasil Trabalhou nas mais diversas

posicdes de reporter até se especializar na rgyeontaolitica.

Os sindicatos passaram a ser os locais de cobartusacomum do jornalista que
pode observar a efervescéncia das lutas operaridas ediscussdes da "Frente de
Mobilizacdo Popular”, grupo liderado pelo deputatto Rio Grande do Sul Leonel
Brizola e tinha as presencgas de Marques da CostasSdNeiva Moreira, Ferro Costa
entre outros politicos e intelectuais. Contavadajrtom varias organizacdes populares
como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) queapassiesde o fim da década de
1950 por um processo de radicalizacéo politicauearde o governo de Joao Goulart,
tinha na presidéncia José Serra. O operariadeprasentado pelo Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT), entidade que reunia setoresirdbcalismo de esquerda, em
particular, os comunistas e setores trabalhistasra® organizacdes, também, faziam
parte, como a Confederacdo Nacional dos Trabaleadom Industria (CNTI), a
Confederacdo Nacional dos Trabalhadores nas EnspoesaCrédito (CONTEC) e a
intersindical Pacto de Unidade e Acdo (PUA). Setodle movimento das Ligas
Camponesas estavam presentes na frente, aquecdealate sobre a reforma agraria. Os
sargentos da Marinha criaram, em 1961, sua orggéize aderiram a frente. O Comando
Geral dos Trabalhadores Intelectuais, Partido Qper&evolucionério (Trotskista)
(POR-T) e a Acao Popular (AP) participavam dasutisées sobre o projeto nacional
reformista junto com grupos politicos ligados a®Pa Frente Parlamentar Nacionalista

(FPL) ligada ao governador de Pernambuco MiguedésTte o grupo mais a esquerda do

345 HOLANDA, Tarcisio.Memodrias de Tarcisio — O RepértdVv Camara, 2008.
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Partido Socialista Brasileiro. Os nacionais-reemnoarios, assim chamados os
seguidores de Leonel Brizola, foi o grupo de mdestaque na frente. O esfor¢co maior
da Frente foi pressionar o governo Jo&o Goulasentido de fazer as reformas de b¥8e.
Tarcisio Holanda acompanhou, de perto, os calomsostes promovidos pela Frente de
Mobilizacao Popular e, de longe, todas discussdgsamgresso Nacional em torno das
reformas de base. Os debates, as articulacdeggolita esquerda, os confrontos de
propostas reformistas, divergéncias e convergéagi@saram na consolidacao da leitura
de um Brasil. Assim, de cobertura em cobertursistis a movimentacdo que levou ao
golpe de 1964.

A experiéncia de Tarcisio Holanda foi muito mais giee mera atividade
jornalistica, durante o regime civil-militar acompau varios episddios da politica
nacional, interferindo, diretamente, em alguns @s60s. Destaco dois acontecimentos
gue demonstram a participacao ativa do jornalfstarimeira no contexto do sequestro
do Embaixador Charles Burke Elbrick e a segundediga tentativa do general Sylvio

Frota de derrubar o presidente Ernesto Geisel é.19

Em setembro de 1969, o sequestro do embaixadorcamerCharles Elbrick
chamou a atencao da imprensa e de toda a socipéladsusadia que atingia, ndo apenas
0 governo brasileiro, mas mobilizava o governo Bstados Unidos. O sucesso do
sequestro resultou, de imediato, na libertacaotmaigdo de 15 prisioneiros politicos,
mas a médio prazo, trouxe efeitos negativos pargr@gos politicos envolvidos no
evento, com a prisdo de alguns sequestradoreste deoutros. A redacéo dornal
do Brasilficou bastante tensa ao saber da priséo de semeinario, Fernando Gabeira.
Temiam que ele fosse assassinado nas dependéadMarithha onde estava preso. O
editor de politica do jornal, Alberto Dines pedarg que Tarcisio Holanda fosse até ao
gabinete do ministro do exército, general Aurékolgra Tavares, falar com o coronel
José Lopes com o qual tinha amizade. A intervefaifopelo jornalista foi em nome de

toda a redacao diornal do Brasilcom um pedido entusiasmado:

346 FERREIRA, JorgeEsquerdas no Panfleto. A crise politica de 1964bnamal da Frente de Mobilizacdo
Popular. Anos 90Porto Alegre, v. 16 n. 29, p. 81-124, jul. 20p982-83.
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Eu vim aqui, ndo em meu nome, vim em nome da reddgdornal do Brasi)
cujo editor chefe me mandou vir aqui para dizeamasenhor que a redacao do
jornal pede para ndo matarem o senhor Fernandadr&&te

N&o é possivel afirmar que a sorte de Fernandoifadberesultado desse apelo,
mas o destaque esta para a atitude combativa e hemitacdo. Esse tipo de
comportamento comecou a chamar a atencdo dosexdidos jornais e dos proprios
militares. Contatos como esse se tornaram cadmaezfrequentes. Holanda comecava
a conhecer os militares e a conviver com eles. Esswivéncia, embora fosse
profissional, dentro de um espirito de cordialiJageomoveu uma aproximacao,
aparentemente, ndo intencional, mas que repernositivamente, aumentando sua rede
de contatos. O nome de Tarcisio Holanda ficava exdb entre os militares, o que se
intensificou com entrevistas e reportagem sobrgdig)do governo.

O editor chefe da revisfRealidadeMino Carta, incumbiu Tarcisio Holanda de
escrever um artigo sobre os militares da linha dor&io de Janeiro. Ele realizou uma
série de entrevistas com os coronéis Rui Castray@uura Cavalcanti Junior e Joelmir
Campos de Araripe Macedo, especialista em politicdlear. O mais radical era o
coronel Rui Castro que confessou ao jornalista posiura extremista na defesa do
fuzilamento para subversivos e corruptos. Era ldegio de um membro do alto escaléo
das Forcas Armadas da necessidade de agir de ttegpatica, contrariando o discurso
de regime “democrético” civil-militar. O generalid@ Portela de Mello ao saber da
matéria ndo hesitou em intervir, pedindo para da@&o fosse publicada, alegando que
existiam conflitos entre os militares e que o gnedCosta e Silva ja tinha pressdes muito
fortes. A publicacdo seria sentida nos quartéigjue poderia levar a uma maior
radicalizacdo do regime. O apelo era em nome dait@agbo da ordem constitucional
estabelecida, evitando uma alteracdo brusca pde plrs radicais da linha dura.
Contrariando seu editor que exigia que a matéssef@scrita, Holanda atendeu o pedido
do general, considerando a possibilidade da ragécgio do regime. Mesmo sabendo que
esse governo era o responsavel pelo radicalisrmogwido pelo Al-5, também sabia que

era possivel agravar a crise politica que o paia.¥4®

347 HOLANDA, op.cit.
348 HOLANDA, op.cit.
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Com atitudes como a relatada, a simpatia por Tiar¢islanda, de parte de
algumas liderancas do governo, se tornou efetivan@o houve a necessidade de uma
reportagem, o jornalista foi lembrado. O generamh@aortela de Mello ligou do Rio de
Janeiro, havia sido decidido que fosse feita umniz sk entrevistas com as grandes
liderangas militares do governo, os chefes revohdios da revolu¢cdo de 1964. O
jornalista, a essa altura, ja mantinha residéntidBeasilia e foi escolhido para fazer a
entrevista peldornal do Brasi] afinal ele ja demonstrara ser um jornalista ddianca
devido ao atendimento da solicitacdo de néo puldicaatéria sobre os homens da linha
dura. Dois dias depois foi convidado para um emogeim Brasilia, no apartamento de
propriedade desconhecida do jornalista. Estavarseptes figuras de destaque do
governo como o Senador Jarbas Passarinho, o Sdbadote Mariz e o entdo deputado
Siqueira Campos. “O general Portella disse a Tiartislanda que Geisel e Golbery
estavam destruindo a Revolucéo e se fazia necassad resposta?*® A proposta do
militar era dar visibilidade a uma ala mais conadora que comecava a articulagao
politica subterrdnea contra o governo. Logo lhe @dacumbéncia de entrevistar o
Marechal Odylio Denys, ministro da Guerra de J&iadros. O almirante Augusto
Rademaker e o brigadeiro Francisco Corréa de Maliobém estavam na lista de
entrevistados. A situacdo se tornou desconfort&eer entrevistas de encomenda para
os militares era, em si, algo politicamente repvel;amais a realidade era ainda mais
grave, pois nao se tratava apenas de um exer@aitedhoria para lembrar das grandes
figuras que participaram da revolugcédo. Era umaa@aina desencadear um movimento
que poderia levar a uma insurreicdo armada conpeocesso de abertura politica do
presidente Ernesto Geisel. Os militares entrevistéalziam parte do grupo conspiratério
do ministro do exército, o general Sylvio Frota. perceber o que estava acontecendo
uma questao ética surgiu: seria correto fazerrepgatagem ou seria melhor comunicar
a alguma autoridade do governo a conspiratd@é®protecdo da fonte de informacao,
independente, da lei, era uma questdo de honraopgmnalistas. Mas nao dizer nada
era ajudar na conspiracao que deixaria o regime cab ainda. "Era uma conspiracao
contra a minha profissaé® N&o se tratava apenas de ajudar um general no, pods
de um homem que havia iniciado um processo deuahgrblitica na qual existia alguma
perspectiva de sucesso e essa chance de ver a flitadura n&o poderia ser deixado de

34GASPARI, Elio.Ditadura Encurralada: O Sacerdote e o Feiticei®do Paulo: Companhia das Letras,
2004. p.467.

350 HOLANDA, op.cit.

L1dem.
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lado. O siléncio significava colaborar para um Brasm perspectivas de retorno ao
Estado democratico. Lidando com essa duvida, Helamgolveu telefonar para o
Marechal Cordeiro de Farias no Rio de Janeirordifpistorica do exército que participou
com chefe do Estado Maior da Coluna Prestes naddéda 1920. Combinaram se
encontrar no hotel em que o Marechal estava hodpezli& 0s nomes dos conspiradores
foram entregues a ele. Cordeiro de Farias passias @s informagdes para o chefe da
casa civil, o general Golbery do Couto e Silva guediatamente, informou o presidente
da republica. Geisel munido das informacdes agmi iegor, batendo de frente contra os
conspiradores. Demitiu o general Sylvio Frota dogaade ministro do exército e
conseguiu o apoio das forgcas armadas, salvandg@imeee o processo de abertura
politica. Elio Gaspari, ao descrever o episodiosatera a decisdo de Tarcisio Holanda
resultado de sua trajetéria como jornalista: "Coamsrde vinte anos de experiéncia e uma

doce nostalgia esquerdista?.

A experiéncia de quem conhecia grande parte ddscpsle militares e a de um
homem que interveio na historia do pais. Esseréarudg legado que acompanha Tarcisio
Holanda ao program@bertura

A participacdo no semanario era regular, todag@ssas, Holanda apresentava
uma entrevista ou discutia um assunto especificacds a sua rede de relacionamentos
ficava facil apresentar grandes nomes da oposicdo governo. Jarbas Passarinho,
Petrénio Portela, Erasmo Dias, Mario Covas, OreQigsrcia sdo alguns dos politicos

gue participaram do quadro.

3.7 — Joado Saldanha: o técnico

N&o é possivel encontrar uma resposta Unica quiéqegpa composicao do
Abertura Jodo Saldanha conhecido como comentarista egpergx-técnico da selecéo
brasileira de futebol, poderia estar no programea pfazer aquilo que era sua
especialidade, comentar sobre futebol, mas ndoqgBadro era voltado a dendncias e
comentarios de assuntos variados, desvinculadesmimte. Era uma face desconhecida

do grande publico, mas nédo daqueles que o conheciam

352GASPARI, op.cit. p. 467.
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Jodo Saldanha, nascido em Alegrete no Rio Grand&ullo mudou-se para
Curitiba e na adolescéncia foi para o Rio de JanEstudou direito na Universidade do
Brasil, mas independente de sua formacéo, foi giqal o futebol e o jornalismo que

definiram sua vida.

Em 1935, Jodo Saldanha, aos 18 anos de idadey aded com o irm&o Aristides
Saldanha, ao programa da Alianca Nacional Libertgdtatraidos pelo movimento
internacional de resisténcia ao nazifascismo e aiebate aos planos belicistas do
imperialismo alemé&o. Do antifascismo, Saldanha mudeologicamente até aderir ao

marxismo-leninismo?®>3

Durante a ditadura do Estado Novo, dedicou-se ahgl@s, mas lembra que
entrou para o Partido no dia seguinte ao ataquenaw®s brasileiros feito pelos
submarinos alemaé¥ Com o fim do regime autoritario de Vargas, a demacia
apontava para uma fase de liberdade para a esquerdaroprio Getulio havia
restabelecido as relacdes diplomaticas entre dlrasUnido Soviética e concedido a
anistia que libertou mais de cem militantes contaripresos pela ditadura. A nova
ordem democratica permitiu a legalizacdo do Pafidmunista Brasileiro. Com tantas
possibilidades de realizar um trabalho junto adig@rcomecou uma militncia ativa

numa relacéo de verdadeira paixao pela politica.

Na vida do Jodo Saldanha, duas paixdes: O Parbdawu@ista e a profissdo. Os
dois amores ele desfruta com impeto juvenil. Naghmo radio e na televisao,
apesar da contundéncia verbal, suas intervenc@ea eriteriosas. Inimigo
ferrenho da injustica, era implacavel com os quyeosivam de forma prepotente
com os de baix&®

Uma caracteristica marcava Jodo Saldanha era aedd#pento aos bens
materiais. Mesmo com o inventario feito das prajades de seu pai. Ele pediu para que

33 VILARINHO, Carlos. 20 anos sem Saldanha, PCB Meéay606/07/2010. Disponivel em:
<http://pcb.org.br/portal/index.php?option=com_emm&view=article&id=1785:20-anos-
semjoaosaldanha&catid=56:memoria> Acesso em: 22013/ Acesso em: 22/12/2013.

354 SALDANHA, Jodo. Rio de Janeiro, 1988.. Entrevistancedida para TVE-RJ, Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=ngxAGSdall4> Acesza/12/2013.

355 AVELINE, Jodo.Macaco preso para interrogatdrio: retrato de umabép Porto Alegre: Editora AGE,
1999. p. 34.



162

recebesse tudo em dinheiro. Foi para a sede dmlgawmunista e entregou para o
tesoureiro nacional do PCB, Alvaro Ventura, sudepaa heranca.

A primeira participacao de Jodo Saldanha juntdigislades do PCB foi atuar nos
Comités Populares Democraticos criados pelo Paida@omités tinham como objetivo
estabelecer a ligacdo das massas com os comuAistaisa de luta seria a reivindicacao
imediata de interesses especificos na melhoriaidiéddgde de vida, principalmente, nos
bairros de periferi&® Além de tentar resolver problemas do cotidiano mgsulacées
mais pobres, os comités procuraram aliar o movimpapular a lutas nacionais como a
exigéncia da instauracdo da Assembleia Nacionast@oimte, as manifestacdes contra o
nazifascismo e o integralismo e "especialmente abatho de alistamento e
esclarecimento eleitoraf®’ Seria a base de propagacdo do eleitorado dos ¢stamn

independente dos sindicatos.

Outra atividade exercida por Saldanha foi no MowvitoeUnificador dos
Trabalhadores (MUT), organizacdo que aglomeravauo@tas numa alianca com os
getulistas. Em 1946, viajou para a Europa e tralaftuma agéncia de noticias. Na Unido
Soviética fez um curso de formacao de quadros ddR@olta ao Brasil, participou da
criacdo e dirigiu a Unido da Juventude ComunisteenQajamento politico levou o
jornalista a ser 0 mais jovem secretario politios domités distritais do PCB da cidade
do Rio de Janeiro. A entrada do PCB na ilegalidadeartir de 1947, leva a uma
radicalizacdo de posturas o que se evidencia ders#w no Rio de Janeiro com uma bala
numa manifestacdo contra a fundacdo da OTAN e pammedo da terceira guerra
mundial®®® Exilado em Paris volta para o emprego de corredgue internacional na
mesma agéncia de noticias da qual fez parte amtene. Por conta disso foi para China
fazer a cobertura da revolucdo chinesa em 1949raa@mtarde fez a cobertura da guerra
da Coréia>®

356 SILVA. Raquel Oliveira. Comités Populares Demdci: A politica de massas do PCB em interface
com a teoria gramsciniana de partidos politicos Simpésio Nacional da Histéria, Anpuh, 2011, Sao
Paulo, Anais eletrdnicos. Séo Paulo: Anpuh, 2011. ispd@nivel em:
<http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14481264 ARQUIVO_ArtigorevisadoparaAnpuh
2011.pdf> p. 1. Acesso em: 23/12/2013.

37 SERRA, 1987 apud SILVA, 2011, p. 1.

358 VILARINHO, op.cit.

39 1dem.
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No retorno ao Brasil, a militancia vira trabalho sy contratado pelo Partido o
gue intensificou suas atividades ganhando maionsgbilidades inclusive fora do Rio

de Janeiro, fazendo que tenha que viajar pelo pais.

Nesta condicdo, ele assumiu tarefas de grandegadea e responsabilidade no
Estado do Parana e no Estado de Sao Paulo, tamtitangontra a grilagem de
terra, na organizacao de sindicatos no campo, guenaplicacdo da nova linha
politica para o trabalho sindical, nos anos de 4993, e que culminou na greve
historica de marco de 195%.

Depois de vérios anos se dedicando as atividadpartido, em 1957, Saldanha
foi contratado, apesar de ndo ter nenhuma expé@iémno técnico do Botafogo do Rio
de Janeiro. Contrariando as expectativas, o timedmpedo estadual daquele ano,

consagrando o técnico.

Na década de 1960, Saldanha comeca a trabalharamnentarista esportivo no
jornal Ultima Hora e inicia uma experiéncia na Radio Nacional, nd seananteve até

1964, quando, apés o golpe, foi demitido.

O governo do presidente Costa e Silva, apesar glesentar um periodo de
radicalizacdo com a intensificacdo da repressgoifisiou para Saldanha, um momento
de esplendor nos esportes ao ser convidado parmiasscargo de técnico da selecao
brasileira de futebol. O cargo, sempre muito desgaoj foi oferecido e ele aceitou. A
reacdo dos militares veio de pronto na critica uke @ governo havia sucumbido a um
jornalista comunista. A declaracdo de Jodo Saldal@monstra a situacdo de sua

contratacao.

O Bonetti, no dia em que eu fui apresentado, egupeei se aquilo era um convite
ou se aquilo era uma insinuacéo. Ele respondeu:édNdm convite. Entao t4 bem,
vamos embora. O Bonetti que eu nunca tinha oudldw,fcolocou a mao no meu
ombro e disse: o marechal conhece tudo de vocébdmnpudera. O homem
comandava o SNI e eu nunca tive vida misteriosapsefoi aberta. Eu fui preso
nove ou dez vezes. Aqui em Sao Paulo trés vezeRidyaum monte de vezes.
N&o tinha nenhum mistério pra ninguém. Fichadoade,l de frente. Esse troco

360 |dem.
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todo. Entdo ele disse: Mas o Marechal quer issommesEle quer uma
aproximacao popular. Eles acham que é o méffor.

A presenca de Saldanha na selecéao resultou néickg® para Copa do Mundo
de 1970, mas o técnico ndo chegaria ao México. £orarte do presidente Costa e Silva,
Médici assumiu e as forcas politicas comecgaram i ragy sentido contrario. Jodo
Saldanha considera que o motivo de sua saida &ghedibi perseguicao politica ja que
foi demitido trés meses antes de embarcar para>achl@ quinze dias apos dar uma
declaracdo a imprensa de que ndo aceitaria preasgzalacdo de seu time. O presidente
havia demonstrado interesse na convocac¢ao do jofat®m. Saldanha respondeu que
ele ndo se intrometia na escolha dos ministrogresidente ndo deveria se intrometer na
escalacao da selecdo. Existe uma discussaoessazts 0 verdadeiro motivo da saida
de Saldanha, segundo Livia Gongalves Magalhdasnteonflito de memdrias. A opgéo
por ndo convocar Pelé; a relacdo conflituosa calinigente da CBF, Jodo Havelange; o
relacionamento autoritario com os jogadores eta tld uma estratégia bem definida de

jogo seriam razdes levantadas pelas varias panedvelas>®?

Com a saida da selecéo voltou a trabalhar comordansta esportivo na Rede
Globo com a protecdo de Roberto Marinho. O préfaddanha afirmou que ficar na
emissora poderia ser vantajoso em virtude da grotde um empresario com grande

respeito do governt$®

Nunca deixou de militar no Partido Comunista, assdm a partir de 1978,
diversas tarefas a frente do Centro Brasil DemoaratCEBRADE na mobilizagcédo da

populacdo em nome da redemocratizacdo do’ffais.

A trajetdria de vida de Jodo Saldanha € o grandmpbo de aplicacdo da teoria
na vida pratica. Ndo manteve o discurso vazio, ipgisstiu numa vida de transformagéo
acreditando nos ideais do socialismo. O convita fezer parte do elenco ddertura

era a oportunidade de expressar a necessidade Beasihlivre e de discutir o sentido

361 SALDANHA, Jodo. TV Cultura, Sdo Paulo, 24 de md@1987. Entrevista concedida ao programa
Roda Viva.

362 MAGALHAES, Livia GongalvesCom a taga nas maos: sociedade, Copa do Mundoaduii no
Brasil e na Argentina. 2013. 239 f.Tese (Doutoradohistoria), Instituto de Ciéncias Humanas e Fifas

- Departamento de Hist6ria, Universidade Federalminense, Niterdi, 2013.

363 1dem.

364 VILARINHO, op.cit.
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da democracia na atitude e na formacao da cidad@n&s criticas ao regime como a
lentiddo ao processo de abertura e o discursoh@ahdes individuais, pedindo a anistia
a presos politicos e aos exilados, foram acresaidosm componente, a analise de
problemas do cotidiano voltados aos interessesogalg@cdo. Era a oportunidade de
comentar sobre a rua esburacada, os servicos siipliecarios, o aumento do custo de
vida e reclamar do prego dos hortifrutigranjeif@utra vez o golpe da geada. Assim nao

dé 18365

Observando a trajetéria desses apresentadoreisaerifs tendéncias ideoldgicas
a direita e a esquerda. O aprendizado do trabalimaljstico nalribuna da Imprensa
com Carlos Lacerda, figura que representa, pelopssicionamento junto a Unido
Democrética Nacional (UDN), uma grande for¢ca daseovedorismo da historia politica
do Brasil, ndo deve ser visto como representatérard posicionamento ideoldgico. O
momento em que Zuenir Ventura e Villas Bbéas Céseeaproximam do politico € o de
formacdao profissional e, embora possamos consitiztas 0s exemplos que reiteram a
posicdo de direita de Lacerda, ndo é possivel tesizar 0 comportamento dos
jornalistas como tal. O tnico membro do grupo cosigéio mais a direita foi Luiz Jatoba.
Sua participacdo nas producdes do Ipés apontamoparaservadorismo e contrastam

com o discurso pelo fim da ditadura no prograkhartura

Tarcisio Holanda, Sérgio Cabral e Jodo Saldanbeativ uma participacéo efetiva
em partidos politicos com propostas de uma soceedadialista. A conduc¢do de ideias
revolucionarias nédo ficou expresso no trabalhoafeprofissionais, Saldanha parece ser
0 Unico que manteve a continuidade de militancidoago de toda sua vida. Zuenir
Ventura, Villas Bbas Corréa, Ziraldo, Fausto WelfNewton Carlos, embora néo
tivessem uma vida partidaria, estiveram envolvioa o pensamento de transformacéo
social e de critica a ditadura. Todos conviveram eocensura e com outras formas de

repressao como a prisao ou o exilio.

Uma caracteristica que chama a atencdo na trajetésise grupo de jornalistas,
com excecao de Luiz Jatoba, € o fato de que taaEsapam peldornal do Brasil Esse

orgao da grande imprensa acolheu, a partir da dé@d 960, quando passou por uma

365 ProgramaAbertura, Rede Tupi, Jodo Saldanha, Rio de Janeiro, neai®d9.
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grande reestruturacdo gréafica e editorial, algonsajistas ligados a uma tradigdo de
esquerda, apesar do posicionamento liberal-cord@rvara favoravel, ora contra o

regime civil-militar3®

O intelectual doAbertura cada um a sua maneira, acreditou na ideia de
intervencao social. Mobilizou seus recursos te@ridoecionados a um discurso de
transformacao da sociedade brasileira com o objetévalcancar, via abertura politica, a

democracia.

366 MANNARINO, Ana de Gusmé&o. Amilcar de Castro e gipa neoconcreta. 2006. 185f. Dissertacéo
(Mestrado em Letras). Rio de Janeiro: Pontificiaveirsidade Catélica do Rio de Janeiro, 2006. Disgn
em: <http://www2.dbd.puc-rio.br/pergamum/tesesas#0110535 06 cap 03.pdf> Acesso em:
31/01/2014.
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CAPITULO 4
GLAUBER ROCHA E A TELEVISAO

Profeta ndo tem a obrigacéo de acertar, sua funpaéofetizar. Atravées de filme,
escrita, fala e vida, Glauber tornou-se uma peggmamagica de quem néao é
facil ser contemporaneo e conterraneo. Ele € unmsigas forcas e nds Brasil a
sua fragilidade.

Paulo Emilio Salles Gom#&$

Provocativo, inconsequente, popular, autoritarienig e profeta. Esses sao
alguns termos usados para definir o cineasta Glalbeha. Seu cinema representa
inovagdo e coragem ao desenvolver mudancas lilgags propostas estéticas que bem
definiram o que era a estética da fome do cinerma aganhou dimenséo internacional,
sendo conhecido em grande parte do mundo. Glagoer @ cinema para revelar a sua
leitura de Brasil, discutindo problemas sociaisjod politicos e caracteristicas préprias
da cultura brasileira. Mas néo se limitou a fazsadeitura apenas com sua camera, a
maquina de escrever, as vezes sua caneta, lhes fivesgs para revelar seu pensamento
atraves de livros e artigos escritos na grandeanga. O seu ultimo trabalho demonstrou
0 interesse de expandir o seu publico e vivenama mova experiéncia estética. A
televisdo, considerada por Glauber o “cinema poppda exceléncia”, guardou, nas
imagens do progranrberturg um pouco de todos os adjetivos atribuidos a edgedou
a continuidade de seu pensamento em um veiculg n@eficaz para discutir questdes

variadas e, em patrticular, a abertura politica.

Reconhecendo a importancia da participacédo do stiadaiano no programa por
sua irreveréncia e destaque na imprensa da ép@asapmmcipalmente por se tratar do
grande modelo de intelectual herdeiro da tradigibestatdria romantica revolucionaria
dos anos 1960 é que tenho como proposta fazere rezgdtulo, uma leitura do
pensamento de Glauber RochaAixertura partindo de suas influéncias e formulagces
politicas, culturais e sociais ao longo dos a®d®hté o periodo posterior a sua chegada
ao Brasil com os quadros do programa.

367 GOMES, Paulo Emilio Salles. "Nota aguda". In: Redserber e outro&lauber RochaRio de Janeiro:
Paz e Terra,1977. p. 9.
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A participacdo de Glauber Rocha Aberturafoi pequena comparada a duracéo
do programa. Esteve no ar de fevereiro a outubrt®@®, mas apesar do curto periodo,
teve uma participacao intensa, constituindo-se dasimomentos mais importantes da

televisao brasileira do final da década de 1970

4.1 — Glauber descobre a televisao

A experiéncia do cinema era, na visao de Glaubah&osacralizada pelos
cineastas que ndo admitiam um veiculo consideradtituido de atributos estéticos
como significativo agente de transformacéo. Masoadrario de seus colegas, a televisdo
nao era vista apenas como um instrumento de afienagservico da burguesia e do
imperialismo. A diferenca entre televisédo e cinaare segundo o cineasta, identificada
na forma de exibicdo, pois a producdo era a mesmlapendente do veiculo de
transmissad® Nao levando em consideragdo a polémica dessaagfionja que existem
diferencas de linguagem que iremos discutir adiadtaproximagao entre publico e
cinema foi uma preocupacéao para Glauber que naoaissentido em manter um ritual
cinematografico baseado na producdo de filmes algiigdo através de festivais.
Rompendo o preconceito de cineastas em relacvisé®, o cineasta comecou a refletir
sobre a importancia de levar o filme ao grandeipdl#@ a televisdo poderia, com sua
competéncia de veiculo de massas, ter o papel delgddor de experiéncias

cinematograficas capazes de interferir na realidadel:

Héa que se acabar com o ritual cinematografico.n@nsa tem que existir, hoje,
além da informacao, da polémica e da discussadl €mos que meter isso na
cabeca: a importancia da TV. Mas o cineasta da ismé&atina ainda quer ir a
festivais, aparecer nos Cahiers, ideias subdesedaslproprias de literatos do
século XIX. O assunto € outro: € aproveitar a tkxgia possivel para conseguir
a maior comunicagao possivé.

A declaracéo de Glauber, feita na época do lanceanuerDragdo da Maldade

contra o Santo Guerreireem 1969, era o sinal do interesse de uma apro&mnegm a

365ROCHA, GlauberA revolucao do cinema novB8ao Paulo: Cosac Naify, 2004. p.187.
369dem, p. 188.
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televisdo desejada pelo diretor que teve seusdilrei&ulados pela TV europei? mas
uma presenca efetiva sé iria se concretizar apema$979 com o programkbertura

Sua participacdo na televisdo foi a ultima pogsdiadle de Glauber divulgar seu
pensamento, depois do programa nédo houve nenhwdagdio até sua morte em 22 de
agosto de 1981. Trata-se de um esforgo de levatebespectadores conceitos, criticas e
devaneios j4 conhecidos do publico letrado que peohou sua producéo
cinematografica e bibliografica. Seu trabalho tevisdo ndao pode ser considerado uma
negacéao do cinema, afinal, Glauber afirmou: “Cingpaaa mim, é filme, ndo importa se

€ Otico ou em tape, ou se passa no cinema ouadaalossa casa. O que interessa ndo é
a técnica, mas o homem que esta por tras da cafiéra.

4.2 — Do cinema a televisdo

Estudar o quadro de Glauber Aberturapara conhecer melhor o programa ou
para conhecer melhor o préprio Glauber? Certanesse estudo tem o duplo efeito, mas
para compreender o significado da participacdomdaelos nomes mais importantes do
cinema brasileiro na televisdo falando, entre eutemas, do processo de abertura
politica é fundamental conhecer um pouco da tragetio cineasta na década de 1970,
afinal, muito do que foi dito e problematizado na & resultado de reflexdes apuradas

em seus filmes, livros e artigos.

A atividade cinematogréafica de Glauber foi intedssante os anos de 1969e,
ao ir para o exterior, em 1970, comecou uma tragetfue o levaria a uma discussao mais
minuciosa sobre a realidade brasileira e latinoraaea, abrindo espaco para pensar o
subdesenvolvimento de forma mais ampla, discutindoolonialismo e propostas
revolucionarias na convergéncia da realidade ddesénvolvimento. Temas bastante
comuns na época. A discussao sobre o problema ldoizado, que fez parte das
reflexdes do cinema novo, ndo apenas através dermraatografia, mas também pela
proposta tedrica que concebia a Ameérica Latina cpmasa a dominacdo colonial
diferenciada do passado, apesar da permanéncatigss colonizadores, o perigo vinha

3"%Rocha, GlauberGlauber Rocha: Del hambre al suefio: obra, politic@ensamientoBuenos Aires:
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires,ooden Costantini, 2004. p. 63.

S71CAMBARA, Isa.Glauber Rocha, agora é estrela de.Félha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 13/05/1979, p.
62

372 Barravento (1962)Deus e o Diabo na Terra do S@dl963), Terra em Trans€1967) eO Dragdo da
Maldade contra o Santo Guerrei(@968).
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das artimanhas dos paises interessados em manfgvdenpossivelmente imperialista
sobre a América o que descaracterizaria a poskillidi de liberdade de fato num periodo
de curto prazo. Segundo Glauber:

A Ameérica Latina permanece colonia e o que difeeeaccolonialismo de ontem
do atual é apenas a forma mais aprimorada do eeldoi: e além dos
colonizadores de fato, as formas sutis daquelesajubém sobre nés armam
futuros botes. O problema internacional da AL @aiom caso de mudanca de
colonizadores, sendo que uma libertacdo possiteaeainda por muito tempo
em funcéo de uma nova dependéritia.

A preocupacdo com o imperialismo e o colonialisneo Glauber atravessou
fronteiras, chegando a Europa e Africa. Conheaitiernacionalmente por seus filmes e
artigos escritos em publicacbes europeias e naregieanas, 0 cineasta conseguiu
convites para filmar no exterior, garantindo orcatage capazes de viabilizar projetos
com ampla liberdade de criacdo. Orientado peloriespde critica anticolonialista,
realizou em 1970, no Congo, uma producéo italocksa intituladaD Ledo de sete
cabecad’, cujo titulo original er®er Leone bate sept cabecastitDlo, com sua mistura
linguistica, fazia uma alusdo aos paises coloniead@omo Franca, Alemanha,
Inglaterra, Itdlia e Portugal. Tratava da colonfmagio ambito de uma dominacao
europeia e a relacdo de represséo exercida cohtstemem africano, mas de uma forma
metaférica retratava a complexidade da dominac¢ém glbar do homem do terceiro
mundo. Glauber definiu seu filme como:

E uma historia geral do colonialismo euro-americanoAfrica, uma epopeia
africana, preocupada em pensar do ponto de visteuhem do terceiro mundo,
por oposicao dos filmes comerciais que tratam f&isaao tipo de concepcéo
dos brancos em relacdo aquele continente. E urria smbre a possibilidade de
um cinema politico. Escolhi a Africa porque me par&im continente com
problemas semelhantes aos do BriSil.

373 ROCHA, Glauber. Manifesto Eztetyka da fome, coragiio apresentada na Retrospectiva do cinema
Latino-americano organizado pelo Instituto Columbim em Génova em 1965. Disponivel em:
<http://www.tempoglauber.com.br/t_estetica.html>ga@em: 14/10/2012.

3740 filme faz dos personagens arquétipos da soctediaadial, bem no estilo derra em TranseAssim,

cada personagem tem uma representacdo como: datigmeo, a Igreja, o revolucionario, 0 mercenario e
a burguesia local.

875 Jornal da TardeSalvador, 26/06/70.
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Ainda em 1970, produziu na Espanha, com grande parequipe formada por
espanhois, a obra cinematograf@abecas Cortadadlesse filme, Glauber continua sua

incursao pelo universo da represséo e das ditadwsagundo ele:

Cabecas Cortada& um filme contra as ditaduras, € o funeral dizgldras. Trato
de um personagem que seria 0 encontro apocaliggid®eron com Franco, nas
ruinas da civilizacdo latino-americana. Filmei mesiras de Cadaqués, onde
Buiiuel filmou L’age d’or. A Espanha € a Bahia dadpa.Cabecas Cortadas
desmonta todos os esquemas dramaticos do teatvocame&ma. O cinema do
futuro sera som, luz, delirio, aquela linha interpida desde L’age d’or®

O funeral das ditaduras propagada no filme refteparadoxo da América Latina
envolvida em regimes ditatoriais como no caso dsiBruma junta militar dominando a
Argentina em meio a movimentos de contestacdo doneee a possibilidade de
socialismo do governo Salvador Allende no Chilea &m libelo otimista do fim das
ditaduras. “O filme se referenda a Franco ou @rPeuma base muito relativa porque,

na verdade, o filme fala de todos os ditadoresodies os patriarcas decadent&s.”

Esses filmes marcaram o inicio de uma nova fagingma de Glauber que vinha
sendo propagada em ensaios em revistas, corresmislédebates e em festivais de
cinema. Era a proposta de um “cinema Tricontin&fitath programa estético e politico
que deveria expressar a originalidade historical elceiro Mundo e seria uma forca
revolucionaria capaz de transformar a cultura dodra colonizado, rompendo com as
visdes de mundo difundidas pelo cinema norte-amenic®’® Esse cinema mudltiplo
geograficamente seria a forma de reafirmar o cingonsubdesenvolvimento na relagcéao
entre dominadores e dominados ou nas palavrasaild&lpoder realizar um cinema do
“terceiro mundo”. A escolha do continente africpaoa realiza® Ledo de sete cabecas

seria uma decisdo de caréter politico rumo a coiggmsio cinema tricontinental. Para

876 ROCHA, GlauberJornal do Brasi] Rio de Janeiro, 08/06/1979. Entrevista concedidaicero
Sandroni.

377 ROCHA, Glauber, Revista ALCEU - v.7 - n.13 - p25- jul./dez. 2006, p. 12

378 CARDOSO, Mauricio. “Glauber Rocha e a tentacd@xitio (1972-1976)". Publicado originalmente
em SANTOS, Idelette Muzart-Fonseca dos; ROLLANDnB€dir.).L exil brésilien en France. Histoire
et imaginaire. Paris: L'Harmattan, 2008, pp. 327-339. Publicac@o fancés. Disponivel em
<http://diversitas.fflch.usp.br/node/1435> Acesso@#10/2012.
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Glauber a Africa seria 0 caso exemplar do contexidosivo do terceiro mundo, podendo
fazer um filme que poderia ser chamado de filmé&dmeiro mundo ou mesmo de filme

tricontinentalf”®

Cabecas cortadago contrario do que aconteceu em Cannes, em 18690c
Dragdo da Maldade contra o Santo Guerregqoe ganhou o prémio de melhor mise-en-
scéne, consagrando Glauber como um dos mais impestaineastas do munéf§,foi
duramente recebido pela critica internacional quecoosiderou demasiadamente
simbdlico e distantes da realidade. Apesar dos otaries desfavoraveis, sua presenca
enguanto cineasta engajado politica e esteticangarentiu a decisao de partir, em 1971,
para um exilio voluntario ja que as condi¢cfes palét se mostravam desfavoraveis,
limitando sua liberdade de criacdo. Em entrevisticedida a Miguel Pereira, Glauber
revelou a impossibilidade de continuar fazendoroe&o Brasil com a rigidez de um
regime que nao permitia levar adiante o olharotri¢éi combativo. N&o existiam condi¢cdes
ideais, no Brasil, para o cinema que fazia e corAl“b e a dureza da censura, eu vi que
nao tinha muito espago criativo, perderia muitogenaqui e envelheceria no Brasil

esperando as aberturas que duraram 15 anos paar.cHié

Reconhecido internacionalmente como um grande siagdlauber Rocha
manteve contato com autoridades, artistas e eslhtisileiros na Europa e na América
Latina. Assim, depois de ir para Nova York, o cstadoi para Cuba onde viveu como
convidado do governo, trabalhando afinado com atiesnlibertaria do cinema latino-
americano proposto por Cuba através do ICANGtituto Cubano del Arte e Inddstria
Cinematograficog®? cuja missdo do cinema ia de encontro as perspsotiv Cinema

Novo.

Glauber passou a atuar no ICAIC e manteve forteaaei com Alfredo Guevara,

diretor do instituto e grande defensor do cinenter#encionista nas questdes sociais.

7% para uma discussdo aprofundada da proposta euep@o do cinema Tricontinental. CARDOSO,
Mauricio.O Cinema Tricontinental de Glauber Rocha: politieatética e revolucédo (1969-1974, 2007).
Tese (Doutorado em Histéria), departamento de Higst880 Paulo, USP, 2007.

380 CARDOSO, op. cit. p. 110.

381 SANDRONI. op. cit. p. 6.

382 Esse orgdo foi instituido pela lei Numero 169, ljpalla oficialmente em 20/3/1959 Gaceta Oficial
de la RepublicaSegundo ela: “El cine debe constituir un llamada conciencia y contribuir a liquidar
la ignorancia, a solucionar problemas o formuldmaones y plantear dramatica y contemporaneamente
las grandes conflictos del hombre y de la humativddLACA, Mariana Martins "América Nuestra" —
Glauber Rocha e o cinema cubano”. Revista Braailde Histdria, vol.22 no.44 S&o Paulo, 2002.
Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.1590/S0102-82802000200011> Acesso em: 30/09/2012.
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Alids, essa amizade ja pode ser percebida mesras datsua chegada a Cuba. Ao longo
da década de 1960 mantiveram uma correspondégcilareA primeira carta de Glauber
foi escrita em fins 1960 quando, entusiasmado cemoasibilidades de mudancas em
Cuba, saudou a revolucédo e sugeriu um intercamidiaral de filmes entre os dois
paises?® Através das cartas, Glauber mantinha Alfredo Guaewaformado sobre a
producdo cinematografica brasileira, revelava passcdes sobre a conjuntura politica
nacional, suas impressdes sobre o cinema em gesdiestivais estrangeiros de cinema.
Explicitava seus ideais de um cinema de denun@a,essaltava a necessidade de ficar
atento aos diretores que denunciavam a misériawmairavés de estratégias linguisticas
tipicas da cinematografia tradicional do tipo Helbpdiana. Para ele, o filme
revolucionario era legitimo por néo representar estética imperialista, dai decorria a
responsabilidade dos cineastas com a qualidadebdas, pois “os filmes revolucionarios
tém de ser melhores que os filmes reacionariosoeimstos niveis®®* Essa convicgdo
partia de um embasamento tedrico de fundo margistgprocurava entender o homem,
nao apenas dentro de parametros materiais, maso démtuniverso da arte, por iSso
“‘quando Marx denunciou a escraviddo econd6mica duoehne estava pregando uma
sociedade onde o0 homem néo existisse em funcécot@mia. Por isso 0s artistas sé&o
td0 necessarios a sociedade quanto os engenh®&fos.”

As cartas de Glauber deixavam o cubano conscieatgethcdo entre os
intelectuais filiados ao Partido Comunista e o @iadNovo que era pautada pelo dilema
do engajamento politico defendido pela intelectizale de esquerda e o
experimentalismo dos diretores. Alfredo Guevaragoiro lado, enviou filmes cubanos,
revistas do ICAIC e solicitava mais informacdesread diretores brasileiros que eram
considerados interessantes para serem divulgad@ibait®

O trabalho de Glauber no ICAIC levou, junto comreasta Marcos Medeiros, a
producao do documentaridistéria do Brasi| iniciado em Cuba, em 1972, e finalizado
em Roma, em 1974. Era uma tentativa de fazer ustériai total do nosso pais. Conta a
histéria do Brasil dos primérdios da expansédo nnaait a chegada dos portugueses,

colonizag&o, império, periodo republicano, passgratatodos os episodios relevantes

383 CARDOSO, op. cit. 112.

384 Carta de Glauber Rocha enviada a Ernesto Guenat®@&1ROCHA, Glauber; BENTES, Ivar@artas
ao mundoS&o Paulo: Editora Companhia das Letras, 19971 .

385 |dem, p. 411.

386 |dem.
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até o golpe de 1964, a radicalizacdo com o Al-<gequestro do embaixador americano
CharlesBurke Elbrick, a morte de Carlos Lamarca, o periodo do presdéatrastazu
Médici, finalizando com a posse do general ErngStwsel. O documentario foi
desenvolvido com a utilizacdo de fontes variadasac@ilmes de ficcdo brasileiros e
cubanos, cinejornais, telejornais, fotojornalispiafuras e outros materiais visusf$A
narrativa visualmente rica era acompanhada do swatterizado pela voaver e com
musicas populares e eruditas. O filme era um gsfde fazer uma analise mais
abrangente da histéria do Brasil em uma perspeftttaizadora” a partir do estudo da
historiografia nacional e internacional sobre oagpois segundo o cineasta, ele teria

passado um ano na pesquisa bibliogréfica e acrascen

De 1500 a 1973 dei atencao e valor a todos osmeuspais componentes: 0
econdmico, o politico e o social. O roteiro foitéecom bibliografia brasileira

especializada e com aquela internacional que puwdsuttar. Vivi um ano

pesquisando. Foi quando me dei conta de que nenfea se por iSso nao existe,
uma versado integrada de todos os aspectos da iHistorBrasil. Tudo que

encontrei foram versdes setorizadas nos livros deides da Cunha, José
Verissimo, Sérgio Buarque de Holanda, Celso FurtBdocy Ribeiro, Gilberto

Freyre, Fernando Henrique Cardoso e em muitos sxitffto

As intencdes de Glauber com o documentario, acopnapa historia totalizante,
seria a de superar as visdes parciais sugeridaslipeitura estudada por ele onde
constata a insuficiéncia da historiografia. Esgeode cronista, critico da producéo

académica foi no progranerturauma de suas caracteristicas mais marcantes.

Ao longo de toda a década de 1970, o pensame@tadber Rocha foi divulgado
atraves de diversos artigos escritos na grandeemspy principalmentedwrnal do Brasil
e Folha de Sao Paule com os livrosRevisdo critica do cinema brasileieolRevolucao
do cinema novdvas o pensamento de Glauber nédo ficou consignagael. A pratica
de conceder entrevistas era regular e, de certmafoiseus ensaios eram uma
sistematizacdo do pensamento divulgado nas entagvidontinham o peso de uma mente

dindmica que muitas vezes em funcéo do radicalggenava polémica.

S87CARDOSO, op. cit. p. 115.
38 NETO, Araujo. A revisdo histdrica de Glaubdornal do Brasil Rio de Janeiro, 16/01/1973.
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Observando as narrativas de Glauber, tudo indieacgpensamento fora dos
padrées da moderna sociedade de consumo era o guecpoderia ser considerado
independente e, portanto, valido para uma auténéipeesentacdo da realidade. Sua
postura critica e irreverente era expressao dermdiss que ndo poupavam ninguém. Era
uma metralhadora de pensamentos a criticar artjgtéisicos e o governo, € a0 mesmo
tempo, tecendo elogios aos presidentes militar@s esfor¢co de levar o Brasil para a

abertura politica.

A linguagem do cinema mantém distancia da televes&ovarios aspectos e,
apesar de Glauber Rocha nado valorizar as diferescas forma de filmar adquiriu
contornos de linguagem televisiva, em particularpraducdes dos filmé&sancer, Claro
e Di Glauber.

Cancerfoi filmado em 1968 em apenas quatro dias e findiizem 1972. A
demora se justifica pelo desinteresse do direterogmsiderava o flme uma experiéncia
prazerosa de se fazer, mas que nao teria outradugu olhar sobre sua propria obra

esclarece a questdo:

Canceré um filme particular, ndo vou envia-lo a festiyaiem vou exibi-lo nos
cinemas. Ou talvez o exiba, mas ainda nao o ternfiaia fazer a montagem. No
momento ndo estou interessado em fazé-lo porquepnager foi sé filma-lo e

suponho que talvez o que esteja la ndo tenha immats®

Embora o préprio Glauber néo tenha visto grandeortdpcia no seu filme
naquele momento, ele se diferencia dos demaisngme novo, com propostas estéticas
mais proximas do cinemanderground O marginal tomando conta e criando novas
possibilidades que acabariam por se tornar o imei@ma nova pratica de linguagem
cuja montagem foi o grande diferencialC&hcermarca um dos primeiros movimentos
em direcdo a uma nova concepcao de montagem @ueefkaxos decisivos até mesmo

nos programas que Glauber ira realizar na TV TemiAbertura(1979).8%

%89 ROCHA Apud MELO, Luis Alberto Roch@ancer, de Glauber RochaDisponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/30/cancer.htm> Aoems 27/12/12.
3%0 | dem.
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A inovacdo em termos de montagem surgiu em uma $dra preocupacoes
politicas explicitas, embora, como diz Lukacs, toliea de arte bem sucedida tem algo a
dizer sobre a sociedade de seu tempo ou “toda dorarte toma partido diante do
mundo®%%, Cancerretrata trés personagens interpretados por AntBitamga, Hugo
Carvana e Odete Lara, mas nao se configura em istdaidy, revela os personagens em
diversas acbes de violéncia. Glauber fez um filmea grabalhar as possibilidades do
cinema e ndo para simplesmente contar uma his@uieria mostrar que “o caminho do
cinema séo todos os caminhd¥'Contrariando os discursos de que o filme em c@res
o 35 mm seriam a Unica possibilidade de fazer cn@ancerrevela a grande gama de
possibilidades da atividade cinematografica. E amlate aos preconceitos.

Em vez de fazer uma superproducédo em cores fizilame £m 16 mm, com
equipamento reduzido, para mostrar que alguémfaadetudo, que ndo existem
preconceitos. Minha guerra € contra isto: a inéwlela, os preconceitos, a
demagogi&®

O filme inverteu o sentido da linguagem cinematfigaaradicional que procura
encantar o espectador pela ilusdo o que implica&mdeixar explicitas as formas de
producdo, ao sair do ocultamento do procedimerntoidé e revelar o processo de
realizagéo:

a partir de uma desnaturalizacdo da narrativareftexdo sobre o proprio filme

na introducéao falada, eoff, por Glauber. Pode-se propor que, €&dancet ha

uma ruptura com os modos de visualidade instituedom questionamento das
possibilidades de filma¥*

391 LUKACS, GeorgeArte e SociedadeEscritos estéticos (1932-1967). Rio de JaneiditoEa da UFRJ,
20009. p. 208.

392ROCHA, GlauberRevolucéo do cinema nav®do Paulo: Cosac Naify, 2004. p. 180.

393 |dem. p. 180.

394 IMA, Erico Oliveira de Aradjo, FURTADO, Sylvia Beriz BezerraDo moderno e do contemporaneo:
politicas da imagem em Cancete Glauber Rochalntercom — Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacao XllI CongressoGi@ncias da Comunicacdo na Regido Nordeste —
Macei6 — AL — 15 a 17 de junho 2011. p. 5.
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O filme Claro, de 1975, é uma das experiéncias onde o espiridoclamentario
misturado com a ficcdo procuram levar ao publidi@xées sobre a dindmica do mundo
com seus conflitos. Com uma unica personagem afedncesa Juliet Berto, esposa do
cineasta na época, fica no centro de Roma divagpetiis mais diversos assuntos.
Representa a figura do intelectual e o desejo zier fam filme manifesto. O cenario de
Roma serve para fazer o contraponto entre a caitahtigo Império romano e as forcas
imperialistas do momento, numa referéncia aos Bstabhidos. O filme se passa, em
grande parte, na area do sitio histérico de Roraa,também em outros pontos historicos
da cidade como a praca de S&o Pedro, lugar prgpacaooGlauber poder rodar com sua
camera e capturar imagens de pessoas comuns dasetsadade, imigrantes, turistas,
cineastas, proletarios, policiais, comunistas, besgs, africanos, catélicos e sindicalistas
aparecem como personagens reais representandoaalatota Europa pelo terceiro
mundo3® A referéncia aos acontecimentos da época comi@avilo Vietna na guerra
contra os Estado Unidos aparece, de forma suti,intagens de revistas internacionais
mostrando Ho Chi Minh. O lider socialista surgianooexpressao da vitoria da periferia

sobre o centro, reafirmando a légica inserida inoefi

Um destaque que torna importante a referéncia diésgepara compreendermos
o programaAberturaé o fato de ter sido o primeiro feito por GlauBecha no qual ele
vai para 0 meio do publico e faz entrevistas. Anpira experiéncia nesse sentido foi a
participacdo no filmérmas e o Povaje 1974, producéo de varios cineastas que retrata
a revolucao dos cravos em Lisboa e onde Glaubgoai@ os bairros pobres da cidade
para revelar, através de entrevistas, 0 pensantiensujeito comum sobre a volta da
democracia a Portugal. A mesma prética foi feitaCdano e era recorrente no programa
Abertura

O dultimo filme produzido no periodo anterior a aex@ecia na televisao fdDi
Glauber,em 1977. A polémica causada com essa produca@csonmaior do que a
mudanca linguistica no estilo do cineasta aplicadfime 2°® Nessa obra, ele propée um
espaco para o cinema de intervencdo, manifestandanteresse documental, de

apreender a realidade no exato momento de seuseeaitnentos. Filma o velério do

395ARAUJO, Luciana Corréa de. Glauber RocBgro, Italia, 1975.Contracampo — Revista de Cinema
Disponivel em: <http://www.contracampo.com.br/7dfolhtm> Acesso em: 17/11/2012.

3% A familia de Di Cavalcanti entrou com um pedidgustica para que o filme Di Glauber fosse proibido
de ser exibido o que foi acatado pela justica. B impediu que Glauber Rocha escrevesse o curta
metragem no Festival de Cannes e ganhasse o pd@nidtica especializada.
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pintor Di Cavalcanti, a movimentag&o das pessoaeymo do pintor no centro do salao,
a tristeza da familia e amigos, sempre com suaff@o fundo. Faz um cinema que se
aproxima da linguagem da televiséo, principalmpete tom de reportagem que as vezes
sobressai’’ Em muitos momentos, apesar de manter affop curta-metragem foge do
padrdo classico e os atores Joel Barcellos, Matoraini e Antdnio Pitanga entram em
cena para compor a homenagem ao pintor. A narrdg8v&lauber varia, resgatando a
poesiaBalada de Di Cavalcantie Vinicius de Moraes, enquanto o ator AnténiorRjta

em uma filmagem feita na area de exposicédo do Midséute Moderna do Rio de Janeiro
no qual aconteceu o velério, danga, festeja numsfiala figura do pintor considerado
boémio e festeiro. E uma representacédo feita pamehagear o amigo. Em outro
momento a narracao adquire ares de depoimento guramch como o diretor conheceu
Di Cavalcanti em 1958, ainda como reporter do joDiario de Noticias da Bahia, foi
incumbido de entrevistar Roberto Rossellini quawesvisitando o Brasil na companhia
do pintor. Narra outros encontros em anos post=jdr964, depois no inicio dos anos
1970, o encontro em Paris e cita telefonemas estoois. Na ultima parte do filme faz
a leitura de um texto de Frederico Morais analisamdbra de Di Cavalcanti. O que mais
chama a atencéo € a forma como utiliza um recussarmivo que se tornard o marco de
seu quadro no programfsberturg a metalinguagem. “Em Di Glauber, a autorreflexéo
leva 0 espectador a pensar sobre 0 processo deyéhm a partir do momento em que
Glauber ‘revive’, por meio da leitura da matériga®al sobre sua prépria filmagem, os
momentos de captacdo de imageéfi Essa é a primeira parte da narragéo do filme onde
apresenta varias manchetes publicadas nos diariposs ao vel6rio sobre a gravacao
do documentério. A intervencao de Glauber no @c#da transformando ele préprio em

mais um personagem.

Observando a obra de Glauber Ro¢bd,edo de sete cabecasm sua tematica
anticolonialista e anti-imperialist&abecas Cortadasomo libelo contra as ditaduras;

Cancer uma incurséo no universo undergrou@tiiro e a aproximacao do cineasta com

397 Essa afirmacéo é rebatida pela ideia de que onuEmidrio tem caracteristicas proprias que o diferem
da reportagem: “O documentario ndo € uma repartage ambos 0s géneros se aproximam pela
possibilidade de tratarem o mesmo material, nommadte a vida das pessoas e 0s acontecimentos do
mundo, afastam-se, quer no tratamento dessa ntatprer no modo como procedem na escolha das
tematicas” ver: ROCHA, Leonardo Coell@caso 6nibus 174: entre o documentario e o tetgbCentro
Universitario de Belo Horizonte-UNI-BH. Disponivedm: <http://www.bocc.ubi.pt> Acesso em:
15/12/2012.

3% MATTOS, Teté. A imaginacdo cinematografica em Dier, In: TEXEIRA, Francisco Elinaldo
(ORG.). Documentario no Brasil: Tradicdo e transformacaéo¥aulo Summus Editorial, 2004. p. 164.
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0 povo, surgindo o diretor entrevistadoDeGlauber, a experiéncia do imediato, do
improvisado se misturando ao cinema documentarimalialho realizado no programa
Aberturada Rede Tupi teve nessa trajetéria o alicercede@itécnico do ponto de vista
da constituicdo da linguagem e as preocupacdeseaqupre estiveram presentes com o

cineasta, ja estavam em suas obras e 0 acompanparara televisao.

4.3 — Alg, Alb, povo do sertdo, carne, arroz e féip

As reflexdes sobre o Brasil feitas na imprensa@mais davam conta de passar
ao grande publico o que Glauber desejava. Era s@tesinir o discurso as imagens, 0
gue so a televisdo poderia proporcionar com agiéda cujos efeitos poderiam ser

constatados ja na manha seguinte.

A participacao de Glauber RochaAlerturateve inicio com o convite de Carlos
Alberto Loffer, amigo pessoal do cineasta e um diostores do programa junto com
Carlos Alberto Vized®® Outros nomes ja haviam sido cogitados para fazgradro de
critica cinematografica que, alids, acabou se mmlmaao contrario do esperado, um
momento de discussfes ecléticas, indo da crititidicap econbmica e social até a
discussédo do cinema, da cultura e da fala desatdeda apresentador e de seus
convidados. O quadro era simples, ndo existiamessgs fixos e a cada semana o
telespectador assistia uma novidade que podiaseezes, um mondlogo para expor o
pensamento de Glauber e em outros entrevistavaa@s variadas personalidades.
Famosos como o cantor Caetano Veloso, o produtsicadiNelson Mota, o produtor de
cinema Luis Carlos Barreto, o filésofo Luis CarMaciel, o politico baiano Anténio
Carlos Magalhées, o psicanalista Eduardo Mascaserten6nimos como o funcionario
do jogo do bicho, Brizola, além, é claro, de s&ll dompanheiro, membro da equipe

técnica e responsavel pelos cabos, Severino.

A presenca de Glauber na televisdo gerou reacogsande imprensa. Cineastas
na telinha ja eram comuns no trabalho por tracd@aseras, mas ndo como apresentador.
A jornalista Isa Cambard, delha de Sdo Paulcacompanhou a gravacdo de um dos
programas e avaliou o quadro com comentarios qeetiftam a singularidade da

participacéo do cineasta. Ela considerou a frasmimnlo quadro de Glauber #dertura

39%/IZEU, Op. cit.
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“Ald, AlG, povo do sertéo, carne, arroz e feijagigna de Chacrinha. A comparacao com
0 “Ald, Al6 Teresinha” vai muito além da frase. Elansiderou a participagédo de Glauber
no programa um dos momentos mais provocativos @rpobs da televisdo brasileira
daquele momento. O estilo anarquico de Chactffleaa o tom de Glauber. O dominio
da camera com movimentos proprios de quem tem igise com maquina filmica
fizeram valer a comparag¢éo com o "velho guerreir@s ao contrario de manter apenas
o visual e frases desconexas como o apresentadaddério, sua arma mais poderosa,
a palavra, era usada para expressar ideias, nawtangdo o endereco de entrega. A
jornalista afirmou que Glauber estava se firmar@oa@o novo mito de comunicacao da

televisao brasileira e acrescentou:

Em quatro meses de atividade no programa “Abertuda’ Tupi, Glauber
conseguiu causar mais polémicas do que todos Bmes fjluntos. Ha quem o
chame de picareta, de explorador de gente simglesgao, quase sempre, seus
entrevistados) e, como n&o poderia deixar de sdouto varridd!

A metodologia da apresentacdo do quadro chamavangd® pelo improviso
dentro do espirito anarquico habitual de Glauber eqa responsavel pela sua propria
direcdo e considerava desnecessario qualqueraaémmando que “diretor que trabalha
com roteiro é mestre de cerimonf&?. A liberdade de criacéo se dava de forma completa,
sem pauta a ser seguida “o assunto € escolhidaraato meio da rua, e qualquer reporter
que esteja ali a servico pode passar, de uma hama qutra, de entrevistador a
entrevistado % Essa préatica negava padrdes ja sacralizados daligmo brasileiro,
onde havia uma definicdo clara dos papéis de estaelor e entrevistado, o que levou a
uma indagacéo sobre a natureza do trabalho de &|aisso poderia ser considerado
jornalismo, o que pela distanciamento de modelassaos podia ser negado, mas o

cineasta, frente a esta questdo afirmava: “Naaré@lismo, nem cinema, é a vid&*.

400 Chacrinha foi o personagem criado por Abelardd8sa de Medeiros responsavel por um programa de
auditério de grande popularidade que esteve nesdeala década de 1960 até 1980. Ficou famoso pelas
frases Al, alb, Teresinha e Quem quer Bacalhau@séptava o programa sempre fantasiado e num estilo
descontraido, jogando frutas e até pedacos dehaacpéra o publico.

401 CAMBARA, Isa.Glauber Rocha, agora ¢ estrela de. Félha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 13/05/1979, p.
62.

492 1dem, p. 62.

4% |dem, p. 62.

4041dem, p. 62.
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AfirmagBes como essa garantiam criticas que a#mbubo quadro o titulo de

sensacionalista.

Contrariando o pensamento do cineasta, Carlos wlb¥lizeu avalia a
participacdo de Glauber como expressao de atividagnatografica, ndo como uma
producdo de um filme qualquer, mas como uma pradw@dematografica para o
Abertura voltada para o desenvolvimento das questbes aargsograma que trazia o
tema da redemocratizacéo. “Ele fazia na verdadeinema para dbertura Ele fazia
um filme para o Abertura. E esse filme podia sea @mirevista. Podia ser ele parar um

caminh&o no meio da rua e fazer uma entrevistaccoratorista.*%®

Na televisdo nédo foi diferente e teve quem visseseu quadro um carater
nostalgico que remetia aos primeiros filmes do asie onde o tom provocativo era
inequivoco. O jornalista Nonato Cruz definiu atipgracdo de Glauber nAbertura
como:

O reporter conturbado, agressivo, como seu cinemgrimeira fase, € 0
anticonvencional por exceléncia. A rigor, € um pregem que precisa ser
entendido: ndo € o sensacionalismo que em algstemies pode aparentar, € 0
novo, o agressivo meio bombastico, em toda suatyk?°®

A novidade de Glauber na televisdo nao era taalgrpara 0s que conheciam seu
trabalho, seus filmes e artigos escritos ao lorgmdis duas de décadas, mas deixava
surpresos agueles que estavam acostumados com einaamuma estrutura pré-
moldada de televisdo que vinha da tradicdo, magpaonsos estava sendo quebrada,
inclusive por trabalhos ja citados de Fernando &saltiima e ganhavam uma roupagem
nova em tempos de ditadura. O estranhamento, &s,vem tanto que fez a jornalista

Mira Zarantela chamar o quadro de Glauber de @gtipma.

alvorocando qualquer esquema que se tente estabeleante as gravacoes.
Glauber Rocha faz e desfaz, grita, faz caretagntay improvisa, manda que

405V/IZEU, Op. cit.
406 CRUZ apud MOTA, 2001, p. 91.
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cortem a cena, dirige 0 movimento das cameras eetiExjque participam com
ele dos minutos em que estdo no ar gravafido.

Fernando Barbosa Lima considerava Glauber o estegldor que mais mexia com
0 publico, “tanto que, na hora da edicdo, quandtesgue o programa esta devagar, ndo
hesita: coloca Glauber no &8 A participacdo de Glauber no programa foi frutaude
acordo entre ele e o produtor, determinada pelpommisso do programa em conceder
todo o material e equipe técnica e Glauber fazpreoquiser, mas a producao teria ampla
liberdade de edic&io. E perceptivel ao longo dogrpmas a preocupacdo de ndo cortar
inclusive as rebarbas da filmagem. Glauber inialgumas vezes, dizendo: “E ai. Ta
gravando?” E o anti-padrdo de qualidade, propriprogramaldberturae personificado

na figura de Glauber Rocha.

Para o jornalista Gabriel Priolli,Aberturadeu liberdade para as intervencdes de

Glauber

gue pulverizou a estética acrilica e falsa do padtébal. Uma camera nervosa,
inquieta e “suja”, e uma atuacao totalmente engajaginativa, “quente” a nivel

das reportagens e entrevistas — com esses reiemdser mostrou, em especial
a uma geracdo emergente de jovens realizadoregrgumssivel fazer boa TV,
mal comportad4®®

O comentario sobre a “pulverizacéo de estéticdicre falsa do padréo global”
torna-se mais evidente ao analisarmos o estiloalvido quadro representativo da
irreveréncia e da negacao de padrdes estéticdsebstmlos para a televisdo. Glauber
sempre aparecia vestido com roupas simples, cdesfmenteado, olhar difuso, as vezes
direcionado para longe da camera, as vezes encasac@imera como uma provocacao
ao telespectador, mas quase sempre, deixava a nmmdgediretor sobressair. Os
movimentos com as maos, fechando o angulo, o emguedto, auxiliando o camera

para fazer o filme de acordo com um padréo estéilmido, resultado da fusdo entre a

407 1dem. p. 91.

408 CAMBARA, op. cit. p. 62.

409 PRIOLLI, Gabriel. A tela pequena no Brasil gramateBARBOSA LIMA, Fernando; MACHADO,
Arlindo; PRIOLLI, Gabriel, Televiséo e Videdrio de Janeiro, Zahar, 1985. p. 39.
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linguagem do cinema e a da televié&oaproveitando da experiéncia de producéo de
cinema documentério Mslauber. O cenario variava entre o0 apartamento do cineasta,
bar, e a rua, onde aconteciam varias entreviseBg@antes faziam parte dos quadros e
vinham da rua ou da familia. A esposa Paula Gatanpersonagem corriqueira do
programa e era comum familiares, inclusive criangparecerem ao fundo em meio a
uma entrevista ou fala de Glauber. Essa composggéete a visdo de que o povo devia
participar do programa. Esse estilo solto, descomsado e até engracado, influenciou
futuros jornalistas, que na década de 1980, fizeraler a irreveréncia de Glauber na

televisdo através de programas cadiloar eletronicocom Marcelo Tagi!t

A inovacao na forma de conceber o conjunto de imaga televisdo fez com que
Glauber fosse comparado, novamente, com Chacrindizaemaestria em dominar o
conjunto de cameras do programa. Ivana Bentes tadagso dominio da linguagem

televisiva definiu 0 comportamento dos dois arsista

Grandes mentores das préticas artisticas com o wiglse periodo no Brasil séo
figuras como Chacrinha, apresentador de prograraaguditério de TV, e o
cineasta Glauber Rocha. Eles exploram ao maximoido rda informacgéo, a
imagem conflituosa, a ruptura das regras tradicsoda se comportar diante de
uma camera de TV e a comunicacao ao vivo pernpetlamidia de rede. Ambos
conseguem, com suas participacoes libertariasledd@o brasileira, dizer que
existe uma forma de produzir pensamento audioviséal originado nem no
cinema, nem nas regras rigidas concebidas pelaigtéfevisido. Antes de tudo,
eles chamam a atencao para o fato de que ha uraéimgwvagem a ser descoberta:
o videot?

A composicao linguistica que se tem corAlzerturae com a participacédo de

Glauber Rocha, anuncia ndo apenas a descobenaadeava forma de tratar as imagens

410 Segundo Arlindo Machado existe uma diferenca foretgal entre a linguagem cinematografica e a
videografica e estd, a principio, na origem da enag=nquanto a imagem do cinema é gravada em quadro
fixos superpostos e na sua totalidade resulta dnimagem, a produzida pelo video é resultado de uma
técnica eletrdnica resultado de uma escrita coragamt linhas e varreduras. Essa diferenca fazquom

a imagem do video deixe explicito seu processaidedm, enquanto o filme oculta esse fato, fortido
uma caracteristica essencial do cinema que €  efeireal ou a chamada impresséao de realidade. Ver
MACHADO, Arlindo. A arte do videoSao Paulo: Brasiliense, 1997. p. 41.

4110 jornalista Marcelo Tas criou o personagem Erriéatela, repérter que com muita irreveréncia, pouco
usual para a época, passou a desenvolver um npeodé jornalismo afinado com o humor, mas
influenciado pelo estilo anarquico de Glauber ROBENTES, IvanaVideo e Cinema: rupturas, reacdes

e hibridismo in Made in Brasil. Trés décadas dcewvithrasileiro.Arlindo Machado (org.). Itad Cultural.
Sao Paulo. 2003. pp. 113-132.

4“2MELLO, Christine.Extremidades do vide&&o Paulo: Editora SENAC — S&o Paulo, 2008. p. 95
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do ponto de vista técnico da televisdo, mas evidemvas possibilidades de discussao
da politica, muito mais amplas, pois retratanfod®ma um pouco cadtica, reconhecendo
que esta é a intencdo, opinides antes calada® maximo restritas a pequenos grupos,
Ou menos a escrita. A televisdo voltava a ter vazlauber seria um dos principais

interlocutores do periodo.

Para Glauber, fazerAberturaera uma atividade nova e instigante ja que, segundo
ele, o programa estava revolucionando a TV brasilporque era o oposto desses
“locutores caretas, de terno e gravéth'Tratava-se, nesse momento, de uma recusa as
convencoes, ao tradicionalismo e a negacao de ammefde fazer cinema e, ao mesmo
tempo de fazer televisdo, j4 que considerava essalg um instrumento capaz de acabar
com “mito de diretor de cinema” e ressalta o fimpdafissédo de cineasta, considerada
atrasada, tendo pouco a contribuir com a socieddoimyando que o moderno esta na
“literatura e no tape de televis&d* Esta afirmacéo remete a fala de Glauber, que desde
o final da década de 1960, ja defendia a telewis@itra o preconceito firmado entre as

pessoas de cinema.

A grande constatacdo feita por Glauber em relaggma@ramaberturaesta no
fato de que este seria 0 prendncio de uma noveidéte marcada pelo jornalismo. O
futuro da TV estaria nele e seria assim que acerniteo desenvolvimento cultural da
televisdo. A atividade jornalistica levando infogaéa e cultura ganharia os espacos
televisivos, acabando com outros produtos cultugaieduzidos pela televisao.
Profetizava o fim das telenovelas: “A novela j§ emamo todos esses autores e atores que
fazem esse tipo de trabalhd*® A critica foi enderecada aqueles a quem o cinelisse
conhecer, em 1968, como membros da esquerda emqu& 79, trabalhando na televiséo,
se tornaram de direita, mas mantendo um discursten@amente de esquerda, o0 que
configura uma contradicdo que levaria a descreacacdo desses profissionHisO
sucesso dessa televisdo nao seria possivel comapeassim. A critica pretende,
supostamente, indagar sobre a legitimidade de sooidio evasivo e sem reconhecimento

da sociedade, o estranhamento social poderia lavafracasso das narrativas. A

4ICAMBARA, op. cit. p. 62.
414CAMBARA, op. cit. p. 62.
415 CAMBARA, op. cit. p. 62.
416 A critica de Glauber nesse ponto € vaga e nd@aheiito claro de quem estava falando.
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genialidade de Glauber ndo foi o suficiente pararga uma leitura e um prognéstico
eficaz sobre o futuro da televisdo e das telensvadaBrasil.

4.4 — O olhar de Glauber

Segundo a pesquisadora em semidtica Regina Mataséve! identificar alguns
aspectos de linguagem nos quadros de Glaub&bertura S&o eles: a alegoria que surge
como figura de linguagem que visa dizer algo parafecar outra determinante; o épico,
permitia usar a rua como cenario para revelar stsuteiras épicas proprias da realidade
brasileira*!’, a anti-entrevista possibilitava fazer com elemm@®u um entrevistado a
mudanca de curso do discurso para torna-lo ma@gbnte e polissémico; o manifesto
voltado a discusséo da cultura brasileira e dogs®x de redemocratizacao do Brasil; o
personagem seria a criacdo de uma figura signifecata cultura brasileira, a partir da
“juncdo do personalidade de Glauber e sua per$tread direto, onde Glauber exercita

a interatividade com o publico.

A partir das observacbes de Regina Mota, considae o recurso de maior
importancia utilizado por Glauber Rocha no prografieertura foi a alegoria. A
utilizac&o desse recurso linguistico, proprio terditura, cabe muito bem ao cinéfia
também a televis&d®. Utilizo o conceito de alegoria definido pelo icdtliterario José

Adolfo Hansen que diz:

A alegoria € a metafora continuada como tropo dts@g@ento e consiste na
substituicdo do pensamento em causa por outro pemsa, que esta ligado,
numa relacdo de semelhanca, a esse mesmo pensafhento

“"MOTA, ReginaA épica eletronica de Glauber: um estudo sobrernme TV Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2001. p. 97.

418 MOTA, op. cit. p. 98.

419 |Ismail Xavier no seu livré\legorias do subdesenvolvimentemonstra a forca da alegoria nos filmes
Terra em Transele Glauber Roch® Bandido da Luz Vermellde Rogério SgarzelaMatou a familia e

foi ao cinemade Julio Bressane. XAVIER, IsmaiRlegorias do Subdesenvolviment8do Paulo:
Brasiliense, 1993.

420 A alegoria tem sido motivo de discussdes na amdlia constituicdo da linguagem imagética,
representando “novos modos de ver e compreendendannovas estratégias da inteligéncia que passam
ndo apenas pelo racional, mas também pelo senpglalesfera das emocdes.” ver: OROFINO, Maria
Isabel. Mediacdes na producdo de TV: um estudo sobre o AlatocCompadecidaPorto Alegre:
EDIPUCRS, 2006. p. 191.

421 HANSEN, J.A. Alegoria, Sdo Paulo: Atual Editor@87. p. 12.
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A alegoria era uma das grandes for¢as usadas waiandos quadros, conduzindo
as imagens a um sentido diferente do que enunaiadacipio. Assim, “cada matéria ou
combinacédo de elementos de linguagem videografice gignificar uma outra coisa,
todas elas visando a imagem do e para o BrisiK.analise desse recurso de linguagem

imprime sentido a teatralizacdo desenvolvida quat@ppara lugares imaginarios:

0 povo participando do processo politico, o artistarvindo nas decisfes das
politicas culturais, os intelectuais pensando emegmentar o poder, etc.
Utilizando personagens-emblemas e elementos darautasileira, ele produz
uma intervencado simbolica na realidade, ainda aagaxh do paf§3

A dimenséo alegorica do pensamento de Glauber Raheemete as influéncias
do Tropicalismo e, de forma particular, a uma deréstica desse movimento, a

carnavalizacao.

O objetivo do movimento tropicalista visava destas falsos mitos e profanar as
reliquias que Ihes eram associadas, por meio degirmento de carnavalizagéo:
misturando o candomblé, o rock, o folclore da AcerlLatina e as novas

tecnologias (guitarras elétricas, sons eletrostenss ruidos etc.). Propds uma
(re)leitura de uma ideia de Brasil, inspirada wi@sas modernistas de Oswald de
Andrade que a percepcao estética convencionaMalgafona, atrasada e de mau

gosto?2

A alegoria tropicalista foi, em grande parte, otpatte partida para a analise da
realidade brasileira empreendida Abertura A carnavalizacdo fez com que num tom
anarquico, o apresentador reafirmava a propostaguproximou. Como ja dissemos,
do trabalho de Chacrinha.

422 1dem, p. 97.

4231dem, p. 97.

42FISCHER, Catarina Justus/Ovanil Fabricio/Vera Asuxapcido Tavares de Carvalho. O movimento
tropicalista e a revolucao estéti€aderno de Pés-Graduacdo em Educacao, Arte e Higstta Cultura
Sao Paulo, v. 3, n. 1, 2003, p. 149.



187

4.4.1 — Glauber comeca a falar na televisao

A primeira aparicao de Glauber Rocha no progrAberturaé como entrevistado
e ndo como entrevistaddt em marco de 1979. Célia Portela teve uma convensao
cineasta que pode ser caracterizada como umardrdiista. Durante o tempo todo, ele
assume o comando e dirige o dialogo como se fossesmonsavel pelo quadro,
deslocando e conduzindo a entrevista. Célia fisentada na cadeira giratoria
acompanhando o entrevistado que, em pé, se movempot inteiro com o
acompanhamento da camera, se distanciando do pasldidrevista televisivaz®

Célia Portela: Me responda. O aconteceu na China?

Glauber: Na China? Olha aqui. Vocé veja... Antesudeesponder o que aconteceu
na China, eu estou lendo aqui a declaracéo #@®os Rischbieter, ministro da
Fazenda, o SKarlos Rischbieter Ele diz o seguinte: se o governo brasileiro ndo
eliminar a extrema pobreza que existe no paisegus 0 risco de termos um
novo Ird ou uma nova india, onde a grande masp@pialacio n&o participa do
processo de modernizacdo econdmica. Para elegjatéapenas os trabalhadores
apertaram o cinto, e ndo se pode combater a ioffag@&ndo toda carga em cima
dos assalariados. Vocé ja ouviu falar da China?

Célia Portela: Mas me diz. O que aconteceu na China

Glauber: Na China? Olha aqui, por exemplo, o Papave no México. Vocé ja

imaginou o Papa todo vestido de ouro, como um fiteeBufinuel, beijando a
terra sagrada do México, diante de milhdes de $ndiseraveis? Isso € que
ultrapassa a imaginacédo de Gabriel Garcia Marqagmeale livroCem anos de

solidda O Papa no México. Agora eu preciso que me fagana pergunta.

Célia Portela: Vocé quer que fagca uma nova pergunta

Glauber: Por exemplo. Eu estou aqui olhando ateVigja Carmem Miranda.
Voceé veja aqui.

Célia Portela: Entdo eu te pergunto outra coisa.
Glauber: O que vocé acha da Carmem Miranda?

Célia Portela: Eu acho sensacional, me diz umacois

425 ROCHA, Glauber. ProgramAberturg Rede Tupi, Rio de Janeiro, fevereiro de 1979refigta
concedida a Célia Portela

426 Os quadros ndo possuem nomes especificos, pasigroconferindo uma nomenclatura prépria, apenas
como referéncia para a pesquisa.
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Glauber: Eu acho a Carmem Miranda um produto defrralismo para conquistar
o subdesenvolvimentismo brasileiro. Eu sou contmar@m Miranda.

Célia Portela: Vocé é contra?
Glauber: Eu sou contra. A Carmem Miranda é umaifioastao.

Célia Portela: Agora eu quero te perguntar: Vooérteedo da TV brasileira ou €
a TV brasileira que tem medo de vocé? (Em meiagupea Glauber intervém.)

Glauber: Essa pergunta ja me fizeram no Trailer.
Célia Portela: E ndo pode fazer outra vez?

Glauber: Pode, mas a entrevista corre o riscoade fmondtona. Eu estou aqui
fazendo publicidade da revistajasem querer; mas a gente tem que aproveitar o
programa da Abertura para quebrar. Eu achei 6tis@meapa — A China e a Africa,
ndo a China e a América. Na China est4 aconteagndaoisa muito importante,
uma revisao critica e dialética do socialismo. Esie uma perspectiva histérica
para um pais que ficou mumificado pela teoria doismo. Felizmente, houve
em tempo uma revisao dialética e o povo chinés podti@r no barato de uma
neorecapitalizacdo que ndo destréi a perspectivesabialismo, mas abre
possibilidades para que o socialismo possa ser Ifeitpaz, na liberdade e no
progresso, adotando uma politica nova, uma polfevalucionéaria, de todos
agueles que pensam em salvar o povo da fome esgaianiPorque 0 que 0 povo
precisa é realmente de comida e escola. O saitwério salto econébmico, o salto
alimentar e o salto cultural.

Célia Portela: Muito bem. Esté respondido o quperguntei.
Glauber: Ent&o tudo bem. Eu acho que corta entéidta @orque ja acabot?’

A pergunta inicial sobre a China demora a ser redipa, pois apesar do interesse
de Glauber no tema, ele se lanca na discussao aaeadidade mais proxima. Com a
revista na mao, Ié a declaracdo do ministro darfez&arlos Rischbieter, sobre a
necessidade de acabar com a miséria no Brasil,ctagoario, correriamos o risco de
nosso pais se tornar um Ird ou uma india, ondeem@ia participacdo do povo no
movimento de modernizacdo econémica. Enfatizaaadalministro que considera que
os trabalhadores eram os que mais sofriam comlidisg®econdmicas 0 que néo poderia
continuar. Apesar de ndo haver uma fala de exaltagienas o fato de citar o ministro
da Fazenda e a crenca de que o povo tinha um pé&gelo no desenvolvimento
econdmico do pais, ja denota certa admiracao peld/ais uma vez ai, € demonstrada

a fé do entrevistado no governo do general Joatdapigueiredo, ja exaltado por ele

42’ROCHA, Glauber, Programabertura Rede Tupi, Rio de Janeiro, fevereiro de 1979 reidta
concedida a Célia Portela.
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na imprenséd?® Esse tema se mistura ao discurso contra o imjseniarepresentado pela
figura de Carmem Miranda. Alids, tema caro ao eigtado que nédo perde a chance de
atacar o potencial imperialista dos Estados Uni@&pois da tentativa de resgatar o
comando da entrevista ao questionar sobre se &lasiia medo da TV brasileira ou
seria 0 contrdrio, ele se nega a responder poapsdera a questao ja desgastada por ter
sido feita fora do ar. A monotonia a que faz refei® de uma questéo ainda néo discutida
junto ao publico do programa, ndo deixa de ser pna&ocacdo para se pensar a
linguagem da TV e uma recusa ao ensaio, defenderdpontaneidade do entrevistado.
Deixando de forma brusca o tema e mudando de asswita a primeira questao e atribui
maior significado para os acontecimentos da Chigecgmecava a passar pelas reformas
econdmicas e politicas de Deng Xiaoping, considkrajue se tratava de mudancas de
carater dialético positivas para amenizar os efeitomaoismo na cultura chinesa, sem
abandonar o socialismo que deveria ser feito narpag propondo a perspectiva de uma
“neorecapitalizagéo”. A visao das transformacdematestra um olhar otimista e
esperancoso de redemocratizacao da China. Alidickro que o olhar de Glauber era o
da abertura e sua crenca tanto nas intencdes @ongoshinés quanto no brasileiro eram
a demonstracdo disso. As falas, um tanto descondeasam a apresentadora
visivelmente transtornada. A presenca de Glaubeucando e querendo demarcar
territdrio deixou Célia Portela, varias vezes, t@mgida, com muita dificuldade de
tomar a direcdo da entrevista, com sua fala sendaberta pelo entrevistado, inclusive
sem conseguir efetivamente ter sua resposta, apesansiderar que sim. Até o final é
uma demonstragdo da figura dominadora, e até mastaotaria do entrevistado que nédo
se permitiu entrevistar, descaracterizando a ptaposcial. A postura de diretor
prevaleceu tanto que ele proprio finaliza a enstavilizendo que se tudo foi dito entdo

“corta”.

4.5 - Jango ja era

A revisdo da historia do Brasil feita no documentadistoria do Brasil na
primeira metade da década de 1970 foi recuperadararbreve reflexdo de Glauber no

gue ele chamou de desmascaramento historico aatidiacderrota politica de Jo&o

428 ROCHA, Glauber. Goal de Figueiredmlha de Sdo Paul®B&o Paulo, 17/05/1978, p. 30.
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Goulart em 1964, questionando, de forma mais eféggeca questdo da proposta das

reformas de base.

Vai gravar agora? Fernando, agora é o quadro.

Boa noite Brasil. Este € o desmascaramento histdEa queria dentro de um
tempo tranquilo, colocar um pouco de histéria dodadentro da televisdo. Entéo,
eu sempre ouco falar que o presidente Jodo Gogleatfoi derrubado em 64, era
um incompetente, um louco, um subversivo. Eu fiausvisdo historica disso,
independente das categorias classicas do pensadwninante no Brasil, e fiz
um pequeno documentario usando as imagengimnundg*?® filme de meu
amigo Geraldo Sarna, mostrando as reformas que dpregia fazer. A pergunta
€ a seguinte: seriam essas reformas comunistgseoasreformas para fazer? Eu
nao sei falar a linguagem do CEBRAP e do ISEB, sgodo mistificacao,
reformas que seriam a revolugcdo socialista bresjleou reformas que
provocariam um neocapitalismo democratico. Ali@nus ver o filme, para ver
guais eram as reformas de Jango? “Luz, camaral’agaanomento de escuro,
€ isso mesmo. Manda ver!

Filme: Em 1963, Jango nomeia Darci Ribeiro chefeCdaa Civil, Santiago
Dantas, ministro da fazenda, Almino Afonso, mimsto trabalho, Celso Furtado,
ministro sem pasta. (A imagem fica fixa no cartazfime e em seguida se
encerra.)

Nés mulatos, sertanejos, perguntamos o seguintBra®il precisa ou ndo de
reformas estruturais? E por isso que eu afirmel, agusemana passada, que o
plano que o governador Ney Braga, do Parana, saewdou ao presidente era
um plano étimo. Todo mundo sé quer falar em Paridtitico. Os partidos s6
ficam falando em Constituicdo. Um papo furado, @pagojuridico — Rui Barbosa,
Joaquim Nabuco, aquele negdcio decadente do Beasilp falam em reformas.
Realmente, se houvesse reformas no Brasil, uma @artlasse proprietaria, da
rigueza sairia prejudicada. Mas essa classe shuimana, ndo poderia ceder
também, em funcdo de uma nova utopia? Por quegaidsia tem que ser cruel,
desumana?

42%0 documentério de Geraldo Sarno, de 1965, retrdtaxo migratério para a regido centro-sul e 0
processo de adaptagdo de migrantes nordestinadadecide S&o Paulo. A producdo do filme teve a
colaboragéo dos socidlogos Otavio lanni, Juarend#a Lopes e Candido Procépio F. de Camargo. O
argumento do filme leva em conta temas importguéea as ciéncias sociais do periodo, principalmente
tese do desenvolvimentismo, da modernizagdo, indiwshcdo e da urbanizagdo. Para maiores
consideracdes sobre o filme ver; PIMENTA, Carloswtitpie GomesAlgumas consideracdes sobre o
documentario Viramundo Aruanda, 13/09/2004. Disponivel em:
<http://www.mnemocine.com.br/aruanda/viramundo.htheesso em: 06/12/2012.
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Valeu! Sarava! Enfim, ndo vai aqui nenhuma provao&cE preciso tocar nos
mitos. Inclusive, eu posso criticar. Eu gostaria glguém falasse: Glauber Rocha
€ um canalha! E eu coloco no ar tudo o que elegpekssim € a democracia.
Todos nds temos um ego semelhante. Nada de guartzores, eu ndo aceito
revanchismos. Os comunistas ndo podem andar dizermdai que ndo existe
dissidéncia na Unido Soviética. Que nao tem reficelss A revolucao soviética
acrescentou coisas positivas, mas também coisagiveyy Nao pensemos no
exterior. Vamos nos voltar para o Brasil, para iewle nossos rios, nossas
florestas, onde vive um povo pobre, liquidado, de€ue precisa ser resgatado.
Entdo vamos acabar com essa disputa pelo podemnebésico: salude, hospital e
escola. Tenhamos um pouco de amor pelo povo. BmeEisjue eu ndo gosto dos
lideres burgueses, porque ficam num papo furadajaeaem disputar o poder.
Nada de autoritarismo! Ninguém pode falar em nomealo, e a revolugéo
soviética ja era, a revolucdo francesa, Giscardsfaieg. Vamos descobrir a
feijoada, o carnaval, o frevo, as coisas naciongaigocomunismo, Adeus,
Europa! Existe Brasil! Os brasilianistas, estrarggegue ficam falando mal do
Brasil. Esses estdo sendo superados pela hiskidga.somos negros mulatos,
indios, nés somos um povo de nordestinos. Nossarawd a macumba, néo € a
Opera. Entdo vamos la. Vamos descobrir o Brasigdga era, mas Joao
Figueiredo pode dar o salto triplice, integrandiuisive a esquerda e a direita na
feijoada, a grande jogada, o grande modelo. Eagd®oa noitet°

A justificativa de Glauber para o quadro era lewarpouco de historia didatica
para a televisdo a partir dos comentarios que owviatidiano de que o presidente Jodo
Goulart, tirado do poder pelo golpe civil-militae d964, seria um incompetente ou
mesmo, um louco. A discusséao suscitada remetezéss do golpe cujo foco recai sobre
as reformas de base que seriam para os militaiesima evidéncia do carater comunista
daquele governo. Os comentarios de Glauber fogerpedsamento académico cujo
debate fora aquecido com os trabalhos de AlfregpaBteWanderley Guilherme dos

Santos e René Dreifuss e poderiam ajudar a exptiedror o episédio.

O cientista politico Wanderley Guilherme dos Samtm® seu livroSessenta e
quatro: anatomia da crisdo final dos anos 1960, trouxe uma importanterdmrnitao
para discussdo das razdes do golpe militar no IBigara ele € necessario aplicar
variaveis politicas aos esquemas explicativos de baonémica devido a insuficiéncia
do arcabouco tedrico politico brasileiro. O golge pode ser visto apenas em termos de
explicagbes macro-historicas, pois somente comnguegdo das variaveis politicas €

possivel alcancar uma explicacdo satisfatoria parése instaurada em 1964 e que tem,

430programadbertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, maechod9.
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segundo Santos, suas raizes na chamada “paradisisoda” resultado do confronto
politico entre os atores daquele contexto e que deixado tanto 0 congresso quanto o
proprio presidente Goulart sem acgéo politica. @@ekta ligado a um emperramento do

sistema e ndo uma reacao a atitudes do gov&rno.

A tese de Alfred Stepan defendida nos Estados Wna&ta 1969, e publicado no
Brasil, em 1975, com o titul®s militares na politica: as mudancas de padréesida
brasileira considera a ideia de que os militares ndo devenvisgrs como um fator
isolado, “a instituicdo militar ndo é um fator auténo, mas deve ser pensada como um

*32 O autor analisa a

subsistema que reage a mudancas no conjunto dmaigiolitico
incapacidade de Jodo Goulart em reequilibrar digmbrasileira e a mudanca de postura
dos militares que sempre tiveram um papel moderaatervindo na politica brasileira,
mas deixando o poder nas maos dos civis. Uma dédaaes no quadro politico de 1964
€ que essa cultura mudou o que fez com que osregitomassem o poder e conduzissem
0 governo através de uma ditadura militar. As razfiemudanca estariam na percepcao
por parte dos militares de que as instituicbesawveimo Goulart estavam falhando, bem
como a quebra de hierarquia e da disciplina nogtéjagpoderiam minar as bases das
forcas armadas e dificultaria uma reacdo contra possivel golpe de esquerda
promovido por Jodo Goulart. Algumas promocdes a@auiern dentro do exército com
base em critérios politicos 0 que sugeria paraibgras a intencdo do presidente em
formar uma forga militar leal a ele com fins gotpsse havia rumores da existéncia de
exeércitos populares. Essa possibilidade amedromimvailitares. A implantacdo de um
regime autoritario seria a possibilidade de estpéo e fim do avanco das esquerdas.
Essa tomada do poder seria possivel porque a ESgpéior de Guerra dava indicativos
da existéncia de membros que teriam as solucba®pdirasileiros. Era a certeza de que
os militares teriam um elenco capacitado o sufteigrara governar o Brasil. Ndo mais
como antes, o poder ndo deveria ser entregue ®3s ©ias sim aos militares que

governariam de forma direfé

“LSANTOS, W. GSessenta e quatro: anatomia da criSéo Paulo: Editora Vértice, 1968. p. 10.

432 STEPAN, A. C.Os militares na politica: as mudancas de padrdewida brasileira Rio de Janeiro:
Artenova, 1975. p.140.

4% 1dem, p. 37
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O trabalho de René Dreifuss intituladd conquista do Estad¥ é uma
contribuicdo efetiva para o entendimento do golpktam de 1964. Apesar de ser
considerado, por alguns historiadores, como um plkenda historiografia
conspiracionista do golpe, realizou uma pesquisaeim detalhes pautada em extensa
documentacédo. O autor afirma que no final da dédad®50 e inicio da década de 1960
€ marcado pela constituicdo de uma elite orgéoicaada por empresérios e tecno-
empresarios, intelectuais e militares, represeesantle interesses financeiros,
multinacionais e associados. Esses grupos estai@rceriam o poder da classe
dominante para preservar 0s seus interesses. B8bseatira o foco dos militares e
tecnocratas, atribuindo aos empresarios e banguaingpapel fundamental no contexto
que levou ao golpe de 1964. O IPES/IBAD (Institwte Pesquisas e Estudos
Sociais/Instituto Brasileiro de Ag¢do Democrética)ia o nucleo de um “golpe de
classes” e teria como objetivos entre outros, inggtr a organizacdo das classes
trabalhadoras; consolidar o crescimento econémico modelo de capitalismo tardio,
dependente, com alto grau de concentracao induistiggrado ao sistema bancario e
promover o desenvolvimento de interesses multimatsoe associados na formacéo de

um regime tecno-empresarial com apoio das forgaacas.

Todos os trabalhos citados, com excecao do liviDréguss que foi publicado
em 1981, precederam a discussdo promovida por &l&drha sobre o golpe e a figura
de Joao Goulart, mas houve uma negacgéo deles pen@eErem ao universo académico
universitario, distante do cineasta que preferipascionar de forma mais livre e com
linguajar mais popular, ja que afirmou néo faldingua do CEBRAP ou do ISER®
Esse distanciamento do debate académico ajudoteetaoea uma analise simplista que
resume a razéo do golpe a questéo das reformased@imvocando o receio dos militares
em relacdo ao Brasil se tornar um pais socialistasconsiderando outras
problematizacbes que envolvem 0s agentes civiser@ecda questdo levantada € o
desmascaramento da ideia de que as reformas dérides®a o carater comunista ou se

realmente eram necessarias. Ele julgou a necessilgacformas estruturais no Brasil e

43 DREIFUSS, René Armantb64: A conquista do Estado. Agdo politica, podegotpe de classe
Petropolis: Vozes, 1981. p. 79.

4350 ISEB foi criado pelo Decreto n° 37.608, de 14utte de 1955 no Ministério de Educacéo e Cultura.
Reunia intelectuais que tinham como objetivo a pissgdas ciéncias sociais e foram responsaveis pela
teoria do Nacional desenvolvimentismo do goverrszdiino Kubitschek.
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fez referéncia a proposta de mudanca politica dergador Ney Bradd® do Parana,
deixando o telespectador sem a informacdo sobmopogta politica que considera
positiva. Sua critica € direcionada aos parlamestajue ficavam discutindo a
Constituicdo e ndo falavam em reformas, necessanas que se implementadas iriam
prejudicar a burguesia, classe que devia assunsinaaresponsabilidade social. A
argumentacdo, embora louvavel, de solicitar a @patdo da burguesia no 6nus
financeiro necessario para existir uma divisdoethela mais justa, aponta para a utopia
da conscientizacdo espontanea da classe dominandssdimir o papel histérico de

conduzir um processo de distribuicdo de renda.

Uma referéncia constante de Glauber no programaciétiea as influéncias
internacionais que, nesse quadro, vem com o comBtibre a esquerda brasileira que
nao reconhece o lado negativo da Revolucdo Russa 1@uita sutileza ataca as
influéncias externas sobre a esquerda brasileegando a leitura feita por uma
militdncia revolucionaria, asfixiada pelos ideaia slociedade soviética, admitindo
avancos, mas ndo aceitando a postura ndo criticaildantes, ainda presos a um
convencionalismo stalinista. O Brasil ndo deveeigautar pelos valores estrangeiros,
dai a saudacdo da Umbanda “Sarava”, invocandawpetismo um icone de brasilidade
com o intuito de buscar a legitimidade de um naaliemo nas raizes da cultura
brasileira. As concepc¢des teoricas de Glauber fardimenciadas por Darcy Ribeiro,
antropologo e amigo do cineasta, que acreditavaod@rmasil era uma nova civilizacéo,
resultado da miscigenacéo. Ideais que foram, postente, defendidas no livd Povo

Brasileiro.*3’

Essa influéncia do pensamento de Darcy Ribeirdfigesb discurso de Glauber
Rocha que considerava o antropdlogo como um dasresgpensadores do pais e um de
seus gurus intelectugi® A constatacio da grandiosidade da cultura bresipgirante a

436 Ney Braga era Ministro da Educacédo no governo $fonGeisel, Glauber solicitou financiamento para
seu filme junto a Embrafilme, 6rgdo ligado a esseistério, em 1975 e, novamente, em 1978 para
realizacdo deA Idade da TerraO pedido em 1975 foi considerado por JaguaPasquimcomo um
pagamento feito a Glauber para fazer material dpgganda do governo o que ndo se sustenta, pois ndo
existe nenhuma referéncia desse material. RIBEDR@;y.Utopia Brasil S&o Paulo: Editora Hedra, 2008.
p. 114.

437 RIBEIRO, Darcy.O Povo Brasileiro: A formagédo e o sentido do BraSifio Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

438 Glauber relatou a admiragdo por Darcy Ribeiro goeheceu no Chile “nos tempos de Salvador
Allende” e com uma conversa onde "em 20 minutogcPaeduziu a histéria da humanidade. Fiquei
perplexo diante do Gényuz. (...) depois que Pamidi& morreu, incorporei Darcy como meu Terceird Pa
Nacyonal, o primeiro é Jorja-mado...” ROCHA, GlaybtDarcy, Folha de S&do Paulo, Sao Paulo,
29/07/1978, p. 26.
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realidade de fome e miséria do povo fazia o cimeastbuir papel central a figura do
presidente Jodo Baptista Figueiredo cuja missda aete promover a harmonia entre
esquerda e direita voltada para unido cultural dsiB“integrando inclusive a esquerda

e a direita na feijoada, a grande jogada, o gramutielo.*3°

O presidente Joao Baptista Figueiredo ganhou, lmar dle Glauber, a misséo de
unir 0s varios grupos, as varias tendéncias idesdégem torno da cultura brasileira
guando diz que esquerda e direita deveriam se nanifeijoada, ou seja, deixar as
divergéncias e se encontrar de forma harmonicalhara brasileira. O otimismo com a
figura do presidente € evidente, pois a possilllédio chefe da nacéo se transformar em
um articulador e apaziguador de conflitos de classgis € a visdo que fica do cineasta
que acreditava na propria afirmacdo de Figueirag® apunciou seu interesse em se

tornar um agente de conciliacdo nacional no discdasvitoria nas elei¢cdes de 1978:

Reconhec¢o que a disputa é propria dos regimesoabelds instituicdes sadias.
Travado o pleito, porém, quero apresentar ao paviesagem que € a propria
expressao do carater nacional: a minha mao esterdicconciliacao.

A democracia s6 funciona como soma dos esfor¢camdles em prol do bem
comum, muito além do total agregado de benefi@adscolares, a pessoas, grupos
ou faccoes.

Espero, pois, a ajuda e a participacdo dos qu@sgeam a mim. A critica de
boa-fé é mais do que aplauso: E a solidariedadeigges homens de beff.

Mas essa nao era a Unica razao para acreditggnaoal Jodo Batista Figueiredo.
Afinal, para Glauber ele seria responsavel poraurstr no pais um governo de centro-

esquerda:

Eu considero o governo do Figueiredo um governoesgro-esquerda. Eu néo,
gualquer socidlogo, observador, ou seja, um govpragressista, liberal que se
preocupa com as causas sociais, com uma politisanexindependente em
relacdo ao Terceiro Mundo e que procura ser indkpdga em relacdo ao

43%Programadbertura Glauber Rocha, Rio de Janeiro, Rede Tupi,margtdds.
4“40F|GUEIREDO, Jodo Baptista, A mensagem do presidelgito, O Estado de Sdo PaylSao Paulo,
16/10/1978, Primeiro caderno, p.5.
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imperialismo americano, € um governo de centroesigu Um governo que

abre?#!

A afirmacao de Glauber de que o presidente serieed@o-esquerda nao faz
sentido em um pais com forte influéncia do Estaal@economia e com o capitalismo
como sistema economico declarado. Devemos consigeeaa classificagdo de centro-
esquerda atribuida ao presidente Jodo Figueiramlifohém ato isolado. O ministro das
Comunicacfes Sociais do seu governo, Said Fadmf mesma declaracdo e provocou
espanto de setores da midia, tal € o caso daad&flisdio que em nota considerou a

afirmacao descabida ja que

€ estranhavel o fato de que um ministro de Estezimonsavel pela area das
comunicagdes sociais venha a publico atribuir afectle governo uma postura
politica que, até hoje, o proprio presidente jaraagimiu como suf4?

O rétulo de esquerda era, para um governante mpegge de uma tradicdo
supostamente “revolucionaria” instaurada em 1964 garantir a ordem “democratica”
capitalista, estranha uma vez que o termo esté&iadsmao socialismo, mesmo que numa
escala bem baixa ainda € “no minimo paradoxal mesaptar como de ‘centro-esquerda’
o chefe de um Governo que se pronuncia a favomutaativa privada, da menor
ingeréncia do Estado na vida dos individudd Trata-se de uma situagéo inconcebivel.
Vale ressaltar, no entanto, que independente densgderar o governo Figueiredo como
de centro-esquerda, para o cineasta Glauber Roafaracao tem carater revelador de
uma concepc¢do politica voltada para um conceitoaloertura pautada pelo livre
pensamentd?* A euforia se justifica com a liberdade de lancamelo filme Cabecas
Cortadas no Brasil, com a exibicdo também do polémi@b Glauber. O cineasta

4“IROCHA, GlaubeALCEU- v.7 - n.13 - p. 5 a 21 - jul./dez. 2006, p. EBtrevista concedida a Miguel
Pereira

442 Ent&o, Figueiredo é de “centro-esquerda?”. ReVilstaq Sdo Paulo, 09/07/1979, p. 11.

443 1dem, p. 11.

444 A entrevista de Glauber concedida a Miguel Pefeirariginalmente publicada, parcialmente, nogr
O Globo em 10 de junho de 1979 no periodo em quia faprograma&\berturae se torna complementar a
seu pensamento na televisao.
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considerava que a liberacdo desses filmes pelaureer®sa demonstracdo maior da
liberdade democratica que estava imperando no pais.

O posicionamento politico de Glauber Rocha ja seata polémico em 1974,
guando morava na ltalia e enviou para Zuenir Vententdo na revisMisag uma carta
onde declarava apoio aos militares e dizia acnedédaabertura politica anunciada pelo
presidente Ernesto Geisel e afirmava que “Geiselttelo na méo para fazer do Brasil
um pais forte, justo, livre. Estou certo inclusigyee os militares s&o legitimos
representantes do povif® Essa ideia contrariava o discurso de Glauberrdfioge se
tornava mais forte ainda, ao ler o liv@®opolitica do Brasif® do general Golbery do
Couto e Silva e declarar: “para surpresa geragnliendi e acho o general Golbery um
génio, o mais alto da raga, ao lado do professeryDRibeiro™*’ e completa afirmando
a sua escolha. Mais ainda: “que entre a burguesi@mal/internacional e o militarismo
nacionalista, eu fico, sem outra possibilidade dpop com o segundd®® Zuenir
Ventura, a principio, relutou em publicar a canes influenciado por Caca Diegues
acabou levando para as paginas da reVisi@oas ideias de Glauber o que desencadeou
uma série de criticas no &mbito nacional e intéonat

As reacdes a essa declaracdo correram o munde@sttevmocdes e manifestos
de repudio distribuidos em congressos e festivaisriacionais. Em varias
linguas, Glauber foi acusado de ter aderido a®mste ter-se vendido ao

governo?

445 Carta de Glauber Rocha enviada em 31 de janeil®dé para Zuenir Ventura e publicada na revista
Visdo em mar¢o do mesmo ano.O general Golbery dboGoSilva e o presidente Ernesto Geisel, segundo
Elio Gaspari, ao saberem das afirmacfes de Gldrbena, ndo deram atencdo. “Geisel raramente ia ao
cinema. Golbery, nunca. Para ambos, o cineastadaia um intelectual cadtico dos anos 60, inindigo
regime, auto-exilado na Europa.” GASPARI, EAaditadura derrotadaS&o Paulo: Companhia das Letras,
2003, p. 385.

446 COUTO E SILVA, GolberyGeopolitica do Brasill.ed. Rio de Janeiro: Rio de Janeiro, 1967.
4“4GASPARI, 2003, op. cit, p. 385.

448 | dem.

449 Glauber afirmou, segundo Zuenir Ventura, que dagditor do Pasquim, publicou, em seu jornal, que
ele teria recebido 6 milhdes de cruzeiros do mimida educagéo Ney Braga para filmar passeatasapara
policia. VENTURA, Zuenir. Génio da raca. Revistdasto E 2/9/1981. Disponivel
emx<http://www.literal.com.br/acervodoportal/genio-deza-zuenir-ventura-1652/> Acesso em:
02/02/2013.




198

Era mais um episddio do confronto entre Glaubes esguerdas que, segundo
Darcy Ribeiro, nunca compreenderam Glauber, assmocao compreenderam Gilberto

Freyre considerando-o um pensamento reaciofi&rio.

Em outro quadro do programaertura,no qual Glauber entrevistou um motorista
de caminh@o conhecido como Bruce Lee, ele fez ureeebreflexdo sobre a carta

enderecada a Zuenir Ventura em 1974:

Em 1974, em Roma, meu amigo Zuenir Ventura me padiai mensagem sobre
o Brasil e eu disse que Geisel iria abrir o Bré&ddclaracdo que saiu publicada na
revistaVisdoe eu ganhei varios inimigos, mas nao tem a menpoitancia. O
Brasil esta aberto. N0s somos uma nagdo simples,nagéo sentimental, uma
nacdo sem gravafal

A indignacao de muitas pessoas nao estava no éa@alber prever a abertura
politica, mas fundamentalmente na declaracdo d&qlleery seria 0 génio da raga junto
com Darcy Ribeiro, 0 que ele deixa passar em branéartalece, mais uma vez, a

importancia de Geisel no processo de aberturagaolit

Zuenir Ventura considera Glauber uma pessoa capasofier fisicamente os
males do pais e cita como exemplo a morte do mongd Justica, Petronio Portela.
“Vendo na morte do articulador da abertura uma foetalo fim da distenséo, Glauber
adoeceu. ‘Civicamente deprimido’, como alegou,ritda-se numa casa de repouso em

Itatiaia durante duas semané%”

A aparente contradicdo do conteudo da carta eraftaeg Zuenir Ventura pode
ser explicada, segundo o cientista politico LuciKneuzburg Mirand4>® pela tomada
de consciéncia de Glauber Rocha sobre a realidasled=dr¢cas Armadas, instituicao
formada por grupos mdltiplos, ndo podendo ser wistao uma corporacdo monolitica,
contendo em seus quadros grupos capazes de realidancas politicas necessarias para

a volta da democracia ao Brasil.

450 1dem.

4Slprogramadbertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, maibod®.

452 Discurso proferido por Darcy Ribeiro durante ndeemw de Glauber Rocha e documentado no
documentaricQue Viva Glaubertle Aurélio Mechiles, 1991.

453 MIRANDA, Luciano Kreuzburg. “Cineastas e militaresstre a “comunicacéo e a “revolugdo” no Brasil
dos anos 707, inRevista Literatura em Debate. 4, n. 6, p. 208-222, jan.-jul., 2010.
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A morte de Carlos Lamarca, em 17 de setembro d#, X6ia sido o ponto de
partida para uma reflexdo acerca das alternataas@fim do regime ditatorial. Gustavo
Dahl e Glauber receberam a noticia da morte daifhesro juntos, o que levou a uma
reflexdo sobre a impossibilidade de se levar adiant discurso que atribuisse ao povo
qualquer possibilidade de acao revolucionéaria. Baistavo Dahl, o povo se encontrava
em um nivel bastante atrasado de desenvolvimemtacterizando um estégio irracional
no qual, “antes de haver resisténcia ao “codiguxista’, haveria, ao contrario, um ‘tipo
de disposi¢do a uma revolta anarquica contra aidatie*>*. Essa constatacao levaria a
crenca em grupos em conflito entre os militareg)ra defendendo ideias progressistas,
inclusive de ordem anti-imperialista contra, pnopamente, os Estados Unidos. Tal
crenca ganhava reforco a partir da experiénciaaperdo governo militar de Juan
Velasco Alvarado que tomou posse em 1968 e adat@nicio um discurso nacionalista
e anti-imperialista, de valorizacdo das questdesaisoatravés de uma legislacdo e
realizando uma reforma agraffi O conceito de seguranca nacional desenvolvidos pel
militares no Centro de Altos Estudos Militares (OWEque nao era restrito ao aspecto
militar, mas discutia as questdes econdmica e Is@@soficiais que desenvolveram as

reformas no Peru se autodenominavam “combatentésaam subdesenvolvimenté™

A conjuntura politica ndo era, para Glauber, favelr@o desenvolvimento de
movimento nacionalista liderado por militares pesgistas. Ele entendia que existia uma
incapacidade por partes dos movimentos civis dearéen adiante uma acgéo
revolucionaria, mas isso deveria acontecer e qua pessivel no Brasil de forma

original:

Dito de outro modo, para Rocha, seria possivelsatid dialético” decorrente da
tensdo entre a fracdo militar alinhada aos Estllthdos (o grupo da “Linha da
Sorbonne”) e a nacionalista, representada, na poaoale Rocha, pelos “jovens
oficiais da ‘Linha Peruana’, ex-adeptos do gendddluquerque Lima”, que
postulou suceder Costa e Silva na presidéictia.

454 1dem, p. 2183.

45 ROUQUIE, Alain. TheMilitary and the State in Latin Americaos Angeles: University of California
Press, 1989.

456 DABENE, Olivier. América Latina no século XRorto Alegre: EDIPUCRS, 2003. p. 171.

457 MIRANDA, op. cit. p. 215.
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A grande euforia de Glauber era a possibilidadmddanca com as elei¢cbes de
1974"8 com a vitdria da oposicédo e a chegada ao podErmksto Geisel, considerado
exemplo de mudanca. Além das afirmacdes do prasidzeisel e de Golbery, fortalecia
0 coro pré-mudancas democraticas, o general Soalanvtuja declaracdo de que os
militares pretendiam uma “desvinculagdo controlddapoder” no sentido de levar
adiante o processo de “distens&y”.

O olhar de Glauber Rocha sobre a figura do preted#wao Baptista Figueiredo
reforcava a esperanca com a abertura politica @ati@ipacdo no progranfbertura
era exemplo de sua crenca nesse projeto. Muito doaggue revelar a admiracao pelo
regime autoritario, existia a crenca, embora muwkzes equivocada, em pessoas e no
discurso da mudanca visando a redemocratizaca@ido A exaltagdo de membros do
regime descompromissados com a abertura revelantusi@smo descabido, tal é o caso
das observacdes feita no artigo Fornf&fifublicado no jornaFolha de S&o Paulsobre
0 governador eleito de Séo Paulo, Paulo Maluf,idenado por Glauber como o homem
capaz de acabar com a miséria de seu Estado. Carvfanf ao entdo candidato a
presidéncia da republica Jodo Baptista Figueiredonelui que existia uma diferenca
entre os dois. Maluf seria um politico preocupaoim @scenséo e capaz de fazer o que
fosse preciso para alcancar seus objetivos. Comopéea vencer o candidato do
presidente Geisel ao governo de S&o Paulo, Laute.®aFigueiredo teria uma postura
mais nobre porque tinha “fome de Justica”, afirntade “a fome de Figueiredo é
diferente. Ele tem fome de justica, ele ndo vireahuma mesa, ele recebeu ordens do
presyderft®? Geisel para cumprir a misséo de acabar com a flinRrazyl.”%® Diante
dessa situacao, Glauber aconselhou o governadara fome deve ser o de comer a
mizerya. Vocé, Maluf, precisa ser grande como nengavernador paulyzt o foi desde
Janyo.*®* O otimismo com o governador paulista leva a coagi#o de Maluf com o

ex-presidente dos Estados Unidos Richard Nffdmas verificando o distanciamento

458 Euforia com a vitoria da oposicdo que poderia egue processo de transicdo democratica.

459 1dem, p. 215.

460 ROCHA, GlauberFormaluf Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 07/10/1978.

461 Durante processo das elei¢des indiretas paraergowdo estado de S&o Paulo, o entdo candidato Paul
Maluf, visitou todos os deputados do colégio etait@stadual e conseguiu a maioria dos votos que
precisava para se eleger governador, vencendo dathd, candidato do presidente Ernesto Geisel.

462 Mantenho a grafia original de Glauber Rocha giliza¥a uma escrita propria em seus artigos nagjorn
Folha de Sao Paulao periodo de 1978 e 1979.

463 ROCHA, GlauberFormaluf Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 07/10/1978.

464 1dem.

465 O ex-presidente dos Estados Unidos Richard Niemumciou seu cargo devido a descoberta de um
esquema de corrupcdo que ficou conhecido comowWwasergate 9 de Agosto de 1974.
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entre os dois: “Vocé Maluf, vocé ndo tem nada aceen o Nixon porgue vocé nédo é
corrupto.®® Mais uma vez a avaliagdo de Glauber Rocha parterdeidealizacdo do

governador de S&o Paulo, mas a exaltacao do pmésicientinua no programa.

A imagem positiva de Figueiredo foi reforcada pardy Ribeiro que elogiou o
trabalho do presidente, afirmando que “de salto,salto, Figueiredo supera todas as
expectativas*®’ Vale lembrar que apesar do jeito rastico do pessiel e das frases
polémicas’®® ele conquistou popularidade e respeito pela prémdea abertura politica,
tendo levado adiante esse processo, mas sem lmteerde com os setores mais
conservadores do exército o que pode ser constatadaso Riocentrf® E o mesmo
Darcy Ribeiro que depois de avaliar positivamenparicipacédo politica do presidente
Figueiredo € quem volta para fazer uma observaggaortante na constituicdo do perfil
do homem que disse fazer a abertura contra tudmteactodos. Ele considera que foi
perdida uma grande oportunidade de Figueiredo detosmado o grande heréi da

redemocratizacdo, bastava, para isso, convocgdbekediretas e acrescenta:

Poderia ter entrado na histéria brasileira com@ihidsertador se convocasse
elei¢cdes diretas e livres. Em vez disso veta AameliChaves, vice de Figueiredo,
pretendente a sucesséo, se enjoa de Mario Andesdaapra tras, como burro
teimoso que empaca escoiceia e recusa. Quase nidint, da uma de Pilatos:
lava a mé&o e tancred?,

Ao contrdrio de promover a redemocratizacdo efetivapresidente Jodo
Figueiredo interveio contra a emenda Dante de @diya que propunha elei¢cdes diretas
para o executivo federal. Uma semana antes daagispentacao, ele enviou ao congresso
uma emenda constitucional, que “em 38 inovacddabekecia o sufragio universal para

presidente nas eleicdes de 1988"Mas segundo Beatriz Kushnir, o autoritarismo de

466 | dem.

467 RIBEIRO, Darcy.Aos Trancos e Barrancos: como o Brasil deu no geie Rio de Janeiro: Editora
Guanabara, 1985, verbete 2321.

4680 que eu gosto é de clarim e de quartel”. Teri@ dium menino que “se ganhasse salario minimo dava
um tiro no coco”. E afirmou que “preferia cheiro d&valo a cheiro de povo”. RIBEIRO, Darcy apud
LOPES, Adriana. MOTA, Carlos Guilhermidistéria do Brasil: uma interpretacddsédo Paulo: Editora
Senac — Sdo Paulo, 2008. p. 863.

469dem.

470 RIBEIRO apud LOPES, Adriana. MOTA, Carlos Guilherrdistéria do Brasil: uma interpretacio.
Sao Paulo: Editora SENAC, 2008. p. 863.

41 KUSHNIR, op. cit. p. 74.
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Figueiredo ficou mais evidente no dia da votacdgyé “um aparato de seguranca
maxima foi montado, TVs e radios foram censura@asil homens do exército estavam

nas ruas de Brasilia comandados pelo general Ne@nan™2

O presidente de 1979, a quem Glauber Rocha tegmele admira, era 0 homem
da promessa de fazer o Brasil retornar ao cursted®cracia e que para garantir iSso
havia enviado o0 projeto de anistia para o congresswonal e anunciava o fim do
bipartidarismo, acenando para um futuro com elsigdieetas para governador que
aconteceriam em 1982, o que nao foi possivel pkab@r ver, uma vez que sua morte
aconteceu em 22 de agosto de 1981. Assim, o esmusidoi responsavel por
idealizacfes, até pequenas atitudes do presiderntansformavam, para o cineasta, em
grandes acontecimentos. Em entrevista realizadaNsison Motta, Glauber aproveita
para fazer um novo elogio a figura do presidertasicerando o ato de Figueiredo de

fazer ginastica na televisao representativo deonatidade brasileira:

Descobrir nossa identidade cultural. Nés somoodD presidente Figueiredo
apareceu fazendo ginastica na televisdo quandodrégva la caindo e o Jimmy
Carter tava com culpa falhando. Entdo o Figueieddesportivamente deu uma
nocao india para o Bradft®

De qualquer forma o importante, para Glauber, ex@ba com 0s mitos,
desmascarar a historia, constatar que as reforns@egias por Jango eram mais uma
necessidade daquele momento e menos um perigo mlanitacdo do comunismo.
Reformas que continuavam a ser necessarias em T0@6.isso com a negacdo das
influéncias externas, apostando em um novo Braisil fle divergéncias dentro da cultura

brasileira e “Jango ja era”.

42dem, p. 74
43Programalbertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, maibod®.
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4.6 - Mascaras — Cinema e imperialismo cultural

A questao das influéncias culturais estrangei@si@ra das grandes preocupacoes
de Glauber Rocha, demonstrado em seu quadro sehnéscaras. Trata-se de um dos
momentos onde a simbologia e o teor alegoérico tormamia da narrativa. O cineasta
aparece na tela usando uma mascara de Frankastéincpm Severino, responsavel
pelos cabos de filmagem e companheiro de tomadame€a um discurso contra o

imperialismo norte-americano.

Boa noite, pais de familia do Brasil! Protejam ddhes porque o Super Homem
vem ai. Para enfrentar as mascaras do terror iatiséai, do terror tecnolégico, é
preciso usar as mascaras da macumba brasileira. aesanato contra a
tecnologia. Este aqui € Severino. Tire a mascarar®®! Aqui ele outra vez. “O
sertanejo € antes de tudo um forte, ndo tem otrsigpai exaustivo do mestico
neurasténico do litoraf™

Bote essa mascara aqui do Dracula (na realidadeFéathkstein) e vamos falar
de cultura. José Celso Martinez, o maior teatrobm@&rasil, completou 42 anos,
vai montarO homem e o cavalde Oswald de Andrade ©s sertdesem
homenagem aos milhdes de Severinos que existemasd.Boi sua pré-abertura.
Alids, ndo confundam José Celso com Franco Zeficelhografo italiano que ndo
€ um diretor como Fellini e Visconti que montouidcu Traviatg e quer montar
tambémO Guarani Também voltamos ao TBC. Estamos em plen@ato com
Laranja.’®

O cinema brasileiro € uma vergonha nacional. Eusgnepre defendi o cinema
brasileiro... mascaras, méscaras. Os cineastasndiavebém tirar as mascaras,
porque o escandalo entorno da Embrafilme é vergmhmaginem que entre as
varias associa¢gfes de classe hoje no Brasil, cadactheastas formam uma
associacdo de classe. Close no Severino, a fageowm que ndo tem mais
aparecido nos filmes nacionais que sdo muito ru@acionario, e por isso a
Embrafilme perdeu o prestigio cultural.

Entdo essa semana temos o0 que? Bote a mascardan&eketa semana temos
Super-Homem. O preco de uma sequéncia para filo@erdiomem € o preco de
20 anos de Embrafilme. Ou seja a Embrafilme ternagp&0 milhdes de ddlares
por ano, e nos invadidos de Kojacs. Olha aqui By&edroso, apenas 10% dos
brasileiros comem feijao e nédo 10 entre 10 brasgdetomem feijdo. A sua novela
€ uma porcaria. Eu gosto de vocé, mas isso € gueggonha nacional.

4Citagdo de Euclides da Cunha 6ws sertdes

475 Teatro Brasileiro de Comédia, companhia de teatiamla pelo empresario italiano Franco Zampari,
também, responsavel pela criagdo da Companhia @iogrdfica Vera Cruz, tentativa de fazer cinema
industrial no Brasil no modelo dos grandes estudéesiollywood.

47%Comédia italiana comBarbara Bouchet, Monica Mittjo Tognazzi, titulo original L'anatra all'arancia,
direcdo dd.uciano Salce, 1975.
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(...)Essas mascaras no Kabuki, Bertold Bretch, Mejd, José Celso Martinez,
teatro total e livre no Brasil. Sejam, realmentsigno de uma cultura aberta e
livre no Brasil. Ndo € como disse Ferreira Gullar revistaVeja na semana
passada, que os intelectuais tem que se orgarazartgatar com o poder. O
Ferreira Gullar esta querendo colocar poesia ribcsito. O sindicato € lugar para
Lula. O verdadeiro lider popular do Brasil. Os psedlevem sair dos sindicatos,
das formulas sonetistas e artisticas para criararntadivre. Sarava, José Celso,
liberdade para a arte em todos os sentidos, irelusimeando grandes artistas
para dirigir Funarte, SNT, teatro, porque a avielé a arte brasileirafgmanuelle

e oUltimo Tango em Parisdo sdo obras de arte, sdo apenas filmes poricagraf
Boa noite! E as criancas brasileiras ndo devemSugrer HomemClose no
Severino, a imagem do povo brasil€ifo.

O libelo anti-imperialista assumido no quadro faano pano de fundo para
questbes que vao surgindo ao longo da fala inuyr de aproximadamente seis
minutos. A defesa da cultura nacional vem num mamee resgate de identidade
marcado por uma década de forte influéncia da reuttarte-americana, principalmente,

na cultura.

No cinema, apesar dos incentivos financeiros dar&fiirbe e de langcamentos de
filmes de grande publico conbmna Flor e seus dois marid(s976)'8de Bruno Barreto
e Bye, Bye Brasi{1979) de Caca Diegues. O grande fenbmeno de mgssggomoveu
a grande invasao dos cinemas, na segunda metadiécdda, foram os filmes das
Trapalhdese as pornochanchadas, mas sobretudo as produgéesacionais, como
Guerra nas Estrelagl977) eSuper Homen(1979) que Glauber considerava a grande

acéo das forgas estrangeiras num atentado a chiasgeira.

O combate ao imperialismo americano na negacadmde $uper Homemdos
enlatados, séries de televisdo cdfagac,*’® grande sucesso dos anos 1970 no Brasil e 0
diretor italiano Franco Zefirelli refletem uma pecaepacéo de mercado para a producéo
nacional. O poder econémico agindo de forma predasbbre a producdo artistica
nacional era um discurso comum desde os anos f®&Acionalismo exaltado reflete,
ndo apenas um carater ideoldgico, mas o proprardsse do cineasta que se sente
ameacado pelo agente do imperialismo. Em entrewesthzada com Nelson Motta,

Glauber ataca novamente Zefirelli e afirma que retdr italiano nédo ir4 realizar a

4""Programalbertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, maibod®.

4’8 Trata-se da segunda maior bilheteria do cinemsiléi®.

479 Seriado americano que trazia o cotidiano de umtigtetpolicial bastante astucioso interpretado pelo
ator Telly Savalas . Produzido pela rede ameri€B3, foi exibido entre 1973 e 1978.
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montagem déD Guaraniporque ele o fard e tera Caetano Veloso no papdtati.
Nenhum dos dois artistas realizaram a 6pera, ma®tiwo da critica de Glauber Rocha
parece ir além das preocupacdes ideoldgicas, goisteresses do cineasta, enquanto

homem que vivia de cinema, estavam ameacadosipeséo estrangeira”.

O tom de manifesto e repudio a figura de Francao&lkf surge mais uma vez no
guadro em que Glauber Rocha fez um apelo ao goyereliberar da censura o livro
Rasga Coragaode Oduvaldo Vianna Filho num discurso a favor ikertlade de
pensamento e exaltacdo do autor e de todos osPoofais de teatro que viviam sob

censura huma manifestacao de defesa da culturanahci

Glauber: Boa Noite! Este aqui € Oduvaldo Viannad-{imostrando o livro para
a camera), um grande teatrologo brasileiro, aut@ioe de teatro, que escreveu
Rasga Coragdouma obra nascida do delirio e do desespero, parqtianinha
morreu aos 31 anos de cancer no pulméao. Ficafati fdlar. Escreveu uma obra
que continua proibida pela censura. E necessar® @ucensura libere
imediatamente a obra de Vianninha por@asga Coracaaleve significar algo
muito importante no teatro brasileiro. Um teatrdtaslo por estrangeiros do tipo
de Franco Zefirelli, que veio aqui, gastou milhpasa montat.a Traviatta uma
copia de Visconti, enganando a burguesia pseuda dol Rio de Janeiro que
engoliu gato por lebre. Porque o Zefirelli € unettir de segunda classe. Mas nao
falemos de coisas menores. Tenho que falar aindaegqee senhor Zefirelli
pretende montar uma concha acustica para mdata Ou seja, José Celso
Martinez, Antunes Filho, Flavio Rangel e tantostdires jovens no Brasil ndo
podem aceitar isso. Este € o problema: n0s naonpmsienais estar cometendo
erros culturais. Por isd®asga Coracaaleve ser liberada e as mais de 400 pecas
de teatrd'®°

A dendncia da participacdo do imperialismo amenctmbém estd em outro
quadro do programa em que ele se dedica a falaiustx@mente de cinema e reforca o
que foi dito sobre o Brasil ndo ter muitos cinegsta que resulta numa producao
cinematogréafica feita por amadores, sem intencadratar a questdo da producéo
cinematogréafica como industria. A producdo se divdorma artesanal, afinal alguns
produtores conseguiam empréstimos junto a grarateb e ficavam submetidos a juros
exorbitantes. Ja o cinema americano tinha uma grearttagem em relacéo ao brasileiro,

ele ja chegava ao Brasil pago, o proprio mercationo dos Estados Unidos ja garantia

480programaibertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, abril®79.
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o lucro necessario para cobrir os gastos e ganamtigrande lucro. Nesse momento o
discurso de Glauber foi tomado por espirito comsfiio nacionalista onde a presenca do
cinema norte-americano nao estaria no Brasil egéfmapenas do lucro, mas teria causas

ideoldgicas maiores:

O cinema estrangeiro, que chega aqui ja pago, tsolor®@s americanos, quer o
baixo preco por que o que ele busca é a penetagéoal, o dominio do

ideolégico do mercado intelectual, do publico Heasi. E um problema de
colonizagcdo cultural, porque a vanguarda da inieddidade brasileira €
colonizada pela ideologia norte-americafia.

Segundo o raciocinio de Glauber Rocha o cinemarasilEera muito barato para
sustentar o mercado nacional e cobrir as despesgsoducédo. O resultado seria a
deterioracdo do cinema brasileiro num pais ondeleglgue fazem cinema nao tem

nogéo clara do problema:

De forma que o problema do cinema no Brasil é ¢tagdbs empresarios nao
compreendem o problema industrial; os intelectasacs colonizados, o governo
encara o cinema com desconfianca. Enquanto i€@sil entrando no ano 2000,
estad com a industria cinematogréfica reduzida@ Zesituacéo atual é a seguinte:
um mar de pornochanchadas invadem nossas'#élas.

A denuncia de um cinema desorganizado em term@stdgtura industrial fez
com que Glauber pensasse na estrutura de finantiarastatal, da qual sempre foi a
favor, na situacdo em que se encontrava a Embeaélas disputas politicas em torno do
orgéo promovidas pelos proprios cineastas. Segeledom clima de conspiracdo havia

sido instalado no 6rgao que ndo correspondia alask.

Voltando ao assunto vai ser uma luta de boxe, gongandaram um oficio ao
ministro, o Sr. Miguel Borges, Sr. Nelson Pereina 8antos, Sr. Roberto Farias,
varios cineastas que foram meus amigos e hojeauamais. Mandaram um oficio

481 programaAbertura, Rede TupGlauber Rocha, Rio de Janeiro. 1979.
482 |dem.
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ao ministro dizendo que alguns cineastas estdopiando para tomar a

Embrafilme. Tudo isso € uma mentira. Alias, eu estaria os sindicatos dizendo
gue 80% dos cineastas desses sindicatos deveriapaoecer nesse programa,
pegar a camera para fazer um teste de cinema. destmema para diretor de
cinema no Brasil é saber pentear o cabelo do Rtsrexemplo, aqui 0 Severino
fazendo papel de Caligula. Entdo pega o cabeloadsien. Ndo sabem, por isso
eu contesto o poder desses cineastas, porqueielssinem fazer filmes. Existem
apenas dez cineastas que sabem fazer filmes.

(...)Entdo o problema da Embrafilme é o seguintemdrafiime é a consciéncia
nacional, porque o cinema é a consciéncia naci@hal. espelho intelectual,
cultural, filoséfico da nacéo, sobretudo na teldoi$®

A afirmacgé&o de que a Embrafilme era a consciérat#onal, confundindo com o
papel que seria do proprio cinema ganha relevamigue Glauber estava considerando
a Embrafilme como a Unica possibilidade de finaneiato para o cinema brasileiro. Isso
aconteceu porque nao existia por parte do cineastdhum projeto de industria
cinematogréfica. A continuidade de fomento estatadlava um horizonte para o cinema
brasileiro voltado ao cinema de autor, mais intekzado e distante de produgcdes mais

comerciais do gosto do grande publico.

4.7 - Glauber e o MDB

A relacéo de Glauber Rocha com a esquerda foirtastanturbada, mais ainda,
depois de 1974, devido seu posicionamento em kelaga militares. Seu discurso de
critica as esquerdas fez com que o cineasta negasg®el democratico desses grupos,
salientando a necessidade de rompimento com desduypregando a conciliagdo. No
quadro “Glauber Rocha crucificado” depois de amamgilia crucificagdo como expressao

da crucificacdo do cinema brasileiro, reitera adrtgncia das varias visées de mundo:

AlG, al6 Brasil. Fernando esse € o trailer 2. Ai®, Brasil. Eu ndo estou louco.
Alids, os psiquiatras do MDB e de outras forcageggjstas brasileiras estdo
dizendo que eu estou louco. Isso € uma loucuragbestou agitado na televisao.
Apenas eu tenho pouco tempo e eu tenho que faldo.nddias, leiam o jornal

483programadbertura Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, abril@79.
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Enfinf®que é um jornal maravilhoso. E um jornal que sale® esta fazendo
como o program@bertura Aqui escreve a esquerda, escreve a direita. &scre
todo mundo porque temos que abrir 0 pais para esltendéncias. Esse negocio
de lideres que ficam dizendo que vai ser ... Néskoda democracia é pra todo
mundo. N&o temos tutela de ninguém. Eu ndo estion @e curtir nenhum lider
esquerdista milionario, garoto rico que quer mandaoovo brasileiro. Essa néo,
o pessoal do sertdo, au, au, esse pessoal ariatdeE@mmEnfim &>

O MDB, ap6s a vitéria da elei¢cdo de 1974, preocupgaverno e se mostrou um
veiculo aglutinador de forgas descontentes vindasihis variados setores da sociedade.
Glauber Rocha viu nesse partido a concentracdaideelg chamou de “psiquiatras do
MDB” que diziam que ele era louco, critica vinda goe ele considerava setores

regressistas, afirmando que o partido ndo colabgrava fortalecer a cultura brasileira:

Estéo exercendo terrorismo cultural no meio doromela cultura toda, da critica
literaria, do teatro, da musica. Quem nao estiggusdo a flauta do MDB esta
cortado. Nao tem abertura para Caetano, Gilbetiad@é Celso Martinez, Jorge
Amado. Para os verdadeiros pensadores brasiféfros.

O discurso de Glauber Rocha nao deixa muitas eqiles e sua critica é pontual
aos artistas e politicos que se aglomeravam no MBB)esmos que considerava amigos
do passado e que nao eram mais. A forma como aflewa a generalizacéo,
responsabilizando o partido numa acao contra edaagtbrasileiros. Se partirmos para
uma analise historica do MDB, podemos verificar gleesurgiu como um movimento
provisorio com intuito de ajudar a legitimar o podestaurado com o golpe em 1964
como uma “oposicdo consentida” ou “oposicao tolgratlo inicio, o movimento se
constituiu de politicos vindos na sua maioria doBPTambém de socialistas e
progressistas do PSD e até, alguns poucos da U@sitiBhou-se contra 0 governo no
caso de Marcio Moreira Alveé§! contrariando o pedido de licenga para cassagdo do

deputado em 1968, feita pelo governo do presidéntta e Silva, pedido negado pela

484 Jornal Alternativo editado pelo filésofo e jormssdi Luiz Carlos Maciel.

485 programaAberturg Glauber Rocha, Rede Tupi, Rio de Janeiro, maecbod9.

486 programa Abertura, Glauber Rocha, Rede Tupi, Ridasheiro, marco de 1979.

487 O conturbado episddio do discurso feito, no dileZetembro de 1968, contra os militares feito pelo
deputado Marcio Moreira Alves a proposito da sensmadependéncia. O deputado atacou os militares
e convocou a populagéo a ndo participar das conasbes.
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Camara dos Deputados em 12 de dezembro do mesm®® &oportuno lembrar que
esse episodio é considerado até os dias atuaiswonlos responsaveis pela decretacao,
no dia seguinte, do Al-5. Embora tenha surgido pgelaiativa da oposi¢cdo, o
posicionamento dos deputados de negarem a liceaga gassacao contou com a
colaboracdo de politicos da Arena que se posia@omaontra o governo em defesa da
independéncia da Camara dos Deputd#fo®. partido passou a ter como eixo principal
do seu discurso politico a liberdade e a justicéaso que foi o suficiente para estabelecer
novos lagcos com os eleitores durante toda a désati®70. O compromisso de solucionar
0S problemas econdmicos, questdo primordial pagpapalacdo dos grandes centros
urbanos, aliado ao discurso de fortalecer asngdiés democraticas foi a base da atuacao
politica do MDB e garantiu votos a partir de 19%4Com a criacdo do Colégio Eleitoral,
em 1974, lancou as candidaturas oficiais da opostg Ulisses Guimardes e do
intelectual Barbosa Lima Sobrinho a presidénciaRépublica, apesar de lutar por
eleicOes diretas e propor a instauracdo de umanAdsm Nacional Constituinte. A
derrota esperada, pela a grandiosidade da ARENalpé@ou o partido que lancou novos
candidatos em 1978, os nomes de Euler Bentes Montpgneral do Exército, e do
senador Paulo Brossard. A iniciativa contabilizaiswuma derrota, agora para o general
Jodo Baptista Figueiredo. Embora ndo tenha satddogo nas elei¢gfes indiretas para
presidente, o partido teve grande sucesso na®etearlamentares em 1974 e 1978,
deixando preocupado o governo. Os membros do padefenderam a luta pela
restauracdo do Estado de direito e extingdo dalée&eguranca Nacional, combateu a
tortura, a censura e o arbitrio em geral do reghteeperiodo da transicdo a democracia
denunciou, junto com outros 6érgdos como a Igrdjalica e a associacado dos Advogados
do Brasil (OAB), desrespeitos aos direitos humammsridos na ditadura. Apoiou 0s
movimentos populares se solidarizando com o movioneperario da regido do ABC e
de S&o Paulo. Dentro da legalidade, deixando aspésioldgicos de lado, o MDB teve
uma importancia, dificil de negar, claro que co@oaquito limitada dentro do contexto

ditatorial que vivia o pai®® Considerar o partido da oposicdo como reduto do

488 D'ARAUJO, Maria Celina, SOARES, Glaucio Ary DillpitASTRO, CelsoOs anos de chumbo: a
memoria sobre a repressério de Janeiro: Relume-Damara, 1994. p. 296.

489 CARVALHO, AlessandraElites politicas durante o regime militar: um estugbbre os parlamentares
da Arena e MDBTese (doutorado) — UFRJ / Instituto de Filosefi@iéncias Sociais/ Programa de Pos-
graduacgdo em Sociologia e Antropologia, 2008. p. 32

40 1dem, p. 53

491BENEVIDES, Maria VictoriaAi gue saudade do MDBRevista Lua Nova, vol.3, no.1 S&o Paulo, Junho
de 1986. Disponivel in: http://dx.doi.org/10.1590182-64451986000200008cesso em: 14/01/2013.
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conservadorismo a ponto de afirmar que a aberéuia serceada para "quem nao estiver

segundo a flauta do MDB" é um exagero, mesmo ceraidio a possibilidade de um

patrulhamento ideoldgico da esquerda da qual Gtaédizia alvo.

A crenca de Glauber Rocha no processo de abenblitecg e no fortalecimento
do movimento sindical com ativa participacdo dabdthadores através de greves, fazia
com que rebatesse possiveis criticas de grupog@tadjue viam no movimento dos
trabalhadores metalargicos do ABC paulista um cesso a esquerda, considerando um
exemplo de que o Brasil estava vivendo um periabatjunca. A esses setores mais

radicais da direita, Glauber deu o seu recado:

(...) Entdo para concluir eu desejo dizer aos pxstas que as greves sao coisas
normais, que o pais nao estd ameacado de uma amlestado antigo, de
corrupcgéo e subversédo. Eu acho que o Geisel abrauvereda e acredito que
vamos marchar gradualmente para a democraciarme fjue essa provocacao a
esquerda e a direita pertence ao velho tetffpo.

Esse trecho revela mais do que a indignacédo copogrtonservadores, reflete o
desejo por mudancas e, hovamente a convic¢ao da ghertura politica lenta, gradual
e segura anunciada pelo presidente Ernesto Geidgal ls'em sucedida, salientando o
periodo da transicdo como uma nova fase da higériBrasil e, de forma recursiva,

alertando sobre o desgaste do confronto entre etadalireita.

4.8 - Manifesto do Partido

Mesmo antes do fim do bipartidarismo, que term&mR9 de novembro de 1979,
Glauber Rocha ja especulava sobre a possibilidadenstauracdo do pluralismo
democratico ao pensar na possibilidade de apavecerovo partido politico que seria
lancado em 1983 quando o sistema politico tetiaraaria mais maduro. Essa fala remete
a uma entrevista feita com o fildsofo Luiz Carloadigl:

492programalbertura Rede Tupi, Glauber Rocha,Rio de Janeiro, maibod®.
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Glauber: Vai levando o microfone para tras, que lmgjs vamos falar com um
filosofo brasileiro, Luiz Carlos Maciel. Para minug dos maiores filésofos do
pais, um dos maiores filosofos do mundo e estadwiam partido politico. Ele
chegou com uma plataforma de um partido politieo & metade e aderi. Darcy
Ribeiro que me desculpe, a Ivete Vargas também ndssamos lancar o nosso
partido também. Com a palavra Luiz Carlos paralptataforma do partido. A
plataforma que sera depois desenvolvida com ossnmemnbros do partido e tal.
Espero que a abertura nos permita a nés joventicpslido pais lancarmos
também o nosso partido. Com a palavra Luiz Carlasié.

Maciel: E exatamente isso Glauber. Eu quis apraveitmomento que vivemos
no pais que é um momento de abertura e que noviidogaestao sendo criados
e lancados e fiz um manifesto, uma espécie de peqiecalogo politico e que
eu gostaria de apresentar como proposta dessaglasgiemiacao politica. Eu
figuei muito contente que o Glauber leu a metadeh®u legal. Eu vou ler toda
pra vocé. Tem dez itens:

1 — Queremos liberdade. Queremos que todas aegsesmham o poder de
determinar o seu proprio destino.

2 — Queremos Justica. Queremos o fim de qualgpezssao politica, cultural ou
sexual sobre todos os oprimidos do mundo, printipate a repressao contra as
mulheres, 0s negros e todas as minorias.

3 — Queremos uma transformacao completa do chasistéma legal de maneira
gue as leis, os tribunais e a policia atuem uniocterem funcéo dos interesses do
povo. Queremos o fim de toda e qualquer violénardra o povo.

4 — Queremos uma economia mundial livre baseatieradroca de energia e dos
materiais e o fim do dinheiro.

5 — Queremos um sistema educacional livre que ersitodos os homens,
mulheres e criancas da terra exatamente o que tumbbslevemos saber para
sobreviver e crescer com todo nosso potencial s $&imanos.

6 — Queremos libertar todas as estruturas do dordas grandes companhias e
transferir todos os edificios e a terra para o povo

7 — Queremos um planeta limpo. Queremos um povo Sao

8 — Queremos acesso livre a todas as informagcfdsd@s 0Ss meios de
comunicacao e a toda tecnologia.

9 — Queremos a liberdade de todos os prisioneirstidos injustamente em
prisbes e estabelecimentos penitenciarios. Querguegodos 0s perseguidos
sejam devolvidos a comunidade.

10 — Queremos um planeta livre, uma terra livran{da, teto e roupas para todos.
Queremos arte livre, cultura livre, meios de coroacéo livres, tecnologia livre,
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educacao livre, assisténcia médica livre, corpagdi pessoas livres, tempo e
espaco livres. Tudo livre para todos.

Glauber: O Maciel, o partido ja tem nome? Como € @i ser a transagédo da
organizacéo da coisa?

Maciel: Esse programa, esse manifesto, € uma itentde ir a esséncia daquilo
gue nos precisamos para ter uma vida comunitaria, audavel e criativa.

Glauber: O Maciel coloca uma discussédo em abega@upe com as siglas que
estdo surgindo para criar uma proposta nova pBrasl do ano 2000. Porque a
minha geracdo... nés tinhamos 20 anos quando d8&o. Goulart caiu e nés
herdamos erros politicos cometidos por geracoexaméntes. De forma que a
nossa geracao, nesse momento de abertura poéisitzalancando um partido
novo. Estamos abertos e quem quiser, pode nos rarpquorque estamos
querendo transar um Brasil livre para o ano 20@0rerra tambérfr3

O lancamento desse manifesto deve ser analisadz ald movimento da
contracultura no Brasil da qual fez parte o idealar do partido, Luiz Carlos Maciel.
Entre 1969 e 1974, apenas 0 movimento da contuaaudt a luta armada estiveram, de
forma enfatica, a frente da negacdo dos padroebedstidos na sociedade, mas ao
contrario da luta armada que visava acabar commtpde repressao militar e do regime
vigente no Brasil através da forca, a contracultigava o comportamento como arma
contra um inimigo que seria a padronizacdo dodosstle vida dentro da ordem
capitalista, entendida como o “fundamento do ataiosimo: a racionalizacdo da vida

social.”%*

O questionamento da contracultura em relacdo @naldilade da sociedade
apresentava particular interesse na defesa daisidgde contrapondo-se com o carater
objetivo e racional do mundo. Esse comportamenposamente desviante apontava
para uma aproximacao com a loucura e a margina@idadsentido das comunidades
alternativas. No Brasil, movimentos de comportamestavam vinculados a rebeldia e
critica como o tropicalismo questionando a socieddElconsumo e a inddstria cultural.
O movimentohippie era considerado por muitos como um movimento sEmtidade
nacional e sem propostas de mudancas objetivasagpena influéncia estrangeira

passageira. Apesar de sua critica ser respaldagepsadores célebres como H. Marcuse

49%programalbertura Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, jurghthay9.
4% 1dem. p. 39
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que com o seu “homem unidimensiort&'analisou a forma como até a classe operaria,
considerada por Marx como revolucionaria e respaisgela transformacédo da
sociedade, com o0 aumento do poder econémico passeeonformar com sua situacao
de classe explorada, se contentando com o podeom&mo adquirido. A classe
trabalhadora deixava de ser uma ameacsataos quo Essa funcao desestabilizadora
deveria ficar com o terceiro mundo ou os gruposgimalizados dos paises ricos como
os negros dos Estados Unidos, as vanguardas tot@ike os estudant&8.No Brasil, a
influéncia desse pensamento se deu com forcagmipes de classe média e em especial
com o filésofo Luiz Carlos Maciel, que se tornoferéncia de um pensamento inovador

no pais.

Conhecido como o papa da contracultura no Brasilgzgublicado o “Manifesto
Hippie” no Pasquim(edicdo de 8 de janeiro de 1979),Luiz Carlos Maciel, ator,
jornalista, roteirista de cinema e ativista cultdioh um dos grandes incentivadores do
espirito livre e esteve Measquimdesde a sua fundacdo com a coluna Underground. Em
1971, criou o jornaFlores do Malnuma referéncia ao livro de Charles Baudelaire. Em
apenas cinco edicbes se tornou uma das publicagi@@s significativas como
representante do pensamento da contracdfttirEm 1972, foi o editor da versio
brasileira da revistRolling Stone® atuou durante toda década no mundo das ari@s. Su
trajetéria intelectual estd pautada pelo discuesditibrdade do individuo em todos os
aspectos. Tinha especial interesse pelas artesaséméndo estudado diregéo teatral e
roteiro com bolsa da Fundacdo Rockefeller no Caenbygptitute of Technology, em
Pittsburgh, nos Estados Unidos. Atuando como atiine¢or de teatro procurou imprimir
no seu trabalho a mensagem de paz e amor e dedonedmgociedade capitalista, tipica
do movimento hippie.

Em 1969 com o “Manifesto Hippie” surge uma propataociedade alternativa

brasileira que estaria, segundo Luiz Carlos Masiglculada ao desgaste politico da

“MARCUSE, H.A ideologia da sociedade industrial: O homem unaisional.Rio de Janeiro: Zahar,
1979.

4% CAPELLARI, Marcos AlexandreO discurso da contracultura no Brasil: o undergrauatravés de
Luiz Carlos Maciel Tese de doutorado, 245p. Programa de Histori&, @807, p. 23.

497 COELHO, Claudio Novaes Pinto. Contracultura: oolado da modernizacdo autoritaria. In: Varios
autores Anos 70: TrajetériaSao Paulo: lluminuras/Itad Cultural, 2005. p. 40.

4B OLIVEIRA, Jodo Henrique C. As flores do mal quetam do underground: contracultura e anarquismo
na imprensa alternativa brasileira (1969-1992).pbigvel em: dttp://www.ufrgs.br/alcar/encontros-
nacionais-1/60-encontro-

20081/As%20flores%20d0%20mal%20que%20brotam%20d0%20gralend. pdf> Acesso em:
15/01/13.
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época, afinal, no inicio dos anos 1960 “as reforsw@sais e estéticas que se tentava
implantar traziam ares de revolucéo para um paseuodernizava tao tardiamerft¢”,
mas com o golpe de 1964, os artistas tiveram qadagtar a nova realidade. A partir do
Al-5, com a censura atuando firmemente sobre augaml artistica e com cassacoes,
prisdes e torturas, a conjuntura para os artistasommuito e o &nimo revolucionario,
aos poucos, diminuitf’ Para Maciel, “desfez-se o sonho da eficacia palitCada um

entrou na sua®!

Com a perspectiva do fim do bipartidarismo surgimieiativa de Glauber de
convidar o Luiz Carlos Maciel para participar dognamaAbertura O filosofo conhecia
0 cineasta baiano ha vinte anos, tendo particigadcurta-metragem Cruz na Praca,
filmado por Glauber Rocha em 1959. A intencdo exaarl um nome importante da
contracultura para marcar posi¢cao na defesa daléitie politica, social e cultural, agindo
de forma anéarquica, pois o partido era expressgaraade forma mais categorica, da
proposta de politica de carater libertario. A qiilesta liberdade surge como uma ideia
gue vai além dos principios de uma sociedade libdgatacando o coletivo e deixando o
individuo em segundo plano. O periodo da abertolitiqga e, em patrticular, 1979, era o

momento ideal de propor novos pensamentos de godétita.

De acordo com o momento politico de abertura, oifestn trouxe uma atencao
contra a repressao e violéncia policial mais gdizada e contra a violéncia politica ao
pedir para libertar pessoas mantidas “injustamame prisbes e estabelecimentos

penitenciarios 32

Os ideais expressos no manifesto sdo represergatogvalores cultuados pela
contracultura defendida pelo filésofo e se dist@amcidas formulacdes politicas
tradicionais. As propostas apontam para a criticacapitalismo e valoriza ideias
humanistas, mas o radicalismo de alguns itensaevebrater utopico do projeto. O fim
do dinheiro era uma delas. E um exemplo do desejamplantacdo da sociedade
alternativa, pautada pela liberdade, justica eldtaste dentro de uma nova configuragéo

49MACIEL, Luiz Carlos.As quatro estacdefio de Janeiro: Record, 2001.p.170.

500 O filme O Bandido da Luz vermelhde Rogério Sgarzela de 1968, representante doadtaginema
Underground brasileiro ou Udigrudi tem a na falapgosonagem principal uma confirmagéo dessa ideia:
“quando a gente ndo pode fazer nada a gente agaxak esculhamba.”

501 MACIEL 2001, op. cit. p. 172.

50%Programadbertura Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, maibod®.
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juridica, pois existe no discurso a negacdo dasitesis politicas vigentes. Dai a
iniciativa de Glauber Rocha de querer participgpaidido que néo tinha nome, mas seria,
segundo ele, a oportunidade, quando surgisse eB) d@&azer valer a participacdo do

povo.

O partido ndo passou de uma especulacéo. Sewai@iinunca chegou a lancar
efetivamente um partido politico. Foi um dos dlttmmomentos de expressdo da

contracultura realizado por Luiz Carlos Maciel.

4.9 - Aimagem do povo na TV

O filme Terra em Transdraz uma curiosa passagem que procura explorar os
recursos da alegoria para falar do populismo didasincas sindicais no Brasil. Em um
pais imaginario chamado Eldorado, Felipe Vieirada@ato populista ao governador de
Alecrim faz um comicio em meio a um grande grup@elgsoas e a personagem, Sara,
militante politica que trabalhava em sua camparnha“®@ povo € Jerénimo! Fala
Jerbnimo! Fala!” Vieira representado por José Lendja: “Nao tenha medo meu filho.
Fale, que vocé € o povo.” Surge entdo uma voz {eéeiiaca: “Eu sou um homem pobre,
um operario, sou presidente do meu sindicato elegtduta de classes. E acho que esta
tudo errado, que o pais td numa grande crisepéd@sei mesmo o quer fazer e acho que
o melhor é esperar a ordem do presidente” O jataaPaulo, representado por Jardel
Filho, tapa a boca de Jerdbnimo com a mao e diz&d"&ndo o que é o povo? Um imbecil,

um analfabeto, um despolitizado. Ja pensaram Jecdnd poder?®®

Com a perspectiva de intensificacao do process@dgicdo no inicio do governo
Figueiredo se ampliam as possibilidades de novaslpa e participacdo politica dos
trabalhadores. O quadro de Glauber Rocha no pr@gkherturateve como uma de suas
principais caracteristicas a participacdo ecléeantrevistados. Como vimos, cantores,
politicos, filésofos, jornalistas, empresarios, Joes do povo e até um psicanalista
participaram do programa. Mas o destaque deveaster @ duas figuras que se tornaram

emblematicas do programa: Severino e Brizola.

503 ROCHA, GlauberTerra em Transel967.
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O primeiro desconhecido que passou a ter nome ogrgmaAbertura com
Glauber Rocha foi o de Severi@abo-manque acompanhava Glauber nas gravacoes e
passou a fazer parte do quadro porque o cineasi@ob@a considerava como um modelo

de brasileiro e em varios momentos fala que “Sewe¥ia cara do Brasil”.

As primeiras aparicdes de Severino eram sempraiom ido quadro e no seu
final. Os comentérios de Glauber sao recorrentas,néio existia falas para o nordestino.
Isso chamou atencéo da imprensa, a jornalista Maiena Dutra, ddornal do Brasil,
escreveu um artigo criticando Glauber sobre a fajoeSeverino era tratado. A critica

gerou a indignacéo do apresentador que teceu cgegomentario sobre o artigo:

Glauber: Severino, vocé sabe que a Maria HelenaaDdisse que eu estava
humilhando vocé na televisdo? Coitada da Marinarkde eu pensei que ela era
inteligente. Seu artigo niornal do Brasilcontra o programa das Aberturas € um
artigo desastroso, porque € um artigo burro. Voeg€iga ser mais sofisticada
Maria Helena. O Severino ndo estd sendo humilhado, Severino e nao
Zeferino, como vocé escreveu. Quer dizer que vamé prestou atencdo ao
programa. O seu artigo é te-le-gui-a-do, Ma-ri-a-letna%

A critica deu resultados, Glauber passou a dalan@apara Severino, sempre

com falas rapidas:

Glauber: Al6! AlG! Vai! Primeiro close meu! Estaaldndo que o Severino néao
fala nada e hoje ele vai falar.

Severino: Boa noite! O que o povo brasileiro eséipando é de feijao, arroz e
farinha e carne seca.

Em outro quadro, depois de fazer uma breve progizgda seu film&abecas

Cortadas(1970), Glauber Rocha entrevista Severino nd:fina

Glauber: Cuidado com o Figueiredo, porque ele cartabeca daqueles que
estiverem contra as aberturas. O Severino, o qeacha da situagdo estudantil?

504programadberturg Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, jurehda¥9.
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Severino: Os estudantes tém que pagar inteiragt@&pagar inteira.
Glauber: Quem tem que pagar meia?

Severino: Os pobres, né? Os ricos tém que pagairaniOs estudantes ricos
pagam o0s colégios para poder ter grana para pageolégios dos estudantes
pobres.

O entusiasmo de Glauber Rocha com o langcamentondeouo partido, afirma
que a existéncia de uma agremiac¢ao politica couhefendida por Luiz Carlos Maciel
seria a oportunidade de real participacdo do pewada politica brasileira:

Glauber: O Brasil € um pais novo, por isso 0 Maegth pensando nesse novo
partido, que sé sera lancado em 83, quando peseaas Severino deveréo se
eleger. Vocés ja imaginaram o Severino Senador?

Severino: E uma boal!
Glauber: Vocé esta esperando isso?

Severino: E, estou esperarido.

No inicio do programabertura,o locutor anunciava: “N&o percam no programa
Abertura de hoje, entrevista com BrizoPd® As expectativas com a entrevista foram
muito grandes, o ex-governador do Rio Grande deSu@anizador do movimento pela
legalidade para assegurar a posse de Jodo Gentat961, passou por exilio duradouro.
Cassado e perseguido pelo regime civil-militardnstdo em marco de 1964, comecou
um exilio logo no inicio do governo Castelo Bragee duraria até as 17h25 do dia 06
de setembro de 1979. Depois de ser autorizadtrar eo Brasil pela Lei da Anistia e
ter seu nome retirado da lista de indesejados teid@Bederal, apenas duas horas antes

de sua chegada, desembarcou no aeroporto de Fgaam no Parand’

O programaAbertura jA havia se tornado conhecido por entrevistar qaesss

significativas do contexto politico da época easils que haviam retornado ao Brasil,

50%dem.
508programadbertura Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, jurehd9¥9.
507500 pessoas recebem Brizola em sua y@t&stado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 07/09/1979. p.
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dai a expectativa criada para a entrevista. Chegidmaa do quadro de Glauber Rocha

ele inicia:

Glauber: E atencao. Entrevista com Brizolal
Brizola: Boa noite. Eu me chamo Brizola e moro eotaigo.

Glauber: Brizola, vocé que é muito conhecido aquBmtafogo e safo em varias
jogadas, vocé ja ouviu falar do Brizola?

Brizola: Claro, inclusive é por isso que o meu @oeé Brizola.

Glauber: O que vocé acha do Brizola?

Brizola: E um senhor legal, inclusive ele ia serhom presidente pra gente.
Glauber: Vocé acha que ele vai ser presidente.

Brizola: Eu acho que vai.

Glauber: Vocé tem acompanhado pelos jornais o gpassa com ele?
Brizola: Tenho.

Glauber: E vocé acha que ele deve voltar ou nao?

Brizola: Deve.

Glauber: Vocé acha que ele deve voltar?

Brizola: Acho que deve.

Glauber: Vocé acha que vocé representa o povddiras sua opinido é valida?
Brizola: Se eu represento o povo brasileiro, iss0d» sei.

Glauber: Em que vocé esta ligado?

Brizola: Em corrida de cavalo.

Glauber: Brizola nédo tenha medo do publico, serassencare a camera.

Brizola: Tudo bem Glauber, mas vocé esta me peagdotsobre os problemas
do Brasil e eu ndo sei nada, porque eu s6 me tigocgrida de cavalo e jogo de
bicho.

Glauber: Qual é o bicho que vai dar amanha?
Brizola: Pode dar cobra ou cavalo.
Glauber: Vocé ja certou muito assim?

Brizola: De vez em quando eu acerto.
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Glauber: Olha para camera. O que vocé acha dafdemocratico do Brasil?
Brizola: O problema € que eu ndo entendo nada,d&aaber.

Glauber: E a ditadura. Vocé sabe o que €?

Brizola: Também nada.

Glauber: O que vocé acha da organizacgao sindical?

Brizola: No momento. N&o posso explicar nada.

Glauber: E o Lula?

Brizola: Eu gosto do Lula.

Glauber: Quem é o Lula?

Brizola: E o chefe dos metallrgicos?

Glauber: No Lula vocé ja ouviu falar. Escute, o gaeé acha da questdo agraria
brasileira?

Brizola: Nao sei.

Glauber: Ja ouviu falar de reforma agraria?
Brizola: Ja ouvi falar.

Glauber: O que é reforma agraria?

Brizola cochicha no ouvido de Glauber.

Glauber: Vocé ja ouviu falar de elei¢des diretas?
Brizola: Eu ndo posso falar se sou a favor ou eontr
Glauber: Vocé votou? Em quem?

Brizola: Votei no Aparicio Marinho do MDB.
Glauber: O que vocé acha do general Figueiredo?
Brizola: Um cara legal.

Glauber: Por que vocé acha ele um cara legal?deatpue existem liberdades
democraticas e o Figueiredo pode ser criticado.

Brizola: Eu sei. Foi aquilo que eu te falei. Eu ninsso falar porque eu néo
entendo nada de politica e eu estou fora. Nao énteatavina disso.

(.)
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Glauber: Ok. Entrevista exclusiva com Brizola detaBago, que voltara ao
programaAbertura porque eu acho que o Brizola é muito melhor do e, de
formas que nesse momento estou passando o popevax?®

Ao contrario do que era esperado, a entrevistdajus ar trazia ndo o Leonel
Brizola, politico vindo do exilio, mas um homem plovo cujo apelido era Brizola,
morador do bairro de Botafogo. O tom inquisidozdi@uber sufocava o entrevistado com
perguntas que iam além de sua compreensdo e ranelavdesconhecimento sobre a
realidade politica do pais ao afirmar que ndo sabjize era ditadura, mas sabia quem era
Brizola e que ele deveria voltar do exilio pargsesidente do Brasil. Na verdade é dificil
afirmar que Brizola tenha total conhecimento daepcdes politicas de Leonel Brizola,
0 politico e, até mesmo, o motivo de seu exilio.gDalquer forma é possivel acreditar
gue o nervosismo que tomou conta de Brizola ssjdtezlo de estar na televiséo falando
para milhdes de espectadores sobre temas que Hes@rcontando, ainda, com a acao
intimidadora de Glauber Rocha. De qualquer form&dka € o homem que tem seus
motivos para temer: morador de uma comunidadegpabgro e vivendo sob um regime

autoritario. A entrevista foi motivo de criticabetida por Glauber no programa:

O Brizola falou com discricdo, humildade, generadel falou com sabedoria.
Depois alguns jornalistas que eu ndo quero citayymalguns sdo gratuitamente
desafetos meus. Fizeram comentéarios abaixo do aiitelo sobre a entrevista
com Brizola3®®

As imagens de Severino e Brizola se completam nategdo da imagem do
brasileiro idealizada por Glauber: o negro faveladm nordestino seriam expressao do
desrespeito das autoridades para com o povo. Busolare a importancia dessas figuras
pode ter um significado de reconhecimento do ciddmlasileiro, mas ao mesmo tempo
nos faz pensar no personagemTagra em TranseSera que com a abertura politica
comecgando um processo que poderia levar a redetizacéo, Glauber pretendia revelar
a forca de uma populacéo sofrida que deveria assupaider através de um novo partido
que ele comecou a defender no programa? Seriaig@wenovo senador? Brizola de

Botafogo era referéncia de brasileiro para promaganudancas que o Brasil precisava

508 |dem.
50%Programadbertura Rede Tupi, Glauber Rocha, Rio de Janeiro, julhd @79.
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através do voto? Ou ainda, seria 0 povo incapazedsr adiante o processo de

redemocratizagao?

Todas as questbes levantadas levam a concepcawddiasileiro de Glauber
Rocha que independente de sua formacéo, requiimattacdo ou a mais popular
ignorancia politica, mereciam respeito e liberddtle.aproveitou varios momentos de
seu quadro no programa para defender a necessiddeigtado de fortalecer a liberdade
dentro do espirito de redemocratizacao, bem conadedir para a necessidade de cuidar
do povo brasileiro, acabando com a miséria. Brieoeverino foram os exemplos de
brasileiros trazidos por Glauber para dizer queasiBpodia dar certo, respeitando seu

poVvo.

E importante ressaltar que Glauber sabia da impcietddo homem simples no
processo de redemocratizagéo e acreditou no pat@ecorganizacéo dos trabalhadores,
exaltando o papel dos sindicatos dos metalurgmas;ipalmente os de Sdo Paulo e da
regido do ABC que, aproveitando a nova conjuntoléipa da abertura, comecaram uma
campanha salarial que fez renascer o movimentacaintb Brasil. Glauber demonstrou
admiracao e reconhecimento pelo movimento surgil@%/8, considerando Lula como
um lider autentico dos trabalhadores brasileiras chticar a atitude do poeta Ferreira
Gullar de afirmar em entrevista para a revigtgg, a necessidade de uma aproximacao
entre intelectuais e o poder, o que Glauber corsidesnecessario. Ele destacou a

importancia do lider dos trabalhadores:

O Ferreira Gullar esta querendo colocar poesianmthcato. O sindicato é lugar
para Lula. O verdadeiro lider popular do Brasil. @etas devem sair dos
sindicatos, das formulas sonetistas e artisticasquaar uma arte livre'®

Em novembro de 1979, Glauber Rocha anunciou quarentem férias para
cuidar da saude e nunca mais voltou ao programand¥s meses em que esteve
envolvido com a televisdo desenvolveu um estilgpod baseado na irreveréncia e
causou polémica, sendo considerado, por alguns,lawwo reacionario por seu

posicionamento em relagdo aos militares que aensdiserem fundamentais para a

510 programaAbertura Glauber Rocha, Rio de Janeiro, Rede Tupi,agastod9.
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redemocratizacdo do pais. Sua crenca nos miligrelticos aliados do governo chegava
parecer ingenuidade. Por outro lado é possiveeperaum homem da conciliagdo, critico
dos posicionamentos de esquerda mais extremaddrpéd Soviética e defensor do fim
do antagonismo esquerda-direita, propondo a utideés da cultura na "grande feijoada
nacional", reconhecendo o sofrimento e a necessidacicabar com a miséria do povo
brasileiro. Lutou contra o imperialismo dos Estadosdos ao defender uma producao
cultural nacional forte e ao chamar a populac@mateger do Super Homem. Divulgou
um partido imaginario que nunca saiu do papel ceahacdo dos problemas brasileiros,
acreditando em ideais de liberdade. A forma conpb&)suas ideias no programa foi
sempre em tom imperial, atacando, denunciandomiddindo entrevistados, mas
discutindo questdes politicas do periodo e valodeaima estética televisiva que ajudou
a fazer uma leitura de sua época, contribuindogpaean linguagem da televisdo mudasse.
Sem assumir rétulos, fez criticas e analises gaproximaram de uma nova esquerda.
Foi como disse Paulo Emilio Sales Gomes, um pratajas profecias foram, na maioria,
falhas, mas a aposta no sucesso do processo deralpmlitica foi um de seus acertos.
Independente de admiramos ou criticarmos seus ipoaioentos, foi um homem de
ideias e contribuiu para o sucesso do progréearturg sendo o quadro de maior

repercussao.
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CONCLUSAO

Essa tese comecou com a proposta de analisar mpragberturafeito por uma
intelectualidade de tendéncias ideoldgicas divenses com a maioria ligada a uma
tradicdo de esquerda, e sua contribuicdo paracegso de luta democratica no Brasil. O
gque temos como resultado €, ndo apenas, a andliseedzencdo em um projeto politico
de liberalizacdo, mas um olhar sobre a televisasileira que reaprendeu com o processo

de abertura a discutir varios assuntos, entre &lpslitica.

Arlindo Machado faz um questionamento pertinentengo se trata da relacao
das pessoas com atelevisdo: "Pode-se amar s8a@ft! Confessar o amor pelo cinema
é atitude corriqueira e desprovida de embaracderfatura, as artes plasticas ou o teatro
também n&o oferecem nenhum risco. Mas a respositavp@ questédo pode soar sinal de
ignorancia ja que esse veiculo é considerado dé@dprde atributos intelectuais. Uma
critica recorrente é a de que na TV s0 existe e, mas como observa Machado,
esse € um fenbmeno comum a outras areas, ja gesukado de uma apropriacédo

industrial da cultura da qual nenhum produto intelal esta salvet?

N&o se trata de uma declaracdo de amor a televisd#®,de reconhecer que o
veiculo pode ser capaz de, em determinados momerferecer a possibilidade de
expressar ideias e gerar reflexdo. Sabemos quesanpa de intelectuais na televisao €,
ainda nos dias atuais, algo raro de se ver. Eleeepaeventualmente, nos programas
jornalisticos como comentarista ou convidado pagdisar um tema especifico dentro de
sua especialidade. Na década de 1960 era, ainda didcil ouvir as opinides desse
grupo, com excecéo feita a um dos grandes expodatpsnsamento mundial como o
filésofo Jean Paul Sartre que, em sua visita asiB@ncedeu entrevista, de 5 horas de
duracdo, a TV Excelsior. Acontecimentos como essanf raros, mesmo porque a
televisdo ndo era o foco da intelectualidade earansespanto do préprio entrevistado
gue nao entendia como podia uma emissora privader, ima entrevista tdo prolongada

com um intelectual marxista e em francés, sem ¢&ald'® J4 na década seguinte, a

511 MACHADO, Arlindo. Televisédo Levada a Serio. Sdo Paulgenac, 2000. p. 9.

52 |dem, p. 9.

513 Aproveitando a visita do fildsofo francés ao Blasin 1961, numa viagem de quase 4 meses, fazendo
palestras em diversas cidades, a TV Excelsior @&spaco para uma entrevista feita por grandes ndanes
intelectualidade brasileira como Fernando Henrigaedoso e Roberto Schwarz. Foi a oportunidade dos
brasileiros de conhecer o pensamento de um dodegammes da filosofia do século XX. MOYA, Alvaro
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televisdo atraiu uma intelectualidade que fora gdadrbes académicos impds seu

pensamento.

Ao analisar a televisdo durante a década de 19dm@i destacar a dualidade da
producao, procurando explorar o colaboracionisnas ¢éentativas de alcancar brechas
para o exercicio da livre expressao. A televis&s@a por mudancas significativas, ao
longo do periodo do regime civil-militar, pois € spével vislumbrar uma
profissionalizacdo do setor, alcancando niveis i¢ésn dignos dos paises mais
desenvolvidos. O padrao Globo de qualidade se fircoono um modelo de concorréncia
para as outras emissoras, a ser alcancado ou dapBi@entanto, a maior mudanca néo
estava na técnica, mas na forma de ver nosso prppis. As campanhas da Aerp
procuraram levar a populagdo a uma modernidade pggseava pela mudanca de
mentalidade de uma sociedade que deveria aprensiar @dada, respeitando o outro
através da sua higiene pessoal, mesmo que nasdigsaseamento basico e um sistema
publico de saude capaz de garantir sua qualidadedde O tema Brasil adquiriu uma
nova dimensao, o que foi visto cdkmaral Netto, o repdrtendo foi apenas a pororoca,
encontro das aguas do mar com o rio Iriri, mas formaa de mostrar a diversidade de
um pais que deveria, dentro de um projeto de iatégr nacional, reconhecer as varias
faces de um mesmo espirito de nacionalidade. Aisdle de domingo era mais que
diversdo garantida, ao longo de um dia inteiro, &lwio Santos. Era um simulacro de
felicidade baseado no desejo de convencer que mesmotodas as diferencas e
problemas sociais, a familia permanecia unida,nidzesaler a maxima dos filmes de
propaganda da Aerp, para quem "ama 0 mesmo chésd.fogramacao compreende o
gue Pierre Bourdieu chamou de "fatos-6nibus", péis devem ferir ninguém, pois néo
gera conflito, proporcionando momentos agradavess, que representam, também, uma
forma de opressdo na medida em que ocultam ouigosrgos que podem ou néo ser

mais relevantes.

O lado mais conservador da televisao era contrag@d presenca de intelectuais
de esquerda nas maiores emissoras. Dias Gomesal@dwianna Filho e Eduardo
Coutinho sao exemplos de engajamento politico dos 4960 que despertaram. Ja no
inicio da década de 1970, o tema politico voltesermdiscutido através da figura de

Odorico Paraguacu, o prefeito de Sucupira. O l@l era um bom tipo para se analisar

de. Gldria inExcelsior Ascensédo, Apogeu e Queda do Maior Sucks3e@levisdo BrasileiraSao Paulo:
Imprensa Oficial, 2010. p. 112.
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a demagogia e o coronelismo ainda reinante naontéo Brasil, mas outras formas de
critica surgiram em telenovelas. Na mesma épd@gialoo Repdrtecontou com cineastas
cuja tradicdo contestatoria estava ligada a gerdaadécada de 1960 que vivenciou 0
romantismo revolucionario e teve na década segairmtportunidade de levar para um
veiculo de massa a critica da realidade socialliras Embora a censura continuasse, a
partir de 1979, os meios de comunicagéo puderaxmessar mais e melhor para atingir
o grande publico. A propria ditadura foi motivo descussdo enbinheiro vivo e
liderancas politicas foram alvo de comentarios cbala emMarrom Glacé O tema da

mulher chegou a televisao évialu Mulher.

A producéo televisiva brasileira dos anos 1970, afestta como, apesar da
censura e do colaboracionismo de grande parte rdpsesarios do setor, foi possivel
encontrar caminhos estreitos que ajudaram noldonaento da imagem de um Brasil
que seria muito mais bonito e idealizado se nasefasparticipacdo de algumas poucas
pessoas que empreenderam a critica de uma linguagdtada a criacdo de
representacdes condizentes com os ideais do regien@rando que nao se trata de
afirmar que a televisdo conseguiu através de utmatégia de dominacao fazer a cabeca
das pessoas, atuando num processo de alienacéd@m (isge Stuart Hall, existe na
recepcao formas de resisténcia dos individuosejegmessam através da decodificacao,
produzindo sentidos que podem ir muito além doinaginava o codificadot:* mas as
representacdes criadas pela televisdo bem sucemida®o no seu projeto hegemonico,

estavam la.

Se Zuenir Ventura considerou 1968 o ano que néurterP'® para o mundo, pela
sua efervescéncia politica e valores revoluciosanomesmo poderia ser dito de 1979
para o Brasil, mesmo sem a mobilizacdo dos esteslamh grandes marchas e com o
romantismo revolucionario em baixa, o movimentoudshtil reapareceu numa
organizacdo aberta no 31° Congresso da Unido dosldfdes (UNE) em Salvador,
evento acompanhado pela imprensa e pelo goverpood@sso de abertura iniciado por
Geisel ganhou impulso com Figueiredo e o campai@dedela democracia estava mais
largo com o0s setores organizados da sociedade godsm manifestar com menos
repressdo. Greves continuavam em todo pais e restdbilizaram o processo de

liberalizacdo em curso. As articulagdes politicala fei de anistia, envolvendo governo

514 HALL, op. cit. p. 372.
515VENTURA, Zunir.1968, o ano que nio terminoBdo Paulo: Planeta, 2008.
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e oposicéao, resultaram na sua promulgacéao no dia 28osto daquele ano, num reflexo
de uma politica de esquecimento e conciliagdo geudb civis e militares, ja que a
mesma lei que permitia a volta dos exilados, ldbexrtos presos politicos, também
liberava os torturados da culpa, reforcando o dssciormador de uma memoria daqueles
que fizeram o que fizeram por forca de ordem dersoqes. O pluripartidarismo voltava
a fazer parte da politica e setores especificepciadade podiam se expressar. Todos 0s
grandes acontecimentos daquele ano tiveram coaeattuimprensa, mas o Unico espaco
dedicado a discussédo mais detalhada, buscandonisqtos, fazendo cronica politica e
reivindicando democracia de forma transparenteleaisao foi o programabertura O
programa se estendeu até o ano seguinte, mas cio ué 1979, a equipe de
apresentadores e reporteres reunida por Fernamtbodgal.ima teve o gosto do pioneiro
de poder falar, sem censura, na telinha, o quepeemsa escrita ja fazia, mas era dificil

de achar nos meios audiovisuais.

A experiéncia dd\berturaleva a reflexado de que a televisdo pode e devéeman
uma relacdo mais direta com a sociedade. O dispuéskiberalizacdo déberturg ndo
atingia a todos, nao pelos motivos apresentado8pardieu sobre a acéo da televisao
que estdo ligados a censura imposta pelo patr@&saaple saber que a audiéncia do
programa mesmo que alta, ndo alcancava o trabaltadmo ao horario. Mesmo assim,
o trabalho realizado deve ser reconhecido como pixede trabalho autbnomo no qual
0S seus integrantes conseguiram, apesar do manéata, discorrer sobre a tematica
central proposta, atuando sem a pressao do prmpuietomo producdo independente
que era, ndo estava sujeita as determinacdes @galRed mas do idealizador Fernando
Barbosa Lima que avalizou o trabalho realizadoddida do capital ndo teve o sentido
tradicional do mercado midiéatico, ja que os aprestres ndo estavam preocupados em
garantir o lucro do patrdo e a manter seus emprdgms estavam ligados a outras

atividades profissionais e a pequena participaé@aendia muitG®

O trabalho teve a preocupacédo de entender a tiaj&istorica de vida de alguns
dos jornalistas participantes do programa. A irdenfoi revelar diferentes geragdes em
torno de um mesmo ideal, ocupar espaco politicotelavisdo para falar de
redemocratizacdo. A presenca do pessid@ Pasquimserviu para se reafirmar na

televisdo o que ja se fazia no semanario altematnas a inovacao veio da presenca de

516 VIZEU, op. cit.
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Ziraldo que saiu do papel para ocupar, com halsitiddiscurso em defesa de causas
populares, um espaco de destaque. Os discursotadbeG Rocha revelavam as duas
faces de um intelectual que ora pedia olhos e osydra sua arte, numa reafirmacéo de
ideais de uma revolucéo estética representadausriibees, bem como gritava contra a
concorréncia do cinema americano, num discursarapgrialista. Entre as muitas vozes
do cineasta, a que mais se fazia presente no pnageea da defesa da cultura nacional e
da negacdo da esquerda tradicional, consideradagratia e distante "das revisdes
617

dialéticas®*’ pelo qual o mundo passava.

A memoria construida diz muito sobre o seu preseé@efim do siléncio",
"Jjornalismo de verdade", "Um programa para quenovBrasil de hoje e pensa no
amanha". Essa frases fizeram parteAtb@rtura e representam o esfor¢co de Fernando
Barbosa Lima de ndo perder a chance historicazbs tadiferenca no exato momento
em que ditadura comecava a decair. "O Fernanda satpue 0 programa representava
nagquele momento. A ditadura ia acabar, por issotelmou o pessoai*® O depoimento
de Sérgio Cabral d4 o tom para o entendimento quedutor fazia do programa. A
expectativa da liberalizacdo levar a democraciectem que o produtor conduzisse seu
trabalho em cada quadro, cada fala, por mais imdiEpee que fosse, tivesse nas maos
dele, como editor final, o exato lugar na compasigé um discurso de abertura que
visava ter um lugar na memoria. Invocando o passalabertura do programa,
discutindo o presente no seu desenvolvimento, t@sgano final de cada edicéo o
discurso de um futuro de democracia no quaberturaseria, na televisao, também um
de seus responsaveis. O objetivo pretensioso spriu#hrRoberto D'Avila afirma que
sim. "O Abertura era o Fernando e cada um de négauicipou com ele desse projeto,
ajudou na luta pelo fim da ditadurt® O programa acabou em 1980, desgastado por um
discurso que ja nao fazia mais sentido com a antiripartidarismo e outras bandeiras
ja conquistadas. Um dos grandes méritos dessatimgcifoi, ndo apenas retratar a cada

semana as discussdes em torno da volta das liesrdbsinocraticas, mas mostrar a

517 Programa Abertura. Rede Tupi, Glauber Rocha, Ridatheiro, marco de 1979.
518 CABRAL, Sérgio. Rio de Janeiro, em 23/10/2013.&vista concedida a Paulo Roberto de Azevedo
Maia.

519 D'AVILA, Roberto. Rio de Janeiro, 25/01/2014. Diepento concedido a Paulo Roberto de Azevedo
Maia.



228

necessidade, através da fala dos apresentadaotresjstados e colaboradores, da rapida
acao do governo, de restaurar 0s principios dernicusa
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