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RESUMO

Este trabalho, intitulado Euripides e a Guerra do Peloponeso: representacoes da
guerra nas tragédias Hécuba, Suplicantes, e Troianas, trata do conjunto de imagens e
representacdes da guerra nas tragédias euripidianas. Tais tragédias encenam a guerra mitica e,
ao mesmo tempo, conservam alguma relacdo com a guerra de facto: a Guerra do Peloponeso.
Visto que as tragédiassdotextos escritos para serem encenados diante de cidadaos, elas sdo
dotadas de uma natureza civica e, no caso de Euripides, Hécuba, Suplicantes e Troianas
informam e instruem cada uma delas em um momento distinto da guerra a respeito dos
impactos dos conflitos entre Atenas e Esparta, e a respeito dos valores socioculturais que,
reafirmados nos enredos, convidam a reflexdo os cidaddos de Atenas e das cidades gregas
pertencentes a Simaquia Ateniense.

Esta pesquisa estd dividida trés capitulos. Oprimeiro capitulo trata das questdes mais
abrangentes relacionadas ao drama grego. A comecar das questdes fundamentais sobre as
relacdes entre a historia e a literatura, procura-se destaca-las no género tragico.

O segundo capitulo apropria-se das conclusdes do capitulo anterior e retoma a
discussdo tratando inicialmente da teoria da guerra. Em seguida, faz-se uma breve revisao
bibliografica com o objetivo de identificar a documentacdo da Antiguidade que teoriza a
guerra, bem como as abordagens historicas que procuraram estabelecer a série de questdes
feitas a documentagdo e que culminam na teoria em vigor. Em seguida, esta pesquisa avanga
para a descri¢do das tragédias e do tragediografoEuripides, apresentando o conjunto de
peculiaridades do drama euripidiano.

O terceiro capitulo apropria-se da teoria de representacdo, estrutura, mito, pdlis,
espago de encenacdao e da analise das estratégias euripidianas de modificacdo dos mitos,
aplicando os resultados parciais de cada capitulo na analise de trés pecas, Hécuba, Suplicantes
e Troianas, que correspondem a ciclos épicos distintos e a periodos distintos da Guerra do

Peloponeso.



ABSTRACT

This work, entitled Euripides and the Peloponnesian War: Representations of War is
the Tragedies Hecuba, Suppliants, and Trojan Women, investigates the set of images and
representations of war in the tragedies of Euripides. Hecuba, Suppliants,and Trojan Women
enact the mythical war and at the same time, retain some connection with the war in fact: the
Peloponnesian ~ War.  The  hypothesisthat  guidesthis  research  is  thatthe
tragediestextsareendowed withacivicnatureand in the caseof the tragedies ofEuripides, inform
andinstructabout  the  impactsof the  warbetween  Athensand  Sparta.  The
tragediesalsoreaffirmsocio-cultural valuesand, therefore, in the case ofHecuba, Trojan
WomenandSuppliants, they reflecton the demands ofAthenian citizensandcitizensofother cities
thatbelonged to theDelian League.

This dissertationis divided inthree chapters. Thefirstchapter discussesgeneral
issuesconcerningto theGreek drama. Starting from fundamental questions about the
relationship between history and literature, seeks to highlight them in the tragic genre.

The second chapter discusses the theory of war, based on the theoretical and
methodological assumptions presented in Chapter One. Then, it is a brief literature review to
identify documentation of antiquity which theorizes the war, as well as historical approaches
which sought to establish a series of questions asked of documentation and culminating in the
theory into force. Then, this research advances to the description of the tragedies of Euripides,
presenting a set of peculiarities of Euripidean drama.

The third chapter discusses the tragedies of Euripides from the theory of
representation, structure, myth, polis, space, staging and analysis of strategies
formodificationof the mythsstaged, applying the partial results of each chapter in the analysis
of three parts, Hecuba, Suppliants, and Trojan Women, that correspond

todifferentmythsanddifferent phasesof the Peloponnesian War.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa visa investigar a antiga e conhecida Guerra do Peloponeso por uma nova
via. A partir das possibilidades de percursos investigativos observados no conjunto de obras
publicadas por Donald Kagan sobre essa guerra,’ procura-se aqui seguir uma mudanca de
paradigma da pesquisa a respeito do conflito entre Atenas e Esparta na segunda metade do
século V a.C. Parte-se aqui do pressuposto de que a historia militar,” a historia das ideias
politicas,” ou mesmo a perspectiva literaria dedicada & anélise da obra de Tucidides*apenas
tange superficial e lateralmente as multiplas possibilidades de tratamento do tema, uma vez
que deixa a margem varios documentosque também conservam alguma relacdo com a Guerra
do Peloponeso, em especial a tragédia grega. A pesquisa atual geralmente recorre aos
documentos de historiografos’ da guerra na Antiguidade, Tucidides e Xenofonte, e
eventualmente a biografia de Péricles escrita por Plutarco. Avanga-se na presente pesquisa

para além disso: vai-se em diregdo as alusdes indiretas da guerra na tragédia grega.’

'KAGAN, D., On the Origins of War and the Preservation of Peace. New York: Doubleday, 1995; The
Archidamian War. Ithaca: Cornell University Press, 1974; The Fall of the Athenian Empire. Ithaca: Cornell
University Press, 1987; The Outbreak of the Peloponnesian War. Ithaca: Cornell University Press, 1969; The
Peace of Nicias and the Sicilian Expedition. Ithaca: Cornell University Press, 1981;

The Peloponnesian War. New York: Penguin, 2003; Thucydides: The Reinvention of History. New York: Viking
Press, 2009.

Por exemplo, com LAZENBY, J. E.,The Peloponnesian War: A Military Study. Londres: Routledge, 2004; ou
BAGNALL, N., The Peloponnesian War: Athens, Sparta, and the Struggle for Greece. New York: Barlow,
1996.; ou mesmo HUTCHINSON, G., Attrition: Aspects of Command in the Peloponnesian War. Stroud:
Spellmount, 2006; Ver ainda: STRASSLER, R. B. (ed.), The Landmark Thucydides: A Comprehensive Guide to
the Peloponnesian WarNew York: Free Press, 1996; STRAUSS, B. & McCANN, D. (eds.), War and
Democracy: A Comparative Study of the Korean War and the Peloponnesian War. New York: M. E. Sharpe,
2001.

3 RAAFLAUB, K.A., Father of all — destroyer of all: war in late fi fth- century Athenian discourse and ideology.
In; STRAUSS, B. & McCANN, D. (eds.), War and Democracy: A Comparative Study of the Korean War and
the Peloponnesian War. New York: M. E. Sharpe, 2001, p. 307-356; DE STE. CROIX, G.E.M., The Origins of
the Peloponnesian War. Ithaca: Cornell University Press, 1972.

*CAWKWELL, G., T’ hucydides and the Peloponnesian War.Londres: Routledge, 1997, CONNOR, W. R. (ed.),
Thucydides,Princeton:  Princeton  University  Press, 1984; CORNFORD, F. M., Thucydides
Mpythistoricus.Londres: Arnold, 1907; FINLEY, J. H., Thucydides,2 ed. Cambridge: Harvard University Press,
1947; RAWLINGS, H. R., The Structure of Thucydides’ History.Princeton: Princeton University Press, 1981;
STADTER, P. (ed.), The Speeches of Thucydides.Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1973;
STRASSLER, R. B. (ed.), The Landmark Thucydides: A Comprehensive Guide to the Peloponnesian War.New
York: Free Press, 1996; LATTIMORE, S., The Peloponnesian War, by Thucydides. Indianapolis: Hacket, 1998.

> Usar-se-4, a partir de agora, o vocibulo “historiografo” nas alusdes aos autores da Antiguidade que escreveram
relatos de natureza historica.

SA obra Histéria da Guerra do Peloponeso, escrita por Tucidides e publicada postumamente por Xenofonte; ¢ a
obra Helénicas, escrita por Xenofonte como complemento a etapa final da Guerra do Peloponeso que faltava na
obra de Tucidides, sdo os documentos mais importantes e mais utilizados para a abordagem historica da guerra
entre Atenas ¢ Esparta. Tais textos literarios podem ser complementados pelos decretos relacionados a
administragdo imperial ateniense: o Decreto de Pesos e Medidas de Clinias, de aproximadamente 440 a.C., e o
Decreto de Entrega de Tributos, de aproximadamente 420 a.C. A Guerra do Peloponeso também foi o assunto
dos autores da Roma Imperial, como Diodoro Siculo na obra Bibliotheke, que cita o historidgrafo Eforo, do
quarto século. Também foi tratada pela obra de Timeu de Teuroménio. Plutarco de Queroneia, por sua vez,
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O estudo da dramaturgia grega do periodo cldssico encetado por historiadores e
demais classicistas constitui uma parte importante da pesquisa sobre a Guerra do Peloponeso.
Porém, tal andlise se deu majoritariamente a partir das comédias de Aristofanes, que fazem
alusdo direta a personagens da época do conflito, mencionam a guerra e instruem a respeito da
necessidade da busca de um caminho para a paz.’

A pesquisa a respeito da Guerra do Peloponeso niao avanga tanto quando a
documentacdo que serve de base para a analise ¢ composta fundamentalmente pelas tragédias
de Euripides. Ainda que se reconheca haver nas pecas euripidianas varios enredos motivados
pelo estado de guerra, e que tais enredos sejam relacionados aos outros documentos da época
hoje disponiveis,® e que se destaque eventualmente o carater politico,’ ideoldgico,"”

1 epags 12 . ~ - 1
contextual e simbdlico “ do drama euripidiano, ndo ¢ frequente que se utilize das tragédias

escreveu as biografias de pessoas fundamentais na Guerra do Peloponeso, como Péricles, Nicias, Alcibiades e
Lisandro. Plutarco ¢ o primeiro a utilizar para além de Tucidides e fon de Quios, autores que tratam diretamente
da guerra em obras de natureza historiogréafica, os poetas comicos Aristéfanes, Cratino, Eupolis. Ele também
utilizou o escritor ateniense Filocuro.

7 As pecas supértites de Aristofanes que podem ser datadas e atribuidas ao periodo da Guerra do Peloponeso sio:
Acarnenses, Cavaleiros, Nuvens, Vespas, Paz, Aves, Lisistrata, Tesmoforiantes ¢ Ras. Tais pegas mencionam 0s
lideres politicos, os juizes, a assembleia, os fil6sofos, os seus rivais nos concursos cdmicos, os tragedidgrafos e
tantos outros personagens que, a0 mesmo tempo, eram seus contemporaneos. Soma-se a obra aristofanica os
fragmentos incompletos de pecas de outros comediografos: Tutor, Némesis e Trdcias de Cratino, cujas criticas
agudas a Péricles e a sua proximidade a Cimon delineava sua posi¢ao em relacdo a Guerra do Peloponeso; e as
pecas Demes e Maricas de Eupolis, autor cuja critica aguda a Cléon, Alcibiades e Hipérbolo estdo ligadas a
posi¢do favoravel deles em relagdo a manutenc¢do do conflito bélico. Também ¢ possivel mencionar a obra do
comediografo Telecleides.

¥ Destaca-se, por exemplo, a relagdo entre as obras de Euripides e Tucidides, e a relagdo entre os temas de ambos
os autores como evidéncia de uma situacdo comum entre algumas pecas e algumas narrativas do historiografo
grego. Ver: FINLEY, J. H., Euripides and Thucydides. In: Three Essays on Thucydides. Cambridge,
Massachusetts: Harvard Univerity Press, 1967, p. 23-68. Ver também, na analise da tragédia Medeia, o texto de
PUCKCI, P., The Violence of Pity in Euripides’ Medea. Ithaca: Cornell University Press, 1980.

? Vérias obras abordam o carater politico da tragédia grega em geral, e euripidiana em particular. Uma obra
importante ¢ ZUNTZ, G., The Political Plays of Euripides. Manchester: Manchester University Press, 1963, pois
trata de Suplicantes ¢ Heraclidas, concentrando-se nos detalhes narrativos que colocam em destaque questdes
relacionadas ao contexto de enunciacdo. A obra geral de EUBEN, J. P., Greek Tragedy and Political Theory. Los
Angeles: University of California Press, 1988, apresenta dez ensaios em que sdo destacados os temas, as formas
e o lugar ocupado pela tragédia nos debates publicos da Atenas do século V a.C. Outras obras abordam a relagdo
entre politica e tragédia, destacando pecas em particular: Medeia (RAINER, F., Medea apolis: on Euripides’
dramatization of the crisis of the polis. In. SOMMERSTEIN, A.; HALLIWELL, S.; HENDERSON, J;
ZIMMERMANN, B., Tragedy, Comedy, and the Polis. Bari: Levante Editori, 1993, p. 219-239), Alceste,
Hipdlito e Hécuba (SEGAL, C., Euripides and the Poetics of Sorrow: Art, Gender, and Commemoration in
Alcestis, Hippolytus, and Hecuba. Durham & London: Duke University Press, 1993), entre outras.

12 Sobre o caréter ideologico-filosofico das tragédias, ver: ARROWSMITH, W., A Greek Theatre of Ideas. Arion
2,3,1963, p. 32-68; MEAGHER, R. E., Mortal Vision: The Wisdom of Euripides. New York: St. Martin’s Press,
1989. Ver ainda: SALE, W., Existentialism and Euripides: sickness, tragedy and divinity in the Medea, the
Hippolytus and the Bacchae.Melbourne: Aureal Publications, 1977.

YA anélise da performance tragicacomo uma praticaespacialespecificana culturaateniense, pratica ao mesmo
tempo religiosa e politica, ¢ feita por:WILES, D., Tragedy in Athens: Performance space and theatrical
meaning. Cambridge: Cambridge University Press, 1997. A mesma iniciativa ja havia sido proposta por
WALCOT, P., Greek Drama in its Theatrical and Social Context. Cardiff: University of Wales Press, 1976. Por
sua vez, PeterArnottdiscutedrama grego como uma forma de arteque invocaas realidades praticas daencenacao
pela modificagdo de padrdesliterarios que servem de base as pegas, com o objetivo de provocar na plateia
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de Euripides como documentacio para a reconstituicio do contexto da guerra.”’E ¢ tal
caminho, pouco trilhado, que se procura percorrer aqui. Parte-se nesta pesquisa da ideia de
que ha um farto material nas tragédias de Euripides, material que evoca ndo apenas o tema da
guerra, mas que aufere a ela uma série de cddigos simbdlicos e significacdes relacionados a
Guerra do Peloponeso. Tal material, explorado e observado criticamente, permite o acesso as
representacoes simbolicas e as visdes da guerra pertencentes a um campo pouco explorado
por outros autores da Antiguidade geralmente utilizados nas pesquisas — as representacdes da
guerra nos festejos, nos rituais € no imaginario popular atrelado aos mitos. As tragédias,
encenadas em festas civico-religiosas e com enredos miticamente inspirados, apresentam a
guerra sob tais conformagdes.

A pesquisa sobre a guerra a partir das tragédias de Euripides estd envolta em
peculiaridades advindas do carater da documentagdo. Ela exige uma série de métodos proprios
que permitam acessar os contetidos relacionados ao tema, métodos que permitam vislumbrar
em textos que tratam de varios assuntos, as representagdes de um assunto em particular — a
Guerra do Peloponeso. Ainda em relagdo aos métodos, ¢ fundamental jungi-los a consciéncia
da necessaria acuidade critica no afa de que se destaquem, passo a passo, as contribui¢cdes
possiveis dos documentos a historia da Guerra do Peloponeso, a0 mesmo tempo em que se
respeitem, a cada passo, os limites da documentacdo."

Esta pesquisa estd dividida em trés capitulos nos quais o material ¢ organizado de
forma dedutiva com o proposito de se observar desde o inicio as potencialidades do corpus
documental e os métodos de pesquisa para, ao fim, aplicar os métodos aos documentos

selecionados para uma analise mais especifica. Tal ¢ a delimitagdo aqui proposta: tratar das

reagdes mediante a performance. Ver: ARNOTT, P. D.,Public and Performance in the Greek Theatre. New
York: Routledge, 1989. Proposito semelhante é encetado por REHM, R., The AGON and the Audience: A Study
of Euripides 'Medea, Heracles, and Ion (Dissertagdo). University of Stanford, 1985; e GOULD, J., Tragedy and
Collective Experience. In: SILK, M. S. (ed.), Tragedy and the Tragic: Greek Theatre and Beyond. Oxford:
Clarendon Press, 1996, p. 217-243.

’EISNER, R., Euripides’ Use of Myth. Arethusa 12, 1979, p. 153-174; CROALLY, N. T., Euripidean
Polemic:The Trojan Women and the function of tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 1994.

1 A modalidade mais comum de estudo se da na discussdo da natureza e das convengdes do teatro grego, ver:
ARNOTT, P. D., An Introduction to the Greek Theatre. Bloomington: Routledge, 1959. A respeito da relagdo
entre o drama euripidiano e o contexto, ver: ARROWSMITH, W., A Greek Theatre of Ideas. Arion 2, 3, 1963, p.
32-68. Sobre a relagdo entre a tragédia grega, a cultura e a politica, ver BOEDEKER, D. & RAAFLAUB, K. A.
(eds.), Democracy, Empire, and the Arts in Fifth-Century Athens. Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1998. Porém, os livros fundamentais para a analise do contexto de performance e encenagio da
tragédia diante do contexto politico e social da Atenas do século V a.C. sdo: GOLDHILL, S., Reading Greek
Tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 1986; HALL, E., The Theatrical Cast of Athens: Interactions
between Ancient Greek Drama and Society, Oxford: Oxford University Press, 2006.

" Um dos cuidados necessarios ¢ o de ndo “transportar os textos classicos para o nosso proprio ideario”
(GAZOLLA, R., Para ndo ler ingenuamente uma tragédia grega. Sao Paulo: Loyola, 2001, p.13). A consciéncia
dos limites da tragédia passa pelo cuidado com os anacronismos.
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generalidades do drama grego e das tragédias euripidianas; mas recorrer, no caso das
especificidades, as trés pecas de Euripides pertencentes as diferentes etapas da Guerra do
Peloponeso, Hécuba, Suplicantes e Troianas.

O primeiro capitulo desta pesquisa, intitulado 4 pdlis, a guerra e o teatro grego —
principios metodologicos, trata das questdes mais abrangentes relacionadas ao drama grego. A
comegar das questdes fundamentais sobre as relagdes entre a historia e a literatura, procura-se
destaca-las no género tragico. Por serem ao mesmo tempo textos literarios, textos destinados a
encenacdo e partes da formacdo da identidade civica dos atenienses, as tragédias contém
multiplas referéncias tematico-discursivas e significagdes que exigem desvelamento a partir
de uma perspectiva metodologica clara e eficiente no afa de aproximar o drama das demandas
da narrativa histdrica.

A metodologia, tratada no primeiro capitulo, visa desbastar o texto tragico, extraindo
dele conteudos significativos da cultura e da sociedade ateniense da época da encenacdo. O
conceito de representacdo social, forjado por Denise Jodelet, permite a extracdo de conteudos
socioculturais a partir de discursos literarios, € o ponto de partida para a andlise das tragédias
de Euripides. Porém, tais tragédias, organizadas segundo uma estrutura cénico-dramatica,
carecem para o entendimento de suas representacdes do reconhecimento das suas
peculiaridades literarias. Dai, langa-se mao da analise das narrativas fantasticas, dos géneros e
das narrativas por Tzvetan Todorov. Utiliza-se, também, para a compreensao do drama como
tessitura discursiva que tem ligacdo intima com o seu contexto, da analise do discurso e da
analise pragmatica de Dominique Maingueneau. Por fim, o mito e a vinculagdo traditiva que
serve de involucro para as discussdoes provocadas por Euripides em suas tragédias
sdoabordados a partir da anélise das narrativas e do mito proposta por Paul Ricoeur.

Langados os fundamentos da leitura dos textos tragicos, desloca-se no primeiro
capitulo o olhar para o fato de a tragédia ser encenada em um espago geografico e também
social. Passa-se, entdo, na presente pesquisa, a investigacdo do espaco. A comecar da
descri¢ao do lugar do teatro no espago civico ateniense, passando pela andlise tedrica da pdlis,
da descri¢do da agora e da descri¢do do espago de encenagdo, a pesquisa aqui proposta passa
a investigar a relag@o entre o espago teatral e a pdlis. A polis durante os festejos civicos, polis
teatral, ¢ pesquisada a partir das estratégias imperialistas dos gestores de Atenas, que fazem
do teatro mais um dos instrumentos de dominacdo das pdleis que fazem parte da Simaquia
Ateniense. Ao fim do primeiro capitulo, o objetivo ¢ de conseguir uma descri¢do que permita
que se trabalhe as implica¢des da guerra e os valores e sentidos das representagdes dela no

drama em geral, e no drama euripidiano em particular.
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O segundo capitulo, intitulado 4 Guerra do Peloponeso e o drama euripidiano,
apropria-se das conclusdes do capitulo anterior e retoma a discussao tratando inicialmente da
teoria da guerra. Uma breve revisdo bibliografica procura identificar a documentacdo da
Antiguidade que teoriza a guerra, bem como as abordagens historicas que procuraram
estabelecer a série de questdes feitas a documentacao, e que culminam no paradigma da teoria
em vigor. Tal paradigma estd relacionado diretamente ao interesse majoritario pelas obras
historiograficas sobre a guerra, mas nao pelas obras que a tratam representacionalmente.

A opcdo pela tragédia que serve de norte para todo o trabalho, a metodologia exposta
no primeiro capitulo e a teorizagdo a respeito da guerra tratada logo no inicio do segundo
capitulo formam as bases para o recurso nao mais a descricdo pura e simples da Guerra do
Peloponeso, feita a exaustdo por vdrios trabalhos indicados acima, mas ao significado
sociocultural dos conflitos na época da Guerra do Peloponeso.

Inicialmente, analisa-se o substrato mitico que serve de base para as tragédias,
colocando-se o enlevo na centralidade tematica da ideologia guerreira que ¢ parte
fundamental da tradi¢cdo poético-literaria grega.

Esta pesquisa, em seguida a analise do substrato mitico, avanga para a descricdo das
tragédias e do tragedidgrafo. A comecar de Euripides, o autor é posicionado em relagdo aos
demais tragedidgrafos e localizado temporalmente no periodo da Guerra do Peloponeso e
espacialmente na cidade de Atenas. Faz-se assim devido a necessidade de se explicar a
vinculagdo de Euripides com os grupos sociais interessados no fim dos conflitos. As criticas
as personagens tragicas pelo coro ou mesmo pelo desenlace no enredo das pecas sao
miméseis’” - e, como tais, sdo representacdes de valores que revelam as praticas sociais, de
concepgdes culturais e também de posicionamentos do tragedidgrafo. As pecas contém,
amalgamados, os valores da coletividade e os valores do dramaturgo. Tal teia, aparentemente
indissoluvel, dissolve-se mediante a explicitagdo — e, dai, o recurso ao tragediografo como
parte integrante da construcao de sentidos na peca, sentidos atrelados a si, a0 mesmo tempo
em que sdo visiveis a coletividade que assiste os dramas e julga o resultado final do trabalho
do dramaturgo.

Outro aspecto fundamental tratado no segundo capitulo € o conjunto de peculiaridades
do drama euripidiano, peculiaridades que fazem parte da formacao do enredo, do seu sentido

e de sua compreensdo pela audiéncia. Destacam-se, entdo, os substratos miticos das tragédias

SMimseis, ou seja, ‘representagdes’. O termo, aristotélico, é fundamental na teoria da tragédia, dando origem a
utilizacdo do verbo ‘representar’ para denotar a atividade de um ator, bem como do vocabulo ‘mimica’ para as
alusdes ao ato de imitar alguém ou algo.
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de Euripides, o ciclo épico troiano e tebano. Porém, destaca-se também, em linhas gerais, a
tendéncia dos dramaturgos de promoverem modificagdes nos mitos narrados. As mudancas
promovidas pelo dramaturgo ndo atendem apenas uma fungdo criativa, muito menos estd
relacionada meramente ao desgaste do valor do mito: as modificagdes sdo necessarias para
agucar a percep¢do da audiéncia,'® levando-a a observar a inser¢do do novo proposto na
tragédia. Tal corresponde ndo s6 a uma mudanga narrativa, mas também a uma nova ordem
simbolica.

A exposicdo da emergéncia das representacdes nos mitos evocados pelos
tragediografos e a demonstracdo das estratégias de transforma¢dao dos mitos realizadas por
Euripides mostra em seu cerne que a guerra, alvo do elogio e da valorizacao desde os periodos
mais remotos de formagdo das narrativas gregas, se transforma nas tragédias Hécuba,
Suplicantes e Troianas emum tema negativo, emum tema questionado e exposto em seus
angulos mais sombrios. No teatro de Euripides, encenado por atores mascarados, a guerra ¢
posta em cena sob as mascaras da temporalidade pertencente ao passado mitico, mas que
revela a silhueta da guerra em curso, a Guerra do Peloponeso, silhueta claramente discernivel
nos temas selecionados, nas modificagdes promovidas nos enredos e nos desfechos das
tragédias. Sendo assim, destaca-se no fim do segundo capitulo a relagdo entre as tragédias
euripidianas e a Guerra do Peloponeso pela mediagio da presenca dos Ciclos Epicos no drama
euripidiano. Da-se neste ponto forte énfase na relagdo intima entre o contexto da guerra e o
contexto mitico-dramatico da guerra. Este contexto, o mitico-dramdtico, consiste de uma
performance daquele, sendo um instrumento nas maos do tragedidégrafo para que ele pudesse
representar em um mito advindo da tradi¢do a guerra em curso na polis, bem como a
discussdo dos limites, dos valores e dos excessos da mesma.

O terceiro capitulo, intitulado Relagoes entre a Guerra do Peloponeso e os temas
bélicos das tragédias Hécuba, Suplicantes e Troianas, apropria-se das nogdes de
representag¢do social, estrutura,discurso, mito, polis, espago ¢ da analise das estratégias

euripidianas de modificacdo dos mitos, aplicando os resultados parciais de cada capitulo na

°As tragédias gregas comegavam com partes corais ou prélogos. No caso dos dramas aqui tratados, tais
comegavam com um prologo. O prologo ¢ fundamental as tragédias em geral, pois elas situam a plateia em
relagdo ao enredo e condicionam de certa forma a recepgio do mesmo, ja que “em uma competicdo, 0S poucos
instantes da abertura sdo cruciais para determinar a resposta do espectador”. Euripides apresentava um “prologo
programatico”, que situava informava o espectador quanto ao mito encenado, mito que era conhecido pela
audiéncia, a0 mesmo tempo em que ele aproveitava para colocar “configuragdes exdticas e seus antecedentes”
que tornavam o seu drama uma produgio composta por “tragédias inovativas”. E em tal manobra que ele, de
certa forma, agucava a percepcdo da audiéncia. HALL, E., Greek Tragedy: Suffering under the Sun. Oxford:
Oxford University Press, 2010, p. 33.
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analise de trés pecas que correspondem a ciclos épicos distintos e periodos distintos da Guerra
do Peloponeso.

A primeira peca analisada, Hécuba, apresenta uma narrativa baseada no ciclo épico
troiano, porém com deslocamentos tematico-narrativos que submetem o mito aos objetivos do
autor: apresentar imagens e representacdes que comuniquem a plateia um julgamento contra
0s excessos cometidos em uma guerra. A peca, ambientada no periodo que sucede a
destruicdo de Troia, mostra que o fim da pugna ndo representa o fim das hostilidades. A
guerra, portanto, ndo termina com o seu fim: ela continua nos varios atos violentos e na
vinganga que ela estimula. A guerra deixa um legado de traicdo e de injustica que nao pode
ser evitado, uma vez que isso faz parte da sua natureza. Encenar tal realidade em um periodo
de cessar-fogo, fase em que as agressdes mutuas sdo ainda recentes e que Vvarios
desdobramentos da guerra se fazem sentir nas assembleias da pdlis constitui uma forma de se
apreender ndo s6 a percep¢do do tragedidgrafo, mas também permite observar algumas
realidades do cotidiano dos atenienses. Tais realidades sdo apresentadas no decorrer da
peca:seja no apelo a Teseu ou na vinculacdo entre Teseu e a democracia;seja na decisdodas
assembleias pela violéncia; seja atémesmo na concep¢do da honra devida aos guerreiros
mortos em combate, ou na atitude de conduzir os vencidos a aviltante escravidao.

A segunda peca analisada, Suplicantes, apresenta uma base traditiva distinta da
tragédia Hécuba: o ciclo tebano. O mito utilizado, tratado anteriormente pelos tragedidgrafos
Esquilo e Sofocles, sofreu em Euripides significativos deslocamentos narrativo-tematicos,
cujos objetivos incluiam inserir no enredo os problemas relacionados a violéncia tebana e a
hospitalidade ateniense. Tais problemas entre Tebas e Atenas ndo estdo presentes no mito
original, mas sdo inseridos por Euripides para ilustrar o conflito entre tebanos e atenienses na
Guerra do Peloponeso. E possivel constatar que o drama euripidiano tece criticas a Tebas e
também a Atenas colocando mais uma vez em cena o herdi mitico representado nos prédios
civicos da cidade, Teseu. Suplicantes também trata de demonstrar pedagogicamente os
critérios para a inser¢do de Atenas em um conflito ao colocar em cena de forma bem
cuidadosa todo o processo de decisdo de Teseu e Atenas ao interferirem nas questdes locais de
Tebas: o acolhimento dos rogos das suplicantes por Teseu, a consulta a pdlis € a op¢ao inicial
pela mediacdo, antes da entrada em qualquer conflito bélico. A peca, encenada na época da
derrota ateniense frente as forgas tebanas, representa uma discussdo relacionada aos erros
quanto a decisdo de interferir nos assuntos tebanos e ao crime tebano: nao devolver os corpos

dos atenienses derrotados a cidade.
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A terceira peca analisada, Troianas, apresenta uma tematica semelhante a da peca
Hécuba, visto utilizar o mesmo ciclo épico e o mesmo mito dessa tragédia. Porém,
distintamente de Hécuba, a violéncia se desdobra ainda mais em Troianas, incluindo uma
série de atos sacrilegos contra valores gregos fundamentais — a xenia, o acolhimento dos rogos
dos suplicantes ¢ a preservagdo das mulheres e criancas. A pecaalegoriza os varios excessos
cometidos pelas forcas de coalisdo ateniense e espartana através da encenagdo de varios
excessos cometidos por aqueus e troianos. Ao langar desde o inicio da peca o vaticinio divino
de que ninguém sobreviveria na tentativa de retorno para o lar, a tragédia de Euripides aponta
que na guerra ndo ha vencedores, e que os atos de violéncia praticados com o fim de se obter
a paz na verdade apenas aceleraram o mal que acometeu a todos.

As pecas analisadas revelam uma constante em Euripides: em lugar de discordar ou
discutir diretamente as razdes da guerra, ele demonstra a inevitabilidade dos males que
acometerdo vencidos e vencedores, de tal modo que o aniquilamento constitui o fim das partes
em conflito. Em meio a fugacidade da paz decorrente da guerra e da crise que se instaura
mesmo apods o fim dos conflitos, o valor que se sobrepde ndo ¢ a habilidade para combater,
tema recorrente na literatura arcaica, mas a justiga grega tradicional: o fortalecimento das
relacdes parentais e filiais, a hospitalidade, seguidos do fim dos combates desmedidos ¢ da
mediacao antes do confronto. Longe da glamourizacdo da guerra, Euripides a coloca sob
duras criticas, colocando assim a ideologia guerreira que o precede emxeque. O dado novo
que emergiu, e que provocou a modificacdo no mito que glorificava a guerra, foi a Guerra do
Peloponeso: guerra entre gregos, entre irmaos, guerra que ndo pode ter vencedores e que
penaliza as mulheres e as criangas, esposas ¢ filhos dos vencedores e dos vencidos.

A hipotese central do trabalho ¢ que hd, no drama euripidiano presente nas pecas
Hécuba, Suplicantes e Troianas, um conjunto de ideias que representa a mentalidade regular a
respeito da guerra, conjunto diretamente influenciado pelo estado de guerra vigente quando da
encenacao de tais dramas, que permitem a leitura e consideragao das pecas como fontes para a
reconstitui¢do, na auséncia de outras fontes, das questdes relacionadas aos impactos da Guerra
do Peloponeso na sociedade e na cultura atenienses.

A partir da hipotese central, trés hipdteses corolarias norteiam este trabalho:

1. O drama grego em geral, para ser transformado em fonte para o historiador,
carece da leitura critica, que implica na decodifica¢do de seu papel civico; tal
decodificagcdo se da através da identificagdo dos elementos aproximantes dos

dramas em relagdo ao contexto, através das analogias possiveis entre as
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tragédias e os demais géneros literarios e fontes; e através da possibilidade de
identificacao do periodo e da situacao de encenagdo dos dramas.

2. O drama euripidiano contém, em particular e amalgamados, aspectos formais
do drama: tanto as inovagdes introduzidas pelo tragediografo, quanto as
posicdes dos interlocutores, que sdo comuns a todos e servem de codigo muitas
vezes implicito a partir do qual sdo feitas as intervencdes do tragediografo.
Reconhecer cada um dos aspectos citados e diferencid-los permitird a
identificacdo dos dados contextuais mediante o destaque daquilo que o autor
apresenta em comum com outros autores e fontes do seu periodo e contexto. E
a existéncia do contexto na trama que permite a transformagdo das tragédias de
Euripides em fontes documentais. O fato de Euripides ser o autor que mais
pecas deixou permitird a constitui¢do de um quadro coerente, pois ¢ possivel a
identificagdo de chaves de leitura que permitam o reconhecimento dos codigos
utilizados pelo autor relacionados a tematica da guerra. E a partir desses
codigos e com a premissa de que parte da carga simbolica nesses codigos faz
parte do conjunto de aspectos comuns entre o autor e os espectadores, que a
pesquisa convertera referéncias e alusdes em fontes que desvelam diante dos
olhos do pesquisador os tracos da cultura e da relevancia, no periodo em
questdo, da guerra.

3. No interior do drama euripidiano, as tragédias Hécuba, Suplicantes e Troianas
permitem um quadro amplo da compreensdo de Euripides sobre a Guerra do
Peloponeso, que ocorria a época da encenagdo de tais dramas. Os mesmos,
protagonizados por mulheres em situagdes de conflito, sdo elucidativos quanto
a posicdo do autor em relagdo aos perigos decorrentes dos embates entre
vencidos e vencedores, mesmo em tempos de paz. Portanto, € possivel encetar
uma abordagem que relacione as vdrias etapas da guerra com as representacoes
dessas etapas nos dramas, discerniveis mediante a identificacio de
continuidades e descontinuidades entre os documentos que se referem a
momentos diferentes de um mesmo conflito ou a visdes distintas relacionadas
ao mesmo periodo.

O que segue, no decorrer da pesquisa, sdo os desenvolvimentos em torno dessas
hipoteses. E Euripides, o tragedidgrafo, ¢ o principal guia em tal direcdo, visto que o seu
drama descortina a guerra sem jamais colocar no palco qualquer cena de batalha. E no seu

teatro, os antigos mitos, Homero e os outros tragedidgrafos sdo vozes evocadas por ele para
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elucidar os abusos da Guerra do Peloponeso. Urge a pesquisa ouvir tais vozes e torna-las

claras.
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CAPITULO PRIMEIRO: A POLIS, A GUERRA E O TEATRO GREGO — PRINCIPIOS
METODOLOGICOS

Sdo apresentadas neste primeiro capitulo as principais questdes relacionadas a
pesquisa das relagdes entre o teatro grego e a guerra na Antiguidade, com destaque as nogdes
que servem de base a pesquisa das relacdes entre ambas. As relagdes entre a historia, a
literatura e a tragédia grega servem de ponto de partida para a escolha dos conceitos que
perpassam todo o trabalho e que sdo aplicados no ultimo capitulo nas tragédias Hécuba,
Suplicantes ¢ Troianas. Em seguida, o espago e as dimensdes espaciais fundamentais para
este trabalho, a pdlis e o teatro, sdo explorados. No que esta relacionado ao espago, as teorias
da pdlis abrem espago para a descricdo de Atenas, destacando-se a importincia politica do
teatro. Faz-se, em seguida, uma descri¢do do teatro de Dioniso, um espaco de performance
na/da pdlis. O espaco simbolico e a relagdo deste com o imperialismo ateniense fecham a
discussao a respeito das espacialidades necessarias a compreensao da importancia dos dramas

tragicos para a politica ateniense e para as relagdes entre Atenas e as outras poleis.

A literatura grega conhecida dos leitores de hoje comega com um poema de guerra:
lliada. E da Iliada em diante, a guerra tornou-se um tema revisitado — em grande monta, isso
se da porque a Iliada tornou-se o texto mitico par excellence. Mas o tema da centralidade da
guerra antecede a [liada: desde os micénicos, beligerantes, até Aristoteles, ser habil para a
pugna e ser dotado da aret[] nos combates ¢ fundamental para a afirmagdo o homem grego."”’

A guerra também foi um tema importante para os tragediografos gregos e para a sua
audiéncia. Retomando as historias dos herdis micénicos e dos labdécidas, os tragedidgrafos
encenaram os excessos que conduzem, acompanham ou seguem a guerra — e assim o fizeram

por causa de uma tradicdo proveniente da concepg¢do grega centrada nos conflitos,

A importancia da guerra no mundo grego é o tema discutido em DAWSON, D., The Origins of Western
Warfare: Militarism and Morality in the Ancient Greek World. Boulder: Westview Press, 1996, p. 169-191.
Dawson discute na obra as relagdes entre guerra e moralidade, destacando que o pensamento militar grego foi
dominado pelo principio do militarismo civico, uma vez que os cidaddos se autogovernavam, treinando-se e
armando-se para a guerra. Por sua vez, a obra GARLAN, Y., War in the Ancient World: A Social History.
Londres: Chatto & Windus, 1975, p. 15-21, mostra que as sociedades da Antiguidade eram caracterizadas pela
predominancia dos assuntos relacionados a guerra. A coletdnea de Sage mostra a quantidade significativa de
textos gregos relacionados a guerra: SAGE, M. M., Warfare in Ancient Greece: A Sourcebook.Londres:
Routledge, 1996. Ver ainda: KAGAN, D., On the Origins of War and the Preservation of Peace. New York:
Doubleday, 1995. Outras referéncias importantes para as relagdes entre a guerra ¢ a literatura grega ¢ em
ARNOULD, D., Guerre et paix dans la poésie grecque de Callinos a Pindare. New York: Arno Press, 1981; e
em SPIEGEL, N., War and Peace in Classical Greek Literature.Jerusalem: Mount Scopus Publications, 1990.



21

especialmente os conflitos de natureza bélica. Em Euripides, “o mais tragico dos tragicos”,'® a

guerra ¢ tragica de forma mais abrangente e ¢ o tema de grande parte de suas tragédias
supérstites.

A guerra propriamente dita ndo foi posta em cena por Euripides,'® como ndo foi pelos
outros dois tragedidgrafos gregos cujas obras podem ser lidas hoje por terem sido
preservadas, Esquilo e Sofocles.”’ Euripides optou por se apropriar, como era praxe na
tradicdo das tragédias, dos mythoi pertencentes aos ciclos épicos, tanto o troiano quanto o
tebano,”’ para que esses servissem de base para os seus proprios enredos lirica e
tematicamente densos. Porém, diferentemente de Esquilo e Sofocles, Euripides colocou em
cena personagens cuja situagdo desprivilegiada e fragil trazia a lume o patético de sua propria
condicdo, cada vez mais sujeita aos reveses que as conduziam ao desfecho da acdo tragica.

A comparagdo com os demais tragicos revela ser Euripides um autor que conhecia a
tradicdo dos que o antecederam. Euripides se disp0s, acima de tudo, a romper propositalmente

com tal tradi¢do, sendo notado por isso pela critica da Antiguidade, especialmente

B [UEDpuridng. .. tpayikdratocystllviomtv] ARISTOTELES, Poética 1453a29-30

" Uma das caracteristicas das tragédias gregas ¢ que as cenas de violéncia ndo eram encenadas, mas eram
mencionadas nos monélogos e dialogos.

20 que foi preservado das obras dos tragediégrafos gregos do século V a.C. é apenas uma amostra da producio
poético-dramatica dos mesmos. De Esquilo, o mais antigo deles, ha Persas, Sete contra Tebas, Suplicantes, a
Oresteia (trilogia formada por trés tragédias: Agamémnon, Coéforas e Euménides) e Prometeu Acorrentado. De
Sofocles, foram conservadas as tragédias Ajax, Antigona, Traquinias, Edipo Rei, Electra, Filoctetes € E’dipo em
Colono. De Euripides, o autor que mais tragédias ha para o leitor de hoje, as pecas supérstites sdo Alceste,
Medeia, Heraclidas, Hipolito, Andromaca, Hécuba, Suplicantes, Electra, Héracles, Troianas, Ifigénia em
Tduris, fon, Helena, Fenicias, Orestes, Bacantes, Ifigénia em Aulis e o drama satirico Reso, cuja autoria ¢
questionada. Para acessar as obras em grego, com traducdo, ver: WEST, M.L.,deschyli Tragoediae (1990);
LLOYD-JONES, H., & WILSON, N.G. (eds.), Sophoclis fabulae. Oxford: Clarendon Press, 1990; DIGGLE, J.
(ed.), Euripidis fabulae. 3 volumes. Oxford: Oxford University Press, 1982-1994. H4 ainda muitos fragmentos
de tragédias de Esquilo, Euripides e Séfocles, bem como de outros tragediografos, os quais podem ser
consultados na obra Tragicorum Graecorum Fragmenta (TrGF).

105 ciclos épicos formam o conjunto de tradigdes épicasgregasorais que forma uma enorme teia de narrativas
lendariase miticas irradiadas por varios corpora literarios gregos. As evidéncias dessas tradigdes estdo em textos
como [liada, Odisseia, Teogonia e Trabalhos e Dias, além de obras que so restam em fragmentos, como: Cipria,
do autor grego Estasinos, que apresenta o relato do julgamento de Paris; Etidpida, do milesiano Arctino; a
Pequena Iliada, do autor Lesques, que trata da constru¢do do cavalo de Troia; lliou Peérsis, atribuida a Arctino;
Nostos, obra atribuida a Agias ou Eumelo, cujo tema é o retorno dos vencedores aqueus aos seus lares; e
Telegonia, atribuida a Eugamom. Tais fragmentos estdo distribuidos na poesia grega arcaica, em Herodoto, na
tragédia grega, em Platdo, nos scholia das tragédias e das comédias gregas, e em autores como Proclo, Dionisio
de Halicarnasso, Pausanias, Pseudo-Herddoto, Ateneu, Clemente de Alexandria entre outros. Cabe ainda
destacar que ha evidéncias da presenca das cenas presentes nos ciclos €picos nas imagens em vasos. Uma
descricdo geral dos ciclos épicos esta em: WEST, M. L. The Epic Cycle. In. HORNBLOWER, S. &
SPAWFORTH, A. (eds), Oxford Classical Dictionary. Oxford: Oxford University Press, 1996, p. 531. Para a
analise mais detalhada, ver: BURGESS, J. S., The Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic Cycle.
Baltimore: The John Hopkins University Press, 2001; DAVIES, M., The Greek Epic Cycle. Bristol: Duckworth
Publishers, 1989; KULLMANN, W., Die Quellen der llias (troischer Sagenkreis). Wiesbaden: Steiner Franz
Verlag, 1960; MONRO, D. B., On the Fragment of Proclus’ Abstract of the Epic Cycle Contained in the Codex
Venetus of the lliad. Journal of Hellenic Studies 4, 1883, p. 305-334; SEVERYNS, A., Le cycle épique dans
l’école d’Aristarque.Liége. Paris: Champion, 1928; SEVERYNS, A., Recherches sur la “Chrestomathie” de
Proclos, 4 vols. (Bibliotheque de la faculté de philosophie et lettres de 1’université de Li¢ge). Paris: Champion,
1938, 1938, 1953, 1963.
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Aristoteles.”” Todavia, o tratamento das inovagdes cénico-dramaticas do dramaturgo ndo
consiste o cerne da questdo que interessa ao presente trabalho. O cerne desta pesquisa estd na
possibilidade de tornar o texto euripidiano um ponto de observagdo para a reconstituicdo do
contexto mais amplo de sua enuncia¢do. Para tanto, um caminho vidvel de andlise ¢ o
reconhecimento nesta pesquisa das matérias miticas do drama euripidiano, a constatagdo das
inovagdes e das mudancas em tais mitos e a recep¢do da matéria propria de Euripides. E
vidvel ainda a analise dos codigos linguisticos, culturais e sociais presentes nas tragédias
euripidianas, simbolos que correspondem, em matéria de recepcdo, as questdes que
provocaram nos espectadores vinculagdes e permitiam inferéncias, evidéncias que levavam os
espectadores a relacionarem a realidade com a ficcao e o mito encenados.

A analise das tragédias de Euripides que se deseja fazer aqui visa revelar dois aspectos
da producdo do dramaturgo. Por um lado, o que se tem ¢ o drama de Euripides propriamente
dito. Por outro lado, mas imbricado no anterior, o que se tem é o conhecimento, por meio dos
diversos corpora documentais e materiais, do cotidiano da audiéncia. A tarefa que se propoe
aqui ¢ o cruzamento de ambos para a elucidacdo das lacunas da perspectiva hodierna sobre a
guerra na Antiguidade Cléssica e sobre as tragédias gregas.

A guerra se apresenta nas varias fontes documentais da Antiguidade Grega como um
tema caro, importante, por vezes imprescindivel, discernivel em sua importancia como tema
poético desde Homero. Recuperar, portanto, no tema poético algo do contexto de guerra exige
uma leitura critica dos textos. Quando o carater da fonte é de relativo afastamento intencional,
o que ¢ proprio do género tragico, € necessario encetar um trabalho ainda mais apurado. Mas,
nao obstante os obstaculos, tal exercicio € possivel, pois:

Enquanto fic¢do, tanto a narrativa literaria quanto a historica pressupdem
uma ordenacao do real ¢ a busca da coeréncia através de uma correlagao de
elementos e do estabelecimento de relagdes entre dados. Esta coeréncia
fictiva depende de uma possibilidade de construcdao de sentido articulada no
momento da escritura do texto, mas que devera ser reconstruida pelo leitor.
Portantzc;, a constru¢do da coeréncia narrativa devera fazer sentido através da
leitura.

Os pontos de convergéncia entre as diferentes narrativas — e no caso desta pesquisa,

entre narrativa cénico-dramatica e historica — existem e podem ser destacados pelo fato de

*2 Euripides ndo apresentou um drama religioso como Esquilo, nem o apelo a moral tradicional de Sofocles, mas
provocou pelo seu drama rupturas com ambas as opgdes dos que o antecederam, tratando dos mesmos assuntos
de uma forma bem peculiar. Ver: GIORDANI, M. C., Antiguidade Classica I: Historia da Grécia. Vozes:
Petropolis, 1972, p. 308. A importancia de Euripides faz com que ele seja mencionado 16 vezes na poética de
Aristoteles, mais que Sofocles (14 vezes) e Esquilo (5 vezes).

“LEENHARDT, J. & PESAVENTO, S. J. (orgs.), Discurso Histérico e Narrativa Literdria.Campinas, SP: Ed.
da UNICAMP, 1998,p. 12.
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ambas serem engendradas em uma mesma situagao vivencial. Ainda que as intengdes sejam
diversas, ¢ a partir do substrato das mesmas que a analise da histdria cultural aqui proposta
procura reconstruir os sentidos da Guerra do Peloponeso na guerra encenada.

E possivel ilustrar esse ponto fazendo uma analogia oportuna com um exemplo da
literatura portuguesa. A epopeia Os Lusiadas pressupoe o heroismo vinculado a navegagdo e
ao descobrimento. Sugerir a auséncia de um compromisso mais rigoroso com o que se pensa
ser historicamente o ‘real’ ¢ mais do que uma sugestdo: ¢ uma constatagdo possivel quando se
trata de texto literario. Porém, afirmar a inexisténcia de relagdes entre o literario ¢ o seu
contexto, que ¢ o locus onde o literario adquire sentido, € pressupor que toda a literatura ¢
hermética. O exemplo de Os Lusiadas auxilia a entender as relagdes, por exemplo, entre a
epopeia e a ‘realidade’ social e historica que a circunda. No caso da obra magna de Camdes,
negar tal relacdo ¢ negar até mesmo as propriedades inerentes ao texto épico: ele precisa ser
relativamente convincente ¢ articulado, deve passar a impressdo de tratar de assuntos
verdadeiros. Em Os Lusiadas, o protagonista, Vasco da Gama, ¢ representado literariamente,
mas ha relacdes do mesmo, dos seus companheiros, das suas naus, dos lugares mencionados,
com aqueles que sdo caracteristicos do contexto conhecido dos leitores, o contexto de
recepgdo do texto. Caso ndo fosse mais possivel qualquer acesso ou referéncia a outras fontes
que ndo Os Lusiadas para a investigacao dos séculos XV-XVI em Portugal e ao mundo visto
pela Otica portuguesa, a epopeia Os Lusiadas serviria para aferir a existéncia de Vasco da
Gama, sua importancia inerente ao fato de que seu protagonismo social que se traduz em
termos de protagonismo literario no ambito da obra — e até mesmo as referéncias aos lugares e
aos periodos (ou seja, a narrativa propriamente dita) serviriam, pois estdo, em maior ou menor
grau, vinculadas com aquilo que pode ser matéria de investigacdo e analise historica. Logo,
trata-se aqui, quando se menciona a guerra, de entendé-la como um indice literario que tem
existéncia ¢ dimensdo histérica, e o exercicio passivel de ser feito com Os Lusiadas na
auséncia de outras fontes pode, em maior € menor grau, ser realizada com textos gregos de
periodos e regides cujas fontes sdo lacunares.

A guerra, no caso grego, também ¢ um tema importante desde a literatura arcaica. Ela
¢ apresentada em detalhadas descri¢des narrativas, e ¢ parte das ekphrdseis,”*similes e
metéaforas dos poemas lliada e Odisseia. Tais guerras sao alusivas aos conflitos do periodo
micénico.

A guerra também povoa o imaginario de Hesiodo, de Arquiloco, de Solon, de Pindaro

24 . . o~ . “A .
E, na Antiguidade, a descri¢do de alguma coisa, de alguma pessoa ou de alguma experiéncia.
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e alcanca, na literatura grega, um papel de grande importancia.”> No caso do teatro, Esquilo
coloca em cena em Persas a guerra entre os gregos € os invasores medo-persas. Com Sofocles
e Euripides, autores nos quais parte importante de suas producdes draméticas se d4 no periodo
da Guerra do Peloponeso, ocorre 0 mesmo, porém com significativos deslocamentos mitico-
tematicos. Nao por acaso, a producgdo euripidiana sobre a guerra coincide com um periodo de
iminéncia do conflito entre Atenas e Esparta, perpassando os periodos de combate e de cessar-
fogo e terminando pouco antes do fim da guerra, que teve Esparta como vencedora. Nao ¢
acidental que as tensdes anteriores, simultdneas ou sucedaneas a guerra conduzam, nos
dramas euripidianos, os homens a hybris. Isso ocorre em tragédias como Ifigénia em Aulis,
Hécuba, Suplicantes e Troianas entre outras. A questdo fundamental, porém, para a
abordagem historica das relagdes entre a Guerra do Peloponeso e o drama euripidiano tem
relagdo com as questdes metodologicas que permitam o tratamento das tragédias como uma
das manifestagdes representacionais da guerra na poesia atica do V século a.C., uma vez que
ha, no drama de Euripides, a simbolizagdo da guerra do seu tempo sob as mascaras do mito
pertencente a tempos remotos, patrimonio traditivo grego a partir do qual os atenienses
encenavam os seus dramas tragicos. Em suma, no tragico hé a tradi¢ao, o mito e o cotidiano
amalgamados de forma a provocar nos espectadores a “piedade e o temor”.*

A tarefa nesta pesquisa ¢ apontar os embreadores que fomentam na audiéncia as
perspectivas sobre a guerra, a0 mesmo tempo em que informam, sob o mascaramento
caracteristico do teatro, as situacdes vivenciais da audiéncia. Neste capitulo, o objetivo ¢
fornecer as bases para tal leitura. O primeiro passo consiste em estabelecer um recorte teorico
que coloque em evidéncia as relagdes entre a histdria, a literatura e a tragédia. Em tal recorte,
a teoria das representacdes sociais, posta ao lado das concepcdes de andlise literaria de
Todorov, Maingueneau e Ricoeur servem aos propositos desta pesquisa.

O capitulo prossegue com a descricao do espago em que as tragédias sdo encenadas. A
polis € um elemento determinante na forma como o drama ¢ encenado e no sentido de tal
encenagdo. Sendo assim, propor-se uma teoriza¢ao da pdlis, cuja conclusdo abre espago para a
descri¢ao do teatro ateniense. Ambos os espagos, por fim, sio compreendidos como multiplos,
heterotopicos, tornando o enredo que nele se encena também plurissignificativo. O palco em
que se encena o drama €, por causa da natureza da pdlis e da audiéncia, o palco de exercicio

da civilidade, onde os valores civicos relacionados ao cotidiano ganham conformagdes

% Tratar-se-4 mais detalhadamente do tema da guerra na literatura grega no capitulo 2. )
% Afirma Aristoteles: 11 Aéovkallpopovmepaivovsat vl lviotovtmvradnudtovkddapoy. ARISTOTELES,
Poética 1449b26-27.
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representacionais.

O espaco cénico também ¢ descrito neste trabalho. Uma vez que os dramas ‘re-
territorializam’ a guerra, utilizando-se do espaco de encenagdo, descrever tal espago ¢
fundamental para a compreensdo do movimento simbodlico que vai do espago do conflito para
o espago do agon tragico. Sendo assim, logo apds a descricdo do espago cénico, conclui-se
este capitulo com as relagdes entre as territorialidades simbolicas do teatro e as

territorialidades relacionadas a Guerra do Peloponeso.

1.1 Historia, literatura e tragédia grega: questdes preliminares

As relagdes entre historia, mito, literatura e tragédia sdo abordadas nesta pesquisa a
partir do conceito de representagdo. O termo evoca a primeira obra dedicada a analise das
tragédias: a  Poética de  Aristoteles. Segundo o  filésofo  estagirita,
“Uotwvol lvtpayldiapipnoignpdemgonovdainckal Itedeioc’[a tragédia ¢, em efeito, uma
representagio de uma agdo séria e completa].”’O conceito de representacio [pipnoic] esta
relacionado a historicidade, uma vez que o teatro ¢ percebido, desde Aristoteles, como uma
experiéncia da cultura edificada a partir da reflexdo. E a reflexdo dos tragedidgrafos lanca
méo nos dramas do substrato mitico. O mito, termo que significa em Aristoteles “fabula” *®
revela as agdes e a vida em um mundo onde decisdes precisam ser tomadas a partir de uma
preocupagdo ética. Os conflitos insoliveis nos quais os herois tragicos estdo inseridos se
vinculam aos conflitos cotidianos da audiéncia. A tragédia, portanto, ¢ um meio de
representacdo social. Porém, Aristoteles se ocupa fundamentalmente de uma funcdo do
drama: provocar a catarse das paixoes.

Os limites da teoria classica exige o recurso as teorias que alcancem o amago daquilo
que se objetiva nesta pesquisa: a cultura, a sociedade e as representacdes sociais de ambas.
Este ultimo conceito, ‘representacdes sociais’, tem origem na pesquisa moderna na concepgao
de Durkheim de ‘representacdes coletivas’, presente principalmente no artigo Representagoes
Individuais e Representa¢ées Coletivas, publicado em 1898.*° Durkheim se opde no artigo a

abordagem da psicologia epifenomenista (por exemplo, William James), que partia da

*7 ARISTOTELES, Poética 1449b 24.

2 WARTELLE, A.,Lexique de la Poétique d Aristote. Paris: Les Belles Lettres, 1985.

PDURKHEIM, E. Representacdes Individuais e Representagdes Coletivas. In: Sociologia e Filosofia. Sio Paulo:
fcone, 2007 — publicado originalmente na Revue de Métaphysique et de Morale, V1, maio de 1898.
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premissa de que os fendmenos psiquicos, da consciéncia e as representagcdes criadas estariam
subordinados ao elemento nervoso, ao fisico € ao organico. Segundo Durkheim:

A sociedade tem por substrato o conjunto dos individuos associados. O
sistema que eles formam quando se unem, e que varia segundo sua
disposicdo sobre a superficie do territdrio, a natureza ¢ o nimero de vias de
comunicacdo, constitui a base sobre a qual se eleva a vida social. As
representacdes que sdo a sua trama se livram das relagdes que se
estabelecem entre os individuos assim combinados ou entre os grupos
secundarios que se intercalam entre o individuo e a sociedade total.*

A concepgdo de representagdes coletivas de Durkheim ndo as fazia o equivalente a
mera soma das representagdes individuais de uma dada coletividade, mas um novo
conhecimento, cuja funcdo primordial seria o de repassar a heranca coletiva dos antepassados
as novas g,reragf)es.31

A teoria esbogada por Durkheim foi reformulada por Serge Moscovici,”> autor do
campo da psicologia social.*> Para Moscovici, conhecimentos, crencas ¢ opinides sio
produzidos e compartilhados pelos integrantes de um grupo social.’* Distintamente de
Durkheim, para quem as representacdes transmitiam a heranca coletiva, Moscovici propoe
que o individuo tem papel ativo na constru¢do da sociedade. Com a contribui¢ao individual
incluida nas representacdes, tais assumem um importante papel na formagao e reformulagao
de condutas, devido @ modelagem e remodelamento de comportamentos e conceitos segundo
o curso de interveniéncias e continuidades que ocorrem no curso de sua construgio.” Ao
mesmo tempo em que se difere de Durkheim, Moscovici assume criticamente a teoria
funcionalista, pressupondo que o estudo das representagdes, analogo ao da lingua, se da

mediante a tensdo entre o individual e o coletivo:

**DURKHEIM, E. Representagdes Individuais e Representagdes Coletivas. In: Sociologia e Filosofia. Sio Paulo:
fcone, 2007 — publicado originalmente na Revue de Métaphysique et de Morale, V1, maio de 1898, p. 32.
31ALEXANDRE, M. Representagdo social: uma genealogia do conceito. Comum, Rio de Janeiro, v.10, 23, 2004,
p. 131

MOSCOVICI, S., La psychanalyse, son image et son public. Paris: PUF, 1961; A representacdo Social da
Psicandlise. RJ: Zahar, 1978; e Representagées Sociais: investigagdes em psicologia social. Petropolis: Vozes,
2003.

3 A psicologia social ¢ a disciplina que aborda as representagdes sociais, tendo-as como objeto de estudo e no
ambito de seu campo disciplinar. Ao investigar a relagdo individuo-sociedade, com igual interesse pela cognigdo,
a psicologia social diferencia-se da psicologia de paradigma cldssico. Em suma, a psicologia social procura
investigar “como os individuos, grupos, sujeitos sociais constroem seu conhecimento a partir da sua inscri¢do
social, cultural etc., por um lado, e por outro, como a sociedade se da a conhecer e constrdi esse conhecimento
com os individuos. Em suma, como interagem os sujeitos e a sociedade para construir a realidade, como
terminam por construi-la numa estreita parceria - que, sem davida passa pela comunicacdo.”’ARRUDA, A.,
Teoria das representagdes sociais e teorias de género. Cadernos de pesquisa, UFRJ, n.117, nov., 2002, p.128.
#CHARAUDEAU, P. & MAINGUENAU, D. Diciondrio de andlise do discurso. Sdo Paulo: Contexto, 2004, p.
432.

3SALEXANDRE, M. Representagdo social: uma genealogia do conceito. Comum, Rio de Janeiro, v.10, 23, 2004,
p. 132.
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(...) as representagdes coletivas se separam das representagdes individuais,
como o conceito das percepgdes ou das imagens. Essas ultimas, proprias a
cada individuo, sdo variaveis e trazidas numa onda ininterrupta. O conceito ¢
universal, fora do vir-a-ser, e impessoal. Em seguida, as representacdes
individuais tém por substrato a consciéncia de cada um; as representagdes
coletivas, a sociedade em sua totalidade. Assim, estas ndo sdo o
denominador comum daquelas, mas antes sua origem, correspondendo “a
maneira pela qual esse ser especial, que é a sociedade, pensa as coisas de
sua propria experiéncia” [Durkheim — As Formas Elementares da Vida
Religiosa, 1968, p. 621]. Compreende-se que tal representagdo seja
homogénea e vivida por todos os membros de um grupo, da mesma forma
que partilha uma lingua. Ela tem por fungdo preservar o vinculo entre eles,
prepara-los para pensar e agir de modo uniforme. Ela ¢ coletiva por isso e
também porque perdura pelas geracdes e exerce uma coer¢ao sobre os
individuos, traco comum a todos os fatos sociais.*

A ligagdo feita entre representacdes e lingua ¢ ampliada por Moscovici, que inclui em
sua definicdo de representagdes sociais a relacdo analogica entre tais € 0os mitos e as crengas
das sociedades tradicionais:

Por representagdes sociais entendemos um conjunto de conceitos,
proposicdes e explicagdes originadas na vida cotidiana, no curso de
comunicagdes interpessoais. Elas sdo o equivalente em nossa sociedade, dos
mitos e sistemas de crengas das sociedades tradicionais, que podem também
ser vistas como a versdo contemporanea do senso comum.’’

A teoria de Moscovici de representagoes sociais ¢ revisitada e aprofundada por
Jodelet. Para a autora, as representacdes sociais devem ser estudadas articulando-se os
elementos afetivos, mentais e sociais. Ou seja, as relacdes sociais devem ser integradas a
cognicdo, a linguagem e a comunicacdo, pois tais relagdes afetam igualmente as
representacdes e a realidade material, social e ideal (no sentido de ideias) sobre a qual elas
interveem. Jodelet revisita as pesquisas da psicologia social e conclui que “a representagao
social tem com seu objeto uma relagdo de simbolizagdao (substituindo-o0) e de interpretacao
(conferindo-lhe significagdes)”,” o que torna necessario ao estudo das representagdes incluir
a totalidade de expressoes, imagens, ideias e valores presentes no discurso sobre o objeto.

Segundo Jodelet, a representacdo social:

[...] € uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com
um objetivo pratico, ¢ que contribui para a constru¢do de uma realidade
comum a um conjunto social. Igualmente designada como saber de senso
comum ou saber ingénuo, natural, esta forma de conhecimento ¢

MOSCOVICI, S. Das Representagdes coletivas as Representagdes Sociais: Elementos para uma Historia. In:
JODELET, D. (org.), As Representagdes Sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2001, p. 47

S'MOSCOVICI, S., La psychanalyse, son image et son public. Paris: PUF, 1961, p.181.

** JODELET, D., Representagdes Sociais; um Dominio em Expansdo. /n: JODELET, D. (org.), 4s
Representagées Sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2001, p. 27-28.
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diferenciada, entre outras, do conhecimento cientifico. Entretanto, é tida
como um objeto de estudo tdo legitimo quanto este, devido a sua importancia
na vida social e a elucidagdo possibilitadora dos processos cognitivos e das
interagdes sociais.*’

O conceito de ‘representagdo’ de Jodelet pode ser empregado de forma eficiente nas
analises dos dramas de Euripides, o que justifica a sua utilizagdo. A justificativa para tal
escolha também se dd pela diversidade de abordagens que compdem os estudos sobre
representacdes sociais - apresentando-se como estruturais, etnologicas, antropologicas,
sociolégicas e histéricas - por possuirem um carater complementar e nio antagdnico.*
Caracterizado por sua pluralidade metodolégica, tematica e conceitual, o estudo das
representa¢oes permite o alargamento do campo de investigacdo até os valores, crengas,
ideias, imagens, teorias e demais que fazem parte do texto tragico, visto que as representacdes
sociais se configuram em discursos que expressam os conhecimentos, as crencas e os valores
com os quais os individuos se dotam para julgar a realidade. E a relevancia de tal estudo esta
no fato de que esses desempenham um papel fundamental na constru¢do das identidades
coletivas.”!

Em relacdo a metodologia adotada, sdo utilizados, para extrair dos textos as
representagoes € 0s contextos em que tais se dao, trés autores do campo da analise literaria. O
primeiro deles, Tzvetan Todorov, ¢ utilizado com o objetivo de se destacar ndo apenas os
géneros, mas as categorias do mesmo, preparando o caminho para a andlise dos discursos
tragicos. Estes, por sua vez, sdo investigados mediante a utilizacdo dos conceitos de
Dominique Maingueneau. Elucidados os aspectos discursivos, passa-se para a investigacao
dos componentes mais prototipicos do mesmo e seu potencial para a abrangéncia — ou seja,
para a comunica¢gdo de valores sociais e civicos. Para esse terceiro passo metodoldgico,
utiliza-se Paul Ricoeur e a sua analise do mito e da metéfora.

A analise da narrativa proposta por Todorov parte do pressuposto de que um texto nio
se limita a descrever um estado, mas exige o desenvolvimento de uma acdo dindmica,
marcada pela mudanga. Cada mudanga ¢ um novo elo de uma narrativa que obrigatoriamente
contém cinco elementos: a situacdo de equilibrio (Pnl); a degradacdo dessa situagdo de

equilibrio pela emergéncia de um problema (Pn2); o desequilibrio resultante do problema

¥JODELET, D. (org.), As Representagées Sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2001, p. 22.

“ABRIC, J.-C., A abordagem estrutural das representagdes sociais. In: MOREIRA, A.S. & OLIVEIRA, D.C.
(orgs) Estudos interdisciplinares de representagdo social. Goiania: AB Edit, 1998.

“'CHARAUDEAU, P. & MAINGUENAU, D. Diciondrio de andlise do discurso. Sao Paulo: Contexto, 2004, p.
433.
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(Pn3); a busca pelo restabelecimento do estado de equilibrio (Pn4); e o restabelecimento do
equilibrio (Pn5).** A estratégia discursiva para a constituicdo da narrativa mediante a
mudanca é o encadeamento ¢ o encaixe de micronarrativas, cada uma delas contendo ao
menos dois dos elementos descritos acima, ndo sendo necessario que a narrativa comece em
uma situacdo de equilibrio.”> H4 ainda na teoria de Todorov outros tipos de transformacio das
narrativas: transformac¢ao de modo e transformacao de intengao.

Todorov também afirma haver nas narrativas uma sucessdo temporal composta por
uma rede de relagdes paradigméticas.44 E em tal sucessdo temporal (sintagmatica) que ocorre
uma ‘homologia’, ou seja, uma relagio proporcional entre quatro termos narrativos.”’As
estruturas narrativas apresentam repeti¢des,”® dependéncia entre as partes narrativas (ou
homologias),encaixamentos’e alternancias,®entre outros. Tais recursos enumerados por
Todorov podem ser encontrados nas tragédias gregas e, em especial, no drama euripidiano, e
precisam de analise prévia para que se compreenda a funcdo e os sentidos dos mesmos,
pressupondo-se um contexto de recepgao dos tais, a saber, as apresentagoes teatrais diante de
espectadores presentes nos festejos civicos na cidade de Atenas.

Todorov também se dedica a andlise da narrativa fantastica. Ele afirma que tal “se
caracteriza ndo pela simples presenca de acontecimentos sobrenaturais, mas pela maneira
como o percebem o leitor ¢ as personagens”.”’ Nas pecas de Euripides analisadas, Hécuba,
Suplicantes e Troianas, signos do fantastico envolvem cenas importantes para a compreensao

dos enredos.

“TODOROV, T.,La notion de littérature et autres essais.Paris: Editions du Seuil, 1987.

0 encadeamento ou encaixamento das micronarrativas sio “diferentes combina¢des de uma dezena de
micronarrativas de estrutura estavel, que corresponderiam a um pequeno numero de situagdes.” TODOROV, T.,
As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, R. et al. Andlise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes,
1973, p. 216. Segundo Todorov, é possivel alinhar tais micronarrativas em diades e triades.

44TODOROV, T.,Littérature et signification.Paris: Larousse, 1967.

“Homologia ¢ a “projegdo sintagmatica de uma rede de relagdes paradigmaticas” — uma relagdo proporcional
entre termos de uma narrativa. Ver: TODOROV, T., As categorias da narrativa literaria. In. BARTHES, R. ef al.
Andalise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1973, p. 218.

*Segundo Todorov, “em toda obra, existe uma tendéncia & repeticdo, que concerne a agio, aos personagens ou
mesmo a detalhes da descrigdo”. TODOROV, T., As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, R. et al.
Analise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1973, p. 213. Ele destaca formas de repeticdo, como a
antitese, a gradagdo e o paralelismo, sendo este Ultimo de dois tipos: o paralelismo que trata das grandes
unidades da narrativa e o paralelismo das férmulas verbais.

“TEncaixamento de historias é “a inclusio de uma historia no interior da outra”. TODOROV, T., As categorias da
narrativa literaria. In: BARTHES, R. et al. Andlise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1973, p. 234.

* Alternancia de historias é, segundo Todorov, o “contar de duas histérias simultaneamente, interrompendo ora
uma ora outra”. TODOROV, T., As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, R. et al. Andlise estrutural
da narrativa. Petropolis: Vozes, 1973, p. 234.

“TODOROV, T., Os fantasmas de Henry James. In: TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2006, p. 191.
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Todas as estratégias de analise indicadas por Todorov ndo se vinculam apenas a forma.
Elas visam, em ultima anélise, a elucidacao do contexto, uma vez que “a literatura nao nasce
no vazio, mas no centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles
numerosas caracteristicas; ndo € por acaso que, ao longo da historia, suas fronteiras foram
inconstantes”.”® Sendo assim, a analise do encadeamento das narrativas e¢ das relagdes
paradigmaticas precede o exercicio que se segue: a busca das varias valéncias historicas,
culturais e mundivivenciais dos falantes e dos literatos, dos usudrios da lingua que, através da
literatura, promovem a revelagdo do seu mundo. A partir do texto literario, Todorov afirma
ser possivel encontrar o “auto-reconhecimento (sic) do social onde se faz a abertura para a
alteridade”.”!

Quanto a teoria de Maingueneau, tedrico do campo da pragmatica e da andlise do
discurso, tal ¢ utilizada por partir da premissa de que o texto ¢ um discurso que se estabelece
no interior de um campo discursivo que pode ser descrito nos termos das operagdes regulares
sobre formacgdes discursivas ja existentes — ou seja, de alguma forma, ele conserva uma
memoria discursiva e, por tal razdo, cultural.

Outra concepcdo oportuna que emerge da teoria de Maingueneau interessa
particularmente a esta pesquisa: o interdiscurso. Interdiscurso é o conceito que estd
diretamente ligado as relagdes entre discurso e historia, visto que ele ¢ um modo de apreensao
e construcdo das regras semanticas que definem os sentidos atribuiveis a uma formagao
discursiva. Tal modo de apreensdo se da pela existéncia de relagdes entre discursos distintos,
ou mesmo entre diversos “intradiscursos” — ou seja, o interdiscurso esta no cerne do
intradiscurso, dada a “inconsisténcia de uma formagao discursiva, entendida como efeito do
interdiscurso enquanto exterior especifico de uma formagdo discursiva no proprio interior
dela” >

A interpelacdo entre historia e discurso também torna fundamental, na teoria de
Maingueneau, “afinar este termo muito vago para nosso proposito e substitui-lo por uma
triade: universo discursivo, campo discursivo, espago discursivo”.”®

O primeiro conceito, universo discursivo, diz respeito as formacdes discursivas de

todos os tipos em interacdo em uma determinada conjuntura finita, ainda que inapreensivel

em sua totalidade.

Y TODOROV, T., 4 Literatura em Perigo, Rio de Janeiro: DIFEL, 2009, p. 22.

SISANTILLI, M. A., Paralelas e Tangentes: entre Literaturas de LinguaPortuguesa, Sio Paulo: Via Atlantica,
2003, p. 24.

> MAINGUENEAU, D.,Génese dos discursos. Curitiba: Criar, 2005, p. 31.

30p. Cit., p. 27.
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O segundo conceito, campo discursivo, diz respeito ao horizonte de construgdo de
dominios que podem (distintamente dos universos discursivos) ser estudados por estarem em
concorréncia, delimitados reciprocamente em uma regido determinada do universo discursivo.
Em tal campo estd em interagdo redes de trocas significativas que, analisadas, permitem
delimitagoes.

O terceiro conceito, espago discursivo, diz respeito ao subconjunto de uma formacao
discursiva, subconjunto cujos delineamentos surgem a partir de hipoteses extraidas dos textos
e do saber historico. Tais hipoteses sdo confirmadas ou ndo no decorrer das analises. No caso
da investigacao aqui proposta, as relagcdes entre mito, tragédia e contexto sdo aprofundadas ao
se langcar mao da teoria de Maingueneau, teoria que rompe com a ideia de descontinuidade
entre os discursos e se abre para uma importante especificidade das ciéncias humanas: ir bem
além da superficie textual até encontrar no dmago do texto, o documento, lugar em que o
sujeito e os sujeitos sdo compreendidos dialogicamente. Conforme afirma Maingueneau:

Por nossa parte, nos estabelecemos uma ligagdo em que vamos articular um
funcionamento discursivo e sua inscri¢do histérica, em que nds procuramos
pensar nas condigdes de ‘enunciabilidade’ historicamente circunscrita.™

Logo, a analise do discurso de Maingueneau se ocupa das situagdes comunicativas,
enxergando nelas ndo apenas a enunciacdo, mas as condi¢des para que ela se realize. Tal
aspecto, sucedaneo a aplicagdo do método de andlise da narrativa de Todorov, abre o texto
para que se enxergue nele o seu contexto de enunciacdo, o intertexto e as dindmicas sociais
envolvidas. Maingueneau chama a aten¢do para o fato de que todo texto contém um cenario
literario em que a sua topografia, cronografia e cenografia instituem a situagdo que torna o
texto pertinente para o receptor de sua enunciagdo.”> Os parmetros sugeridos por Todorov e
por Maingueneau sdo a base para as observagdes que seguem quanto as estruturas textuais,
marcadores discursivos e caracteristicas do enredo dos dramas euripidianos destacados nesta

pesquisa: Suplicantes, Hécuba ¢ Troianas.

> “Pour notre part nous nous établirons au lieu ot viennent s’articuler un fonctionnement discursif et son
inscription historique, nous chercherons a penser les conditions d’une “énonciabilité” historiquement
cirsconscriptible”. MAINGUENEAU, D., Geneses du discours, Bruxelles: P. Mardaga (Em portugués: Génese
dos discursos. Trad. S. Possenti. Curitiba: Criar, 2005), 1984, p. 6-7.

3 “Chamaremos de cenografia essa situacdo de enunciagdo da obra, tomando o cuidado de relacionar o
elemento —grafia ndo a uma oposi¢do empirica entre suporte oral e suporte grafico, mas a um processo fundador,
a inscrigdo legitimante de um texto estabilizado. Ela define as condi¢des do enunciador e de co-enunciador, mas
também o espago (topografia) ¢ o tempo (cronografia) a partir dos quais se desenvolve a enunciac¢do.”
MAINGUENEAU, D., O contexto da obra literaria. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995, p. 123 (grifos do autor).
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Falta ainda, para uma abordagem apropriada ao escopo desta pesquisa, uma teoria do
simbolo, da metafora e do mito que se aplique a tragédia euripidiana e que abarque as suas
particularidades: a inovacdo, a inser¢do de tematicas do cotidiano e a riqueza simbdlica dos
seus enredos. Utiliza-se para isso a teoria de Paul Ricoeur, que fornece também um percurso
metodologico para acessar o componente simbolico das narrativas tragicas, relacionando-as
melhor com seus contextos de modo a permitir a extragao das representacoesda guerra. No
caso especial das tragédias de Euripides selecionadas para esta pesquisa, o‘mal’que a guerra
representa encontra nos mitos encenados a expressao de sua natureza e de sua abrangéncia.
Porém, a civilizagdo ocidental, segundo Ricoeur, viu surgir, na modernidade, o
enfraquecimento dessas narrativas miticas, imbuidas de sentido etioldgico — e, portanto,
representacional.

Paul Ricoeur, em La simbolica del Mal,analisa, a partir da questdo do ‘mal’, a
viabilidade de uma hermenéutica do mito, ja que a confissdo que o transmite ¢ o conforma ¢
palavra e “foda palabra puede y debe ser objeto del andlisis”.>® Ao objetivar a palavra
confessante, ou seja, o discurso mitico, Ricoeur observa que o seu conteudo ¢ eivado de
simbolos — e, sendo assim, ¢ linguagem acessivel a hermenéutica, posto que o leitor moderno
ainda compartilha das matrizes fundamentais da cultura ocidental. Resta apenas que os
elementos miticos e simbolicos sejam reabilitados, elementos que foram outrora aviltados
pela racionalidade moderna. Assim fazendo, tais voltam a comunicar valores fundamentais e
ecoam a memoria social neles inseridos.

O mito, segundo Ricoeur, ¢ um relato tradicional que se refere a imagens e fabulas
pertencentes a uma cronografia e topografia origindrias, que sdo narradas com o objetivo de
que o ser humano se compreenda em seu mundo — e, sendo assim, o mito tem fungdes
simbolicas.”” Quanto aos simbolos, eles sdo as matrizes de significados que se ddo nas
dimensdes cdsmica, onirica e poética, cujas manifestagdes em forma de texto e cuja opacidade
propria de sua forma revela uma dupla intencionalidade/sentido. Tal sentido e inten¢ao torna
0 seu objeto passivel de interpretagdo. Dessa forma, mito e simbolo estdo relacionados, e
ambos estdo relacionados ao contexto. Logo, o que se deseja pelo recurso ao pensamento de
Ricoeur ¢ tomar consciéncia da “dindmica de los simbolos miticos” das pecas de Euripides

que fazem parte da documentacio textual desta pesquisa.”®

® RICOEUR, P., Finitud v Culpabilidad, 11.La simbolica del Mal, Madrid: Taurus, 1982, p. 167-498.
Op. Cit., p. 168-169.
*0p. Cit., p. 495.
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A necessidade mais premente na andlise historica de um texto literario ¢ o de
considera-lo, nas palavras de Ricoeur, um “paradigma da distancia na comunica¢do”.” Este
distanciamento, porém, ndo ¢ um abismo intransponivel — e cabe ao leitor se apropriar das
narrativas, pois o leitor €, para Ricoeur, “um intérprete de um texto, que ¢ uma preposi¢ao do
mundo, o projeto de um mundo que eu posso habitar ¢ onde eu posso projetar minhas
possibilidades mais proprias”.®’Tal conjunto de leituras propostas por Ricoeur — leitura da
historia recente no mito remoto; metafora e hermenéutica; simbolo e significado - ¢ utilizado
aqui para a elucidagdo das relagdes entre drama e histdria, conjunto que vincula a narrativa
historica a mitica e que torna ambos os tipos narrativos acessiveis, ndo obstante os hiatos
temporais, culturais, simbolicos que hoje os separam. Textos como Histoire et Veérité (1955),
De l'interprétation, essai sur Freud (1966), Le conflit des interprétations (1969), Du texte a
l'action (1986) e Mémoire, Histoire, Oubli (2000) servem de base para a andlise das
representacdes. Esta pesquisa chama os mitos, metaforas e simbolos postos em cena de
representacoes.

Quanto a analise dos dramas, feitas com o objetivo de se elucidar a questdo da relacao
entre as tragédias e o seu contexto sociocultural, estabelecendo criteriosamente os limites de
tal relacdo, os recursos metodoldgicos sdo mais amplos, dada a natureza civica do drama
grego ateniense. As tragédias mencionadas aqui, encenadas preponderantemente em um
festejo civico ateniense e, a0 mesmo tempo, pan-helénico — as Grandes Dionisiacas — eram
compreendidas como instrumentos por meio dos quais o tragedidgrafo, educador da pdlis,
interferia nas questdes de interesse dos cidaddos, os quais eram estimulados até mesmo
financeiramente a frequentarem o teatro para a celebracdo religioso-civica.’’ Ou seja, os
dramas tragicos ndo sdo textos neutros em relacdo as suas referéncias e alusdes ao contexto de
enunciacdo e performance, mas estdo inseridos em uma situa¢do na qual o espaco e o tempo
eram demarcados de forma a constituir o momento oportuno de exercicio da civilidade, o

momento oportuno para a constru¢ao da ideologia do Império e para o fortalecimento da

¥ RICOEUR, P., Du texte a l'action.Paris: Seuil, 1986, p. 114.

60 “Et cette distanciation justement permet une appropriation par le lecteur : “Ce qui est a interpréter dans un
texte, c'est une proposition de monde, le projet d'un monde que je pourrais habiter et ou je pourrais projeter mes
possibles les plus propres”. RICOEUR, P..Du texte a l'action.Paris: Seuil, 1986, p. 115.

®' A discussdo sobre a relagio entre as Grandes Dionisiacas, a democracia e a tragédia grega tornou-se, apos o
artigo de Goldhill, publicado em 1987, ampla e com resultados significativos. Ver: GOLDHILL, S., The Great
Dionysia and civic ideology. Journal of Hellenical Studies107,1987, p. 58-76; CONNOR, W. City Dionysia and
Athenian democracy. Classica et Mediaevalia 40, 1989, p. 7-32; SOURVINOU-INWOOD, C. Something to do
with Athens: tragedy and ritual, In: OSBORNE, R. & HORNBLOWER, S. (eds.), Ritual, Finance, Politics:
Athenian Democratic Accounts Presented to David Lewis. Oxford: Clarendon Press, 1994, p. 269-290; GOFF, B.
(ed.), History, Tragedy, Theory: Dialogues on Athenian Drama.Austin: University of Texas Press, 1995;
PELLING, C. (ed.), Greek Tragedy and the Ancient Historian.Oxford: Routledge, 1997.
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identidade e dos codigos de pertenga a polisdos atenienses. O poeta ‘costurou’ ideias, mitos,
relatos, opinides (representacdes) em suas pecas. Aflora nos textos de Euripides, cuja base
estd radicada miticamente nas narrativas relacionadas ao periodo herodico, as questdes
(representagdes) contemporaneas do autor acerca da guerra, da peste e das demandas entre os
sofistas e os grupos mais conservadores de Atenas. Ou seja: o drama de Euripides inclui nos
enredos as questoes em voga na segunda metade do século V a.C. em Atenas.

A tragédia, segundo Goldhill, é a encenacdo que se dd em um territério simbolico
marcado pela alteridade. A autorreflexdo proposta pela tragédia se da pela mengdo e
representagio de outros lugares, outros tempos, outros povos.”> Sendo assim, ela pertence, em
um primeiro momento, ao dominio do distinto, do dessemelhante, ao colocar em cena
aspectos tipicos de uma realidade distanciada pelo tempo ou pela cultura.®® Disso surge um
importante problema metodologico relacionado a viabilidade historica da consideragdo das
tragédias como fontes para uma historia cultural.

O problema da viabilidade pode ser equacionado a partir da constatacdo de que a
tragédia ndo serve, na sociedade ateniense, como mero espetadculo com vistas a entreter as
populacdes com a representacdo dos mitos do passado, ou mediante a exploracdo de
peculiaridades provenientes do distinto ou dessemelhante.”* H4 um elemento reflexivo

fundamental nas tragédias, colocado em destaque devido a forca da dramatizacdo sobre a

2GOLDHILL, S., Amor, Sexo e Tragédia: Como gregos e romanos influenciam nossas vidas até hoje. Rio de
Janeiro: Aletheia, 2007.
63 Cabe afirmar aqui que, geralmente, as tragédias dizem respeito aos mitos homéricos, seja da Iliada, Odisseia
ou dos Ciclos Epicos. Porém, cabe afirmar que eventualmente eram encenados temas contemporineos, como
Esquilo com a peca Os Persas. Nesse caso, porém, continua o regime de alteridade por ser a histéria narrada a
partir de atores que interpretam a guerra a partir dos personagens persas.
® Euripides era um tragediégrafo conhecido por colocar em cena mulheres, criangas, estrangeiros e herdis
maltrapilhos. Tal particularidade ndo se vincula diretamente ao dessemelhante do seu contexto — havia mulheres,
estrangeiros e criancas na Atenas de Euripides —, mas vincula-se ao dessemelhante do que geralmente era posto
em cena pelos tragediografos. Assim afirma Aristofanes:
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E de pernas para o ar que compées, quando te é possivel fazer isso com os

pés em terral Ndo é sem razdo que crias personagens coxas. Para que sdo

esses farrapos de tragédia que ai trazes, essa roupa de fazer pena? Ndo é

sem razdo que crias mendigos! Mas, Euripides, pelos teus joelhos, da-me

um farrapo daquela antiga tragédia. Tenho de fazer ao Coro um excelente

discurso. E esse discurso, se o fago mal, ha de ser a minha morte!]

(ARISTOFANES, Acarnenses, Trad. Silvia
Damasceno, vv. 412-417)
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sociedade que afluia para assistir aos espetaculos.”” Tal forca torna o poeta que compde os
dramas um articulador social dotado de importancia, alguém que pela elocugdo tragica assume
um papel social que o eleva ao status de educador da polis.*® Tal processo educacional se da
por meio da representagcdo: a rigor, as personagens sdo até mesmo estrangeiras € o mito,
distanciado historicamente. Mas, observando mais de perto, hd intimas relagcdes entre o
contexto e o drama, especialmente o euripidiano, e tais relacdes descortinam tanto a situagao
de enunciacdo e performance, quanto as peculiaridades do poeta e o carater artistico de sua
producao.

O material mais frequente das encenagdes do drama grego, inclusive de Euripides, ¢
de natureza mitica, através do qual a moralidade, conduta, os deveres e valores sociais eram
impingidos, com destaque aos perigos da desmedida e o ensino sobre o necessario exercicio
da exceléncia [aret[1]. Conforme afirma Finley:

O mito era o grande mestre dos gregos em todas as questdes do espirito.
Com cele, aprendiam moralidade e conduta: as virtudes da nobreza e o
inestimavel significado ou ameaga da Aybris: e ainda sobre a raga, cultura e,
até mesmo, politica.®’

Até mesmo a compreensdao dos elementos que diferenciavam Atenas de Esparta era
realizada nos termos da liberdade para educar dada pelos atenienses aos tragedidgrafos. Os
dramaturgos encontravam no teatro um espago para emitirem através dos mitos encenados a
sua opinido em relagdo aos destinos dapdlis. Segundo Tucidides, Péricles afirmou ser Atenas
distinta de Esparta devido a liberdade dada aos cidaddos, pois em Atenas ninguém era
impedido de “conhecer ou ver qualquer coisa... a ndo ser que isso constitua uma ajuda ao
inimigo”.*® Sendo assim, a liberdade, compreendida por Péricles, consistia na existéncia de
um espago publico de educagdo civica de forma tal “que toda a polis fosse um exemplo de
educagdo para a Grécia”.%’

O papel do teatro na sociedade grega, mais especificamente das tragédias, torna-as
fontes importantes dos critérios de interagdo social. E isso porque nas tragédias o contexto

social que as compreende ndo se encontra em sua margem, nem estd justaposto ao texto, e

nem ao menos ¢ subjacente ao que ¢ encenado, pois, como afirma Vernant, a tragédia ¢:

8 SEGAL, C.,0 ouvinte € o espectador. In: VERNANT, J-P. O Homem Grego, Lisboa, 1994, p. 195.

5 Por exemplo, o discurso finebre de Péricles louva o teatro-educagio da pélis, afirmando a sua importancia
para a formag@o dos cidaddos. Ver: SEGAL, C. O ouvinte ¢ o espectador. In: VERNANT, J-P. O Homem Grego,
Lisboa, 1994, p. 186.

S’FINLEY, M. L. (org.), Mito meméria e Historia. In: Uso e abuso da Histéria.Sio Paulo, 1989, p. 6.

% TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso, 2.39.1.

“Op. Cit., 2.44.1.
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[...] instituicdo social que, pela fundagdo dos concursos tragicos, a cidade
coloca ao lado de seus orgdos politicos e judiciarios. Instaurando sob a
autoridade do arconte epdnimo, no mesmo espago urbano e segundo as
mesmas normas institucionais que regem assembleias ou os tribunais
populares, em espetaculo aberto a todos os cidaddos, dirigido,
desempenhado e julgado por representantes qualificados das diversas tribos,
a cidade se faz teatro.”

A tragédia ¢ um testemunho privilegiado para andlise da sociedade ateniense, ¢ um
documento historico importante. O texto das tragédias, mesmo que despojados de grande
parte dos elementos proprios da sua encenagdo ou dos dados mais especificos da sua recepgao
pelos espectadores, ¢ um testemunho dos conflitos internos da pdlis, € um extrato
significativo que permite inferir ndo apenas as representacdes feitas pelo dramaturgo dos
dados abstratos do passado mitico, mas também os aspectos da realidade historica, submetida
de modo por vezes sutil a “debates, contradicdes e questionamentos que surgem desses

autores pela abstracdo que fazem™.”!

As tragédias, ouvidas e/ou assistidas mediante a recitagdo, leitura ou encenag:éo,72 sdo,
em cada uma dessas situagdes, um agente polifono da realidade historica. Cada tragédia ¢ uma
voz que ressoa a transmutagdo da realidade sob os olhos da plateia ou do leitor, permitindo
que os valores sociais sejam afirmados, negados e/ou questionados “entre o lugar € o nao-
lugar, uma localiza¢do parasitaria, que vive da propria impossibilidade de se estabilizar”.”
Tal lugar ¢ artistico, mas também ¢ politico. As tragédias sdo literarias e dramaticas porque
sdo textos artisticos. Mas s@o documentos porque representam, nos codigos distanciadores
pertencentes ao ndo-lugar, os ‘lugares’ — visto que, se assim ndo fossem, ndo poderiam ser
entendidas, nem mesmo poderiam educar ou formar. Se a tragédia nao fosse representativa da
vida e do contexto dos seus espectadores, ndo seria ‘representativa’, ainda que o fosse pela
diferenca. Se ela ndo fosse um empreendimento civico, ndo haveria lugar para ela nas
Grandes Dionisiacas, cuja intencdo subjacente era promover, intencionalmente, uma
celebracao popular em prol da identidade étnica grega — a qual, mais que étnica, € social,
cultural e, por causa de sua projecao no eixo temporal, diacrénica — ou seja, historica.

A tragédia ndo ¢é, portanto, mera expressdo do real circundante, mas ela ¢ uma

VERNANT, J.-P..Mito e tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999, p. 10.

"WILLIAMS, R., Tragédia moderna. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 36.

2 Ha partes da tragédia que ocorrem fora de cena — os assassinatos, por exemplo. Além disso, a recepcdo das
tragédias provocava a mudanga de seu ambiente de enunciagdo: do teatro ao banquete — 0s symposia gregos eram
marcados pela performance dos simposiastas, performance que incluia o canto de monodias das tragédias. Ver:
HALL, E., Athens: Interactions between Ancient Greek Drama and Society. Oxford: Oxford University Press,
2009, p. 307.

MAINGUENEAU, D., O contexto da obra literdria. Sio Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 28.
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evidéncia significativa da existéncia das representagdes que circulavam na polis, e também
um lugar de investigagdo das mais variadas vivéncias sociais e historicas. Portanto,
consideramos as tragédias — e, mais especificamente, as tragédias de Euripides -, textos

teatrais, poesia, texto literario, mas, ao mesmo tempo, documentos.

1.2 O espaco

Figura 1 — Acropole de Atenas no século V

1: Parthenon; 2: Erecteion; 3: Pandroseion; 4: Templo de Atena Promachos; 5: Propileu; 6: Altar de Atena; 7: Santuario
de Pandion; 8: Templo de Atena Nike; 9: Chalkotheke; 10: Brauroneion; 11: Arrephorion; 12: Entrada no periodo
classico; 13: Odeon de Herodes Atico; 14: Stoa de Eumenes; 15: Asklepieion; 16: Stoa Jonico; 17: Monumento a Nicias;
18: Monumento a Trasilo; 19: Santuario de Dioniso Eleuthereus; 20: Odeon de Péricles; 21: Peripatos; 22: Teatro de

Dioniso

cada prédio publico e o proprio teatro ndo sao univocos, mas cada um consiste uma

territorialidade:

[...] capaz de superpor num unico lugar real diversos espagos, diversos
locais que em si sdo incompativeis [...] eles tém uma fung@o em relacdo a
todo o espaco restante. Essa fung@o se desdobra entre dois polos extremos.
Ou seu papel consiste em criar um espaco de ilusdo que expde todos os
espagos reais, todos os lugares em que se divide a vida humana, como ainda
mais ilusorios.™

MFOUCAULT, M., Of Other Spaces. In: Diacritics 16, 1986, p. 25.
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O espacgo de encenacdo dos dramas tragicos era multiplo: palco de um ritual religioso,
de comédias, de tragédias, de ditirambos, espago que interagia com o restante da polis e que
exercia multiplas fungdes civicas, engendrava em seus multiplos significados, multiplos
significados para as tragédias nele encenados. Teseu e Héracles estavam no Parthenon, mas
também no conjunto arquitetdnico da cidade; ao mesmo tempo, estava nos vasos; a0 mesmo
tempo, eram personagens das tragédias do teatro — e, nos multiplos espagos, nas multiplas
funcdes dos mesmos espagos, as possibilidades de sentido dos herodis miticos se fundiam aos
cidaddos, a assembleia, aos lideres da democracia ateniense, aos que promoviam a ideologia
imperialista ateniense. Falar do espago ¢ falar de um componente fundamental para a
compreensao da tragédia grega. E o fato do teatro ndao ser um local isolado, mas ser um local
aberto para as multiplas representagdes dos demais espagos, € que cabe tratar aqui do teatro,
mas antes dele, da polis.

A dramaturgia que interessa diretamente a esta pesquisa se deu na Atenas classica e foi
encenada no teatro de Dioniso situado no sopé da acrépole, local proximo aos prédios
publicos e as edificagdes civicas mais importantes. E nesse espago que as principais agdes
publicas eram executadas. E na acropole que os varios edificios revelam sua principal fungio:
ser mais que um conjunto arquitetonico que revele a prosperidade da pdlis. Cabia a tais
edificios serem um palco em que as agdes civicas ocorriam e eram modificadas,
reestruturadas e/ou encerradas pelos protagonistas da cidade democratica: os cidaddos.”

A acropole e o seu conjunto escultural, portanto, era um territério, lugar em que o
espaco ndo era apenas uma referéncia geografica, mas constituia um espaco social importante.
Na asty (centro urbano), varios espacos significativos: a agord, espaco de realizagao das
ekklesiai; o tesouro da Liga de Délos, que em 454 a.C. foi transferido para Atenas, indicando
a crescente tendéncia imperialista da cidade; templos, que foram na época de Péricles
reconstruidos ap6s sua deterioragdo, especialmente por causa dos ataques persas; o Parthenon
e as estatuas da deusa Atena espalhadas pela acropole, realizados pelo arquiteto Fidias. E,
entre tantos outros espacos civicos, o teatro.

Passa-se, para tratar de tais territorialidades, do geral ao particular, da analise tedrica a
respeito da polis e do seu carater de cidade autonoma, até a descri¢ao dos festejos civicos e do
teatro, bem como da utilizacdo do espago cénico. A premissa para tal movimento ¢ a
observacdo de que a relagdo dos cidaddos com a cidade, de forma mais geral, e com a

acropole e o teatro, em particular, ndo era neutra, mas era dotada de significados multiplos.

PSANTOS, N. P., 4 sociedade de consumo e os espacos vividos pelas familias. A dualidade dos espacos, a
turbuléncia dos percursos e a identidade social. Lisboa: Colibri, 2001, p. 210.
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No caso da relagdo com o teatro, tal relagdo implicava em pelo menos quatro significados
complementares entre si. Em primeiro lugar, o teatro era um campo de alteridade, de inser¢cao
de cada pessoa no grupo. Em segundo lugar, o teatro também era um lugar politico: sendo um
espaco civico, com especificidades no uso de cada lugar para os atos e demandas da
cidadania, espelhava em seu conjunto escultorio, nas edificagdes e na configuracdo as
caracteristicas basicas da interagao social entre os cidaddos. Em terceiro lugar, o teatro era um
espaco de permanéncia, € ndo coincidentemente localizado na agord, para onde afluiam os
cidaddos nas muitas questdes do seu interesse pessoal e coletivo. Em quarto lugar, por fim, o
teatro era um espago de reproducdo de valores dos grupos humanos mediante o
ordenamento/simbolismo. Mais do que lugares geograficos, o teatro e as territorialidades da
dsty eram:

Espacos produzidos, ocupados, representados, vacuos, espacos sociais sdo
categorias que dizem respeito ao espago geografico. Eles simplesmente sdo
modalidades distintas de espagos: modalidades da acdo para o espago
produzido pela sociedade, modalidade da acdo para o espaco produzido pelas
sociedades, modalidade do conhecimento ou da cogni¢do pelo espago
ocupado e representado, modalidade da existéncia humana.”®

O teatro, local de realiza¢do dos festejos civicos, era, em suma, um espago social que,
apropriado pelo povo no periodo dos festejos, era a0 mesmo tempo um espago multiplo.
Primeiramente, era multiplo na hierarquia de ocupacdo do espago, pois como todo espaco
social, “permite agdes, sugere ou proibe outras”, pois “serve também ao poder politico e a
producdo material”, uma vez que “as classes sociais investem na hierarquia destes espagos
ocupados”.”” Logo, ¢ fato que, na configura¢io da pdlis, o teatro assume uma espacialidade
especial, que indica seu lugar, valor e dimensiona seu significado, ja que:

A organizag¢do material do espago aparece como uma espécie que garante a
manutengdo ¢ a transmissdo da memoria do grupo. Primeiro, porque o grupo
“molda” o espaco, a0 mesmo tempo em que se deixa “moldar” por ele;
segundo, porque o espaco fixa as caracteristicas do grupo.”

E na analise do jogo de relagdes inerente & pdlis, & acropole, ao teatro e aos espagos
cénicos do teatro, que se pretende destacar que “o poder sempre ¢ exercido a partir de
inameros pontos, no jogo de relagdes inigualaveis e méveis”. E em tais poderes, o conflito ¢
preexistente, ja que “onde ha poder, ha, necessariamente, também resisténcias” — mas, em

caso de guerra, o espago a absorve e torna a guerra vigente simbolizada em si, uma vez que a

DI MEO, G., Géographie sociale et territoires. Paris: Seuil, 1998, p. 27.
""LEFEBVRE, H., La production de [’espace. Paris: Seuil, 1974, p. 88-89.
BSILVANO, F., Antropologia do espaco: uma introdugdo. Oeiras: Celta Editora, 2001, p. 13.
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guerra € seus embates “possiveis, imprescindiveis, espontaneos, selvagens, rastejantes,
violentos” nao deixardo de se fixar nos espagos simbodlicos dos protagonistas no embate
social.”’

Passa-se, entdo, a teorizagdo a respeito da polis, em busca dos sentidos para Atenas.
Entdo, tratar-se-a do teatro propriamente dito, com o detalhamento dos espagos de encenacio.
Tais espacos, uma vez descritos, servem de base para a andlise dos dramas, e permite o

aprofundamento das significagdes de partes cénico-dramaticas das pecas de Euripides

analisadas.

1.2.1 Apdlis

A pesquisa sobre as interagdes entre teatro e a guerra implica na necessidade de
defini¢dao, mediante a reflexdo a respeito de tais temas, dos principais conceitos relacionados
ao assunto em questdo. O primeiro deles € a pdlis, lugar a partir do qual as demais tematicas
se desdobram, palco de encenacdo do drama civico e dos embates simbolicos que sdo
representados no teatro. Portanto, a discussdo a respeito da natureza da polis implica na
elucidacdo a respeito da importancia do teatro que pertence e tem importancia nessa mesma
polis.

O termo polis € utilizado, segundo constata Aristoteles na obra Politica, capitulo III,
1276a23-24, de formas muito diferentes entre os fildsofos gregos. Neste capitulo, porém, o
proprio Aristoteles fala sobre o assunto sem qualquer diferenciacdo entre as preocupagdes
sociais e as preocupacdes politicas relacionadas ao termo. Aristoteles trata do termo, fazendo-
0 em 0posi¢do aos sofistas e aos seus alunos, homens como Antifonte e Calicles, os quais,
como se pode constatar em Gorgias de Platdo, basearam sua critica social e as suas tradigdes
politicas em um contraste entre vopog [nomos, convengao] e ¢Oo1g [physis, natureza]. As leis
tradicionais e os costumes seriam baseados em convengdes, sem qualquer fundamento na
natureza. Célicles ainda afirma que a lei da polis estava em conflito com a natureza, que tem
uma lei propria possivel de ser defendida, e que se baseia na vitéria do mais forte no conflito

contra o mais fraco.®

7 FOUCAULT, M., Deux essais sur le sujet et le pouvoir. In: DREYFUS, H. & RABINOW, P., Michel
Foucault: un parcours philosophique. Paris: Seuil, 1984, p. 297-321.
% PLATAO, Gorgias 483c8-d2, e2-3, 488b2-5.
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Aristoteles, em oposicdo aos sofistas, afirma que a polis € natural (ot ] eOow [kata
physin, é segundo a natureza]). A visao aristotélica corresponde a uma perspectiva distinta da
natureza humana — o homem ¢, por natureza, um animal orientado para se organizar em uma
pélis: [1LvBponocpdoeumoltic Ivilov [0 homem é, por natureza, um animal politico],”
sendo a polis um espelho de sua natureza. Para comprovar a sua tese, Aristoteles estabelece
uma ‘arqueologia’ da polis mostrando que a sua origem esta relacionada a ordem do ol lkog
[oikos] — inicialmente, o complexo de relagdes entre marido e esposa, pais e filhos e senhores
e escravos, relacdes naturais, avanca para a aldeia, para a associacdo das familias cujo
objetivo ¢ a autossuficiéncia (alltdpkela [autarkeia]). Por fim, a polis surge como uma
associacio completa entre varias aldeias, existindo de igual modo em beneficio da vida.**

O terceiro livro da Politica de Aristdteles compromete-se a explicar o que € uma palis.
A mera residéncia dentro da comunidade ndo faz de um homem um cidadao, uma vez que os
escravos e residentes estrangeiros ndo o sdo. O cidaddo, no sentido estrito, segundo
Aristoteles, ¢ um homem que participa dos julgamentos e que pode exercer autoridade,
desempenhando algum papel no estabelecimento ou na aplicagio das leis.**Apdlis ¢é
finalmente definida por Aristoteles como uma associacdo de cidaddos em torno de uma
Constitui¢do.*

A teoria moderna segue, em linhas gerais, a compreensao aristotélica, expandindo-a,
porém, devido a possibilidade de se encontrar diferentes configuragdes sociais na comunidade
politica. Porém, a teoria moderna avanca em dire¢des importantes. Segundo Gustave Glotz,
pélis (‘Cité”) ¢ uma forma de constitui¢do.® De igual modo, Fritz Gschnitzer associou a pdlis,
especialmente a classica, a uma forma de constituicao especifica, que se manifestava como
uma ‘comunidade’ (Gemeinde, Gemeinwesen, Gemeinschaft) ou um ‘poder’ ou ‘dominio’
(Herrschaft).**Sendo assim, tanto os termos pdlis quanto éthnos seriam variantes para
expressar a mesma configuragdo politica. No caso de grupos governados por um dominio
exercido por tiranos ou mesmo por outras poleis, mantinha-se a vida comunitdria; porém,
tanto a dominagdo quanto o comunitarismo seriam, para Gschnitzer, “Grundformen

griechischer Staatsordnung” [formas fundamentais da ordem-estatal grega], ou mesmo

Y ARISTOTELES, Politica 1253a3.

2 ARISTOTELES, Politica 1252a24-26.

S ARISTOTELES, Politica 1275a22-23.

e Dmepyap Dotucowvoviotig Imolg, [otdllkowaviamolt Ivrolteiog [pois a polis é uma associagdo, é uma
associagdo de cidaddos da constituigio]. ARISTOTELES, Politica 1276b1-2.

Y®GLOTZ, G., La cité grecque. Paris: Albin Michel, 1928, p. 108-109.

% GSCHNITZER, F., Anzeiger fiir Altertumswissenschaft, 12, 1959, p. 37-38.
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“Staatstypen” [tipos de Estado].*” Em 1971, o autor desenvolve ainda mais a sua tese ao
descrever a polis como a forma basica de existéncia coletiva na Grécia, sendo o exercicio do
poder uma forma especifica de configuragdo estatal.*®

Victor Ehrenberg, por sua vez, julga serem insuficientes e insatisfatorias as categorias
de ‘comunidade’ e ‘dominio’ propostas por Gschnitzer, bem como a dicotomia apresentada
pelo autor entre estes dois termos.*”” Ele demonstra a possibilidade de coexisténcia tanto do
poder comunitério, quanto do poder pessoal do tirano em casos como os de Esparta, Cirene,
dos maceddnios e dos molossianos. Nestes casos, os reis exerciam o poder em paralelo com a
assembleia de guerreiros. A tirania, portanto, estava intimamente ligada a polis. A resposta de
Gschnitzer a Ehrenberg informa que, distintamente da ideia de autoridade, o que ele propunha
era apenas uma forma de lei constitucional — sendo removida em sua proposta ultima a ideia
anterior de ‘formas fundamentais de ordem estatal’.’® Ainda assim, Moses L. Finley considera
que a diferenciago entre o Estado e o governo do mesmo nio ¢ significativa.’’

A investigagdo da documentagdo disponivel proveniente da Antiguidade, porém, levou
D. Norr a criticar a concepgdo de que a pdlis corresponda a constitui¢cdo, visto que a teoria e
pratica manifesta nos textos cldssicos diferenciam consistentemente as constitui¢des, as
nogdes juridicas e a propria pélis.”® E tal diferenciagdo ¢ aceita pela maior parte dos autores
relevantes a pesquisa mais atual, que define polis basicamente como uma forma ou tipo de
Estado (state, forme d'état, type d'état, Staatsform, Staatenform, staatliche
Organisationsformen, Staatstyp).” Tal critica a defini¢do da pélis estd em H. Kriiger, U. v.
Liibtow e W. Gawantka, critica essa dirigida a identificacdo indiscriminada da pdlis como
comunidade a partir da simples premissa de que os gregos nao possuiam uma concepgao

propria de Estado.’* Partilha-se no presente trabalho, portanto, da compreensdo de Ehrenberg
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de que a polis ¢ um Staatstyp, cuja expressao se da basicamente em trés formas de governo,
todas atestadas na documentacdo textual disponivel: a aristocracia, a oligarquia e a
democracia. Porém, observa-se que, mesmo quando reacionaria, a polis mantém tendéncias
democraticas, visto que ela ¢ um Estado ndo-monarquico ainda que tenha monarcas, pois tais
assumem a tarefa de guardarem as deidades e o povo, sendo ambos as fontes da lei, € ndo os
representantes de uma vontade autbnoma advinda de uma figura régia.”” Também ¢ aceita
aqui a compreensdo de Mazzarino da possibilidade de coexisténcia da aristocracia e da
democracia na polis, sendo tal a consequéncia do estdgio mais avancado de desenvolvimento
constitucional.”®

Outra caracteristica da polis € apresentada por Starr e Pugliese Carratelli. O primeiro
afirma que a pdlis € o lugar da predominancia da a¢do coletiva devido a unido que provoca o
surgimento de uma entidade comunal firme, cuja existéncia necessariamente abole a realeza
autocratica’’ e coloca em xeque os modelos tirnicos mais radicais.”® Quanto ao segundo, este
afirma que ha trés caracteristicas na polis: a equidade entre os cidaddos, a existéncia de um
corpo de leis e a autossuficiéncia da cidade-Estado quanto a sua gestdo, ainda que ndo isenta
de influéncias externas e até mesmo ‘derrocadas’ que desconfigurem o préprio Estado.” Tal é
uma realidade no caso ateniense: a isonomia, a justica e a autonomia da pdlis sdo trés
concepgdes fundamentais que ecoam na literatura grega em geral, ¢ em Euripides, em
particular. Sendo assim, essas trés concepgdes politicas sdo centrais neste trabalho.

Pierre Lévéque afirma que ha dois critérios qualitativos e um critério quantitativo que
definem o que seja uma polis, critérios que também servem a esta pesquisa: a existéncia de
um governo, a clareza funcional e uma estrutura forte. E € a existéncia de tais elementos que,
segundo Sakellariou, provocou a associa¢do da pdlisa sua estrutura constitucional, mesmo
havendo preexisténcia e prerrogativa daquela sobre esta.'” O governo de Atenas ¢
democratico, a sua fungdo clara é gerir a podlis e a estrutura dos 6rgaos de gestdo sao

reforgadas por um patriménio ideoldgico — o conjunto arquitetonico, que serve de propaganda
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do governo democratico; os 6rgaos publicos, que ndo apenas atendem as fungdes civicas mas
representam as instituigdes fundamentais de funcionamento da cidade; e as festas civicas,
eventos nos quais as tragédias estdo incluidas como parte da discussdo simbolico-
representacional da estrutura politica em vigor em Atenas e nas cidades da Simaquia
Ateniense.

Quanto ao uso da expressao ‘cidade-Estado’ como correspondente ao termo grego
polis, Jellinek afirma que o Estado grego ¢ um tipo de cidade-Estado. Segundo Ehrenberg, o
nome ‘cidade-Estado’ deve ser atribuido as cidades que concedem aos direitos politicosapenas
aos cidaddos, ndo a populagio estrangeira acolhida em seu seio.'”' Deger, em relagio a isto,
afirma que as pdleis sao formas maduras de existéncia das cidades gregas, tendo atestagdo
segura como Estados apenas apos os épicos homéricos.'”” Sendo assim, Thomas esta correto
ao afirmar que a cidade-Estado ¢ o desenvolvimento da pdlis mais antiga, para a qual
caracteristicas adicionais foram acrescidas.'”

A amplitude da pdlis inclui tanto as regides urbanas, quanto o campo. Assim, pensam
E. Barker'™ e M. L. Finley.'”’H. Kreissig, por sua vez, destaca a implicagdo direta de tal fato:
tanto aristocratas quanto camponeses sdo considerados como pertencentes a0 mesmo grupo
étnico, como fazem parte de um mesmo corpo civico.'” Entdo, o limite do territério da pélis é
chamado de ch[Ira, sendo a cidade o espaco interior as fronteiras, e apenas isto.'"’

Este trabalho, portanto, visa compreender a polis como uma cidade-Estado, dotada de
diretrizes de cidadania bem definidas e com espacialidades geogréficas delimitadas por
fronteiras. Também parte da premissa de que os valores politicos fundamentais, a isonomia, a
justica e a autonomia da pdlis, sdo fundamentais a sustentacao do corpo ideoldgico ateniense,
e tem por tal razdo reflexos no drama grego. Além dos valores civicos, a amplitude da
abrangéncia desses alcanca os moradores da cidade e do campo, tendo por limites as
fronteiras territoriais. Tais fronteiras territoriais correspondem as fronteiras civicas, lugar em
que as geografias sdo imbuidas de sentidos nas relagdes entre os cidaddos. E necessario agora

passar da definicdo de pdlis para a descrigdo mais especifica da dsty ateniense e, em

'"""EHRENBERG, V., Die Rechtsidee im fiiihen Griechentum:untersuchungen zur Geschichte der werdenden
Polis. Leipzig: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1921, p. 132.

"2 DEGER-JALKOTSKY, S., Herrschaftsformen bei Homer. Viena: Verlag Notring, 1970, p. 184.

1% THOMAS, C.S.G.,Early Greek Kingship. Ann Arbor: Northwestern University, 1965.

"“BARKER, E. Greek Political Theory. Nova Delhi: B. 1. Publications, 1964, p. 24.

ISEINLEY, M. 1., The Ancient Economy. Berkeley: University of California Press, 1999, p. 123.

"KREISSIG, H. (ed.), Griechische Geschichte. Berlim: Deutscher Verlag der Wissenschaften,1981. Ver
também: MUSIOLEK, P. Zur Bedeutung der Stadt als Voraussetzung fiir die Hohepunkt der griechischen
Poliskultur = Kultur und Fortschritt in der Bliitezeit der griechischen Polis: Schriften zur Geschichte und Kultur
der Antike 24, 1985, p. 43.

""MOSSE, C.,La Gréce archaique d’'Homere a Eschyle. Paris: Seuil, 1984,p. 30.



45

particular, do teatro dedicado a Dioniso situado nessa cidade. Em tais espagos, heterotopicos,
as multiplas significa¢des das territorialidades sdo encenadas no espaco condensado do teatro,
sendo crucial conhecer o lugar mais amplo, a pdlis, para que se possa observar o mais
especifico, a polis representada na tragédia grega de Euripides. Nesta polis, o teatro e seus
espacos cénicos fazem parte do conjunto escultural, mas também do seu conjunto ideolégico.
E perceber tal particularidade do teatro grego torna o drama euripidiano, encenado neste

espaco, parte de tal conjunto, parte da construgdo de sentidos pela dramatugia.

1.2.2 Atenas e o Teatro de Dioniso

Os dramas de Euripides foram escritos e realizados em Atenas, a pdlis mais conhecida
da Antiguidade. Mas os teatros ndo eram exclusivos a cidade de Atenas. Teatros com
tamanhos razoaveis poderiam ser encontrados no século V a.C. em Argos e Siracusa. Havia
quatro teatros na Atica.

A razdo dos dramas terem se formado em Atenas e ndo em outras cidades como
Corinto ou Samos € o que interessa aos propositos desta analise do drama euripidiano. Atenas
ndo era apenas a principal cidade do mundo grego no V século a.C., mas era a mais influente
em termos politicos, militares, econdmicos e culturais.

Atenas tinha, no inicio do século sexto, o controle sobre a regido central da Atica. A
Atica era uma peninsula triangular com cerca de 65 quilometros de comprimento a partir da
fronteira beocia (dominada por Tebas) até a sua fronteira sudeste. Atenas se encontra
aproximadamente no centro, ndo mais de 50 quilometros de qualquer ponto da regido. A
distdncia mais famosa ¢ entre Atenas e Maratona, 40 quilometros, os quais foram percorridos,
segundo a tradigdo, pelo corredor que anunciou a vitéria grega na batalha de Maratona em
490a.C.

Os tiranos de Atenas prepararam o caminho para o pungente vigor de Atenas em seu
periodo democratico, no século V a.C. Foi no periodo de Pisistrato que a estabilidade politica
e econdmica foi recuperada apos um periodo economicamente amargo, marcado por conflitos
entre grupos sociais no inicio do sexto século. Tal estabildade atraiu poetas para a elite de
Atenas, como Anacreonte, Simonides e Baquilides. Um ousado programa de construgdo foi
executado, foi criada ou reforcada a festa celebrada nas Panateneias, foram promovidos os
concursos de recitacdo de poemas homéricos e foi estabelecido um texto homérico oficial para

tais concursos. A tirania de Atenas foi responsavel pelo fim das agudas divisdes dentro da
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polis, por valorizar o publico (koinon) e por incutir um sentimento comum de identidade
étnica, pavimentando assim o caminho para o fortalecimento de Atenas. Ao que interessa ao
cerne da pesquisa, porém, coube aos tiranos de Atenas a criacdo de um festival a Dioniso em
Atenas, as Grandes Dionisicas, que substituiu as outras festas locais e se tornou uma
celebragio oficial para o povo de Atica. E foi neste festival que as tragédias comegaram a ser
encenadas. Ou seja: os psistratidas foram responsaveis pela disseminacao do culto a Dionisos
na dasty.

A origem dos festejos nos quais as tragédias eram encenadas indica que as tragédias
eram parte de um programa cultural da tirania. Em seguida a tragédia, foi desenvolvidos o
drama satirico e, finalmente, a comédia. O drama tragico evoluiu de algum tipo de
desempenho coral, composto por uma fusdo de musica e dancga - provavelmente uma evolugao
do ditirambo para a tragédia. Os detalhes exatos do desenvolvimento permanecem obscuros.

Os vestigios de teatros gregos e romanos conhecidos estdo em Atenas, Delfos,
Epidauros, Dodona, Siracusa e Efeso. A maioria dos teatros ndo permitem o reconhecimento
das caracteristicas do teatro no século V a.C., ja que tais foram reconstruidos no século IV, no
periodo helenistico e, especialmente, sob a ocupacdo romana. Os assentos de pedra curvos, os
assentos individuais na linha da frente, a pavimentagdo da orquestra e a sken[| elaborada sao
tardios. O teatro do periodo cléassico tinha bancos em frente a colina, uma orquestra cujo chao
era de terra batida (e provavelmente ndo era um circulo perfeito), € uma sken! | de madeira na
parte de tras da orquestra. O sitio arqueologico do teatro de Atenas que pode ser visto e
visitado hoje ¢ tardio e ndo corresponde ao teatro original.

A audiéncia do teatro era numerosa ¢ assistia aos festejos ao ar livre. Sendo assim, o
teatro grego era um espago publico. As distancias eram grandes - a partir da ultima fila do
teatro em Epidauros, um membro do coro situado na orquestra parece ter apenas alguns
centimetros de altura. Como a expressao individual ndo poderia ser notada a tal distancia, os
atores ¢ membros do coro tragico usavam mascaras. A acustica era muito boa e era possivel
ouvir com precisdo o que era dito ou cantado.'®®

A maior parte das representagdes visuais das tragédias encenadas ¢ encontrada em
vasos gregos. Esta forma particular de arte grega comega a ter um significativo aumento em

sua circulacdo com a ceramica de figuras negras do final do século sexto (figuras aparecem

18p[CKARD-CAMBRIDGE, A. W., The Dramatic Festivals of Athens, 2* ed. Londres: Oxford University Press,
1968, p. 95-99; CSAPO, E. & SLATER, W. J. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1995, p. 157-165. Para as questdes relacionadas a audiéncia e como era determinada a vitoria no
concurso tragico, ver: WALLACE, R. W, Poet, Public, and “Theatrocracy”: Audience Performance in Classical
Athens. In: EDMUNDS, L. & WALLACE, R. W. (eds.), Poet, Public, and Performance in Ancient Greece.
Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1997, p. 97-111.
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em preto sobre um fundo vermelho), e nos requintados vasos de figura vermelhas dos séculos
V e IV a.C. Em cerca de 520 a.C., quando as performances nos festivais atenienses
comecaram, tocadores de aulos, cenas de tragédias e de dramas satiricos foram representados
em vasos. Porém, ndo ha muitas cenas mostrando uma performance tragica.

Representagdes escultéricas de drama sdo muito menos comuns, mas no final do
século quinto hd uma escultura representando trés atores segurando madscaras, seguindo
Dioniso — e se conjectura que essa ¢ a representagdo escultorica do elenco de Bacantes de
Euripides.

Uma rica fonte de evidéncia visual das tragédias sdo as mascaras de terracota de varios
periodos, que langam luz sobre a natureza das mascaras usadas pelos atores gregos. Cenas da
comédia de Menandro (que participou de concursos codmicos entre 325-290) eram frequentes
na decorag¢do de casas antigas, principalmente a chamada ‘Casa de Menandro’ em Pompéia
(destruida em 79 d.C. pela erupcdo do Vesuvio). No século terceiro a.C., uma casa de
Mitilene contendo onze mosaicos mostram a cena exata de pelo menos duas comédias.

Em Atenas, o drama era produzido principalmente para a encenagdo nos dois festivais
em honra ao deus Dioniso: as Leneias e as Grandes Dionisiacas. Tais festivais eram realizados
em um teatro situado ao lado de um recinto sagrado dedicado ao deus. Os festivais eram
publicos, promovidos e organizados em grande parte pelos funcionarios publicos de Atenas e
faziam parte da vida comunitaria da polis. Os dramas encenados em Atenas eram politicos,
nos varios sentidos do termo.

Dioniso era homenageado em Atenas por uma série de comemoragdes: a Dionisica
Rural (festivais que se realizavam nas diversas comunidades locais ao redor de Atica), as
Leneias no final de janeiro, as Antestérias em meados de fevereiro e as Grandes Dionisiacas
no fim de marco ou no inicio de abril. H4 alguma evidéncia de que os festejos das Grandes
Dionisiacas eram realizadas em resposta as varias celebragdes das Dionisiacas Rurais. Seja
como for, os dois principais festivais atenienses para a realizagdo dos dramas eram as Leneias
e as Dionisiacas Urbanas.

Os festejos das Dionisiacas Urbanas compreendiam cinco dias no més ateniense de
Elaphébolilln, que corresponde ao final de margo ou inicio de abril. A festa, inicialmente
promovida pelos tiranos, comecou a ser celebrada em meados da década de 540 a.C.,
tornando-se até o fim do periodo dos tiranos, em 510 a.C., um espléndido festival ateniense e
pan-helénico, visto que embaixadas de outras pdleis iam a cidade de Atenas para participar do

evento.
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A realizacdo e promoc¢ao das Grandes Dionisiacas demonstram a clara intencao dos
tiranos de fomentar o senso de unidade entre os cidaddos na chllra, forjando assim uma
identidade cultural e a centralizagdo de institui¢des. Em relacao as Dionisiacas Urbanas, um
mito foi desenvolvido para documentar o avangco do deus Dioniso de FEleutera, uma
comunidade que faz fronteira ao norte, até Atenas. O mito em si é uma propaganda politica,
indicando a anexacdo da cidade de Eleutera a Atica.

Os dias da celebracao das Grandes Dionisiacas eram feriados civicos. A ekklesia
(assembléia) ndo era realizada, os processos judiciais eram suspensos, 0s prisioneiros eram
libertados, e foi estabelecido um fundo para pagar os ingressos para os cidaddos que nio o
podiam pagar: dois 6bolos.

Antes da realizagdo das Grandes Dionisiacas, era realizado um prodgon [disputa
prévia] no dia 8 do més de Elaphébolilln. Alguns poetas compareciam com os seus atores € o
seu coro para uma performance prévia de suas produgdes dramaticas. No dia 9, era realizada a
introducao do deus Dioniso na cidade — a estitua era trazida do seu templo situado na
periferia noroeste de Atenas, lugar da cidade proéximo a estrada que leva a Eleuteria. Os
detalhes da ordem dos outros eventos no festival ndo podem ser estabelecidos com certeza,
mas ¢ possivel que no dia 10, concursos ditirambicos fossem celebrados. No dia seguinte,
cinco poetas participavam do concurso comico, com uma comédia cada. Nos dia 12, 13 ¢ 14,
trés tragediografos, um por dia, apresentavam trés tragédias e um drama-satirico cada. No fim

dos festejos, os vencedores do concurso recebiam os prémios e era realizada a procissao final.

O complexo conhecido como o
Teatro de Dioniso esta situado na encosta sul
da Acropole em Atenas. Ali é que as pecas
tragicas foram originalmente encenadas,
lugar que se avizinha do santudrio da
divindade homenageada nas  Grandes

Dionisiacas.

No século V a.C., o teatro de Dioniso

em Atenas era construido em madeira na Figura 2 — Teatro de Dioniso

¢poca dos festejos. As suas bancadas eram 1: paraskenia; 2: telhado da sken(; 3: sken(; 4:
theatron; 5: orchestra; 6:; 7: thyméle; 8: parodos.

instaladas em uma encosta, como € o caso da

maioria dos outros teatros gregos. A plateia do teatro olha para baixo, tendo diante de si uma
area aberta conhecida como a orquestra (area de danga). Como o proprio nome indica, essse

grande espaco esteve desde o principio especialmente associado com o coro.
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A orquestra do teatro ateniense era grande o suficiente para acomodar os movimentos
coreografados de um grupo de quinze coreutas, os quais eram acompanhados por um tocador
de aulos. O mesmo espaco, afinal, pdde acomodar até mesmo um coro de vinte e quatro

, L1 109
membros, como ¢ o caso do coro das comédias.

Podia também acomodar os cinquenta
membros envolvidos nas performances do ditirambo ou dos coros circulares, que também
faziam parte dos coros das tragédias mais antigas. No caso das tragédias de Sofocles, o coro
tinha 12 coreutas; em Euripides, era 15 o niimero provéavel de membros do coro.'"”

A entrada na orquestra se dava pelos pdrodoi, e no mesmo lugar os coreutas saiam. Os
parodoi eram dois, situados nas laterais do teatro. Tanto o coro quanto os atores poderiam
utilizar o pdrodo para a entrada ou para a saida em cena.

A respeito da forma da orquestra, ¢ provavel que essa fosse circular, ja que tal arranjo
foi projetado e executado no exemplo mais bem preservado de teatro em honra a Dioniso: o
Teatro de Epidauro, construido em pedra e datado como pertencente ao século IV a. C. A
nogao de circularidade ¢ ainda uma importante base conceitual para algumas reconstrucdes do
espaco do teatro.''! Existe hoje, no entanto, também significativas evidéncias de orquestras
cuja forma ndo era circular, mas que eram dotadas de uma forma original retilinea.''* Ainda
que haja tal questdo, é certo que a orquestra circular seria mais adequada as performances dos
conjuntos ditirambicos.

Controversa também ¢ a questdo referente ao lugar de encenacdo dos atores. A
utilizagdo de um palco elevado no teatro greco-romano ¢ uma evidéncia do espago de
encenacao que pode remontar ao século V a.C. E ainda que ndo seja o caso, ha uma distingao
basica entre o espaco utilizado pelo coro para as suas evolugdes e o espago de representagao
pelos atores.'”® As pinturas em cerdmica do século V mostram um palco com degraus de

114

madeira, que seria o antecessor dos palcos de pedra. ™ Tais pinturas em vasos, porém,

geralmente estdo associadas as performances dramaticas em cidades gregas do sul da Italia,

'BROCKETT, O. G. & HILDY, F. J., History of the Theatre. Boston: Allyn and Bacon, Hildy, 2003, p. 22-23;
PAVIS, P., Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis. Toronto & Buffalo: University of Toronto
Press, 1998, p. 53; REHM, R., Greek Tragic Theatre. Londres: Routledge, 1992, p. 26.

"""WILSON, E. & GOLDFARB, A., Theater, The Lively Art. New York: McGraw Hill, 1999.

"'WILES, D., Tragedy in Athens: Performance space and theatrical meaning. Cambridge: Cambridge
University Press, 1997, p. 23-50.

112Ver, de Rush Rehm, as seguintes obras: REHM, R.,Greek Tragic Theatre, Londres, 1992, p. 33; The Play of
Space: Spatial Transformation in Greek Tragedy, Princeton, 2002, p. 39-41; Ver ainda: MORETTI, J.-C. The
theater of the sanctuary of Dionysus Eleuthereus in late fifthcentury Athens. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; &
SANSONE, D. (eds.), Euripides and Tragic Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing,
2000, p. 377-398.

"SWEBSTER, T. B. L., Greek Theatre Production. Londres: Methuen, 1970, p. 7; ARNOTT, P. D., Greek
Scenic Conventions in the Fifth Century BC.Oxford: Clarendon Press, 1962, p. 6-41.

"ARNOTT, P. D., Greek Scenic Conventions in the Fifth Century BC.Oxford: Clarendon Press, 1962, p. 16.
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de modo que tais nao sdo conclusivas para a reconstituicdo do teatro grego em Atenas. Taplin
argumenta que nenhuma tragédia supértite precisa de um palco elevado para os atores.'"”
Rehm, por sua vez, sugere que era possivel a utilizacdo de um palco elevado, mesmo sem as
indiscutiveis indicagdes cénicas nos textos tragicos.''® Ha acordo, porém, de que a agdo no
mesmo nivel de todos os atores seria mais operacional, facilitando a estreita relacdo entre os
atores e o coro, relacdo sugerida nos textos tragicos.

Assim como os atores tinham um relacionamento proximo com o coro e, portanto,
com o espaco ocupado pelo coro, eles também estavam intimamente relacionados com a
estrutura erigida atrds da area de representacdo teatral. Esta estrutura, chamada de sken[],
literalmente significa ‘tenda’. O nome provavelmente remonta ao periodo mais antigo da
performance dramatica, quando uma barraca era suficiente para os atores a se vestirem e
sairem para encenarem os dramas. A skenl| do periodo pos-classico se tornou cada vez mais
elaborada, ¢ o seu desenvolvimento no teatro romano culminou em uma estrutura
arquitetonica composta de varios andares.

No século V a.C., no entanto, a skenl] parece ter sido uma estrutura relativamente
simples, feita de madeira e erguida especificamente para os festivais dramaticos, sendo
desmontada ap6s a sua conclusdo. Nos extremos da sken(], € provavel que desde o século V
a.C., abas projetassem-se em ambas as extremidades da sken! | (paraskenia).

A sken!] tornou-se uma caracteristica importante do mundo ficcional, ja que o publico
era obrigado a imaginar a ambiéncia do drama a partir do cendrio. Muitas vezes, a skenl
representa um palacio, como é o caso de Edipo Rei e Antigona de Sofocles, pegas
ambientadas diante do palacio real de Tebas. Personagens que chegam vindos de uma das
entradas laterais podem ascender a sken!!, ou melhor, ao edificio que ela representa. Um
exemplo disto ¢ Héracles de Euripides, encenada em 523 a.C.: o her6i provem do submundo e
a sken] ¢ uma caverna — caso andlogo ao que ocorre em Filoctetes de Séfocles.'"’

Hé4 um debate sobre a forma como as portas eram abertas na sken! |, permitindo a
entrada para a 4rea de atuacdo. Na maior parte das tragédias, de qualquer forma, uma porta
central teria sido suficiente, e esta porta central teria sido um ponto focal, concentrando a
atencdo do publico. Por esta porta, os atores fariam as suas muitas entradas e saidas de cena,
marcando o ponto de transi¢ao entre o visivel e o invisivel. A relagcdo entre o mundo ficcional

do teatro ¢ o mundo real ¢ complexa. Em uma pega como Agamémnon de Esquilo, a porta

"5 TAPLIN, O.,The Stagecraft of Aeschylus: The Dramatic Use of Exits and Entrances in Greek Tragedy.
Oxford: Clarendon Press, 1977, p. 441-442.

"REHM, R.,Greek Tragic Theatre. London: Routledge, 1992, p. 34-36.

"7 SOFOCLES, Filoctetes 147.
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desempenha um papel significativo na cena central, em que Clitemnestra seduz o marido e
estende as tapecarias que conduzem até o paldcio, lugar em que ela vai maté-lo.

A skenl] frequentemente poderia representar algo diferente de um palacio. Em Ajax de
Sofocles, por exemplo, a skenl | inicialmente representa a tenda ou a cabana do herdéi, sendo
parte do acampamento grego durante o cerco de Troia. Em Filoctetes de Sofocles, a sken!
representa a caverna em que o herdi tem vivido desde o seu abandono pelos gregos no
caminho para Troia muitos anos antes. H4 um enigma associado a habitacdo de Filoctetes. A
caverna ¢ descrita no inicio como tendo duas entradas, e se faz referéncia a isso mais tarde na
peca. Parece que a porta da skenl[] que serviu de entrada seja visivel para o publico — e a outra
porta deveria ser imaginada, pois ficava situada na parte traseira da sken!], fora do campo de
visdo da plateia. H4 algumas dificuldades associadas a essa solucdo, por mais atraente e
dramaticamente econdmica que ela seja, e ¢ possivel que algum recurso possa ter sido
utilizado. Parece que foi colocado na frente da porta um painel, em que as duas entradas da
caverna eram representadas em cada extremidade.

As pecas de Euripides também mostravam flexibilidade quanto a caracterizagcdo da
skenl]. Em Ifigénia em Aulis, por exemplo, Euripides representa a barraca ou cabana de
Agamémnon no acampamento em que o exército grego esta esperando para embarcar para
Troéia. Na tragédia Hécuba, a sken!| ¢ o lugar em que estdo as mulheres de Troéia capturadas e
escravizadas. Em algumas pecas, a skenl | representa um templo: o de Apolo, em Delfos, na
peca fon, por exemplo. Em Electra, por outro lado, a sken[| torna-se uma cabana de um
campongés, ¢ a deslocaliza¢ao da ag¢do fora do contexto do palacio é um aspecto importante na
estratégia de Euripides de reinterpretar o mito.

Eventualmente, a sken] pode ser deslocada ou mesmo pode se transformar durante o
curso de uma pe¢a. Em Troianas de Euripides a skenl] serve de cabana das mulheres
capturadas em Trdia no inicio do drama, mas se torna no fim da pega os muros da cidade de
Tréia que supostamente estdo em chamas. Sendo assim, estdo relacionados ao espacgo cénico
as representacdes da guerra e principalmente os sofrimentos dos vencidos.

Em Suplicantes de Esquilo, parece que durante a primeira parte da peca a sken!]
representa as proximidades do timulo de Agamémnon, e ela nao foi posta em foco como o
palécio real. Mas, no decorrer da peca, ela se torna o palacio, especialmente quando Orestes

procura incognito a entrada do palacio com o proposito de realizar a sua vingancga. O fato de
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que na vida real a tumba de um rei ndo seria proxima a porta da frente de seu paléacio €
simplesmente sem importancia no drama.''®

Em algumas pecas, também, parece haver uma mudanca significativa de cendrio. Em
Ajax de Sofocles, se aceita geralmente que a cena muda da cabana ou da tenda do her6i para
um bosque perto da praia em que ele vai se matar, caindo sobre sua espada. Neste caso, a
estrutura cénica parece ter sido propositalmente desfocada.

A mudanga de cena também ¢é uma caracteristica da peca Euménides de Esquilo. Na
peca, a sken'] inicialmente representa o templo de Apolo, em Delfos. Posteriormente, a sken!
se torna um pano de fundo para o julgamento de Orestes no Aredpago de Atenas. E
extremamente dificil recriar a encenagdo original de uma série de pecas, dada a auséncia das
caracteristicas das tragédias, como as discussdes modernas bem ilustram.'"’

A falta de referéncia a um edificio em Suplicantes e Sete contra Tebas sugere que a
trilogia Oresteia de 456 a.C. pode ser a primeira tragédia supérstide que reflete a composicao
de um espaco de atuacdo tendo como pano de fundo uma sken1."*° Por outro lado, tem-se
argumentado que o teto da skenl | teria sido ideal para uma aparicdo inesperada do fantasma
de Dario na pega Persas e que, em geral, todas as primeiras pegas de Esquilo teriam sido
reforgadas pela apresentacdo do ambiente através de um pano de fundo colocado na sken.'*!
Tal probabilidade, no entanto, parece ser contra esta proposta, mesmo que, na hipdtese de
Taplin, deva ser creditada a Esquilo a inovacdo da sken[] em geral que é concomitante ao
tempo em que o tragediografo teria recorrido ao uso de um impressionante efeito especial: o
enkyklema.

O caso de Prometeu Acorrentado € especial. Um ntimero consideravel de especialistas
afirma que essa tragédia ndo ¢ de Esquilo, mas pertence ao fim do século V a.C."** Se isso ¢
assim — ou seja, se a tragédia foi encenada no periodo em que a skenl] estava bem

estabelecida - entdo a sken[] pode ter representado as montanhas do Caucaso em que o heréi é

aprisionado no inicio da peca. Se, por outro lado, a figura de Prometeu foi aprisionada no

"SGARVIE, A. F. (ed.), Aeschylus: Choephori. Oxford, 1986, p. xli-xliii.

"TAPLIN, O.,The Stagecraft of Aeschylus: The Dramatic Use of Exits and Entrances in Greek Tragedy.
Oxford: Clarendon Press, 1977, p. 362-415; PODLECKI, A. J. (ed.)., Aeschylus: Eumenides. Warminster, 1989,
p. 11-17.

PODLECKI, A. J. (ed.)., Aeschylus: Eumenides. Warminster, 1989, p. 10-107, 452-459.

ZIREHM, R., The Play of Space: Spatial Transformation in Greek Tragedy. Princeton: Princeton University
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p.48.

'22GRIFFITH, M., The Authenticity of the Prometheus Bound. Cambridge: Cambridge University Press, 1977;
WEST, M. L., Studies in Aeschylus. Stuttgart: Teubner, 1990.
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centro da orquestra, como parece possivel, a skenl | pode simplesmente ter sido usada para
fornecer o fundo rochoso mais distante.

Outra parte da estrutura cénica que parece ter servido a um propoésito extremamente
importante ao longo do tempo foi o telhado (supostamente) plano da skenl . Agamémnon, a
primeira peca da trilogia de Esquilo chamada Oresteia, comega com um curto mondlogo feito
por um vigia colocado no telhado do palacio real, que observa o sinal que indica a captura de
Troia. Se a trilogia data dos primeiros anos da utilizacdo da skenl !, a presen¢a do vigia no
telhado ¢ parte de um novo desenvolvimento no teatro grego.

Outro uso do telhado da sken[] é encontrado em Fenicias de Euripides. Em uma das
cenas iniciais, a jovem Antigona esta sobre as paredes de Tebas, lugar de onde ela pode olhar
o acampamento do exército argivo. Tecnicamente conhecida como teichoskopia, essa cena
tem sua origem no terceiro livro da Iliada, onde Helena conversa com Priamo, rei de Troia, e
identifica as principais figuras do exército grego.'> O uso de uma teichoskopia por Euripides
representa, por assim dizer, uma realiza¢ao concreta de um motivo literario mediante o uso da
sken! .

E possivel que a utilizagdo mais inovadora do telhado da sken ] tenha sido feita por
Euripides em sua pega Orestes. No climax da tragédia, Orestes, juntamente com o seu amigo
Pilades, aparece no telhado com Hermione, a quem mantem refém e ameaga matar. Enquanto
isso, Menelau, o pai de Hermione, estd embaixo, impotente. O telhado sken!| pode ter sido
usado como um instrumento para estabelecer um abismo fisico intransponivel entre as
personagens, a0 mesmo tempo em que também podde simbolizar um abismo espiritual,
emocional e comunicativo. No mesmo jogo, como o escoliasta sugere, o escravo frigio pode
ter pulado para baixo do telhado em sua tentativa de escapar do caos causado no interior do
palacio por Orestes e Pilades.'**

A questdo dos altares ¢ um tanto dificil. Se por um lado se pensa que ha no teatro uma
estrutura permanente dedicada a Dioniso, a thymélé, localizado no centro da orquestra, pensa-
se também na existéncia de altares anexos, especialmente em periodos mais remotos.'”
Altares e timulos eram utilizados em muitas ocasioes nos dramas, como os textos indicam,
especialmente no caso de cenas em que as personagens se mostram suplices. Mesmo tais
cenas ocorriam em uma posicdo central na orquestra, € ndo na sken!], e ndo € necessario

supor por causa disso a presenca de um altar permanente na orquestra por causa de tal recurso.

'Z HOMERO, Iliada 3.161-243.
2*WEST, M. L. (ed.), Euripides: Orestes. Warminster: Aris & Phillips, 1987, p. 275-276.
'ZARNOTT, P. D., Greek Scenic Conventions in the Fifth Century BC.Oxford: Clarendon Press, 1962, p. 43-45.
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Estruturas adequadas poderiam ser trazidas quando necessario para qualquer tragédia, em
caso de necessidade. Em Héracles de Euripides, por exemplo, a familia do heréi o descobre
sentado em um altar em frente ao palacio, depois de ele ter se refugiado 14 em uma tentativa
de escapar das intencdes assassinas do Lico. Em Andromaca, do mesmo dramaturgo, a
protagonista se refugia no santudrio de Tétis. Em Filhos de Héracles, de Euripides, a familia
perseguida de Héracles mais de uma vez buscou refiigio no altar em frente ao templo de Zeus
em Maratona.

Em relacdo aos efeitos especiais, hd dois no teatro grego. O primeiro deles se chama
enkyklema. Provavelmente este parece ter sido um carrinho que podia ser rolado para fora da
porta da skenl], muitas vezes utilizado quando a agdo representava uma cena resultante de
uma ac¢ao realizada na sken! ], fora da vista do publico. O uso cléssico principal era mostrar os
corpos das personagens que haviam sido mortos. Assim, no momento apropriado em
Agamémnon, os corpos do rei e Cassandra sao exibidos juntos, sendo empurrados para fora no
enkyklema a partir da mesma porta pela qual eles entraram no palacio. Ha um debate
consideravel sobre o possivel uso do enkyklema para outros fins. E posivel inferir a partir de
Filoctetes de Sofocles que o enkyklema era empurrado para fora da skenl] no inicio da peca e
se mantinha como um recurso fixo ao longo do espetaculo, deixando mais convincente o
perigo de que o herdi da tragédia se jogasse do penhasco, jA que o enkyklema daria a sua
posicio a altura-extra que era necessaria para tal impressdo.'>° Contra tal ideia, é possivel que,
da perspectiva dos espectadores o recurso seja inutil, visto que eles estariam ainda acima da
area de atuagdo devido a propria configuragao do teatro.

O segundo equipamento que evidencia a tecnologia empregada no teatro ¢ a mechan! |
ou guindaste. Além das muitas evidéncias de sua utilizagdo nas tragédias, as outras evidéncias
convincentes para a existéncia desse mecanismo estdo nas comédias de Aristéfanes. O uso do
dispositivo ¢ claramente parodiado pelo poeta comico, e o operador da mechan[| é um ser
metateatralicamente abordado em Paz (174). Parece que a mechan!] foi usada na chegada
pelo ar dos seres sobrenaturais mencionados na pega.'”’

E dificil distinguir em que ocasides as divindades apareciam no telhado da skenlJ, ou
por meio da mechanl]. Em Orestes de Euripides, o protagonista ¢ Pilades aparecem no
telhado da skenl 1. O deus Apolo, no entanto, faz uma apari¢ao. Ele provavelmente aparece na

mechan! . Tal cenario ¢ muito comum no drama de Euripides.

2°WEBSTER, T. B. L. (ed.), Sophocles: Philoctetes. Cambridge: Cambridge University Press, 1970.
'“’MASTRONARDE, D. J., Actors on high: the skene roof, the crane, and the gods in Attic drama. C4 9, 1990,
p- 247-294.
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O aparecimento, no drama de Euripides, de uma ou mais divindades para evitar
alguma acdo ameagadora, para resolver uma situagdo ou um impasse, torna-se quase um
lugar-comum, e parece provavel a mechan!| foi usada para isso. A preparacdo para o
aparecimento da divindade pode ser detectada no texto tragico euripidiano. O coro de
Andromaca, por exemplo, diz: “Oh, oh! O que estd se movendo? Vejo qual divindade?
Mulheres, olhem, prestem aten¢ao. Ha aqui um ser divino, cruzando pelo éter brilhante, que
avanga por cima da planicie de Ptia, criadora de cavalos”.'*® O coro chama a atengio do
publico para o novo foco de interesse. Em Troianas, hd uma variacio dessa formula: Hécuba
observa as chamas tomando conta das muralhas de Troia, chamando a atencdo para o fato de
que, em tal ocasido, os deuses sdo notaveis por causa de sua auséncia.'”’

Divindades também figuram no prologo de um numero de pecas de Euripides, mas nao
¢ claro se eles aparecem na mechan!] ou no telhado da sken!, ou mesmo ao nivel do solo. No
prélogo de Troianas, por exemplo, Poseidon e Atena estdo em didlogo. Em Alceste, o mesmo
ocorre, porém entre Apolo e Thanatos (morte). Hipolito comeca com um discurso feito por
Afrodite. Bacantes apresenta um caso raro, j& que Dioniso aparece no prologo sob um
disfarce mortal, de modo que se poderia supor que aqui ele tenha aparecido ao nivel do solo,
marcando uma distingdo significativa de sua epifania divina no final da pega, quando ele
presumivelmente aparece no alto. Em Héracles, iris e Lyssa ndo aparecem no inicio ou fim,
mas no meio da peg¢a, mais um exemplo de vontade de Euripides modificar as
convencionalidades teatrais relacionadas ao espago cénico.

E evidente também que Euripides usava a mechan!] para transportar personagens
humanos. A parodia de Andromeda feita por Aristéfanes em Tesmoforiantes sugere uma
tragédia de Euripides em que ele pds em cena um her6i alado, que voa para resgatar uma
donzela em perigo. O uso da mechanl] por Beleforonte também ¢ possivel em pelo menos
uma das tragédias perdidas de Euripides. Em Medeia, a personagem que da titulo a pega
aparece na carruagem do Sol junto aos corpos dos seus dois filhos que ela assassinara. Mesmo
que tal apari¢do tenha se dado na mechan!] ou no telhado da skenl], ambos constituiriam
inovacdes dos usos do espago cénico,'” ja que Medeia, personagem humana, sem nenhum
indicio de ter poderes sobrenaturais, aparece no final transformada. Tais usos ndo ortodoxos
da mechan!] por Euripides constrastam com os usos da tecnologia teatral por Sofocles e

Esquilo.

2 EURIPIDES, Andrémaca 1226-1230.
122 EURIPIDES, Troianas 1295-1297.
IMASTRONARDE, D. J., Euripides: Medea, Cambridge, 2002, p. 39.



56

Outro aspecto da configuragdao do espago cénico diz respeito a skenographia (pintura
de cena). Sugere-se que painéis eram pintados na frente da skenl], ou painéis pintados e
removiveis eram colocados — ideia mais convincente, visto que a sken!! servia de pano de
fundo para trés tragédias e para um drama satirico. Para representar um palacio, um penhasco
ou mesmo uma cabana, as mudangas de cenografia tinham de ser rapidas e convincentes. A
utilizacdao de painéis pintados, entdo, permite a mudanga de ambiéncia cénica entre as pecas
de teatro. Ja que a skenl] do século V a.C. era uma estrutura temporaria, ela ndo tinha as
caracteristicas arquitetonicas elaboradas que ela adquiriu nas edificagcdes em pedra da metade
do século IV a.C. Um célice de Tarento, no sul da Italia, conservado no Martin von Wagner
Museum, em Wiirzburg, Alemanha, ¢ uma significativa evidéncia de uma cena teatral: a cena
inclui um poértico com pilares em uma extremidade, e um poértico do outro lado da cena,
ambos pintados em perspectiva.' Se tal técnica estava disponivel para uso no século V a.C.,
pode-se inferir que o cenario do teatro grego usava painéis simples e pintura em perspectiva —

porém, a questdo ainda é inconclusiva.'*

1.3 A polis teatral e o imperialismo ateniense

No contexto da polis, o teatro era um fendmeno social de massa que ecoava questdes
civicas do territorio Atico — visto que o teatro do qual se trata aqui é o ateniense. O drama
tragico ateniense era dotado de um background politico, sendo desenvolvido inicialmente
durante o governo tirAnico de Pisistrato (545-528). Nos séculos que se seguiram, a saber,
quinto e quarto, os atenienses continuaram a teatralizar a sua experiéncia ordindria através de
dramas rituais, desenvolvendo para isso essa forma de arte, bem como o éthos da mesma, a
designacao de profissionais envolvidos com o drama e as convengdes cénicas ¢ dramadticas. E
¢ em tal contexto que se d4 também a relacdo entre o drama encenado e os ritos religiosos e
civicos que ocorriam nas festas em que eram encenadas as pegas.

A relagdo entre a cidade de Atenas e¢ as demais poleis que faziam parte de sua

Simaquia baseava-se, no inicio do estabelecimento da Liga Délica, na manutencao de uma

BleWurzburg Telephos’. Apulian Bell-Krater, Martin von Wagner Museum der Universitat Wurzburg, 370 a.C.,
Wurzburg H 5697.CSAPO, E. & SLATER, W. J. The Context of Ancient Drama. Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1995; SIMON, E. The Ancient Theatre. Londres: Methuen Publishers, 1982, p. 22-25.

132 Isso, no entanto, tem sido recebido com ceticismo (GREEN, J. R. Carcinus and the temple: a lesson in the
staging of tragedy. Greek, Rome, and Byzantine Studies 31, 1990, p. 283-84), ¢ o uso de pintura em perspectiva
no teatro do século V a.C. foi categoricamente negado (REHM, R., The Play of Space: Spatial Transformation in
Greek Tragedy. Princeton: Princeton University Press, 2002, p. 18).
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armada naval cuja atuacio seria util a protecio dos gregos diante da ameaca persa.'> As bases
ideologicas para esse intento tinham por base a rejeicdo da politica imperialista dos persas,'**
a qual foi rechagada ideologicamente pelos gregos devido a compreensdo por parte desses da
sua superioridade diante dos barbaros'* e da necessidade de manutencio da sua condigio de
liberdade."® Sendo assim, a formagio de uma Simaquia Ateniense foi motivada pela
necessidade de defender os membros da Liga de Delos da ameaga persa. A monarquia tinha
projetos de expansdo e poder cujas consequéncias feriam o ideal grego de liberdade e cujo
regime de governo era bem distinto dos regimes vigentes nas péleis do Peloponeso.'’

A partir das razdes pelas quais os gregos se aliangaram, € certo que ndo poderia haver,
sem grande rejei¢ao por parte dos gregos, inclusive por parte dos atenienses, um modelo de
dominagdo que ferisse a concep¢do de liberdade das outras cidades que compunham a
alianga."”® A questdo da interferéncia ateniense na vida das cidades, portanto, ndo se d4 pelas
bases do imperialismo monarquico tipico dos persas, pois tal seria inaceitavel."*” Entdo, falar
a respeito de um ‘império ateniense’ e, por conseguinte, de um ‘imperialismo de Atenas’ ndo
significa tratar de um modelo tirdnico de dominacdo, nem ao menos da exploragdo
programatica baseada na expansdo territorial e submissdo dos povos dominados ao governo
de Atenas. Trata-se, porém, da constatagdo de que a formag¢do de um império naval sob a
lideranga de Atenas implicava a participagdao das cidades mediante o fornecimento por essas

de naus, militares e recursos que sustassem as medidas de seguranga diante da ameaca

13 Assim, formou-se, sob a dire¢do de Atenas, a Liga Atico-Délica. A Liga de Delos, a principio, era uma
Simaquia, uma alian¢a militar que congregava as cidades jonias em torno do santuario de Delos, onde seria
depositado o tesouro federal. O Erario destinava-se a cobrir as necessidades da Liga e seria alimentado por um
tributo pago pelos aliados que ndo pudessem ou ndo quisessem ter participacdo direta na defesa comum
(GUARINELLO, N. L., Imperialismo greco-romano. Sio Paulo: Atica, 1987). Essa experiéncia de alianga
militar, no entanto, ndo era inédita, pois a primeira das grandes ligas, a do Peloponeso, surgiu na segunda metade
do século VI, congregando um conjunto de pdleis lideradas por Esparta. Essa liga subsistiu até 338. J4 a Liga de
Delos, que surgiu em 478, foi destruida em 404, reconstruida parcialmente no século IV e dissolvida em 338
(MOSSE, C., As institui¢oes gregas. Lisboa: Edi¢oes 70, 1985, p. 121-132). Ver também: MOSSE, C., Afenas: a
historia de uma democracia. Brasilia: UNB, 1997; MOSSE, C., Histoire des doctrines politiques en Gréce. Paris:
PUF, 1975.

"“*HERODOTO 7.8.a.

35 PLATAO, Repiiblica470c5-d11.

BSANTIFONTE, DK 87 B 44.

17 Segundo Balot, a ideia basica que os gregos tinhas de sua superioridade indicava que, ao contrario dos persas,
naturalmente aptos a escraviddo, os helenos eram livres por natureza por serem racionalmente superiores e mais
corajosos. Ver: BALOT, R. K., Greek Political Thought. Oxford: Blackwell, 2006, p. 149.

138 Segundo Coleman, a rejeigdo da oligarquia e a oposigio frente & monarquia persa sdo evidéncias que apontam
para a manutengdo do discurso que apela a manutengdo da liberdade e autonomia. Ver: COLEMAN, J., 4
History of Political Thought: from Ancient Greece to Early Christianism. Oxford: Blackwell, 2000, p. 33-37.

139 Nesse caso, a tese da existéncia de um império ateniense e de atos contra os aliados em favor de Atenas
necessita, para se provar real, da identificagdo do discurso a respeito do perigo de futuras invasdes, bem como o
apelo ao pan-helenismo, com o objetivo ideologico de justificar decisdes contra membros da Liga. Sobre isso,
ver: FINLEY, M. I, The Fifth Century Athenian Empire: A Balance Sheet. In: GAMSEY, P.D.A. &
WHITTAKER, C. R. (eds.), Imperialism in the Ancient World. Cambridge: Cambridge University Press, 1978,
p. 106.
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estrangeira. Apos tal ameaga ser superada em 478 a.C., a Liga perdurou, com seus sistemas de
defesa e regras de relacdo entre as cidades, que acarretavam obrigagdes. Tais
deveresgeralmente mantinham o status quo muito benéfico a Atenas, que liderava a
Simaquia.'*’

O regime de dominagdo de Atenas sobre cidades pertencentes a Liga e até mesmo as
investidas de Atenas contra outras cidades tém, inicialmente, a justificativa de que foram os
cidaddos de Atenas os mais engajados na luta contra a ameaca persa - distintamente dos
cidaddos de outras cidades, que sucumbiram ao temor ou ndo dominavam perfeitamente a arte
do combate.'"! Essa autoimagem favorecia a justificativa de manutencdo das outras péleis sob
a exigéncia da entrega de recursos suficientes para manter a armada que controlava o acesso
ao mar, bem como os recursos devidos ao sustento dessa pesada estrutura.

Além da manutencdo da armada, os atenienses exigiam ainda a cobranga de taxas, seja
para o trafego de navios e mercadorias, seja para combater as cidades que se rebelavam contra
a Liga. A base de tal relacdo era a importancia poder de Atenas, que resultava em beneficios
para seus cidaddos em detrimento das outras cidades da Liga.'**Os tributos e dividas de guerra
beneficiavam em larga escala os cidaddos atenienses, especialmente os mais pobres, que nao
tinham apenas acesso as benesses de tal relagdo na manutengdo da democracia, representada
por um significativo corpo burocratico e juridico do qual podiam fazer parte no fulgor de seu
regime democratico, mas também na distribuicdo de terras conquistadas junto aos rebelados
para os cidaddos atenienses.'*’

E importante a constatagio que a manutengdo, entre 478 e 401 a.C. de grande parcela
da populagdo ateniense e da democracia prejudicava as outras cidades, e isso em uma escala
cada vez maior. A conjugacdo de forcas da Liga de Delos, uma vez afastada a necessidade de
rechagar os persas, passou a servir ao propoésito de atender ao ideal ateniense de manter o mar

fechado contra qualquer ameaga, com custos muito altos aos aliados, custos que favoreciam o

"9 Por exemplo, Herddoto tece criticas a Atenas e a seu afa de agir com arrogincia e romper a paz entre as
cidades helenas. (HERODOTO 8.3,77,144). Para Her6doto, “Atenas ¢ a sucessora do imperialismo oriental”
(BALOT, R. K., Greek Political Thought. Oxford: Blackwell, 2006, p. 157).

"' Ver: SHANSIZE, P., Thucydides and the Philosophical Origins of History. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007, p. 45.

12 Pode ser citado o exemplo a referéncia feita por Finley aos beneficios dados a cidaddos atenienses em
Oropos, Eubeia, Tasos, Abidos e Ophrineia. FINLEY, M. 1., The Fifth Century Athenian Empire: A Balance
Sheet. In: GAMSEY, P.D.A. & WHITTAKER, C. R. (eds.), Imperialism in the Ancient World. Cambridge:
Cambridge University Press, 1978, p. 116.

"SPOWELL, A., Athens and Sparta: constructing greek political and social history from 478 BC. Londres:
Routledge, 2001, p. 76-77.
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erario da cidade de Atenas."* A remocdo do tesouro da Liga de Delos para Atenas ¢ um
simbolo da relacdo intima entre a existéncia da Liga e o seu progresso econdmico e politico.
Além disso, a existéncia e manutencdo de aproximadamente 700 cidaddos dedicados ao
exercicio da politica externa revelam a grandeza e a rentabilidade desse empreendimento.'*’
Por fim, as tentativas de sublevacao contra a dominagdo ateniense geralmente eram resolvidas
com o embate e a subjugacdo, que acarretavam, inclusive, a pilhagem e divisdo de terras,
indicando que a dependéncia das cidades a Atenas consistia numa significativa evidéncia de
uma relagdo ‘imperialista’, ainda que ndo programadtica e assentada sobre as bases do pan-
helenismo e da oferta de proteg¢do contra perigos, muitos deles inexistentes.

A Guerra do Peloponeso, entre Atenas e as cidades a ela coligadas e a Simaquia do
Peloponeso, capitaneada por Esparta, durou, com maiores ou menores interrupgdes, entre 431
e 404 a.C., e acabou por afetar tal regime imperialista e também o status cultural do drama.
Um exemplo: o dialeto atico, que recebeu formas marcadamente atenienses durante o tempo
de dominio, pode ser reconstruido pela leitura das tragédias do século V a.C. Tal dialeto, por
conta de tal influéncia, se disseminou no periodo helenistico pelo influxo da influéncia
cultural nas regides dominadas pelos maceddnios. Tudo isso evidencia culturalmente a
existéncia de uma condicdo de vigéncia do imperialismo cultural ateniense, que se irradiou na
lingua da regido.'*

O teatro era parte importante na formagao e disseminacdo da lingua — e mais ainda, na
difusdo do legado civico de Atenas e de sua ideologia imperial. As tragédias eram encenadas
em uma festa que ocorria em Atenas, as Grandes Dionisiacas, um festival para o qual afluiam
propositalmente os aliados de Atenas para assistirem os concursos tragicos. A relevancia do
teatro da época se revela na evidéncia material encontrada até mesmo na Magna Grécia: os
vasos contendo cenas do teatro, bem como as evidéncias da reprodugdo das tragédias de
Esquilo na Sicilia, ou mesmo a recitagdo por cativos de guerra de versos de Euripides nas
minas de pedra de Siracusa indicam a produtividade e transmissividade do drama ateniense no

periodo.'"*” A propaganda politica ¢ o jogo ideoldgico eram eficazes, especialmente pela

'"“COLEMAN, J., 4 History of Political Thought: from Ancient Greece to Early Christianism. Oxford:
Blackwell, 2000, p. 25.

145 ARISTOTELES, Constitui¢io de Atenas24.3. Citado por:FINLEY, M. I, The Fifth Century Athenian
Empire: A Balance Sheet. In: GAMSEY, P.D.A. & WHITTAKER, C. R. (eds.), Imperialism in the Ancient
World. Cambridge: Cambridge University Press, 1978, p. 108.

146 Sobre Alexandre, o helenismo e os usos linguisticos, ver: LANE FOX, R. The Search for Alexander. New
York & London, 1980.

47 Sobre a ideia do teatro: FINLEY, M. L., The Idea of a Theatre. Londres: BM lecture, 1980. Sobre a influéncia
do teatro ateniense no sul da Italia, consultar: TAPLIN, O., The new Khoregos vase. Pallas,38, 1992, p. 139-
150; Comic Angels and Other Approaches to Greek Drama through Vase-Painting. Oxford: Oxford University
Press, 1993. A referéncia a recitagdo de Euripides em Siracusa estd em Plutarco, Nicias 29.
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instrumentalidade do teatro, e os resquicios de tal propaganda podem ser discernidos nas
evidéncias de transformacdo do dialeto atico e nas pegas tragicas. Como as evidéncias da
dissemina¢do do dialeto atico sdo limitadas e ndo revelam a guerra propriamente dita, mas
apenas a importancia de Atenas como centro de cultura, o foco nesta pesquisa esta na analise
das tragédias. Tais pecas tragicas também contém uma linguagem — a linguagem da cultura
disseminada por ocasido do imperialismo, divulgada por toda a Atica e para além dela na
atragdo de cidaddos de toda a Simaquia para assistirem as apresentagdes de teatro realizadas
em Atenas por dramaturgos atenienses, representadas por atores atenienses, em um teatro
construido com recursos do erario e envolto por todo o conjunto civico-escultorio construido
com recursos das proprias poleis obtidos por meio de pesada tributagdo e por pilhagem.

A experiéncia da transmissdo do drama na Sicilia grega e no sul da Itdlia ilustra a
universalidade do drama grego, mesmo que a tragédia em especial, e ainda mais a comédia,
reflitam muito do circunstancial, do local, do contexto mais proximo de encenagdo. A
migracao do drama grego para locais dos mais diversos, como para a corte macedonia,
especialmente dos trés grandes tragicos (Esquilo, Sofocles e Euripides), mas também de
Agatdo (cuja vitoria no concurso tragico ¢ ocasido para o Symposium de Platdo), evidenciam
ndo s6 a qualidade a tragédia grega ateniense, mas também a importancia dos seus temas
dominantes para os mais diversos contextos. Além disso, a propria arquitetura do teatro
evocava a civilidade e, se considerada, também revela uma pratica social de significacdo do
espaco.'*® Sendo assim, ¢ parte do escopo da pesquisa entender, no quadro mais amplo da
universalidade dos temas que perpassam os dramas que servem de base documental para o
trabalho, as particularidades que tornam tais dramas, mesmo que universais, relacionados a
um contexto espacial e temporal especifico, servindo assim para a satisfagdo da hipotese da
presenca de tais temas no drama, os quais representam os temas do escopo da presente

pesquisa: a questao da guerra e suas representacdes no drama de Euripides.

Tratou-se neste capitulo dos aspectos fundamentais relacionados aos conceitos
utilizados na pesquisa, tanto as relacionadas a andlise da narrativa, por Todorov; quanto as
relacionadas a analise do discurso ¢ do mito, por Maingueneau ¢ Ricoeur respectivamente.

Apos tal discussdo, passou-se a teorizacdo relacionada ao espaco e a descricdo das

48 Sobre a arquitetura civica, inclusive do teatro grego, ver: KOLB, F., Theater und Polis. In: SEECK, G. A.,
Theaterpublikum, Volksversammlung und Gesellschaft in der griechischen Welt, Dioniso 59, 1989, p. 345-351;
WHITEHEAD, D.,Monumental political architecture in Archaic and Classical Greek Poleis. In:-WHITEHEAD,
D. (ed.),From Political Architecture to Stephanus Byzantinus: sources for the ancient Greek polis.Stuttgart:
Steiner, 1995.
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espacialidades relacionadas ao drama grego - a polis e o teatro presente nela, a saber, o teatro
de Dioniso em Atenas. Por fim, relacionou-se a questdo do espago de representacao teatral
com as praticas imperialistas atenienses, com o fim de entender aquele como representado
nestas. No proximo capitulo, o tema da guerra passa a ser tratado, particularmente as questoes
relacionadas a importancia do tema bélico, que faz parte do mito, e as multiplas adapta¢des do
mito com vistas a recuperar o tema em uma nova situacdo: a Guerra do Peloponeso. Também
se vislumbra no proximo capitulo o drama euripidiano, o qual, analisado em suas

peculiaridades, permite o correlacionamento entre o drama tragico e a tragédia da guerra.
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CAPITULO SEGUNDO: A GUERRA DO PELOPONESO E O DRAMA EURIPIDIANO

Neste capitulo, tem-se o objetivo de se apropriar das conclusdes do capitulo anterior e
retomar a discussdo tratando inicialmente da teoria da guerra, inserindo a discussdo aqui
proposta no escopo da pesquisa a respeito da Guerra do Peloponeso. A primeira parte do
capitulo visa observar a guerra como um tema recorrente na literatura grega que serve de
antecedente tematico para a tragédia. Em seguida a exposi¢do sobre o tema da guerra na
documentacdo em geral, e nos mitos gregos em particular, apresenta-se neste capitulo os
aspectos gerais do drama de Euripides. O inter-relacionamento entre os mitos ¢ o drama
euripidiano faz-se em seguida, com a exposicao das relacdes entre os ciclos épicos troiano e
tebano com as pegas Hécuba/Troianas e Suplicantes respectivamente. Ao serem destacados
os substratos miticos das tragédias de Euripides, coloca-se em énfase as mudancgas
promovidas pelo dramaturgo, modificagdes necessarias para agucar a percep¢ao da audiéncia,
levando-a a observar a insercdo do novo proposto na tragédia — a Guerra do Peloponeso,
representadanos mitos advindo da tradicdo guerreira que perpassa a cultura grega na

Antiguidade.

2.1 O éthos da guerra na Grécia Antiga

A pesquisa sobre a guerra tem uma longa histéria. Quanto a guerra na Grécia Antiga,
obras como De equitum magistro de Xenofonte, ou Tactica de Aeneas Tacticus sdo as
primeiras obras disponiveis aos leitores modernos que mostram as orientagdes praticas do
comando de tropas em um campo de batalha. Porém, ndo h4 em tais obras a vinculagdo da
guerra com conceitos filos6ficos ou religiosos — ou seja, nao ha indicagdes de uma reflexdo a
respeito da guerra, de suas motivacoes, dos valores e critérios para a mesma, ou até das razoes
para a declaracdo do inicio ou do fim dos combates. Apenas no periodo helenistico e romano
foram estabelecidas obras exclusivamente dedicadas as demais questdes da guerra, seja a
abordagem técnica de Herdo e Filon, seja o olhar tatico de Posidonio e Asclepiodoto, seja a
colecdo de estratagemas de Frontino e Polieno, ou ainda os abundantes detalhes praticos da
Epitoma Rei Militaris de Vegetius. No caso de Asclepiodotus e Onasandro, as causas da
guerra e a razoabilidade das mesmas foram tratadas diretamente.

A auséncia de fontes que tratassem diretamente da guerra e da avaliacdo da mesma no

periodo Classico da Grécia Antiga ¢ um problema que pode ser bem equacionado pelas
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mengdes indiretas em textos, bem como nas evidéncias proporcionadas por inscrigdes, de uma
reflexdo a respeito do conflito bélico. A comecar pelos historidgrafos gregos Herodoto e
Tucidides, passando por Xenofonte, bem como as poucas evidéncias na prosa filosofica,
observa-se a dificuldade de apropriacdo hoje dos conceitos de guerra, de justi¢a relacionado
ao conflito bélico, de indicacdo dos limites dos conflitos — ou seja, ha potencialidades
conceituais, mas tais carecem de instrumentos de leitura para serem acessadas. O olhar de
pesquisadores alemdes como H. Delbriick, em seu Handbiicher;' bem como H.
Droysen,”’H. A. T. Koéchly e W. Ristow;”'J. Kromayer e G. Veith,'"? ajudam a
compreender questdes relacionadas a guerra na Antiguidade, especialmente no multivolume
intitulado Real-Encyclopddie der klassischen Altertumswissenshaft.'>> Soma-se a produgdo de
tais autores, dedicada majoritariamente aos aspectos técnicos da Guerra, a importante obra de
W. K. Pritchett,154 os textos de F. E. Adcock,'” J. K. Anderson,*® R. Davies,"”” L. Keppie,15 8
J. Lazenby,” R. E. Smith,'” G. R.Watson'®' ¢ G.Webster,'®* que procuram identificar o
vocabulario bélico, identificar os equipamentos e as condigdes de recrutamento de forgas,
bem como o elencar mais amplo das evidéncias arqueologicas com o objetivo de reconstruir

taticas e estratégias.

'"YDELBRUCK, H., 4 History of the Art of War within the Framework of Political History, vol. I: Antiquity.
Londres: Greenwood Press, 1975.

YDROYSEN, Heerwesen und Kriegfithrung der Griechen. Freiburg: J. C. B. Mohr, 1889.

BIKOCHLY, H. A. T. & RUSTOW, W., Geschichte des griechischen Kriegswesens von der dltesten Zeit bis auf
Pyrrhos. Aurau: Biblio-Verlag, 1852.

2KROMAYER, J. & VEITH, G., Antike Schlachtfelder in Griechenland, 4 vols. Berlim: Wiedmann, 1903, p.
31.

'3 Segundo Craig, por exemplo, “A historiador militar ¢ geralmente um tipo de desajustado, que é visto com
suspeita pelos seus colegas de profissdo e pelos militares, os quais sdo retratados pelas suas descrigdes”. Ver:
CRAIG, G., Delbriick: the military historian. Earle, 1971, p. 282.

PRITCHETT, W. K., Studies in Ancient Greek Topography. Parte 1(1965). Parte II: Battlefields(1969). Parte
III: Roads (1980). Parte IV Passes (1982). Parte V(1985). Parte VI(1989). Berkeley & Los Angeles: University
of California Publications in Classical Studies; Parte VII (1991). Parte VIII (1992). Amsterdam: J. C. Gieben.
'SADCOCK, F. E. The Greek and Macedonian Art of War. Berkeley & Los Angeles: California University
Press, 1957.

*  ANDERSON, I. K. Military Theory and Practice in the Age of Xenophon. Berkeley e Los Angeles: California
University Press, 1970.

“'DAVIES, R. Service in the Roman Army. New York: Edinburgh University Press, 1989.

|KEPPIE, L., The Making of the Roman Army: From Republic to Empire. Londres: Routledge, 1998.
'"LAZENBY, J. E., Hannibal’s War: Military History of the Second Punic War. Warminister: University of
Oklahoma Press, 1978; The Defence of Greece, 490—479 bc. Warminster: University of Oklahoma Press, 1993;
The First Punic War. Palo Alto: Stanford University Press, 1996; The Peloponnesian War: A Military Study.
Londres: Routledge, 2004; The Spartan Army. Warminster: University of Oklahoma Press, 1985.

'SMITH, R. E. Service in the Post-Marian Army. Manchester: Manchester University Press, 1958.
"'WATSON, G. R., The Roman Soldier. 2 Ed. Londres: Routledge, 1983.

">WEBSTER, G., The Roman Invasion of Britain. Londres: Routledge, 1999.
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O caminho da presente pesquisa, porém, consiste em um percurso de analise da guerra
distinto. A partir das concepcdes de J.-P. Vernant,'® P. Vidal-Naquet'® e Y. Garlan,'®® os
quais tratam de instituicdes e demonstram que tais refletem as tensdes de classe, que estdo
refletidas nas vérias representagdes na pélis;'® e no trabalho de M. I. Finley,'®” que mostra
como a guerra no periodo classico esta ligada ao culto, ao ritual, as questdes psicologicas, de
género, a demografia e a cultura em geral — o objetivo da presente pesquisa ¢ de coletar, a
partir do drama cléssico, em especial, o euripidiano, as representacdes presentes nas tragédias
que refletem ndo apenas uma concepgao tipica do senso comum a respeito do conflito bélico,
mas uma reflexao sobre os motivos, os limites, as transgressdes e as consequéncias da guerra.

Os atenienses tinham a guerra como pratica costumeira no quinto € no quarto século
a.C. E na guerra era exercitado tanto o engajamento civico quanto a afirmacdo da virilidade e
coragem. Nao ¢ por acaso que a coragem, a honra, a vinganga e a ruptura de todos estes
valores sdo temas e assuntos das tragédias, sendo postos em debate em pegas como
Agamémnon (de Esquilo), Ajax (de Sofocles), Hécuba, Suplicantes e Troianas (de Euripides),
bem como em muitas outras pecas, de forma direta e indireta. Entdo, ¢ possivel, visto a
exiguidade das fontes disponiveis, lancar mdo dos dramas tragicos como fontes para a
reflexdo sobre a guerra, reflexdo esta politica — visto que os mesmos que participavam dos
embates democraticos na polis para decidir a realizacao e/ou os rumos da guerra faziam parte
da audiéncia que decidia inclusive os vencedores dos concursos tragicos.

O que se pode observar a partir da ideia da guerra e em relagdo a ela como tema de um
drama ¢ que este ¢ mais do que um ato artistico: ¢ também a submissdo, em um concurso

dramético ocorrido em um estado teatral,'® de uma representacio imbuida de idealidades e

19 As duas colegdes mais proeminentes do Centre de Recherches Comparées sur les Sociéetes Anciennes sio:
VERNANT, J.-P., Problemes de la guerre en Greéece ancienne. Paris: Seuil, 1968. BRISSON, J. P.,Problémes
de la guerre a Rome. Paris: Seuil, 1969.

"“VIDAL-NAQUET, P., The Black Hunter: Forms of Thought and Forms of Society in the Greek World.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1998.

165 GARLAN, Y., Guerre et économie en Gréce ancienne. Paris: La Découverte, 1999.

1% Ver ainda: BRULE, P. & OULHEN, J. Esclavage, guerre, économie en Gréce ancienne: hommages a Yvon
Garlan. Paris: Presses Universitaires de Rennes 2, 1998. O tema da religido é acrescentado por LONIS, R.,
Guerre et religion en Grece a l'époque classique: Recherches sur les rites, les dieux, [llidéologie de la
victoire.Paris: Les Belles Letres, 1979.

167 Finley aborda os conflitos na Grécia, e as analises do autor estdo catalogadas em RICH, J. W. & SHIPLEY,
G. (eds.), War and Society in the Greek World. New York: Routledge, 1993.

Mesmo sendo uma ideia oportuna para a analise das tragédias gregas, ndo se faz mengdo aqui ao conceito de
“Estado Teatral”, de Clifford Geertz. Tal conceito, relacionado ao recurso as poéticas do poder, as linguagens, as
imagens e as representacdes da dominacdo e da violéncia nas varias manifestagdes coletivas, tem, contudo,
limites que caberiam uma discussdo que esta para além dos objetivos aqui encetados. Para o conceito de “Estado
Teatral”, ver: GEERTZ, C. Negara: the Theater State in Nineteenth-Century Bali. New York, 1980 (passim).
Sobre os limites do conceito, consultar: SHANKMAN, P. The Thick and the Thin: On the Interpretive
Theoretical Program of Clifford Geertz. Current Anthropology, 25, 1984, p. 261-279; KEESING, R.
Anthropology as Interpretive Quest. CurrentAnthropology, 29, 1987, p. 161-176.
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mentalidades com rupturas e continuidades significativas entre o drama e a audiéncia
julgadora. E € neste campo intrincado de relagdes entre ambos que, segundo se indica aqui
neste trabalho, emerge um novo ponto de observacdo sobre a guerra na Antiguidade, ponto

produtivo e historicamente relevante.

2.2 Os antecedentes da guerra na tragédia: a guerra na poesia arcaica

Uma parte consideravel da literatura grega ¢, fundamentalmente, devotada a guerra —
quer seja na afirmagdo da necessidade da mesma; quer seja no apelo ao engajamento e
exceléncia em relacdo aos assuntos bélicos; ou mesmo em relagdo ao oposto, em que o éthos
da participacdo nos combates sofre a metaforica e comica inversdo no tema do ‘abandono do
escudo’.'?”

Ja se afirmou acima que a tragédia recorre ao mito — e o faz rompendo ou concordando
com a tradigdo mitica presente em autores do periodo arcaico. Antes mesmo dos
tragedidgrafos, Homero, Hesiodo e os poetas liricos eram considerados ‘educadores’. Os seus
escritos eram recitados e serviam para ensinar as criangas valores da cultura helénica por meio
dos mitos.

O discurso e a narrativa a respeito da beligerancia ndo ocupa lugar marginal na
literatura tradicional grega. O tema da guerra perpassa a tradigdo épica do periodo arcaico, em
especial, o Ciclo Troiano,'” salpicando cores rubras nos mais diferentes relatos — tanto os
relatos das batalhas, quanto os dedicados a narrar a preparagdo das mesmas, ou as
consequéncias do pos-guerra. O conflito bélico € representado com uma extensdo ampliada,
ramificando-se. A Iliada, por exemplo,¢ um extenso poema narrativo cujo conflito faz parte
do seu cerne, constituindo um consistente fio em meio a densa tessitura narrativa. Se o canto
da deusa na proposicao do poema ¢ a “ira de Aquiles”, tal ira ¢ a causa de muitos heroéis

perderem a vida, tombando no campo de batalha e servindo de repasto aos cdes (//iada 1.1-5).

1% Arquiloco de Paros, mais antigo representante da poesia em iambo, ainda no século VII a.C. usa os disticos
elegiacos e iambos (segundo DOVER, K. J., The poetry of Archilochos. In: Archiloque. Entretiens sur
I’ Antiquité classique, Vol X. Genebra: Fondation Hardt, 1964, p. 185) para tratar do tema do abandono do
escudo — o que o faz no fragmento 6 DIEHL. Arquiloco trata ainda, no fragmento 60 DIEHL, da preferéncia do
general belo (caricatura de Glauco), que participa da aventura da expedig¢do (ele participou do reforco da
colonizagdo de Tasos iniciada pelo seu pai). Ver ainda: FOWLER, R.L., The Nature of Early Greek Lyric: Three
Preliminary Studies, Toronto, 1987, capitulo 1. Recorrem ao mesmo tema do abandono do escudo Anacreonte
(fragmento 51 DIEHL) e Alceu (fragmento 428 LOBEL-PAGE).

"Ciclo Troiano é o conjunto de mitos relacionado a Guerra de Troia. Ciclo Tebano, particularmente no que
tange & tragédia, relaciona-se as origens de Tebas e as dissengdes relacionadas a Edipo, a sua ascendéncia e a sua
descendéncia.
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Atrelada a tematica da guerra, um conjunto de valores socioculturais ¢ apresentado, nos quais
as representagdes mediante a linguagem sdo indices da organizagdo dos entes no mundo
representado, bem como os diferentes valores atribuidos a cada um deles. Na propria lliada,
anuncia-se, por exemplo, a necessidade da guerra ser assumida pelos mais jovens, vigorosos,
cuja morte ¢ honrosa e bela — em oposicao a morte dos mais velhos, desonrosa quando eles,
tendo os corpos expostos no meio do campo, insepultos e nus, servem de repasto para os caes,

como se observa em Iliada22.71-76:

véloétembvt [ [Inéotkev

Opniktopév16edaiyuév ] DEETaAK ]

keJoBar: mavtad JkadDBavovtimepItTipovn[:

DAL T 1ed I TOAOVTEKAPTTOAMOVTEYEVELOV

006010 aJoydveooikiveckTaUEVOIOYEPOVTOG,
tolltod[oIkTioTovrédetadeiro I oipotolloty.

[Todas as coisas convém ao jovem

que morre na guerra, trucidado pela langa pontiaguda

para aquele que esta morto, todas as coisas sdo belas, porque todas as
coisas se mostram

mas quando os caes desonram a cabega e a barba grisalha

e as partes vergonhosas um ancido morto

isso, em efeito, ¢ a coisa mais lamentavel para os miseros mortais. |

A mesma tematica se repete em diferentes corpora literarios da Grécia Arcaica —
porém, essa tematica literdria ndo ¢ uma categoria vazia, condicionada a mera ficcionalidade.
Ela ¢ uma representagdo ficcional de codigos socioculturais tipicos de um periodo historico —
e, sendo assim, tal representacdo, sendo utilizada e reutilizada, vai ganhando novas cores e
texturas nos textos e contextos em que ¢ feita, pois utiliza categorias existentes nos contextos
de enunciagdo. Se agora o que se tem sdo textos supérstites, o que havia outrora era mais do
que isso. H4 um amaélgama em tais textos de contextos que envolvem performances, a rica
tradicdo mitica e narrativa que serve de antecedente dialégico para os poemas, 0s
componentes culturais e sociais que sao lancados no jogo ficcional como mediadores
instintivos para aproximar os interlocutores, as demandas pragmatico-discursivas e muitos
outros elementos subjacentes a um poema que trate da guerra.

Um exemplo passivel de observagdo ¢ a recep¢do do tema homérico da guerra, da
morte dos jovens no conflito bélico e da morte dos mais velhos no fragmento 10W de Tirteu
de Esparta, versos 21-30:

aJoypllv yOp 801 to0to0, pet mpopllyoict mecvta
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keJoBo mplobe vlov Ovdpa maiarltepov,
[16m Aevk v [yovta k[1pn oMl lv 1€ y[velov,

Bopllv OmonveJovt’ [Akipov Ov kov [,
aJpotdevt’ aldJdoda @ DA’ Dv yepo v Oyovta -

ooypll ] v’ DeBoipollc kall vepeontllv [1dglv,

ko ypOa yopuved Dvta: viowol 60 llvt’ Onllowkey,
Ooep’ Opatllg CPng Cyhallv CvBog iy,

CvépUot pllv Ommelic Hdellv, Dpatlig ol yovoué

Colc O0v, kaAllg 8’ Dv mpoplyoiot meclv.

[Pois isto certamente ¢ vergonhoso: um homem mais velho,

depois de cair entre os da vanguarda, ficar estendido diante dos jovens,
tendo cabega branca e barba grisalha,

exalando o bravo animo na poeira,

segurando nas caras maos as vergonhas ensanguentadas —

para os olhos, essas coisas sdo vergonhosas e € injusto ver —

¢ a pele desnuda: para os jovens, todas as coisas sdo convenientes,
durante certo tempo, a formosa flor da desejada juventude conserva-se,
para os homens ¢ admiravel ver, para as mulheres ¢ desejavel

quando esta vivo, e é belo depois de cair entre os da vanguarda. ]

O fragmento supracitado de Tirteu apresenta 0 mesmo tema apresentado em Homero.
O conceito da beleza na morte do jovem ocorrida na guerra se mantém. A rejeicao do valor da
morte do homem mais velho no combate também perdura. Porém, a relacdo intertextual
apresenta inovagoes. A violéncia da morte ¢ dignificada, mas tal ndo se da mais no ambito do
combate individual caracteristico de Homero — tal se d4 no ambito do combate hoplitico, lado
a lado. H4 uma linha de combate de frente, a “vanguarda” (em grego, mpopllyopor €
“combater nas primeiras filas”).

Além do ambito do modelo de guerra, também ha indices representacionais da
juventude. A ideia da brevidade do vigor da juventude também ¢ referida e desenvolvida no
fragmento 13W do poeta Mimnermo de Coléfon (ou Esmirna), que langa mao da mesma
metéfora relacionada ao “fruto da juventude”.'”!

Se o conjunto de ideias relacionadas a juventude aponta para adjetivos como
‘desejavel’ e ‘admiravel’, ha a indicagdo do contrario no fragmento 1W de Mimnermo a
respeito da velhice:

...Omel] &' Odvvmpllv Dreddnt
vOpag, 0t aDoypOv Oplg kel kak[Ov DOvdpa tiBel]...

1 [(...)por um breve espago de tempo, nés gozamos os vigores da juventude

pois ndo conhecemos nem mal, nem bem da parte dos deuses;
Queres negras aproximam-se

uma portadora do fado da penosa velhice

a outra, da morte. Por pouco tempo viceja o fruto da juventude
assim como o sol sobre a terra difunde-se.]
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..Ox0p0c pOv manc v, DOt pactog 87 yovou v

olltmg CpyarJov ylpag [10nke Bgllc.

[... quando chega

a velhice penosa, que faz o homem simultaneamente mal e feio...
(o velho) para as criangas € odioso, para as mulheres € sem valor:
deste modo um deus estabelece uma penosa velhice.

O mais importante para a elucidagdo das concepgdes coletivas de juventude, velhice e
guerra é o substrato indicional de tais categorias. E claro que, na concepgio dos bidgrafos,
criticos literarios, classicistas devotados a literatura e aos temas de cada autor, é fundamental
descrever, elucidar e relacionar temas com vistas a entender melhor uma obra. No caso da
investigacdo historica, pensar no sentido dos textos como o resultado de uma negociagcdo que
acontece entre a invencdo literaria ¢ os discursos ou praticas do mundo social'”* conduz a
compreensdo dos mesmos. A busca pelas matrizes envolve, necessariamente, a selecdo critica
de vozes em meio a multipla dicgdo literdria. E dessas vozes, o substrato traditivo revela-se
nas personagens desse jogo simbolico, os jovens guerreiros e os velhos, e outros in absentia:
criancas, efebos, mogas, velhas.

Os dados traditivos a respeito da guerra e do valor da mesma sao colocados sub judice
por Euripides. No drama euripidiano, desloca-se a énfase do embate propriamente dito para o
pos-guerra. A velhice, idade impropria para o combate, recebe o protagonismo negado na
tradicao dos poemas de guerra. Escravos, ausentes das descri¢des tradicionais da guerra, sao
lancados ao centro das discussdes e o ponto de vista dos mesmos ¢ considerado. A linha
narrativa euripidiana faz a opcdo de se constituir at¢é mesmo um percurso in absentia:
mulheres, criangas, velhos e escravos, e até mesmo os mortos agem e falam e demonstram a
sua aret]. Em Euripides, inverte-se o jogo discursivo ¢ nisso o seu drama ¢ tragico. O

proximo passo no que se segue aqui € investigar justamente as ‘inovagdes’ euripidianas.

172 Ver: CHARTIER, R., Culture écrite et societé. L ordre des livres (XIVe-XVlIlle siecles).Paris: Albin Michel,
1996. Ver também: FOUCAULT, M., Qu’est-ce qu’un auteur?. Bulletin de la Societé Frangaise de Philosophie,
t. LXIV, julho-setembro, 1969, p. 73-104 (reimpresso em Dits et écrits 1954-1988, Edigdo estabelecida sob a
dire¢dao de DEFERT, D. & EWALD, F. com a colabora¢cdo de LAGRANGE, J. Paris, Gallimard, 1994, Tomo I,
1954-1969, p. 789-821); FOUCAULT, M., L 'ordre du discours. Paris, Gallimard, 1970.
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2.3 O drama euripidiano

A linguagem tragica distingue-se do discurso cotidiano e da prosa literaria, ndo s6 pelo
seu metro, mas também por sua elevacdo estilistica: vocabuldrio rarefeito, plenitude de
expressdo, complexa ordem das palavras e figuras ornamentais. A dic¢do tragica pode resultar
em diferentes perspectivas e preocupagdes em funcdo da sua idade, sexo, classe ou etnia dos
espectadores, mas em geral todos os tragedidografos empregam uma dic¢do com estilo
elaborado e sofisticado, e era assim que a tragédia deveria ser recebida: como um género
‘elevado’.'”

A linguagem da tragédia de Euripides ndo é fundamentalmente diferente da de Esquilo
e Sofocles.!™ A existéncia de expressdes coloquiais em Euripides poderia dar a impressdo de
que o dramaturgo faz uso abundante do vernaculo,'” ja que as partes faladas da tragédia de
Euripides sdo redigidas em um grego flexivel, simples. Porém, mesmo tais partes a linguagem
¢ formal, com raros coloquialismos.'"®

Tanto Euripides quanto So6focles mostram-se receptivos a um novo vocabulario, em
que substantivos abstratos sdo incluidos nos seus versos, substantivos esses que sdo
caracteristicos da prosa intelectual do quinto século.'”’” Apesar de Euripides ndo recorrer a
forca das metéforas, como o faz Esquilo, a repeti¢do de imagens ¢ um instrumento eficaz em
seu drama.

Em Medeia, o toque através das maos ¢ evocado para simbolizar um compromisso
sagrado, ¢ a mesma imagem passa a significar a morte e a destruicdo.'”® A linguagem de
Euripides pode ser vividamente e suscintamente pictorica — em Medeia, a serva da
protagonista caracteriza sua patroa como funesta, de “olhar bovino”.'” Alguns ditos
euripidianos tornaram-se proverbiais: em Hipdlito, apds o protagonista jurar a serva de Fedra
sigilo em relagdo ao segredo da paixdo de Fedra por ele, ele quebra o juramento, afirmando

“'Minha lingua jurou, mas minha mente permanece sem juramento”.'®

' O capitulo dois da poética de Aristoteles afirma que a tragédia se ocupa com matérias elevadas; a comédia,
pelo contrério, se ocupa de matérias baixas.

""MASTRONARDE, D. I., Euripides: Medea, Cambridge, p. 81-82, 92-96.

"STEVENS, P. T., Colloguial Expressions in Euripides. Wiesbaden: Franz Steiner, 1976, p. 2-5, 64-65.
'7°SILK, M. S. Tragic language: the Greek tragedians and Shakespeare. In: SILK, M. S. (ed.), Tragedy and the
Tragic: Greek Theatre and Beyond. Oxford: Oxford University Press, 1996, p. 459.

"TLONG, A. A., Language and Thought in Sophocles: A Study of Abstract Nouns and Poetic Technique.
Londres: Athlone Press, 1968, p. 73 e passim.

"SELORY, S., Medea’s right hand: promises and revenge. TAPA 108, 1978, p. 69-74.

' EURIPIDES, Medeia 92.

180 EURIPIDES, Hipélito 612; cf. ARISTOFANES, Rds 101-102 ¢ 1471; PLATAO, Symposium 199a.
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O elemento poético formal das tragédias gregas tem relacdo com a estética da
recepcao das mesmas. Em relagdo as praticas métricas euripidianas, a forma como ele
concebe seus versos, o autor ¢ eclético. O metro tradicional da tragédia, o trimetro iambico,
vai sendo cada vez menos utilizado por Euripides ao longo do tempo, o que auxilia na
cronologia relativa das tragédias euripidianas. O desuso por Euripides dos trimetros exibe o
aumento da variedade ritmica com a qual ele admite as palavras em sua forma poética. Nove
das pecas de Euripides sdo dataveis mediante indicacdes externas, e outras quatro podem ser
datadas pelas evidéncias de resolug¢do do trimetro, inclusive Hécuba e Suplicantes, tragédias
que servem de base para esta pesquisa.

Euripides ndo se move invariavelmente na direcao da liberdade métrica. O tetrametro

181 4 )
¢ usado cada vez mais

trocaico, associado com a tragédia mais primitiva por Aristoteles,
nas suas pegas tardias de Euripides,182 marcando a emog¢ao que acompanha a acdo dramatica.
Efeitos arcaizantes também s3o perceptiveis em seus metros: Euripides usa metros
tradicionalmente associados com cangdes de culto no hino de fon para Apolo'™® e no hino a
Dioniso no parodo de Bacantes. Assim, Euripides, usando diversos metros, tem a sua
disposi¢do uma gama extraordindria de associagdes métrica e efeitos.

As partes liricas da tragédia de Euripides sdo ornamentadas, abundando as antiteses, as
expressoes paradoxais, o poliptoto (a justaposicdo na mesma frase de formas diferentes da
mesma palavra, ou de palavras cognatas) e a repeti¢do emocional.'™ As passagens liricas de
Euripides tem vocabulario menos rebucado do que as de Esquilo e sdo menos condensadas do
que as de Soéfocles, apresentando detalhamentos, contrastes e evocacdes. O terceiro estasimo
de Hécuba, por exemplo, descreve a queda de Troia, concentrando-se em um unico individuo,
uma mulher de Troia que, tarde da noite, apds cantos, sacrificios e dangas, esta se preparando

185 & neste

para a cama e olhando para as profundezas de um brilhante espelho de ouro.
momento, tranquilo e reflexivo, que a protagonista ouve os gritos dos gregos vitoriosos apos
invadirem e tomarem a cidade.

O estilo da lirica euripidiana, além de incorporar inovagdes musicais associadas ao
nome de Timéteo, da destaque ao cantor ao permitir que ele execute monodias e duetos.'®® O

aumento nos papéis dos atores que cantam ¢ diminuido nas duas pegas produzidas

"' ARISTOTELES, Poética 1449a21.

" DREW-BEAR, T. The trochaic tetrameter in Greek tragedy. American Journal of Philology 89, 1968, p. 386.
183 EURIPIDES, fon112-43

'"BREITENBACH, W. Untersuchungen zur Sprache der euripideischen Lyrik. Stuttgart:W. Kohlhammer, 1934,
p. 291.

"> EURIPIDES, Hécuba 925.

'% Em contraste ao drama de Esquilo, por exemplo, cujo destaque é posto no coro e nas partes corais.
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postumamente, Bacantes ¢ Ifigénia em Aulis'®’

- logo, o mais comum ¢ a participagao dos
atores no drama.

Igualmente caracteristico do estilo de Euripides sdo as elaboradas odes corais sobre
temas miticos, odes que sio ditirambicamente rotuladas.'®® O nome parece implicar que essas
odes corais sdo autosuficientes e ndo estdo ligadas a a¢do dramatica, sendo semelhantes as
narrativas miticas dos ditirambo baquicos - mas estudo minucioso muitas vezes revela o
contrario. O terceiro estdsimo de Ifigénia em Tauris narra a vida e a obra de Apolo. Depois de
dar a luz a Apolo em Delos, Leto leva-o para Delfos. Embora seja ainda uma crianga, Apolo
mata o dragdo residente no famoso oraculo. Témis expulsa do lugar, com a ajuda de Zeus,
Gaia, que havia despertado em sonho os mortais e dado uma versao diferente dos eventos de

. 189
agora ¢ do porvir.

Nao s6 Orestes tém sonhos enganadores, mas o triunfo de Apolo
olimpico sobre a Terra e sua prole (dragdo, sonhos) implica na derradeira fuga de Orestes das
Furias, e 0 seu sucesso em trazer Artemis e Ifigénia do reino barbaro para o reino helénico.

Quanto as estruturas dramaticas que Euripides introduz em suas tragédias, ele faz
novas, amalgamadas com as antigas estruturas. Em 438 a.C., em uma inovagdo evidente, ele
substituiu o drama satirico pela pega Alceste. Nao se sabe se a omissdo de um drama-satirico
fora uma experiéncia unica, nem se a posicao de quarto lugar dada as pecas representa a
resposta do publico aos dramas encenados.'*’

Embora Euripides preferisse encenar tragédias independentes e ndo trilogias
interligadas, parece que ele, em 415, produziu um conjunto de pecas conectadas
tematicamente: Alexandre, Palamedes, € Troianas, todas relacionadas a Guerra de Trodia,
ligadas por personagens, temas ¢ imagens recorrentes € em clara relagdo com o estado de

- 191
guerra na polis: a Guerra do Peloponeso.

O tratamento das matérias miticas utilizadas por Euripides sdo variadas.'®*

Algumas
tragédias sdo lineares e pertencem, do inicio ao fim, a estrutura continua de desencadeamento

de um enredo tragico,'” como se d4 com as pecas existentes de Séfocles. Outras tragédias

"TCSAPO, E., Later Euripidean music. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.), Euripides and
Tragic Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing, 2000, p. 412.

"SKRANZ, W., Stasimon. Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragédie. Berlim: Weidmann,
1933, P. 235-241.

'8 EURIPIDES, Ifigénia em Tduris 1264-1265.

'"N@o ha qualquer consenso académico sobre o género da pega, pois ela contém uma combinagdo entre
elementos tragicos e satiricos. Ver: GREGORY, J., Euripides’ Alcestis. Hermes 107, 1979, p. 259-270.
YISCODEL, R., The Trojan Trilogy of Euripides. Géttingen: Vandenhoeck und. Ruprecht, 1980, p. 105.

192 Sobre as implicagdes para os enredos tragicos, ver:MASTRONARDE, D. J.,Euripidean tragedy and genre:
the terminology and its problems. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.), Furipides and Tragic
Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing, 2000, p. 28-29.

P Medeia, Hipolito, Troianas, Ifon, Bacantes.
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envolvem um desenvolvimento imprevisto,'**

e outras ainda apresentam uma reviravolta
inesperada no final. No caso de Ifigénia em Aulis ¢ Fenicias, extensas interpolacdes
obscureceram a estrutura original da peca.

As tragédias de Euripides variam consideravelmente quanto a sua estrutura narrativa, e
algumas tendéncias podem ser descritas em sua estrutura dramatica. Normalmente, as pecas
de Euripides comegam com um longo mondlogo, enunciado por uma divindade ou por uma
personagem humana que, falando diretamente com o publico, da informagdes de fundo de
forma ordenada e antecipa aos espectadores uma visdo parcial dos eventosque ainda
acontecerdo. Em Hécuba, porém, ¢ um fantasma que fala no inicio da pega e cumpre esse
papel: Polidoro. Sofocles, distintamente de Euripides, organiza as informagdes basicas e as
faz emergir através do didlogo. Os monologos de Euripides muitas vezes incluem informagdes
genealdgicas que o tragediografo, como os outros tragicos, insere para servir a seus
propositos. Assim, em Hécuba, a protagonista tem sua ascendéncia tracia, lugar em que o
drama se desenvolve. Euripides langa mao, para isso, de um nome tracio conhecido da Iliada:
Kisseus.'”

Euripides e Sofocles fazem uso regular do aglln (debate) nas estruturas de seus
episoddios. O aglln de Euripides ¢ geralmente mais destacado da agdo, parecendo uma
digressdo autoindulgente para torna-lo uma peca retorica.'’® Os discursos das tragédias de
Euripides sdo retoricos no sentido de que eles sdo rigorosamente estruturados, contendo
comego, fim e transi¢des internas claramente marcadas'®’ e também no sentido de que eles
tendem a esclarecer posi¢des ao invés de resolver ou alterar a situacfo tragica.””® Eles ndo sio,
no entanto, retorica no sentido de serem pecas vazias.'”’ Em Medeia, por exemplo, o debate
entre a protagonista e Jasdo da uma contribuigdo vital para a caracterizagdo da pega e dos seus
temas dominantes.””’ Tanto a ira de Medeia quanto a complacéncia de Jasdo sdo visiveis.

Euripides usa técnicas dramaticas em seus discursos, episddios ou mesmo em pecas

inteiras, e tais técnicas conduzem o drama para uma resolu¢ao formal, mas ele nao despoja as

pecas do componente emocional, das implicagdes éticas ou politicas. Ele problematiza a

194Hémcles, Andromaca, Hécuba, Suplicantes, Orestes.

' GREGORY, J., Genealogy and intertextuality in Hecuba. American Journal of Philology 116, 1995, p. 389-
397.

COLLARD, C. Formal debates in Euripides’ drama. Greece & Rome 22, 1975, p. 59.

YILLOYD, M., The Agon in Euripides. Oxford: Oxford University Press, 1992, p. 3-5.

980p. Cit., p. 15.

'"COLLARD, C. Formal debates in Euripides’ drama. Greece & Rome 22, 1975, p. 58-71.

% EURIPIDES, Medeia 465-575.
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propria ideia de um fim ou propoésito. As reflexdes gerais, tdo caras aos dramas de Esquilo e
Sofocles, tem funcdo resumida em Euripides.”!

As personagens de FEuripides sdo conhecidas por sua censura critica aos
deuses.”?Ainda assim, oito das tragédias existentes Euripides concluem com um deus ex
machina, um recurso usual na comédia e que parece ter sido distintamente euripidiano na
tragédia grega ateniense do século V a.C.** A peca Filoctetes de Sofocles termina da mesma
forma, no entanto, o faz 14 pelo século IV — possivelmente por causa da influéncia de
Euripides. Tal lugar devotado ao divino nas pegas de Euripides ¢ singular na tragédia atica
supérstite.

A tragédia se desenvolve a partir de um hiato temporal: o tempo mitico € o tempo da
encenagdo. O teatro grego era encenado na fronteira que unia o mundo empiricamente visivel
e o mundo imaginario do enredo. Ambos se desdobravam diante do espectador no momento
em que o ator dava vida a personagem. Aperformanceapontava para o desencadear dos
eventos tragicos concomitantes ao autoreconhecimento do espectador com a histdria.

Desde a Antiguidade, ¢ possivel constatar o tratamento das temporalidades inerentes
ao drama tragico: o tempo mitico e o tempo da encenagdo. A principal obra tedrica do
periodo, a Poética de Aristételes, insiste na prioridade da trama, embora admitindo que
algumas pecas eram, de fato, determinadas pela natureza de carater individual das
personagens e da identificagdo dessas com as demandas do cotidiano (Poética 1456al-2). Nao
¢ dificil inferir que aplateia de Medeia de Euripides provavelmente sabia o nome do ator que
interpretou o papel de Medéia. Ao mesmo tempo, as lembrangas dos espectadores iam além:
elas estavam condicionadas por uma série de eventos relacionados as complexidades da
trama.

No caso de Medeia, o fundamental ¢ a acdo emblematica, a constru¢do imaginativa
daquilo que social e culturalmente representaria o que era para os espectadores uma mulher
assustadora - tal seria capaz de matar os seus filhos. Embora os dramaturgos subsequentes a
Euripides pudessem mudar aspectos da historia, fazendo a sua Medeia enviar seus filhos para
longe em vez de mata-los, como fez Carcino, o impeto de matar as criangas, caracteristico do
mito a partir de onde os tragedidgrafos desenvolvem seus enredos, ¢ inevitavelmente
informado. Carcino argumenta que teria sido irracional de matar os filhos, deixando Jasdo

vivo (Aristoteles, Retorica 11.23.28 1400b = 70 Carcinus II fr. 1e TgrF).

2'ERIIS JOHANSEN, H. General Reflections in Tragic Rhesis. Copenhagen, 1959, p. 151-160.

PDALE, A. M., Collected Papers. Cambridge: Cambridge University Press, 1969, p. 182.

23 Antifanes reclama que um tragico, no fim de sua peca, pode sempre trazer em cena um deus ex machina, um
recurso disponivel para os dramaturgos comicos (fragmento PCG 189.13-17).
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A respeito das pecas sobre a guerra, a tensdo entre a historia e os papeis dramaticos
necessarios ao desenvolvimento da pratica teatral sob a forma de tragédia coexistem. As
tragédias eram mais propensas a girarem em torno de uma personalidade titdnica que
raramente deixa o palco, como acontece com o Edipo de Sofocles e da Hécuba de Euripides.
Tais figuras, miticas, porém visiveis aos espectadores na encenacdo, eram vetores de
temporalidades que se vinculavam a partir do tradgico: o tempo mitico € o tempo da
encenacdo. Em cena, a personagem mitica ilustra personagens definidos ou indefinidos, mas
existentes no cotidiano da plateia. Sendo assim, a guerra de Troia encenada, guerra
pertencente ao tempo mitico, ilustra a Guerra do Peloponeso, pertencente ao tempo histdrico
da audiéncia. A batalha entre os filhos de Edipo ilustra a batalha entre os gregos, irmanados
pela cultura e pelo sangue, porém em lados opostos na guerra uns com os outros na época da
encenacao.

O que se pode perceber quanto as temporalidades do drama grego, portanto, é que ela
se desenrola em dois tempos distintos. Para que a brecha temporal seja dissolvida, langa-se
mio da etiologia. Esquilo usa a etiologia no final de Euménides, quando Atena estabelece o
Aredpago, lugar de julgamento familiar ao publico ateniense do dramaturgo. Euripides se
apropria do dispositivo, introduzindo suas proprias etiologias geralmente no final de
tragédias. Assim, no final de Andromaca, Tétis da recomendacdes de que Neoptolemo seja
enterrado em Delfos, em um tumulo presumivelmente conhecido por muitos na plateia.
Outras etiologias sdo criagdes euripidianas.”®*

Euripides utiliza em suas tragédias um recurso usual das comédias:**’ ele faz em seus
dramas referéncias teatrais, alusdes ao coro, aos atores e ao publico no texto tragico. Essas
alusdes incluem as autorreferéncias ao coro, a0 mesmo tempo em que 0s seus membros
cantam e dangam®” e o fazem diretamente para o publico.””’ H4 também observagdes fugazes

que poderiam ser alusivas a objetos cénicos, como quando em Electra, Séfocles parece aludir

*™E possivel que Euripides tenha inventado pelo menos algumas de suas etiologias. Ver: DUNN, F. M.,
Tragedy’s End: Closure and Innovation in Euripidean Drama. New York, 1996, p. 45-57; DUNN, F. M.,
Euripidean aetiologies. Classical Bulletin 76, 2000, p. 3-27; SCULLION, S. Tradition and invention in
Euripidean aitiology. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.). Euripides and Tragic Theatre in
the Late Fifth Century, Champaign, 1999-2000, p. 217-234.

2SEASTERLING, P. E., Euripides in the theatre. Pallas 37, 1991, p. 49-59;MARSHALL, C. W., Theatrical
references in Euripides’ Electra. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.), Euripides and Tragic
Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing, 2000, p. 325-341. Para uma opinido
divergente, ver TAPLIN, O., Fifth-century tragedy and comedy: a synkrisis. Journal of Hellenical Studies 106,
1986, p. 163-174.

2HENRICHS, A., ‘Why should I dance?’: choral self-referentiality in Greek Tragedy. Arion 3.1, 1994-1995.p.
56-111.

27 ESQUILO, Euménides 1047.
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a expressdo imutavel da mascara tragica.”” Euripides parece ser o Ginico, no entanto, que
incorpora em suas pe¢as comentarios criticos sobre o tratamento feito por outro dramaturgo
ao mesmo mito. Em Fenicias, Etéocles critica como ilimitada a descri¢cdo dos escudos que
forma o nucleo de Sete contra Tebas de Esquilo;®® e em Electra, a protagonista critica as
marcas que figuram na cena de reconhecimento de Esquilo em Suplicantes.

A partir da perspectiva do dramaturgo, tais referéncias sdao outra manifestacdo da
intertextualidade da tragédia. Todos os tragicos estio em constante didlogo com a tradi¢do
literaria, acima de tudo com a tradig@o épica, e eles evocam regularmente essa tradicdo com
um espirito que podia ser elogioso ou critico. E de se esperar que um autor tragico entre em
didlogo, através do seu texto, com outras tragédias de tematicas semelhantes. Nas cenas de
Fenicias e Electra, Euripides tece criticas implicitas ao reescrever uma cena, tratando-a de
forma diferente da que fora realizada por outro poeta.

A partir da perspectiva do publico, as referéncias ao contexto teatral ndo precisa ser de
alguma forma disruptivas da atmosfera séria uma peca tragica.’’® E uma exigéncia para o
sucesso de uma peca de teatro que os espectadores experimentem o jogo de referéncias e
alusdes de forma a participar simultaneamente de varios niveis narrativos e discursivos, de
forma a se esquecerem de que estdo assistindo a uma peca ficcional. Ao mesmo tempo, os
espectadores precisam estar relativamente distanciados do que estd ocorrendo no palco.?"!
Nao h4 nenhuma razao para que uma referéncia teatral a um mito, seja tal uma alusao obliqua,
ou mesmo ostensiva — ndo hé razdo para interromper a ilusdo dramatica que lhe é propria, a
caracteristica de amalgamar realidade e ficcdo em um mesmo momento cénico-dramatico. Os
espectadores de Euripides observaram as referéncias do tragediografo e as assumiram porque
podiam aprecia-las sem sucumbirem a um sacrificio emocional intenso. E quando se pensa na
existéncia de varios grupos compartilhando do mesmo espetaculo, é possivel inferir que tais
grupos representam diversidades nas leituras. As representagdes presentes nas tragédias
adquirem significados multiplos, € o escopo de abrangéncia de tais significados ¢ o que se
deseja trabalhar aqui. Para tanto, passa-se a tratar, em seguida, dos substratos miticos que

servem de fundamento para os dramas tragicos, e as modificacdes dos mesmos na construgao

*%% EURIPIDES, Electra 1309-1311.

% EURIPIDES, Fenicias 751-752.

2YEASTERLING, P. E. Euripides in the theatre. Pallas 37, 1991, p. 56.

2 Ver: LADA, 1. Emotion and meaning in tragic performance. In: SILK, M. S. (ed.) Tragedy and the Tragic:
Greek Theatre and Beyond, Oxford, 1996, p. 397-413; MARSHALL, C. W. Theatrical references in Euripides’
Electra. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE, D. (eds.), Euripides and Tragic Theatre in the Late Fifth
Century. Champaign: Stipes Publishing, 2000, p. 330 e 340-341.
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da tessitura tragica, em que o cotidiano e a tradicdo, amalgamados, formam a rede de sentidos

que esta pesquisa tem o objetivo de acessar.

2.4 Substratos miticos do drama euripidiano

Euripides ¢ um tragediografo cuja produ¢do majoritaria esa radicada no dificil periodo
da Guerra do Peloponeso. Porém, as informagdes a respeito do contexto, motivacdes, grupos
sociais e politicos dos quais Euripides participava estdo condicionados aos dados inferidos de
suas obras, ou as informagdes biograficas posteriores ao seu tempo. No tocante as ultimas,
elas o retratam como um homem decepcionado com seu publico e humilhado em sua vida
particular, como o ultimo herdeiro de um género esgotado. Lefkowitz demonstrou, no entanto,
a falta de confiabilidade das informagdes biograficas em relacdo ao tragediografo, que se
dividem em trés categorias.*'?

O primeiro grupo de informagdes biograficas sobre Euripides estd nas comédias de
Aristofanes. E Aristofanes que menciona ser o tragediografo filho de uma vendedora de
hortalicas — o que ndo parece plausivel.”"> Provavelmente tal informacio ¢ uma anedota que
Aristofanes gostava o suficiente para repeti-la.*'*

O segundo grupo de informagdes biograficas sobre Euripides pode ser inferido a partir
de suas proprias tragédias. A ideia da Antiguidade da infidelidade da esposa de Euripides ¢
inspirada nas heroinas miticas de Euripides, como Fedra e Estenoboeia. Mais uma vez,
Aristofanes ¢ a fonte de tal informagio.”"

Por fim, o terceiro grupo de evidéncias consiste de anedotas que refletem os saberes
tradicionais a respeito dos poetas e seu do destino. A afirmacdo de que Euripides nasceu no
dia da vitéria de Salamina coincide com os relatos de que Esquilo lutou nesta batalha®'® e que
Sofocles dangara com os meninos pertencentes ao coro nas comemoracgoes da vitoria.2"’

Quando tomados em conjunto, como o sdo frequentemente, tais relatos indicam uma transi¢ao

de Esquilo para Sofocles, e de Sofocles para Euripides, interligando cronolégica e

22 EFKOWITZ, M. R., The Euripides Vita. Greek, Rome, and Byzantine Studies 20, 1979,p. 187-210.
2BKOVACS, D., Euripidea. Leiden: Brill, 1994, p. 11.

24 4carnenses 478, Cavaleiros 19, Tesmoforiantes 387 ¢ 456, Ras 840.

25 Ras 1043-1044

2%Vida de Esquilo 10.

"Vida de Sofocles3.
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profissionalmente os trés tragediégrafos.”'® Sobre Euripides, afirma-se que ele nasceu em 484
ou 480, competiu pela primeira vez em 455 (trés anos antes, Esquilo produziu a Oresteia, e
Sofocles ja tinha uma carreira). As pecas de Esquilo continuaram a ser encenadas ap6s a sua
morte, a0 mesmo tempo em que Sofocles e Euripides estavam produzindo suas tragédias.
Apo6s a morte de Euripides, Sofocles ainda estava vivo. Sendo assim, o género ndo morre com
Euripides, uma vez que novas tragédias ainda estavam sendo produzidas no século IV a.C.

H4 um razoavel residuo de informagdes biograficas criveis nas anedotas, porém nao ha
consenso sobre a interpretacdo das mesmas. Sabe-se a partir dos registros de produgdo que
Euripides ganhou o concurso com apenas uma de suas pegas supérstites, Hipolito, que
pertencia a uma tetralogia que ganhou o primeiro prémio nas Dionisiacas Urbanas. No total da
producdo de Euripides, ele ganhou o primeiro prémio apenas quatro vezes em sua vida,
mesmo tendo competido 22 ou 23 vezes. Os triunfos de Euripides, quando comparados as
dezoito vitorias de Sofocles (ou mais) em cerca de trinta participagdes parece apoiar a ideia de
que Euripides estava fundamentalmente em desacordo com seu publico ou, minimamente,
com os seus julgadores.

Em relagdo aos triunfos de Euripides, ¢ evidente que o primeiro prémio no concurso
tragico nao deve ser considerado o principal critério de sucesso. O desempenho de Sofocles é
excepcional até mesmo quando comparado com o desempenho de Esquilo. Além disso, o
sistema de selegdo de juizes ndo ¢ claro o suficiente para garantir um veredito popular.®'® Por
fim, as pegas que ndo recebiam o primeiro prémio parecem ter permanecido fortes na mente
dos espectadores - Aristofanes era capaz de se referir ao Télefo de Euripides, parodiando-o
treze anos apos a producdo da peca, em Acarnenses. Em Tesmoforiantes, Aristéfanes
parodiou a mesma peca anos depois e infere-se que ele continuou a ser compreendido pelos
espectadores. Na mesma tetralogia de 7élefo estava Alceste, que impressionou tanto a Platao
que ele alude a esse drama duas vezes no Banquete - no entanto, esta tetralogia foi premiada

apenas com o segundo lugar em 438.%%°

*!% Tal ligagdo, porém, ¢ artificial, visto que Sofocles foi contemporaneo de Euripides e produziu pegas apos a
morte do dramaturgo, inclusive em homenagem a Euripides. O esquema Esquilo-Sofocles-Euripides nio se
justifica — nem temporalmente (pois, cronologicamente, S6focles morreu apoés Euripides, inclusive), nem em
relagdo as peculiaridades dos dramas, muito menos em relagdo as mentalidades. As generalidades dos dramas,
quando levadas as tltimas consequéncias, acabam por revelar uma relacdo intima entre os tragediografos,
especialmente uma relagdo intertextual, que torna a analise das vinculagdes e rupturas entre eles ainda mais
complexa e carente de uma boa abordagem.

29PICKARD-CAMBRIDGE, A. W., The Dramatic Festivals of Athens, 2* ed. Londres: Oxford University Press,
1968, p. 96-97;

*OpLATAO, Symposium,179b, 208D.
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Stevens afirma que a verdadeira medida do sucesso ndo estava em ganhar o primeiro
prémio na competicdo, mas em ser escolhido para competir nas Grandes Dionisiacas pelo
arconte epdnimo. Tal escolha garantia espaco publico para as producdes de um dramaturgo e
permitia que ele conseguisse apoio financeiro para a montagem do espetaculo.”'

A retirada de Euripides de Atenas a Macedonia na velhice ¢ mencionada na Vida dos
Eminentes Filosofos, e se ela corresponde a um dado historico, ¢ uma evidéncia de que ele
deixou Atenas decepcionado e rejeitado. No entanto, hd uma explicagdo mais simples para a
sua partida: houve um €xodo intelectual na ultima década do século V a.C. em Atenas, pois o
rei Arquelau da Macedonia, em uma tentativa de realgar o prestigio de sua propria corte,
trouxe para a Macedonia celebridades da cena cultural ateniense. Sendo assim, ele teria
convencido ndo apenas Euripides, mas também o tragedidografo Agatdo, o compositor
Timoteo, o poeta épico Coérilo e o escultor Zéuxis.”* Além disso, a remogdo de Euripides a
Macedonia seria uma indicagdo da sua popularidade, que o tornou célebre até em locais
geograficamente distantes - uma tendéncia que se aceleraria no século IV a.C.**

Apesar de Euripides niio gozar do status iconico de Sofocles ou Esquilo, ele gozava de
grande estima, como claramente evidencia o reconhecimento oficial e popular em sua vida. O
quarto século viu uma mudanga: Esquilo e seu drama cairam em desuso, S6focles manteve a
sua reputacdo, ¢ Euripides tornou-se o mais admirado dos trés. A importancia das tragédias
fez com que as pecas de todos os trés dramaturgos fossem copiadas para a preservagdo nos
arquivos estatais atenienses. Quando os oradores Esquines, Deméstenes e Licurgo queriam
utilizar textos dramaticos para apoiar alguma ideia politica ou afirmar um ponto de vista
moral, eles utilizavam a tragédia de Sofocles ou de Euripides.””* A comédia nova inspirou-se
Euripides e atestam o seu triunfo final.**’

O tratamento dado por Aristoteles as tragédias de Euripides acabou por definir a
condi¢io de recep¢io do drama euripidiano no século IV a.C. Sabe-se que o Edipo Rei de

Sofocles era a tragédia favorita de Aristoteles, mas o Estagirita elogia as tragédias com finais

*IStevens conclui com a pergunta retorica “Se pensarmos na carreira [de Euripides] como aquela em que ele
poderia contar com praticamente toda produgdo, e que em trés ocasides pelo menos, e provavelmente muitas
vezes mais, ele ganhou o segundo prémio, e em quatro ocasides ele conquistou o primeiro lugar, deveriamos
considerar isso um fracasso?” STEVENS, P. T., Euripides and the Athenians.Journal of Hellenical Studies 76,
1956, p. 92.

222ELIANO, Varia Historia 14.13.

*BEASTERLING, P. E., Euripides outside Athens: a speculative note. [llinois Classical Studies 19, 1994, p. 73-
80.

Z4WILSON, P. J. Tragic rhetoric: the use of tragedy and the tragic in the fourth century. In: SILK, M. S. (ed.),
Tragedy and the Tragic: Greek Theatre and Beyond. Oxford: Oxford University Press, 1996 p. 312-315.
*PPORTER, J. R. Euripides and Menander: Epitrepontes, Act IV. In: CROPP, M. J.; LEE, K. H.; & SANSONE,
D. (eds.), Euripides and Tragic Theatre in the Late Fifth Century. Champaign: Stipes Publishing, 2000, p. 172.
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infelizes e destaca que Euripides é o mais tragico dos poetas.””® Em seguida, Aristoteles passa
a mencionar tragédias com finais felizes e destaca Ifigénia em Tauris de Euripides, elogiando-
a. Aristoteles destaca a resposta da protagonista ao infortinio, independentemente dos

2
desdobramentos no encadeamento dos eventos.??’

2.4.1 O Ciclo Troiano na tragédia euripidiana — o exemplo de Hécuba

Os mitos relacionados ao Ciclo Troiano, os quais estdo presentes nas obras homéricas
lliada e Odisseia, tornaram-se, por conta da influéncia de tais narrativas no mundo grego e,
por extensao, devido a assimilacdo da cultura grega no Ocidente, um patrimonio do qual os
épicos e os textos de outros tantos géneros lancam mao. Além de inspirarem textos de
diversas naturezas, tais mitos foram narrados por ja fazerem parte do imagindrio dos gregos e,
por conta disso, conformaram ndo apenas as narrativas homéricas, mas também, de forma
independente destas ou por meio das mesmas, inspiraram obras de arte de varias naturezas. O
objetivo que se tem aqui € observar algumas evidéncias da recep¢do na literatura grega do
mito de Hécuba a partir das alusdes e referéncias a essedesde alliada, at¢ a Hécuba
euripidiana.

Hécuba ¢ descrita na tradi¢do de origem homérica como a rainha de Troia. Ela ¢
apresentada como uma mulher nativa da Frigia, regidio situada na Asia Ocidental. Juntamente
com Andromaca e Helena, ela ¢ a mais importante mulher troiana citada na obra de Homero.
O testemunho da [liada considera Hécuba esposa de Priamo e Frigia, pois ela ¢ filha de
Dimas. Esta no texto de /liada 16.717ss:

Ooild, OcuntpacvktopocInmoddolo
aJtokactyvnrogIkapng, vl [gd 1 Aduavtog,
Lg@puyillvaieokelollgHmZayyapioto:

[Asio, que era um dos tios maternos de Heitor, domador de cavalos,
ele proprio irmao de Hécuba, filho de Dimas,

que habitava na Frigia sobre o rio Sangario;]***

Esposa de Priamo, rei de Troia, ela é caracterizada como uma mulher sofredora, cujos

sofrimentos se deram em especial por conta da morte de seus filhos homens ¢ morte ou

*ARISTOTELES, Poétical453a29-30.

ZTWHITE, S. A., Aristotle’s favorite tragedies. In: RORTY, A. O. (ed.), Essays on Aristotle’s Poetics.
Princeton: Princeton University Press, 1992, p. 236-37.

*Todas as tradugdes sdo do Pesquisador, salvo indicagio ao contrario em nota.
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229

escravizagao de seus filhos e filhas.””” Na Iliada, Hécuba ¢é descrita como mae de dezenove

dos cinquenta filhos de Priamo:

nmevtinkovtapotJoavit DAvBovoegHyonlv:
Ovveokaidekapévpord OgkvndvogJoav,

tol1¢d I IAAovguot]Tiktov v peydpoiotyvvallKeg.
[Eram cinquenta filhos quando chegaram os Aqueus;
dezenove eram de um Unico ventre,

;1230
as mulheres engendraram os outros no palacio.]

Entre os dezenove filhos de Hécuba citados na tradicdo homérica, sao mencionados os
nomes de Heitor, Antifon, Hipono, Deifobo, Paris, Heleno, Troflus, Polites, Cassandra,
Creusa, Laddice e Polixena. Na tradi¢cdo posterior, por exemplo, a euripidiana, Polidoro, filho
de Ladtoe na Iliada, é caracterizado como filho da rainha troiana.

Em Homero, Hécuba ¢ descrita como uma figura marcada pela dedicacdo aos filhos e
pelo sofrimento (/liada 6.251-311; 22.79-92; 24.193-227, 283-301, 747-760). Mae amorosa,
ela estimula o filho Heitor quanto ao seu impeto de combater pela cidade, e cuida dele para
que ele tenha suas forgas renovadas em /liada6.251-262:

OvBdo D Omddmpogvavtin D AvBepnqtnp
AoodiknvIodyovoabuyatpveJdog]piotnv:

Ovt OpaoDelyep DmoctH Deat Dkt Cvopale:
tékvovtinteMnIviodepovOpaclve IARAovBag;

Oudrad Dteipovoidvomvopo DegHyo v

papvapevourep 1 Hotv: o130 vBaddebvulIglv ke

CAB6vt ] EDKkpncmoMocAL lye Dpaglvaoyev.

OALOpévO Oepaxétopeindéoovoviveikm,

Ogoneio DAl matp Dkall DAloigDOavatolot

nplitov, Orertad JxalltlIcllviceaiaJkenil1o0a.

Cvdp 10 Hxexun Ctipévoguéyaovoglééet,
Uerdvnkéxunxkagpdvoveolowl It ot

[Entdo a mae doadora de dadivas chegou ao outro lado,

ia junto Laddice, a mais excelente das filhas em beleza;

toma-lhe a méo e diz a seguinte palavra:

“Filho, por que a que vens aqui deixando a lideranca do combate?
Em efeito, Os odiosos filhos dos Aqueus tém feito grande pressdo
contra a cidade sagrada: entdo, teu impeto te trouxe aqui,

para mostras ambas as maos a Zeus depois de vir ao alto da acropole.
Mas para ti posso trazer vinho doce como o mel,

para que libes a Zeus Pai e aos outros imortais

primeiro, entdo também tu mesmo te deleitaras, poderas beber.

O vinho é um t6nico grande e forte para um homem que trabalha
como tu trabalhas lutando pelos teus parentes. ]

22 Sobre a escravizagdo dos filhos, Hécuba faz men¢io em HOMERO, [liada24.751-753.
“Y HOMERO, lliada24.495s.
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Mas, diante do combate iminente entre Heitor e Aquiles, Hécuba demonstra a
preocupacdo nao mais com a aplicagao do filho nos combates, mas com a preservagao de sua
vida diante do terrivel guerreiro aqueu. A comovente suplica de Hécuba a seu filho, em
Iliada2?2.82-89, ¢ ilustrativa:

OxroptékvovIpllvtadetJaldeokaip ] IAéncov

alltv, e[lnotétorhabknosapallviméoyov:

tOvpvOoagiletéxvov I poved IdniovIvdpa

teiyeogIvicOamv, pd0npouogiotacotont ]

oyxéthog: ellmepydpoekatoktavl], oot ymye
KAavoopaIvieyéeooipilovBdrog, Cvtékova ),

o180 OAoyogmolvdwpog: [vevBedéoepéyovJiv

[pyeiwvmop vnuo D kdvecTayéeckaTédovVTaL.

[Heitor, filho, mostra teu respeito e piedade por mim,

se em algum momento eu ofereci este seio que nutre para a ti,

lembra dessas coisas, meu filho, afasta-te do homem assassino

estando do lado de dentro do muro da cidade; tu ndo és capas de resistir
essas coisas; se ele te matar, eu, de minha parte,

ndo virei a chorar em teu leito, querido rebento que eu mesma engendrei,
nem a esposa de muitos dotes; mas eu [estarei] afastada de ti,

junto as naus dos Aqueus os rapidos caes te devorarao. |

Esta suplica ¢ feita por ocasido do desfecho terrivel: os momentos que antecedem o
combate derradeiro entre Aquiles e Heitor, ¢ que terminard com a morte deste. Neste
momento, a /liada revela ser Hécuba uma mae de dores, passional diante da tragédia que esta
prestes a acometer sua casa. Também mostra ser a rainha troiana uma mae decisivamente
comprometida com a preservagao dos seus filhos, ainda que em detrimento da cidade — o bem
da cidade, que outrora foi a razdo da inquiri¢do dela a Heitor, por conta de sua retirada dos
combates, agora ndo ¢ levada em consideracao.

E esta mesma Hécuba, a mie e rainha preocupada com os filhos e eventualmente
interessada no bem do seu povo, que também ¢ caracterizada como rainha piedosa, dedicada
ao servigo religioso em favor da sua familia e da causa posta em questdo na guerra. Ela ¢
descrita em uma cena vivaz da Iliada oferecendo um péplo e votando o sacrificio de vacas
para Atena (HOMERO, Iliada, 286-300). E nesse contexto ¢ que surge Teano, filha de
Kisseu, sacerdotisa de Atena — o mesmo Kisseu a quem Euripides posteriormente atribuird a
paternidade de Hécuba na tragédia homonima.

No fim da Iliada, por ocasido da morte de Heitor, Hécuba ¢ descrita como intercessora
junto ao marido, para que este ndo atenda ao seu impeto de ir aos argivos para requerer o
corpo de seu filho. A sugestio de Hécuba, no afa de preservar Priamo de uma sorte
semelhante a de Heitor, em [liada 24.201-209, ¢ reveladora, em particular o verso 203:

nllgll0éAerg Iml v lagl Ixoul v IABEuEvO  log /
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CvdpllgliclleBaipol gl ictommoréactekal I [1oBAol I / vlléaglIEevapi&e; [como queres ir
sozinho até as naus dos Aqueus / em dire¢dao aos olhos do homem que despojou-te tantos
filhos valentes?]

A narrativa revela varios aspectos importantes na caracterizagdo de Hécuba. Em
primeiro lugar, o cuidado com Priamo, temendo pela sua sorte ao assumir os riscos da
empreitada que pretende: solicitar pessoalmente o corpo de Heitor. Em segundo lugar, o
impeto de violéncia passional com o qual Hécuba serd caracterizada na tragédia: seu desejo de
vingar-se contra Aquiles e os impropérios dirigidos contra o guerreiro argivo sao sintomaticos
da pulsdo violenta que decorre da afetividade da mae-rainha diante do caos da morte de um
por um dos homens de sua casa. Por fim, a menc¢ao a luta vigorosa e digna de Heitor, que
contrasta gritantemente com a fuga desenfreada que Heitor empreende quando se depara com
Aquiles (lliada 22.136-138), que ¢ duplamente reveladora: posta na boca de Hécuba,
testemunha dos eventos, indica em um primeiro momento problemas textuais talvez ligados a
integridade do canto 24. Porém, ¢ possivel também inferir que a exaltacdo do filho morto
possa ser mais um indicio da passionalidade com que Hécuba ¢ descrita na Iliada. Tal caréter
também se revela por ocasido dos lamentos de Hécuba diante do corpo do filho, em Illiada
24.748-759.

E a esta Hécuba, amorosa, passional e disposta a violéncia em revide aos ultrajes
impostos aos seus filhos, a ela ¢ possivel observar, fora do ambito da literatura homérica,
caracterizagdes analogas. A literatura posterior nos varios outros casos citados a seguir
apresentam varias caracterizacdes de Hécuba relacionadas a mitos nao transmitidos nas obras
supérstites do periodo arcaico, ou relacionados mesmo as inovagdes introduzidas pelos
autores, em especial, inovagdes em relagdo a tradicdo presente na [liada. Porém, parte
significativa dos mitos narrados na tradi¢cdo posterior pode ser atribuida a outros poemas que
pertencem ao chamado Ciclo Troiano.

Das obras do Ciclo Troiano, as quais sao conhecidas devido aos fragmentos e citagdes
destas em autores posteriores, destaca-se no presente trabalho aquelas que podem ser
reconhecidas como importante fonte para o periodo cldssico, em especial, as tragédias. Dentre
tais poemas, hd os chamados Kypria, atribuidos a Estasino, que tratam das causas da Guerra
de Troéia, narrando inclusive o nascimento e o julgamento de Paris. A Etiopida, atribuida a
Arctino de Mileto, fazia provavelmente men¢do a Hécuba por tratar dos principais
personagens da Iliada e ainda introduzir outros, como Pentesileia ¢ Mémnone. [liou Pérsis,
obra também atribuida a Arctino de Mileto, a qual, por sua vez, trata do sacrificio da filha de

Hécuba, Polixena, indicio de que a representacao dos sofrimentos da personagem diante de
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sua filha morta, retratados por exemplo em pecas tragicas classicas, tem origens mais remotas.
Tais mitos, mencionados apenas de passagem em Homero, em especial, na Odisseia, sdo
importantes para a analise ndo apenas dos temas literarios que ausentes dos poemas épicos
homéricos, sdo mencionados em autores gregos da Antiguidade, bem como servem de fonte
fundamental, em especial as pinturas em ceramica que, numerosas, tratam do combate entre a
Amazona Pentesileia e Aquiles, do saque de Troia, da morte de Priamo e tantos outros temas
relacionados as personagens dos poemas homéricos. Cabe, por fim, mencionar o poema cujo
titulo € Nostoi, cuja autoria ¢ atribuida a Eumelo de Corinto ou Héagias de Trezena. Tal poema
provavelmente fazia menc¢do a Hécuba, ja que narra o retorno ao lar de Agamémnon, cuja
concubina ¢ Cassandra, filha da rainha troiana; e de Ulisses, a quem a tradi¢ao épica atribui o
senhorio em relacao a rainha de Troia.

Também ha um conjunto significativo de narrativas sobre Hécuba na tragédia grega.
Oito pecas, aproximadamente um quarto do corpus supérstite dos tragicos, sdo baseadas em
mitos conhecidos da Guerra de Tréia. A popularidade deste material entre os dramaturgos
deriva em parte do estado monumental da /liada e da Odisseia, na tradi¢do poética grega e em
parte do niimero e variedade de mitos conhecidos em torno dos conflitos entre os aqueus e os
troianos. E no ambito das pecas que sdo ambientadas em Troia que Hécuba surge,
caracterizada como mulher sofredora, cujas suplicas sdo ineficientes e que experimenta, apos
ariqueza e a gloria caracteristicas da majestade, sofrimentos inomindveis com a perda de seus
filhos e filhas. Porém, ¢ no drama euripidiano que Hécuba se tornara personagem importante
e protagonista.

Das tragédias de Euripides, Hécuba e Troianas sdo aquelas em que a rainha troiana
ganha voz e ¢ explorada, sendo a sua caracterizacdo e histéria um amalgama entre mitos
conhecidos em Homero, na tradi¢ao do Ciclo Troiano e inovagdes euripidianas. Em Troianas,
Euripides dramatiza a situacdo das vitimas escravizadas por causa da derrota na guerra —
usando como base para as narrativas os eventos narrados no Ciclo Troiano, concentrando-se
no impacto da guerra sobre os cativos e vencedores. As troianas, outrora nobres, sdo
escolhidas concubinas dos guerreiros gregos: Cassandra por Agamémnon, Andrdmaca por
Neoptdlemo, Hécuba por Odisseu e Polixena serd destinada a ser sacrificada sobre o timulo
de Aquiles. Neste drama, Hécuba e as mulheres com ela cativas passam por estdgios de
sofrimento que levam a raiva, a ira e ao desejo de vinganga, etapas que passam e que
caracterizam a descri¢do euripidiana de um desastre cuja amplitude ¢ praticamente

insuportavel.
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Quanto a tragédia Hécuba, tal estd ambientada no momento posterior a destrui¢ao de
Troéia, situacdo em que Hécuba, a rainha vitiva, primeiro perde a filha Polixena, sacrificada
em honra do espectro de Aquiles, e depois descobre o caddver de seu filho, ultimo
sobrevivente, Polidoro. E nesta peca que as inovagdes euripidianas em relagio ao mito
original sdo significativas: a proveniéncia queronesa de Hécuba, a mudanca em relagdo a
paternidade da rainha (Kisseus, ndo mais Dimas) e a atribuicdo de filiagdo de Polidoro
provavelmente sdo invengdes euripidianas.”' Tais invengdes constam nas referéncias a tais
informagdes em Virgilio, Ovidio e nas tragédias de Séneca.

Defende-se aqui, portanto, em relagdo ao drama grego, que ¢ Euripides o responsavel
maior por mudar o tratamento secundario dispensado a Hécuba, fazendo dela protagonista.
Ela ¢ responsdvel no drama euripidiano pela morte dos filhos de Polimestor e por cega-lo,
recebendo por isso a curiosa profecia de ser posteriormente transformada em uma cadela
(Hécuba 1259-1273). Em Troianas, Euripides torna Hécuba uma personagem central, que
obtém vitéria moral contra Helena (7roianas 860-1059). Neste mesmo texto, ela ¢ descrita
como um prémio de guerra de Odisseu (1260-1286). E feita ainda mencdo (profética, na
tragédia) a Hécuba e a sua transformacao em cadela na fala de Polimestor, no fim da tragédia
Hécuba, bem como ¢ mencionado o lugar da sua tumba (Hecuba 1271, 1273).

Observa-se que o amago da caracterizagao de Hécuba presente na Iliada perdura na
literatura posterior. Os sofrimentos continuam em um sem fim. O desejo de vinganga torna-se
ato no drama euripidiano. O amor demonstrado aos filhos continua a se manifestar em seu
cuidado com as cativas troianas, filhas suas, as quais ela se dirige sempre com palavras
carinhosas nas pecas Hécuba e Troianas. Tais caracteristicas, porém, se manifestam em meio
as muitas inovagdes™ e prolongamentos dos mitos relacionados & rainha troiana: a
escravizagdo, a serviddo em relacdo a Odisseu (e, na tragédia Hécuba de Euripides, de
Agamémnon), a maternidade de Polidoro a ela atribuida, o testemunho da morte do marido
em um altar dedicado a Zeus, o suplicio da sua filha Polixena e a sua transformacao em cadela
— e, por fim, em uma pedra situada no porto das terras queronesas. Todas estas inovagdes e
desdobramentos formam um imagindrio significativo, cujo ponto de partida conhecido ¢ a

lliada, em que reside o cerne das caracterizagdes atribuidas a Hécuba por outros autores.

31 Na Iliada, Polidoro é irméo de Licadne e filho de Ladtoe e Priamo. Ver: HOMERO, [liada 22.47.

52 Inovacdes estdo relacionadas as representagdes, uma vez que as relagdes sociais, mutaveis, estdo intimamente
relacionadas a cognigdo, a linguagem e a comunicacdo. Tais relagdes afetam igualmente as representagdes ¢ a
realidade material, social e ideal (no sentido de idéias) sobre a qual elas interveem. As expressdes, imagens,
idéias e valores presentes em um discurso estdo relacionadas a sua capacidade de renovagdo discursiva.
JODELET, Denise. Representagdes Sociais; um Dominio em Expansao. /n: JODELET, D. (org.) A4s
Representagoes Sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2001, p. 27-28.
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2.4.2 O Ciclo Tebano na tragédia euripidiana — o exemplo das Suplicantes

O ciclo épico tebano ¢ o conjunto de mitos que tem como /ocus a cidade de Tebas. Os

mitos mais utilizados nas tragédias supérstites estdo relacionados a Edipo e aos seus

233 234 235

descendentes.”” Tais mitos sdo mencionados na [liada,”" na obra Epigonos™ e na
Tebaida.** O mito de Edipo, do assassinato de seu pai por suas méos, a relagio incestuosa
com sua mae Jocasta e os conflitos entre seus filhos formaram um farto material para a
tragédia.

Em primeiro lugar, ¢ fundamental clarificar que, quando se menciona a cidade de
Tebas na tragédia atica, trata-se ndo da cidade historicamente discernivel no tempo de
encenacao, conhecida de muitos espectadores por estar a pouco mais de 80 km de Atenas. A
cidade ndo ¢ apresentada, mas ¢ representada, e em tais representagdes, ¢ uma cidade mitica,
mas também ideologica — posto serconstruida a partir da realidade social da Tebas do século
V a.C. A construgdo cénico-dramatica que se faz no teatro ateniense por ocasido dos festivais
dramaticos ¢ simbdlica. O que se leva ao palco do teatro de Dioniso, porém, ainda que
simbolico, tange e tem por referente o que estd em curso na cidade: conflitos, valores e
ideias.”’

Segundo Froma Zeitlin, o que se observa nas pecas que tem Tebas como lugar de
desenvolvimento da trama tragica ¢ que a visdo que se tem da cidade é geralmente negativa.
Se Atenas geralmente aparece como lugar de acolhimento, de defesa da justica e de isonomia,
Tebas ¢ uma inversdo de tal perspectiva. Dos espacos miticos, relacionados aos ciclos épicos
dos quais os tragediografos extraiam suas historias, Tebas & o espago tragico do conflito.”*

Tebas ¢ a pélis que conforma a histéria de Edipo, figura em torno da qual gira o ciclo
mitico mais aproveitado na tragédia atica. Mas, por outro lado, o mito tem mais amplitude: a

polis, desde a fundagdo por Cadmo, ¢ uma rica fonte de material simbdlico-representacional, a

3 HUXLEY, G. L., Greek Epic Poetry.Londres: Faber, 1969, p. 39-50.

PYHOMERO, lliada 4.376; 10.286-288.

33 Epigonos: fr. T Allen.

ZTebaida: frs. IV, V e VII Allen.

57 Segundo Charaudeau, em complemento as ideias de Jodelet, as representagdes sociais se configuram em
discursos que expressam os conhecimentos, as crengas € os valores que os individuos se dotam para julgar a
realidade, seno indispensavel a constru¢do das identidades coletivas. Ver: CHARAUDEAU, P. &
MAINGUENAU, D. Diciondario de andlise do discurso. Sao Paulo: Contexto, 2004, p. 433.

Z87EITLIN, F., Thebes: Theater of Self and Society in Athenian Drama. In: EUBEN, P. (ed.), Greek Tragedy
and Political Theory. Berkeley, Los Angeles, New York, 1986, p. 101-141.
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partir do qual tragediografos constroem suas narrativas, ora se concentrando nos aspectos de
sabedoria mitica que apontam para um valor civico,” ora indicando por meio de um exemplo
arquetipico extraido do ciclo épico tebano algo em curso em seu tempo.

Os mitos relacionados a Tebas mostram-na uma polis centrada em si mesma. A terra
da a luz os seus primeiros habitantes. A mae da a luz os filhos do seu préprio filho. O que ¢
externo, estrangeiro, ¢ geralmente rejeitado, mesmo que tenha direitos na polis. Tal ideia
mitica fundamental engendra as narrativas tebanas: Dioniso € rejeitado pela pdlis; Polinices
também o ¢é.

A construcdo do mito também se dd pela ruptura com o padrao narrativo, que
corresponde 4 quebra de um componente simbélico que modifica toda a trama.**® Edipo, por
exemplo, ¢ um elemento externo que é recebido na pélis. Mas a inclusdo de Edipo ¢é
acompanhada do incesto e da autodestrui¢do da casa real tebana. Sendo assim, Tebas torna-se
o simbolo das demandas intestinas, da desmedida e da ruina, um lugar simbolico marcado
pela inexisténcia de redencgdo. Tebas ¢, no ciclo épico e, posteriormente, nos dramas tragicos,
um lugar em que permanecem sobreviventes, ndo os descendentes, um lugar marcado pela
guerra, pelo conflito entre parentes.

Entre os conflitos tebanos, os conflitos familiares tém claro destaque, sendo possivel
inferir neles um padrdo narrativo: Agave sobrevive a Penteu, sem ter evitado, porém, que ele
matasse o seu Unico filho. Edipo sobrevive ao ataque de Etéocles e Polinices, que terminam
por sucumbir a morte devido a maldi¢do paterna. Creonte sobrevive a Hemon, mas leva o seu
filho a morte quando a determina para Antigona — e, neste ultimo caso, a morte que ocorre ¢
de outro filho: Meneceu, mas o padrao da morte em familia perdura. Tebas ¢ a ‘anti-pdlis’, o
lugar em que se realiza o contrario do que se espera de uma pdlis. Em lugar de preservagao,
sustento, unidade, Tebas, ¢ um campo em que se semeia desesperanga, auséncia de
preservagdo da prole, auséncia de salvacido em suas dimensdes individuais e coletivas.

Em um periodo de guerra, em que Tebas esta do lado oposto de Atenas no campo de

batalha, ¢ significativo que Tebas seja utilizada como uma pdlis anti-Atenas. Se Atenas € o

Todos esses fatores revelam que, distante da ideia de mera abstragdo ou fibula, o mito é uma “forma de
compreensdo” (PORTOCARRERO, M. L., Paul Ricoeur. A linguagem simbolica do mito e as metaforas da
praxis. In: LEAO, D.; FIALHO, M.C.; SILVA, M. F. (coord.), Mito cldssico no imagindrio ocidental.Coimbra:
Ariadne, 2005, p. 41), util para a verificacdo da existéncia de uma sabedoria pratica ¢ para a sua aquisi¢do — ou,
ao menos, mais Util para ambos que o Cogito cartesiano. O valor civico presente no tragico nio ¢ cartesiano, mas
mitico, sendo necessaria a utilizagdo de presentes no mito para perscrutar os seus sentidos.

20 Tais padrdes narrativos sdo descontinuados por meio de marcadores temporais, verbos, encadeamentos
narrativos e subestruturas, articuladores que servem para construir uma narrativa coerente, mas que S30
utilizados para chamar a aten¢do as mudangas na narrativa com o propdsito de fomentar uma recepgao propria no
ouvinte/espectador/leitor. Ver: TODOROV, T. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, Roland et al.
Andalise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1973. p. 212-218; 233-235.
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espago em que a democracia vigora, Tebas ¢ um espago de tirania. Se Atenas ¢ uma
polisordenada, caracterizada pela inclusdo, Tebas ¢ um espago devotado ao caos e a exclusao,
lugar em que a hospitalidade ndo ¢ um valor caro aos cidaddos. Dai, o fato de Atenas surgir
nos dramas como uma polis de redengdo, inclusive para os que saem de Tebas. Orestes,
errante, encontra em Atenas a sua absolvigio em Euménides. Edipo, errante e despojado dos
direitos sobre Tebas, encontra em Colono, Atenas, um campo de pousio, um lugar de
acolhimento para permanecer até a morte. Medeia, apds seu crime, ¢ conduzida até Atenas,
onde seria acolhida. Atenas também ¢é a pdlis que acolhe as suplices, que acolhe as maes e os
filhos que suplicam os corpos dos herdis que tombaram em Tebas na tragédia Suplicantes. O
paradigma estabelecido, paradigma engendrado no mito, mas retomado no periodo da Guerra
do Peloponeso, ¢ colocar Atenas como uma pdlis da salvagdo, uma cidade de refugio, em
oposicao a Tebas, lugar em que grassa a tirania e as guerras até o Ultimo nivel: até entre os
parentes mais proximos. Tal configuragdo mitica ¢ apropriada para a propaganda politica-

ideoldgica movida por tragediografos no periodo da Guerra do Peloponeso.

Este capitulo apresentou, em seguimento a discussdo tedrica a respeito dos conceitos
fundamentais utilizados neste trabalho, uma série de particularidades relacionadas a guerra na
Grécia Antiga, na literatura em geral e na tragédia de Euripides em particular. Para tanto, foi
realizada uma abordagem que, apds a discussdo do lugar da guerra na mentalidade grega a
partir de estratos significativos da documentacdo disponivel extraida dos corpora literarios,
procurou se concentrar em Euripides e no seu drama. A comegar pelas generalidades do drama
euripidiano, passando pelo reconhecimento da utilizagdo dos ciclos épicos troiano e tebano
pelo autor, vislumbrou-se um primeiro exercicio de reconhecimento das representagdes da
guerra através da dicgd@o que remontava ao mito. No capitulo que segue, procurar-se-a tratar
diretamente das representacdes da Guerra do Peloponeso em dramas especificos de Euripides,
Hécuba, Suplicantes e Troianas. Cabe ainda mencionar que o tratamento teérico relacionado
ao mito, a estrutura narrativa e ao discurso, subjacente a discussdo deste capitulo, ¢
explicitada no capitulo a seguir, visto que as narrativas sdo, a partir de agora, mencionadas

com maior vagar.
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CAPITULO TERCEIRO: RELACOES ENTRE A GUERRA DO PELOPONESO E OS
TEMAS BELICOS DAS TRAGEDIAS HECUBA, SUPLICANTES E TROIANAS

Faz-se neste capitulo a aplicagdo dos conceitos ja formulados e mencionados no
primeiro capitulo, e a aplicagdo dos pressupostos relacionados a natureza geral e particular da
documentag¢ao mencionados no segundo capitulo, as pecas Hécuba, Suplicantes e Troianas. A
comegcar da relacdo direta entre as tragédias euripidianas e a Guerra do Peloponeso, passando
pelas imagens e representagdes desta Guerra naquelas, especialmente na documentacdo
textual escolhida, observa-se aqui as possibilidades e os limites da abordagem pretendida. As
diferencas entre as tragédias escolhidas, os momentos distintos de encenag¢do das mesmas ¢ a
multiplicidade de mitos narrados proporcionam uma visdo abrangente do tratamento
representacional da guerra por Euripides. Por outro lado, a filiacdo literario-dramatica das
pecas, a autoria comum e o substrato mitico, contrapostos as profundas diferengas entre as
tragédias, deixam em evidéncia as particularidades das tragédias — e ¢ tal a razdo pela qual se
escolheu o tratamento dos dramas em separado. Mais do que os temas trdgicos vinculados a
Guerra do Peloponeso, o que se deseja alcangar neste capitulo € perceber a ligagdo entre a
Guerra ¢ a guerra encenada. Tal ligagdo, imagética, representacional, ¢ indispensavel a

compreensao das tragédias.

3.1 As tragédias euripidianas e a guerra

Os documentos a serem tratados aqui sdo as tragédias Hécuba, Suplicantes e Troianas
de Euripides. Parte-se aqui da premissa de que o contexto que emerge das tragédias esta
intimamente relacionado ao imaginario grego consoante a guerra no periodo dos conflitos
entre Atenas e Esparta e as representagdes sobre o conflito que circulam na agord, no porto e
no teatro. O drama euripidiano no periodo da Guerra do Peloponeso (431-404 a.C.) ¢
destacado na aqui por proporcionar significativo material, através do qual € possivel observar
a guerra e principalmente as suas implicagdes como temas fundamentais na encenagdo das
pecas. Tal se da pelos codigos culturais comuns, imbuidos de relevancia civica e religiosa,
existentes entre poeta, encenador, coreutas, juizes, espectadores; entre os cidaddos atenienses

: . . - 241
€ 0s estrangeiros que compareciam ao teatro no periodo das festividades.

241 ~ . L . . ..
As representagdes teatrais eram encenadas nas festas a Dioniso, sendo parte dos muitos festejos civico-
religiosos que mobilizavam Atenas. As festas eram cinco, dentre as quais se destaca aqui as Leneias, que eram
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Mais especificamente, ¢ estreita a relagdo entre as questdes relacionadas a guerra ¢ a
maior parte das dezoito pecas disponiveis do drama euripidiano. Sete pecas de Euripides
podem consideradas como pertencentes a esse periodo, podendo também ser datadas com
maior exatiddo: Medeia (431 a.C.); Hipolito (428 a.C.); Troianas (415 a.C.);Helena (412
a.C.); Orestes (408 a.C.); Bacantes (405 a.C.); e Ifigénia em Aulis (405 a.C.).**?

Das pecas supracitadas, Troianas € a que trata diretamente do contexto da guerra para
vencedores e vencidos ao retratar os sofrimentos das mulheres dos troianos derrotados, € dos
vencedores aqueus. Também correspondem ao periodo delimitado as pecas cuja datagdo ¢
duvidosa, mas tém por tema central a guerra: Hécuba, encenada por volta de 424 a.C.,
abordando tema semelhante ao da pega Troianas: as angustias de Hécuba, rainha que se torna
escrava por causa da derrota dos troianos na guerra; e Suplicantes (424 a 420 a.C.), que tem
por tema a guerra entre Atenas, governada pelo rei mitico Teseu, e Tebas.

A partir da datacdo acima proposta, as tragédiasHécuba e Suplicantes pertencem ao
primeiro periodo da Guerra do Peloponeso, que tem inicio em 431 a. C. e termina com a
chamada Paz de Nicias, em 421 a.C. No segundo periodo da guerra, iniciado na expedicdo a
Sicilia em 415 a. C, Euripides apresenta ao publico a peca Troianas. Nessas trés pecas
relacionadas a tematica da guerra, ¢ marcante a utilizagdo de personagens femininas,
geralmente acometidas por desastres pessoais em decorréncia do estender-se de conflitos que
j4 ndo se sabe mais por que comegaram. Nisso se d4 a grande distincdo de Euripides em
relagdo aos tragediografos que o precederam: ele parece ter escolhido histdrias menos
conhecidas, mitos considerados menores, provenientes de regides remotas; ou mesmo, ao que
parece, Euripides selecionou partes menos destacadas de mitos mais conhecidos (como € o
caso de Suplicantes) para ter uma oportunidade de mostrar os personagens fortes em suas
mulheres. O proposito motivador de Euripides ¢ a discussdo dos dilemas politicos, morais e
éticos. Com excecdo de Reso e Ciclope, suas pegas nao tratam das historias que serviram de
base para o enredo. Elas, na verdade, usam o mito para discutir acerca do carater humano das

o 243 , 244 245 246
divindades,” do heroismo,”" do amor humano™" e da guerra.

realizadas entre os meses de janeiro e fevereiro; e as Dionisiacas Urbanas ou Grandes Dionisiacas, que eram
realizadas entre os meses de marco e abril. E a importancia da tragédia nessas festas estava em constituir-se um
espaco de interagdo social, de debate e de entretenimento. Ver: SOMMERSTEIN, Greek Drama and Dramatists.
New York: Routledge, 2002, p. 6-7.

22 A datagdo adotada é proposta por MCLEISH, K., A4 Guide to Greek Theatre and Drama. Londres: Methuen,
2003, p. 106. O autor parte de evidéncias internas e externas. As internas estdo relacionadas a mudanga no metro
nas tragédias posteriores de Euripides: observa-se que o autor vai deixando de utilizar o trimetro idmbico. Em
relacdo as evidéncias externas, as principais sdo scholia e as referéncias a premiacdo de Euripides nos concursos
tragicos, bem como a obra SUDA.

28 Bacantes, Héracles, fon e Medeia.

8 Helena, Os Filhos de Héracles, Medeia e Suplicantes.
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Em Hécuba, o que se apresenta ¢ uma pega sobre o tema da guerra e de seus
desdobramentos, com mencdes de conflitos relacionados aos problemas da pdlis. Tais
conflitos sofreram oposi¢do no drama euripidiano mediante o recurso a encenacao da situagao
das mulheres escravizadas devido aos males decorrentes dos conflitos, os quais perduram
apds o seu término, tanto para vencidos, quanto para vencedores. O mesmo ocorre em
Troianas. Em Suplicantes, o que estd em questdo ¢ o direito de sepultar os filhos/maridos
mortos na guerra. Em todas essas pecas, o patético entranha-se com as questdes politicas,
formando um conjunto que exprime o objetivo do poeta: revelar que a desmedida ¢ despertada
devido a auséncia de reflexdo quanto as consequéncias dos atos cometidos em uma situagao
de conflito entre gregos.”*’Ou seja: Euripides, ao encenar Hécuba, Suplicantes ¢ Troianas,
apresenta ao publico de Atenas ideias, valores e representagdes relacionadas ao conflito entre
atenienses e espartanos — a Guerra do Peloponeso (segunda metade do século V a.C.).

O teatro para o poeta tradgico Euripides representa um topos privilegiado para
explicitar a atuagdo de mulheres em momentos de crise, conflitos e de sofrimentos na polis,
bem como um espaco onde aflora a alteridade (o ‘outro’). E além dos aspectos relacionados
ao contexto mais proximo, urge destacar também que ¢ evidente que os codigos culturais
estdo presentes nas caracteriza¢des, no vestudrio, no gestual, na composi¢ao das mascaras, na
lingua e na linguagem adotada na tragédia grega que encarna tal alteridade — mas também ¢
preciso ressaltar que tais codigos também permeiam os temas, os motivos, os discursos, os
agones e outros elementos que configuram o drama tragico. As tragédias também sdo, em

. . . ~ ;L. 24
maior ou menor grau,mas principalmente, producdes artisticas, 5

cujas particularidades
refletem uma dindmica interna e outros condicionamentos relacionados ao autor e aos
proprios modos, formas e critérios tematicos do género, ao mesmo tempo em que tais dramas
contém particularidades que as caracterizam como obras de autores distintos.

Os critérios tematicos empregados em sua feitura e performance também nao sio
aleatodrios, tornando mais dificil ainda a tarefa de articular em um mesmo texto tragico as
referéncias ao contexto — o qual permite a apropriacao do texto trdgico pelo pesquisador para
que tal sirva de documentagdo textual, que informa indiretamente a respeito da Atenas do V

século a.C. O mesmo se diz a respeito do carater artistico do drama grego, o qual se torna

preponderante quando o texto tragico ¢ observado a partir de sua natureza composicional e

245Alceste, Electra, Helena, Os Filhos de Héracles, Hipolito e As Fenicias.

2 Hécuba, Fenicias, Suplicantes eTroianas.

" Em Andrémaca, por exemplo, cita-se a dor causada pela guerra até para os vencedores (vv. 650 ss).

28 Usa-se ‘arte’ aqui no sentido grego de féchné: uma arte manual, um oficio, uma habilidade, uma técnica e até
mesmo uma profissdo. Consultar o verbete referente ao vocabulo téyvn em:BAILLY, Anatole. Le Grand Bailly:
dictionnaire grec-frangais. Paris: Hachette, 2000.
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sdao inferidos nesta os aspectos de sua performance — ou seja, sdo aferidos os aspectos
relacionados a possibilidade de se destacar de forma suficientemente criteriosa os materiais de
filiagdes diversas, os quais estio imbricados no texto tragico. E este problema o ponto de
investigacdo que motiva o trabalho a ser apresentado em seguida: indicar, por meio de passos

de textos dramaticos, aspectos destacaveis proprios da cultura e da sociedade ateniense.

3.2 As imagens e representacdes da guerra na tragédia Hécuba

A tragédia Hécuba ¢é a sexta tragédia de Euripides, encenada por volta de 424 a.C. Na
peca, Hécuba, a rainha vitva, perde a filha Polixena, sacrificada em honra do fantasma de
Aquiles; e, em seguida, descobre o cadaver de seu ultimo filho sobrevivente, Polidoro, que
fora assassinado pelo rei tracio Polimestor por causa do ouro que ele trouxera consigo.
Hécuba obtém permissdo de Agamémnon para se vingar — ela atrai Polimestor e os seus dois
filhos até¢ uma caverna e mata, com a ajuda de escravas, as criangas, cegando Polimestor em
seguida.

O carater patético da tragédia Hécuba leva as discussdes das questdes cruciais em
situacdes-limite da vida. Tais situacdes, segundo Ricoeur, sdo a respeito do ser e, por
extensdo, das questdes humanas, questdes que passam necessariamente por “‘compreender
melhor o homem e o vinculo entre o ser do homem e o ser de todos os entes”.249P0rtanto,
segundo Ricoeur, interpretar a realidade existencial ¢ um ato necessario a convivéncia
coletiva. Porém, tal convivéncia ja se d4 em nivel pratico, e as relagdes e correlacdes entre os
entes sdo reassumidos pelosseres humanos no trabalho, na arte e na narrativa. Sendo assim, a
interpretacdo de tais narrativas, através do que Ricoeur denomina “distanciamento

1”,>° permite explicar e acessar solucdes para os dilemas e demandas da trajetoria

fundamenta
vivencial. Portanto, a memoria do ser humano relacionada as representacdes, idealidades e
normas utilizadas para o movimento em um mundo ao mesmo tempo dado e interpretado,
deixa seu registro experiencial na narrativa, que deve ser devidamente explicada e

compreendida para entdo servir ao proposito de pensar nao apenas o ser, mas as relagdes entre

2 RICOEUR, P.,Philosophie de la volonté 2, Finitude et culpabilité 2, La symbolique du mal.Paris: Aubier,
1960, p. 330.
Y RICOEUR, P., Du texte a l'action, Paris: Seuil, 1986, p. 110.
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seres. Logo, o enfoque esta na apropriacao das narrativas e explicacdo das mesmas, ja que
“explicar mais ¢ compreender melhor”.>"

Urge verificar, no caso da andlise da tragédia em questdo, Hécuba, que Euripides se
apropria, em um dado periodo, de narrativas miticas, e as modifica para adapti-las ao
contexto da enunciacdo, o que gerara a opacidade que, no pensamento de Ricoeur, longe de

ocultar os codigos culturais, torna possivel a sua produgao:

[...] Parece certo que a ndo-transparéncia dos nossos codigos culturais séo

. ~ L 252
uma condi¢do da produg@o de mensagens sociais [...]

Mesmo que o drama euripidiano seja alusivo a um mundo ficcional — e de fato o ¢ -,
estd imbricado nesse drama mensagens e dindmicas performativas.O texto tragico de
Hécubacoloca em operagio o que Ricoeur chama de “laboratério de formas”,**uma vez que
provoca no teatro, um lugar de aparente passividade, “ideias novas, valores novos, maneiras
novas de ser no mundo”.*>*

A questdo de partida do texto da Hécuba de Euripides € o conflito. A peca apresenta o
conflito de Polidoro com Polimestor, seu hospedeiro; de Aquiles com os guerreiros aqueus; de
Hécuba com Ulisses; de Hécuba com Agamémnon; e, por fim, de Hécuba com Polimestor.
Isso ¢ tratado por Paul Ricoeur, que chama tal recurso narrativo de “despropor¢ao”, sendo “o
conflito... a constituigdo mais origindria do homem”, de onde se traduz a dualidade, ou
melhor, a “despropor¢do” interna — aquela de um ser se faz de uma vez por todas “maior e
menor que si mesmo”.*>> Tal desproporgdo é que permite surgir na tragédia o tema da justica,
entendida num sentido semelhante ao de Ricoeur: vista como virtude valida, cumpre o papel
de orientar a acdo humana em dire¢ao a um cumprimento, uma perfeicao, na qual a nogdo

popular de bondade d4 uma ideia bem proxima. Ou, nas palavras de Hécuba, a protagonista da

2l “Expliquer plus, c’est comprendre mieux”, RICOEUR, P., Du texte a l'action, Paris: Seuil, 1986, p.22.
RICOEUR, P., Philosophie de la volonté 2, Finitude et culpabilité 1, L homme faillible.Paris: Aubier, 1960, p.
309.

233 «O mundo da ficgdo é um laboratério de formas nas quais nossas tentativas de configuracdes possiveis da
acdo para por a prova a consisténcia e a plausibilidade”, RICOEUR, P.,Philosophie de la volonté 2, Finitude et
culpabilité 1, L'homme faillible. Paris: Aubier, 1960, p. 17.

ZHRICOEUR, P.,Philosophie de la volonté 2, Finitude et culpabilité 1, L'homme faillible.Paris: Aubier, 1960, p.
220.

235 «Le conflit tient & la constitution la plus originaire de I'homme dont il traduit la dualité ou, mieux, la
disproportion interne - celle d'un étre a la fois plus grand et plus petit que lui-méme” RICOEUR, P., Histoire et
Verite.Paris: Seuil, 1955, p. 22, 148.
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peca, € aquilo que submete até as divindades, pois ¢ fundamentado no que € o certo a se fazer,
conformando e igualando servos, senhores e deuses.”®

Euripides faz do seu drama uma constru¢do em torno de discursos a respeito do que ¢
justo e das rupturas da justica, tornando seu texto um testemunho de densidade metaforica,
onde tudo o que se diz “[...] libera o poder de certas ficcdes de redescrever a realidade
[...]","7 a0 mesmo tempo em que foca no problema do ‘mal’, inerente aos assassinios
envolvendo motivos torpes que permeiam toda a peca. Assim sendo, ¢ o ‘mal’ o assunto
articulador fundamental, que exige uma reflexdo mais apropriada do que seja preciso mudar
mediante o recurso ao mito — pois € ao mito que Euripides recorre para romper com ele e com
o ‘mal’ inerente ao lugar de exposi¢dao. A mola tragica apenas se tensiona quando se observa
que, consciente e inconscientemente, o ‘mal’ ¢ o lugar de nascimento do problema
hermenéutico. Porém, a dic¢do do prologo estabelece a premissa, sem justificativas
(desnecessarias, ja que tal ¢ um dado de consenso ali, no ambiente de enunciagdo), de que a
guerra ¢ irradiadora do mal, das inversdes que desconstroem a ordem. E tais se dao nos quatro
campos tematicos do poema: a ruptura da xenia, a auséncia de sepultamento, o assassinato em
favor da honra do guerreiro e a escravizacao da velha que outrora era rainha.

Hécuba, como ja foi dito acima, ¢ de origem homérica e rainha de Troia. Ela ¢ descrita
na Iliada como uma mulher nativa da Frigia, regido situada na Asia Ocidental. Juntamente
com Andromaca e Helena, ela ¢ a mais importante mulher troiana citada na obra de Homero.
Na [liada, ela é caracterizada como filha de Dimas.”® A esposa de Priamo, rei de Troia, €
caracterizada como uma mulher sofredora, cujos sofrimentos se deram em especial por conta
da morte de seus filhos homens e morte ou escravizacao das suas filhas mulheres. Mae de
dezenove filhos segundo a tradicdo de Homero (/liada 24.496), a Hécuba de Euripides ¢
tracia, esta na Tracia ¢ a sua situacao ¢ de escravidao.

Hécuba, no prélogo propriamente dito da peca que leva o seu nome, ndo dirige seu

discurso nem a plateia (como no primeiro mondlogo), nem a Polidoro (que j4 ndo esta em

P00 pelulIvollvdo A oitex I oBeve lclomg:
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Nopoc: vopllyptollgheollgllyodueba

kaJC pevducaro [ dikan ] Dpiopévot:

[No6s, em efeito, os escravos, somos igualmente débeis;

Os proprios deuses tém o poder, mas a

Lei os governa: pois pela lei consideramos aos deuses

e vivemos, € as coisas injustas e as justi¢as definimos. |

(EURIPIDES, Hécuba, 798-801).

...] la métaphore est le processus rhétorique par lequel le discours libére le pouvoir de certaines fictions de
redécrire la réalité [...]”" p. 11.
8HOMERO, Iliada 16.718; ver também VIRGILIO, Eneida 7.320; OVIDIO, Metamorfoses 13.404-569.

257 “[
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cena), mas as troianas (Tplladeg, vocativo citado no verso 61), que ainda ndo estdo em cena,
uma vez que o parodo tem inicio apenas no verso 98. Em seu mondlogo, Hécuba retoma a
antitese que finaliza a fala de Polidoro, exceto na mencdo da relacdo entre Hécuba e as
conservas: outrora vossa rainha / agora, escrava igual a vos ([ /p6d0vrog).

De forma contrastante, a narrativa transita da contemplagdo por parte de um ser
sobrenatural, para o sofrimento terreno pelo qual passa a protagonista. Também revelam dois
niveis de peti¢do: as conservas e aos deuses.

No primeiro nivel peticional, ha abundancia de verbos no imperativo em sequéncia
(MaPete @épete méumetl] [eipeté pov) no verso 62, o qual reforca o status de urgéncia dos
rogos da protagonista.No segundo nivel, tais rogos sdao suplicas dirigidas aos deuses
utilizando o vocativo ([] oteponl] Awdc, [J oxotio vOE [6 trovao de Zeus, 6 Noite escura] —
verso 68; [ motvia y0mv [6 Terra sagrada] — verso 70; [ ¥86viot Beoi [6 deuses ctonicos] —
verso 77).2°

A segunda cena transita em dois niveis: a men¢ao ao sofrimento da velha Hécuba,
vitima de guerra, na linha de frente do coro de Troianas, sendo a mais velha entre elas. Devota
as divindades nao-convencionais e ela mesma ndo-convencional, Hécuba precisa de auxilio
para transitar, para sair da tenda, para lidar com as angustias dos sofrimentos do porvir,
presentes no prologo por causa dos sonhos premonitorios anunciados pela personagem. A
antiga temadtica do velho caido entre jovens no campo de batalha fica para tras: diante dos
olhos dos espectadores estd a inversdo decorrente da guerra. A senhora tiranica vira escrava e,
depois de escrava, se torna vitima de violéncias que ndo cessam.

As duas cenas do prologo mostram, em nivel estrutural, que os temas do sacrificio de
Polixena, do encontro do corpo de Polidoro e da condicao servil de Hécuba perpassam todo o
prélogo, em uma estrutura A-B-C-C’-B’-A’, sendo A o sacrificio de Polixena, B o encontro
do corpo de Polidoro e C a condigdo servil de Hécuba. A, B e C fazem parte da primeira cena.
C’, B’ ¢ A’ fazem parte da segunda cena.’®® O sacrificio de Polixena desencadeara o tema da
voluntariedade para o sacrificio, assunto recorrente do drama de Euripides. A descoberta do
corpo de Polidoro e da trai¢do de Polimestor desencadeara a vinganca de Hécuba, assunto
também frequente em Euripides. Por fim, a oposi¢do entre a Hécuba-rainha e a Hécuba-
escrava adiciona ao enredo ‘tragicidade’ tal que, vinculada ao tema das consequéncias da

guerra, permite o tensionar da mola tragica, que perdura por toda a peca até o seu desenlace.

*Tais niveis discursivos sdo proprios da tragédia de Euripides, mas estdo diretamente relacionados a cenografia
que as nogdes de Maingueneau, descritas no primeiro capitulo, elucidam.

20 0 esquema quidstico é reconhecido desde a construgio do discurso na Antiguidade. Porém, as transi¢des entre
as parte da narrativa é o enfoque da pesquisa de Todorov que serve de base a esta pesquisa.
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Em relagdo as coordenadas que servem de referéncia a enunciagdo, o esquema binario
relaciona Troia e Tracia, pai morto e mae viva, vitoria e derrota, hdspede e inimigo, fantasma
e corpo, fuga do filho versus ansiedade pelo aparecimento do filho, fantasma e corpo, naus
moéveis e navegadores imoveis, morto e vitima prestes a morrer, esperanca ¢ desilusdo e,
principalmente, rainha e escrava. Tal cenografia®®' estd vinculada as relagdes temporais
triadicas (passado, presente e futuro), espaciais triadicas (Troia, Tracia e Grécia) e entre
cenarios enunciativos preexistentes e Euripides, conhecidos do publico (sacrificio voluntario,
vinganga e sofrimentos da guerra).

A peca Hécuba, portanto, ao tratar dos casos de violagao — da hospitalidade, do direito
a vida, da condicdo minima até mesmo para os escravos —esta tratando do ‘mal’, daquilo que,
nas palavras de Ricoeur, “¢ o que € e ndo o que deveria ser, contudo nés nao poderiamos dizer
porque ¢”.2? Entdo, o sofrimento de Hécuba, protagonista, o suplicio de seus filhos ¢ a sua
condic¢do vexatoria, destituida de marido, filhos homens e filhas mulheres casadas aguca na
plateia o senso de justica. O fato de a tragédia ter sido encenada em um periodo de conflito
bélico, em que os excessos foram constantemente cometidos contra aquilo que se imaginava
razoavel, manifesta que:

[(...) o senso de injustica ndo ¢ nada mais que somente mais pungente, mais
perspicaz que o senso da justica, porque a justica é mais frequente que a

falha e a injustica que reina, e os homens tem uma visdo mais clara que

deficiente sobre as relagdes humanas que da maneira correta de organizar].*®®

O que se observa no prologo de Hécuba ¢ que, diante dos olhos dos espectadores,
ocorre uma radical inversio®®* — e nisto ha o tragico. Inversio do corpo vivo de Polidoro em
corpo morto e espectro. Inversao do senhorio de Hécuba em escravidao. Todas as inversoes
indissoluvelmente jungidas a ideia da guerra. Em tais inversoes, lidas de forma também
inversa, uma nova perspectiva do texto eclode: a dos espectadores, sendo eles também
autores, pois sdo participantes da guerra e do teatro. E eles mesmos, vitimas e vildes,

espectadores e atores sociais, entendem o prologo de Hécuba porque se entendem, com ou

%1 Ta] conceito ¢ utilizado aqui no sentido proposto por Maingueneau. Para ver o que é cenografia, consultar a
nota 52.

262 «Le mal, c'est ce qui est et ne devrait pas étre, mais dont nous ne pouvons pas dire pourquoi cela est”,
RICOEUR, P., Le scandale du mal. Esprit, n. 140-141, 1988, p. 62.

263 RICOEUR, P.,Lectures 1, Autour du politique. Paris: Seuil, 1991, p. 177.

*4Todorov afirma que as agdes elementares de uma narrativa podem ser hierarquizadas. Tal ato analitico
demonstra que as novas relagdes entre elas ndo sdo explicadas somente pela idéia de causa-consequéncia. A
inversdo ¢ o ato na construgdo da narrativa que, tendo por pressuposto um primeiro elemento, consiste da
mudancga de tal para um estado de desequilibrio, que é contornado com o retorno eventual e/ou comum, na
narrativa, de retorno ao estado de equilibrio.



96

sem mascaras.

Como ja foi acima destacado, a tragédia Hécuba de Euripides apresenta em seu enredo
a morte de dois filhos da protagonista que d4 nome a pega, filhos cujos nomes sdo Polidoro e
Polixena. Relacionado a tais mortes, ha nessa tragédia um conjunto de valores contido no jogo
de relagdes entre as varias personagens, que explica e explicita as motivagdes e os sentidos
tragicos do assassinato do héspede Polidoro e do sacrificio da escrava Polixena. Portanto,
observando as referéncias a quebra da hospitalidade na tragédia Hécuba de Euripides, ha um
intrincado conjunto de valores que influem no drama que estd diretamente relacionado ao
tensionar da mola tragica que concede vigor e relevancia ao discurso dramatico dessa peca.

A andlise do drama euripidiano em geral, e da tragédia Hécuba em particular, exige,
antes de prosseguir, o destaque da conformagdo peculiar do drama euripidiano em relacio as
tragédias dos seus contempordneos. Sem ser ainda uma tragédia ‘psicologica’,’® a sua
produgdo centra-se, sem sombra de duvida, em torno do homem comum, fazendo-o com uma
naturalidade e realismo nao-explorados pelos seus adversarios mais distintos, em especial
Esquilo e Sofocles.

Em Euripides, as personagens, novas e contrastantes,tendem a multiplicar-se em
numero, de forma a exemplificarem tensdes e sentimentos dentro de uma agdo que, através
delas, ganha ritmo e complexidade. Com Euripides, a propor¢dao que as relaciona com a
interven¢do do coro re-equaciona-se, numa clara valorizagdo do movimento e da acdo,
quedadas sobre a reflexdo universal e filosofica de que o coro, por tradi¢do, era o agente. Por
isso ¢ legitima a questdo que Aristofanes coloca entre os dois opositores no agon de Rds
(1008-1055), sobre o objetivo final que move a criagdo dos poetas Esquilo ¢ Euripides.

Esquilo, na pega de Aristofanes, nio hesita em situar-se na linha tradicional da
literatura grega, o didatismo. A sua producdo obedeceu ao desejo de educar os cidadaos, de
eleva-los a padrdes de exceléncia baseados na lucidez de espirito e na valentia. Esses sdo
objetivos que Euripides nao pode reivindicar como seus.

Atento ao mundo do seu tempo, o que se evidencia nos conteidos em que assentou a
sua producdo, Euripides conhecia os métodos e os principios intelectuais da vanguarda de
Atenas. Contemporaneo dos nomes de referéncia do movimento sofistico, que respondia, com
a novidade e teorizacdo dos saberes, as caréncias mais profundas de uma sociedade
democrética, assente na participacdo ativa de cada um dos seus membros. Euripides, através

de seu teatro, converteu-se em um sofista em cena, manifestando em seus textos dramaticos o

5 Sobre o carater psicologico do drama euripidiano e a critica a tal ideia, ver: LESKY, A., Historia de la
Literatura Griega. Madrid: Editorial Gredos, 1989, p. 395.
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interesse em discutir as polémicas em voga no momento. No caso de Hécuba, encenada em
aproximadamente 424, as polémicas eram: a importancia relativa da guerra e da gléria que
confere, por ocasido da Guerra do Peloponeso; o sentido de uma nova hierarquia social; o
confronto tempestuoso de nomos e de physis, convencdo social e impulsos naturais numa
sociedade que privilegiava o coletivo em detrimento do individual; philia e dike, solidariedade
e justica, como novos fatores de prote¢dao social, num mundo que punha em causa a atuagao
dos deuses ou de forgas superiores, aparéncia e realidade como um eterno desafio a posi¢ao
do homem em cada momento concreto, e aos limites da sua clarividéncia e saber.”*®

E possivel observar, na tragédia Hécuba, o exemplo extremo da pratica euripidiana de
usar de um expediente dramatico para, com recurso a uma estratégia do agrado geral,
aprofundar as sutilezas das questdes que sustentam a problematica da peca e, a0 mesmo
tempo, sdo questdes contemporaneas.No parodo de Hecuba, Euripides pde em foco o
sofrimento dos vencidos e desperta piedade em relagdo a eles. A guerra ndo ¢ tratada,
propriamente, como problema moral. Hécuba ¢ a verdadeira heroina, o simbolo da desolacao
dos vencidos. Desde o inicio ela pergunta que grito, que gemido ela deve fazer ouvir por
causa de sua desgraca (v. 154 et seq.). No entanto, a peca ndo trata unicamente dos
sofrimentos dos vencidos, pois 0os vencedores também s3o atingidos pelos maleficios da
guerra (v. 650 et seq.).

Em Hécuba, como em Andromaca, o poeta se preocupa insistentemente — em
particular nas partes corais — com as ‘causas’ da guerra e a responsabilidade daqueles que a
provocaram. O coro procura a ‘origem’ das desgragas ¢ examina as responsabilidades,
dividindo-as entre os protagonistas humanos, Hécuba, Odisseu, Agamémnon, os filhos de
Teseu. O que leva a guerra e, depois desta, a violéncia do pos-guerra, sdo faltas humanas, ndo
as querelas de deuses.

No caso da tragédia Hécuba, em seu prologo e parodo, os fatos tragicos narrados, e
que motivam as a¢des dramaticas sdo dois: o assassinato de Polidoro, filho de Hécuba; ¢ a
decisdo da assembleia plena dos aqueus pela morte de Polixena. Em comum as mortes, o fato
de ambos serem jovens, serem mortos no pds-guerra e serem filhos da protagonista. Porém,
mais do que isto, ambos sdo mortos por diferentes rupturas ao principio da hospitalidade.
Polidoro, morto pelo antigo hospede tracio de seu pai, Polimestor, o foi a traicao. Polixena,
morta por decisdo dos aqueus reunidos em uma assembleia para decidir o presente a ser dado

ao fantasma de Aquiles, ¢ sacrificada independente das peticdes de Hécuba como suplicante,

2 r ~ : ~ ’ I
% Ha representagdes em circulagio em Atenas no periodo da guerra, como demonstram as pegas de Euripides e
Aristofanes. Tais representagdes evidenciam ainda mais a adequacdo da teoria de Jodelet.
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feitas a Odisseu. Ambas as mortes sdo descritas e analisadas no prélogo e parodo, que
apresentam os indices dos significados das mesmas.*®’

O parodo tem por tema a aparicdo do guerreiro morto Aquiles, que solicita um
presente, um géras, dos guerreiros aqueus. A compreensdo de que tal seria a morte de
Polixena ¢ inferéncia aqueia, ¢ que motiva a assembleia narrada pela escrava que assume,
com o coro, a dic¢do tragica. A escrava se faz “arauto de sofrimentos”, e informa a
protagonista Hécuba das decisdes da assembleia aqueia: “foi decretado tornar sua filha
(Polixena) uma vitima sacrificial para Aquiles” (versos 107-108).%%®

Neste texto, a expressdo grega “[Iv... mAiqpeil&uvod[1” [en plerei synodo] apresenta um
dativo de tempo, indice da duragdao do processo de discussdao. O termo synodos nao equivale
diretamente nem aekklesia, assembleia popular; nem a boulé, onde quatrocentos estabeleciam
os temas a serem submetidos a assembleia. Porém, a reunido e seu formato, bem como os
embates ¢ as discussdes na mesma, e a referéncia a Odisseu como o dnpoyapiot]c™® implica
na presenca do démos na reunido — um encontro tipico das ekklesiai. Aqui, Euripides
simplesmente coloca sob uma temadtica mitica o seu contexto e situacdo, ja que as decisdes
referentes & guerra e a paz em seu tempo e contexto eram tomadas em assembleias plenas,
realizadas na polis de Atenas e cujas decisdes repercutiam em todas as cidades da Simaquia
Ateniense. A decisdo da assembleia ¢ expressa por um enunciado técnico, “Aéyetaidoat...
0écOan” [légetai doxai... thésthai] “foi dito que foi decretado colocar”, que diz respeito, no
contexto literario, & decisdo pelo sacrificio de Polixena.””® O infinitivo déxai, proveniente de
dokéo, ¢ utilizado nas formulas encontradas em inscrigdes atenienses que apresentam as
decisdes em assembleias. A propria expressao € utilizada em Tucidides VI 9.14 para fazer
meng¢do a uma decisdo tomada na assembleia: a expedicdo a Sicilia. O mesmo ocorre em
Platao, Gorgias, 494b, Tucidides 7.68; Xenofonte, Memorabilia, 1.2.30; Dinarco, 1.11. Em
todos estes contextos, a expressdo diz respeito a uma decisdo tomada em assembleia.
Portanto, observa-se o uso de uma expressao de natureza politica para fazer alusdo a decisdao
de sacrificar uma jovem — um misto de ato barbaro (o sacrificio humano) e ato democratico,

grego e ateniense,que decide, por meio do embate democratico, os destinos da polis. Vé-se,

70 indice de significado discursivo esta relacionado, como vimos na teoria de Maingueneau, com a cenografia,
com a topografia, com os elementos que, encadeados em um discurso, apontam para um quadro significativo.
268“kéysrcx156§(xlc Ovra18 0 Cyike oedyovBéchar”

29Significa: o que agrada o povo.

2No caso do contexto, nio se distinguira aqui duas partes em um ‘espago discursivo’ — a narrativa de um lado, e
as relagdes entre ela e o seu contexto. O que se assume aqui ¢ a ideia de que a interdiscursividade presente nas
narrativas tornam os diferentes elementos partes de um todo, o discurso. Ver: MAINGUENEAU, D. Novas
tendéncias em Analise do Discurso. 3* ed. Trad. Freda Indursky. Campinas, SP: Pontes/Editora da UNICAMP,
1997. Primeira Edi¢ao: 1987, p. 120.
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ainda, o fomentar, mediante a producdo e reproducao simbolica a partir do mito, de uma
tomada de posicao pelos espectadores diante das decisdes tomadas pela assembleia postas em
cena representacionalmente.””’

Vé-se, em seguida, um paralelo entre a condi¢do de Polidoro e a da assembleia que
decide a morte de Polixena. Polidoro, no prélogo, descreve a si mesmo, no interregno da sua
morte e apari¢ao, como um corpo levado de um lado para outro pela onda do mar. J& no
parodo, nos versos 116-177, afirma-se que “Uma onda de grande querela chocou-se
simultaneamente, ¢ uma dupla opinido avangava sobre o exército sanguinario dos helenos”.*’*
A metafora também se d4 em um interregno entre o lancamento da questdo a ser discutida ¢ a
decisdo pela morte de Polixena sobre a tumba de Aquiles. Tal referéncia semiotiza o mar
como lugar simbolico — a beira-mar os aqueus estdo parados, a beira-mar o corpo de Polidoro
estd insepulto, a beira-mar estd a sepultura de Aquiles. E a metafora do choque das ondas do
mar explica a condi¢do do corpo de Polidoro e também a decisdo barbara dos aqueus — a
decisdao de sacrificar um humano em honra a outro, morto, requerente fantasma de
honrarias.””

O contexto aqui ¢ a democracia ateniense — ideia reforcada pela referéncia feita nos
versos 123-125 aos “dois rebentos de Atenas” que “eram oradores de duplos discursos, mas
concordavam em uma Unica proposi¢cao” — no caso, de sacrificar a jovem por causa de um
guerreiro morto. Um deslocamento ¢ proposto por Euripides aqui: ele coloca entre os aqueus
os dois filhos de Teseu, o herdi mitico de Atenas. Tal recurso torna possivel inferir, pelo

abismo entre o periodo de Teseu e os mitos troianos, que Euripides insere aqui uma alusao

aos proprios atenienses. Ambos os filhos de Teseu defendem a mesma ideia de formas

?7'No pensamento de Ricoeur, o simbolo é o resultado do mover da linguagem, a qual produz signos que sio, ao
mesmo tempo, realidade simbolizada, doadora do sentido de intencionalidade primeira no discurso e das
sucessivas promogdes verbais na apropriagdo da realidade que se apresenta, sem, contudo, “anular seu mistério”.
Ja o mito, na descrig@o de Portocarrero a respeito do filésofo francés, é simbolo que “toma a forma narrativa de
um drama”, sendo passivel de ser analisado, além de guia e geratriz constante de uma nova ordem, realizagdo e
disposi¢do — ou seja, a metafora viva e dinamica. Ver: PORTOCARRERO, M. L., Paul Ricoeur. A linguagem
simbolica do mito e as metaforas da praxis. In: LEAO, D.; FIALHO, M.C.; SILVA, M. F. (coord.), Mito cldssico
no imaginario ocidental.Coimbra: Ariadne, 2005, p. 38-39. Quanto aos simbolos, eles sdo as matrizes de significados
que se dao nas dimensdes cosmica, onirica e poética, cujas manifestagdes se ddo em forma de palavras e cuja opacidade
manifesta uma dupla intencionalidade/sentido que o torna objeto passivel de interpretacdo. Dessa forma, mito e simbolo
estdo relacionados, pois este, ao se tornar relato traditivo (mitico), ganha densidade tal que conforma e explica, em sua
geratriz de multiplas realidades originarias, as vicissitudes, as virtudes e as possibilidades humanas. RICOEUR, P.,
Finitud y Culpabilidad, 11. La simbolica del Mal, Madrid: Taurus, 1982, p. 174, 178.

oA 181 [ prdocovvénaicekhidmy,

80Ead ] Hympediy v AMvav

otpotivollyuntyv...
213 Sobre a metafora, ver: RICOEUR, P.,The Rule of Metaphor: Multi-disciplinary Studies of the Creation of
Meaning in Language. Trad. Robert Czerny, Kathleen McLaughlin & John Costello. Londres: Routledge &
Kegan Paul, 1978.
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diferentes e sdo chamados de [Mtopeg, nome técnico dos oradores nas assembleias, figuras
frequentes também na comédia — por exemplo, Aristofanes, Acarnenses 38. A ideia defendida
¢ a morte da virgem escravizada, caso analogo as decisdes atenienses, descritas por Tucidides,
da morte dos escravos de Mitilene por causa da honra devida aos valorosos homens que
morreram nos combates por ocasido da revolta desta polis.

Observa-se, portanto, que a quebra do direito dos escravos, bem como a quebra da
hospitalidade, se da por varias razdes: por cobicar o ouro, por cobiga o leito de uma escrava,
por cobicar a lideranga das tropas, por cobigar o apoio popular (versos 130-134: “eram, de
certa maneira, semelhantes, depois que o astuto mentiroso de fala doce que agrada o povo, o

274

Filho de Laerte, persuade o exército”).””™ A cobica segundo Euripides, barbariza os gregos e

os faz romper com a devida hospitalidade e com a defesa do direito da suplicante. Nega-se o
direito a vida, direito que mesmo os escravos possuem.”’

O desfecho da tragédia ¢ a opgao da protagonista pela vinganga contra o assassino de
seu filho Polidoro, que € o interlocutor no prologo. A condigdo escrava de Hécuba e a perda
de toda e qualquer possibilidade de felicidade culminou na sua vinganga extrema, cuja
dimensdo ¢ de irracionalidade. Mas a reacdo de Hécuba representa um fendmeno humano
recorrente, ja que, segundo Ricoeur, também ¢ tipico do humano e, portanto, das narrativas, as
“situagdes de estresse, em que a escolha nao estd mais entre o bem e o mal, mas entre o mal e
o pior.”*’®A questio central em Hécuba ¢é a escolha do mal que se faz eventualmente o pior,
chocando a plateia deste drama que, na verdade, ¢ uma grande metafora da violéncia cometida
pelos proprios expectadores no ambito da Guerra do Peloponeso. Hécuba escolhe, em
retribuicdo a morte da sua filha Polixena e de seu filho Polidoro - supliciados por causa de
honrarias vis e por causa do dinheiro, respectivamente -, matar os dois filhos de Polimestor e
fixar para sempre tal ato em sua memoria cegando-o imediatamente ap6s ele ver os seus filhos
sendo assassinados. Em uma narrativa que, como foi demonstrado acima, o autor escreve um
enredo “destinado a fundar todas as formas de acdo e de pensamento pelos quais o homem

: 277 4 - . .
compreende a si mesmo em seu mundo”;”"" € necessario entender que mundo ¢ esse, em que €

M omovdal 13 IAOYOVKATATEVOUEVOV
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Aogptiadngreifetotpativ
25 “A Xenia transformava um estrangeiro (e um potencial inimigo) em um amigo e isso foi importante na
tragédia.” In: RABINOWITZ, N. S., Greek Tragedy. Oxford: Blackwell, 2008, p. 67.
276 «[ . ] situations de détresse, ou le choix n'est pas entre le bon et le mauvais, mais entre le mauvais et le pire”
RICOEUR, Paul, Réflexion faite.Paris: Esprit, 1995, p.81.
277« ...] destiné a fonder toutes les formes d'action et de pensée par lesquelles I'homme se comprend lui-méme
dans son monde [...]’"RICOEUR, P.,Philosophie de la volonté 2, Finitude et culpabilité 1, L'homme

faillible.Paris: Aubier, 1960, p. 168-169.
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possivel tamanha escalada da violéncia. Euripides mostra ndo sé a violéncia, mas aponta qual
¢ aquela justificavel. Porém, entre Euripides e Ricoeur, um hiato se estabelece: este tltimo, ao
contrario daquele, se ndo ¢ optante da perspectiva mais realista, estabelece um caminho e um
alvo para que se busque “opor-se a violéncia e o dom”, que permite formular a “equacdo final
do reconhecimento ¢ da gratidio”.””® Euripides ndo apresenta aos espectadores essa

alternativa de forma tao clara quanto mostra o fim tragico de suas escolhas equivocadas.

3.3 As imagens e representacdes da guerra na tragédia Suplicantes

A tragédia Suplicantes de Euripides trata de uma parte do ciclo épico tebano: a lenda
dos sete guerreiros que lutam ao lado de Polinices para recuperar Tebas das maos do seu
irmao, o usurpador Etéocles. Inovagdes sao agregadas ao mito: Teseu, herdi mitico de Atenas,

279 . Avres
Em Euripides, Eléusis e

aparece como responsavel por tomar os corpos dos herdis mortos.
o Templo de Deméter sio os locais em que a agio cénico-dramatica se desenvolve.**

A tragédia Suplicantes, encenada entre 423 e 421, sétima tragédia de Euripides, é,
como se disse acima, ambientada em El€usis. As parentas dos sete guerreiros que lutaram
contra Tebas, juntamente com Adrasto, rei de Argos, que lidera a expedi¢do, imploram a
Teseu para ajudar defender o direito delasde sepultarem os seus mortoss. Teseu concorda,
derrota os tebanos na batalha e traz os corpos de volta para Eléusis, lugar onde os mortos na
guerra sdo enfim chorados e cremados (uma das viuvas, Euadne, langa-se na pira,
sacrificando-se voluntariamente). Atena, dea ex machina, prevé que os filhos desses mortos
um dia destruirdo Tebas, e ordena Adrasto a jurar que fard uma alianca eterna entre Argos e
Atenas.

A tragédia de Euripides também menciona os antecedentes das acdes dramaticas. O rei

Adrasto parte em expedi¢do a Tebas, acompanhado do exército Argodlida, expedi¢do que

8 «On peut opposer cependant, aux violences allumées par la lutte pour la reconnaissance, I'exception généreuse
du don. Elle permet de formuler I'équation finale de la reconnaissance et de la gratitude.” RICOEUR,
P.,Parcours de la reconnaissance. Paris: Seuil, 2004, p. 11.

" Segundo FERREIRA, “A versdo que associa a cidade de Teseu ao mito, concedendo-lhe relevo decisivo na
libertacdo dos corpos dos Sete Herdis caidos em Tebas, deve ter-se formado, nos seus aspectos essenciais, no
século VI, no tempo de Pisistrato e gracas a propaganda deste governante”. FERREIRA, J. R., Aspectos politicos
nas Suplicantes de Euripides. HUMANITAS 37, p. 87. A evidéncia de que a versdo em circulagdo faz mengdo a
presenga de Teseu no mito. Tal versdo ¢ bem anterior a Euripides e pode ser lida nos Eleusinios de Esquilo
(frags. 267-270).

2Ta] ponto é muito importante em Euripides, uma vez que o dramaturgo modifica o mito adaptando-o a
realidade da Guerra do Peloponeso, ja que a pega foi composta provavelmente em finais de 424. A aglo
dramatica de Suplicantes, portanto, se desenvolve a partir de Eléusis, em frente ao templo de Deméter.
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termina no fracasso e na morte dos her6is que permanecem insepultos. Entdo, o argumento da
tragédia euripidiana mostra os familiares dos herdis mortos recorrendo a Atenas auxilio diante
das demandas da religido, desobedecidas por causa do decreto publico que ordenava a
proibicdo de sepultar os corpos dos vencidos. Teseu, rei mitico de Atenas, fornece o auxilio
necessario para que sejam devolvidos os corpos dos guerreiros mortos aos seus parentes. O
impeto de Teseu nao foi acolhido inicialmente pelo rei de Tebas, mas ele termina por
conseguir organizar o ritual funebre. A jun¢do entre os antecedentes e o desfecho coloca
Teseu, rei mitico ateniense, no amago da resolugdo da questdo. Tebas, rival de Atenas, por sua
vez, ¢ criticada.

Suplicantes ¢ encenada em um periodo de guerra: a Guerra do Peloponeso, entre
Atenas e Esparta, com implicagdes para toda a Grécia, guerra que completara de seis a sete
anos na época da encenacdo. Ainda que a data da tragédia seja alvo de discussdo, as datas
provaveis oscilam entre 424-423%! ¢ 417.2%

Na fase da guerra em que a tragédia foi encenada, Esparta estava em desvantagens por
ter perdido as regides costeiras do Peloponeso e por ter sido derrotada em Pilos. A derrota
lacedemonia culminou no isolamento de um contingente espartano na ilha de Esfactéria. A
capitulagdo de Pilos e o perigo de capitulagdo de importantes figuras lacedemonias em
Esfactéria levaram a polis de Esparta a oferecer um tratado de paz aos atenienses.

A reacdo ateniense em seu momento de prosperidade na guerra e de posse dos
guerreiros espartanos nao foi dar fim aos combates, mas foi acolher a palavra de Cléon na
assembleia e rejeitar qualquer proposta de paz que ndo correspondesse a rendi¢ao plena dos
lacedeménios.**

Nao havia, porém, apenas vantagens e vitdrias decisivas no lado ateniense. Os
cidaddos de Atenas suportaram uma peste muito grave, que dizimou uma parcela significativa
da populagdo apinhada no interior dos muros da polis. O abandono dos campos proposto por
Péricles foi obedecido, e as plantagdes dos cidaddos atenienses estavam sujeitas aos saques €
destrui¢oes promovidas pelos espartanos.

O momento dos combates era propicio para uma intervengdo ateniense nos regimes
estabelecidos as margens da recém-conquistada Esfactéria e também da Bedcia. Neste tltimo
caso, a acdo se deu por meio do general Hipocrates, que fora enviado a Délion, polis que

ostentava um importante santuario em honra de Apolo. A pdlis, apds a agdo de Hipdcrates,

BlZUNTZ, G., The Political Plays of Euripides. Manchester: Manchester University Press, 1963, p. 53-94;
WEBSTER, T. B. L.,The Tragedies of Euripides, Londres: Methuen, 1967, p. 116-117.

2 Veja:COLLARD, C. (ed.), Euripides: Supplices.Groningen: Bouma's Boekhuis Publishers, 1975, p. 8-14.

** TUCIDIDES, 1V.17.4, 22, 27.
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tornou-se um polo irradiador dos valores democraticos. A reacao das cidades pertencentes a
liga beocia foi imediata, causando pesadas baixas no exército ateniense: cerca de mil hoplitas
foram mortos, e milhares de soldados de equipamento ligeiro capitularam, enquanto os que
conseguiam fugir do ataque retornavam para Atenas. Os corpos dos mortos ficaram sob a
posse dos tebanos.

O enredo da tragédia Suplicantesesté relacionado a derrota ateniense. A tragédia ¢ uma
reflexdo e critica a partir da forma com que a intervencdo na Bedcia foi organizada e
executada. A tragédia a menciona de forma representacional, lancando mado do hero6i mitico
ateniense para conformar as discussoes a respeito da guerra e do direito, das leis que tornam
alguém um grego e os excessos da guerra eliminam as diferengas entre gregos e barbaros.

Os versos 707-710 apresentam a personagem Teseu como a responsavel por incitar os
guerreiros a manterem firmes as posi¢des de combate.”® Quando se confronta a atitude de
Teseu, heroi mitico ateniense, ¢ de HipoOcrates, observa-se a critica velada: Tucidides mostra
que o general ateniense em Délion era reticente e ndo animava os homens aos combates.”*
Tucidides acusa Hipdcrates de ndo preparar devidamente os soldados e de ndo conduzi-los ao
confronto, o que provocou a derrota dos seus exércitos. Tal dado permite identificar de fato
uma representacao da guerra significativa: Euripides elogia Teseu naquilo que os generais
atenienses eram acusados em seu tempo, € assim critica também a preparagao ¢ a campanha
ateniense ¢ move a audiéncia a compreender um valor significativo na guerra: a
impetuosidade.

Outro exemplo do uso do esquema representacional para acusar as praticas atenienses
no tempo da guerra ¢ a suplica das maes dos guerreiros mortos e dos seus 6rfaos, os quais
pedem a Teseu apos verem seus rogos pela recuperagdo dos corpos frustrados, auxilio. Tal
solicitacdo ndo ¢ apenas afetiva: ¢ também religiosa, uma vez que os pais e filhos insepultos
na pélis de Edipo por proibi¢io de Creonte viola a lei dos deuses. Logo no comeco da peca,
no verso 19,7 ja se acusa Creonte de impiedade e desmedida por causa de uma legislago
edificada sobre o 6dio e o desejo de vinganga. Tanto a recusa a ceder o corpo por parte de

Creonte e da pdlis de Tebas, quanto a rejeicdo dos rogos dos suplicantes,ambos constituem

Bhevldet Ovotpatnylvallvécoumap [v:

ollyUptlvikvto Ut Dképdavevpovoy,

OALD Oyetll Detxapvovolkelovotpatol .

[Neste ponto havia de elogiar o general:

pois ndo se contentou unicamente disso,

mas se dirigiu a parte mais fragil do proprio exército]
**TUCIDIDES V. 96.

26 vouptiCovteche v.

... contrariando as leis divinas.
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atos impiedosos, visto que o pedido de um necessitado também tem carater sagrado. Tal
carater sagrado, descrito no verso 123 da peca,”’ mostra que ndo ¢ apenas a ordem humana
que ¢ ferida pelos transgressores: uma ordem universal, de carater divino, ¢ rompida, com
consequéncias drasticas aos transgressores. A cidade de Tebas do mito e a cidade de Tebas do
contexto de encenagdo se assemelham propositalmente: ambas usam a retencdo dos corpos
dos mortos em batalhas como instrumento de vinganca. Euripides coloca propositalmente isso
em cena, e estabelece Atenas como contraponto ético a Tebas.

O que também se observa no texto ¢ que a agdo irresponsavel de Adrasto, que
conduzira o exército sem o devido planejamento e de forma insensata, ¢ mais uma evidéncia
de impiedade e a sua persisténcia corrobora nao s6 com a hybris tragica, que o conduzira a
agir contra os oraculos divinos, mas também ¢ uma dentncia contra a propria agdo ateniense.
Nao ¢ possivel que, em um festejo civico, assistido por cidaddos da Simaquia Ateniense que
eram conhecedores dos eventos recentes, ndo notasse que o drama consistia uma reflexdo a
respeito dos trés aspectos fundamentais relacionados as recentes campanhas atenienses: a
insensatez, a irresponsabilidade e a impiedade.

A construgdo da personagem Teseu ¢ realizada pelo dramaturgo de forma a preservar
0 her6i mitico e a0 mesmo tempo resgatar valores indispensaveis a civilidade. A fungao
cénico-dramatica se assemelha a do coro regular das tragédias: Teseu apresenta suas opinides
sensatas em relacdo a cada parte do enredo desde sua entrada em cena, opinides relacionadas
ao enredo, mas também ao contexto da guerra, representacionalmente.”®® Primeiramente, ele
tece criticas a Adrasto (vv. 110-161), indicando os problemas que provocaram a sua
desmedidano amago de sua intervengdo. A primeira delas foi a sua presungao.

Em seguida, Teseu menciona ter sido Adrasto contaminado pela influéncia de jovens
dotados de uma ambicdo insensata que os conduziria a caminhos tortuosos. A fala de Teseu,

presente nos versos 160-161,%*° forma uma moldura que concede significado negativo a todos

2Triy [ phéyovorv, [otoyp ] {oviocoéey;

[Pois o que dizer se reclamas algo sagrado?]
8 Aqui, vé-se mais uma vez o aspecto destacado por Maingueneau. H4, para o analista do discurso,
uma“distinction entre deux niveaux: d’une part la surface discursive, les textes concrets appartenant a 1’espace
discursif, de I’autre un systéme de régles et de catégories, un modeéle construit pour rendre compte de la surface.”
MAINGUENEAU, D.,Sémantique de la polemique. Lausanne, Suisse: L’Age d'homme, 1983, p. 25.

%) 8paoTog

véovypvopvBopuPoglIEéminocépe.

Onoeic

el lyvyiovlonevcog lvtllelIBovAiiog.

[Adrasto

Pois me assustei com a violéncia dos homens jovens.

Teseu

Seguistes teus impulsos em vez de sua razio.]
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os atos de Adrasto mencionados antes e depois, atos que serao claramente reconhecidos como
equivocados dada a inevitabilidade dos males que recairdo sobre a polis de Tebas.

Outro aspecto fundamental na critica de Teseu ¢ a sua acusagdo de que a sua atitude
corresponderia a uma intromissdo insensata na politica tebana. Tal acusacdo, presente nos
versos 132-136,%*° mostra a concepgdo representacional de relativa independéncia das pdleis
projetada no drama. Tal ndo se d4 nos mitos, tanto no ciclo épico troiano, quanto no ciclo
épico tebano. A mencao a tal ordem da pdlis evidencia um eco de uma questdo em vigor: a
intromissdo ateniense nos negocios da liga tebana por conta da tomada de Délion e da
tentativa frustrada de inserir nas cidades da liga a constituicdo ateniense, democratica,
promovendo sedi¢des e revoltas populares contra a aristocracia vigente nas poleis da regiado.

Em relacdo a impiedade, a acdo de Adrasto ao consultar os ordculos e seguir
interpretacdes equivocadas dos mesmos ¢ um indicio grave de que ele, na verdade, tinha

desprezo pela vontade dos deuses. Tal desprezo, relatado nos versos 155-159,°' seria

1 §pastog

diocollotyapppollcrvdenopsivavydpty.

Onoeic

T80 DEEdwKkacmal 1 dacl] pyeimwvaébey;

[JopacTog

o k[yyevovv yaxndelavdopotg.

Onoeic

DALDEEvocIdmkag ] pyelagropag;

[opacTog

Tvdel yellolvveikertet | OnParyevel .

[Adrasto

Porque queria fazer este favor a minhas duas filhas

Teseu

A quem dos argivos entregaste as tuas filhas em matrimoénio?
Adrasto

Nao emparentaram com casas desse povo.

Teseu

Entdo entregastes suas filhas a homens de outra terra sendo elas argivas?
Adrasto

Sim, a Tideu e a Polinices nascido em Tebas.]

1 @nosic

péavteld [l Ll 1ABegl I undpovt el 1decordya,;

[opacTog

o lpoy;, dwkewgul] Hpdot Ly 'opdiny.

Onoeic

ollk[JABec, [Icllowev, el lvoil10ellv.

[JopacTog

t6mAéov, LABov I pgidpemyenp cPiav.

Onoeic

olltot0eJovl] [1dlmgIneoTpdong;

[Teseu

Consultaste a algum adivinho e observaste o fogo das vitimas?
Adrasto

Ai de mim! Estas me atacando justamente por onde me equivoquei!
Teseu

Entdo vocé, aparentemente, ndo veio com a béngdo dos deuses?
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responsavel pelo insucesso dos empreendimentos promovidos por ele. Tal topico, de natureza
religiosa, ¢ claramente um contraponto as tomadas de decisdo que desconsideram os temas
tradicionais e relevantes da obediéncia a ordem natural e divina das coisas, que implica na
consulta a sabedoria nio-racional, nem motivada pela hybris, para a correta condugdo dos
negocios da pdlis, especialmente em tempos de guerra.

O contraponto a toda as atitudes de Adrasto ¢ o proprio Teseu. Ele, confrontado por
Etra apds inicialmente se recusar a interferir na questdo, acolhe ao dever sagrado aos gregos
de atender aos suplicantes e promover o sepultamento dos mortos. Os versos 304-306
mostram que a atitude de Teseu estd baseada em valores claramente relacionados a uma
ordem tradicional, que implica na defesa dos suplicantes, do direito a sepultura e da
preservacdo da ordem dooikos. Tais valores, quando levados em conta, evitam, em
Suplicantes, o fracasso das acdes dramaticas, e servem de exemplos eficientes para o
julgamento das questdes andlogas. A questdo mais aguda ¢, sem duavida, a guerra — e ir a
guerra ¢ a reflexdo que se faz por meio da representacao. Teseu, heroi mitico de Atenas, ao
conduzir-se com prudéncia e com valores apropriados, ¢ uma figura exemplar a partir do qual
devem ser julgados os atos da Atenas dos tempos de Euripides, cuja desmesura os langou a
buscarem interesses outros.

A caracterizagdo de Teseu ainda guarda outras contribuigdes significativas ao enredo.
Ao acolher os rogos de Etra, Teseu ndo coloca em operacdo o plano de resgate dos corpos dos
hero6is mortos de forma precipitada. Ele, na verdade, recorre ao poder de persuasdo antes de
recorrer as armas. Os valores que o motivam ndo sdo apenas valores atenienses, mas sao
valores gregos, expostos entre os versos 524-527: a arbitragem, o didlogo, o apelo as
concepgdes morais tradicionais, que evitam a guerra ou justificam-na.

Quanto a construgdo simbdlica da personagem Teseu, o que se pode observar ¢ que a
sua decisdo ndo ¢ retratada como tiranica. Ele a toma com base em valores tradicionais de
respeito aos suplicantes e de obediéncia ao direito a sepultura. Por fim, Teseu inclusive
consulta a polis antes de executar o seu plano de resgatar os corpos dos guerreiros mortos. Os
cidaddos decidem aquilo que sobre eles incide, e o valor democratico posto na boca de Teseu
tem relacdo direta com uma concepcdo de poder especifica, que se pode ver entre 0s versos

403-405.%"? Tal concepcdo é a realocacio da democracia: Euripides, na peca Suplicantes, esta

Adrasto

Ainda mais, eu vim contra o conselho de Anfiarau.

Teseu

Assim, de forma tao leve, viraste as costas para os deuses?]
P tovp vl pEwtol IAdyouyevd e, Eéve,
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discutindo a cidade, os atos dos lideres e os valores coletivos por meio das personagens em
questao. Urge, entdo, detalhar com maior vagar a situacao vivencial da época de encenacao da
peca.

A tragédia Suplicantesfoi encenada em um periodo marcado por um conflito
semelhante ao que consta do enredo ja encenado por Sofocles — tal tragedidografo também
escrevera uma peca com o mesmo titulo e tema. Tal conflito ocorreu por ocasido da guerra
entre Atenas e a liga de Tebas, e consiste um indicio da relacdo intima entre a representagao
através do enredo tragico e o contexto ou situacdo vital que o conforma. Segundo
Tucidides,”” Atenas perdeu a guerra, milhares de soldados tombaram mortos ¢ a pélis decidiu
enviar um arauto para solicitar os corpos dos que pereceram na batalha em Délion. O
argumento do arauto ateniense, porta-voz da vontade do povo de Atenas, era o lugar-comum
em relagio aos mortos em combate: o seu direito a sepultura.”*

O relato de Tucidides, de natureza e género distinto da tragédia euripidiana, também
toca no valor fundamental que une historiografos, filosofos, dramaturgos e todos os outros
escritores do periodo cléssico: o respeito as leis que unem todos os piedosos em torno de
valores em comum. O relato do historiografo destaca, porém, que a viagem do emissario
ateniense ¢ interrompida pelo encontro com um arauto tebano que traz consigo a exigéncia
tebana da evacuagdo do templo, que continua ocupado pelos atenienes; e da desocupagao de
Délion. O arauto tebano ainda informa que a decisdo tebana enquanto os atenienses nao
atenderem aos seus rogos ¢ a mesma de Creonte e do povo de Tebas, que fornece matéria para
o tema da tragédia: os mortos ndo seriam entregues ¢ as honras funebres nao seriam dadas.

O esquema representacional®” presente na tragédia é claro: a0 mesmo tempo em que o
enredo mostra como a guerra ndo deve ser realizada, a tragédia destaca as graves

consequéncias da impiedade e da insensatez, quando as tais ¢ dado o manche da polis, quando

Ontlvtopovvovveadl: ollypllpyeton

Cvlgrp gl 1vopoc, LIAALT I evBépandrc.

[Forasteiro, para comegar o discurso, te equivocas

ao buscar aqui um tirano: pois [aqui] ndo governa

um s6 homem, mas ¢ uma cidade livre.]
** TUCIDIDES 1V.90-101.
24N respeito do dever de enterrar os mortos, ver: FERREIRA, J. Ribeiro, Hélade e Helenos 1 - Génese e
Evolucdo de um Conceito.Coimbra: INIC - Centro de Estudos Classicos ¢ Humanisticos da Universidade de
Coimbra, 1983, p. 171-173 ¢ 174-176.
25 Utiliza-se aqui a expressdo “representa¢do” no sentido utilizado por Jodelet. Esquema representacional,
contudo, ¢ a jungdo do conceito de representacdo com a ideia de que tal se da, literariamente, em uma narrativa
cuja tessitura discursiva ¢ indispensavel a sua composi¢do — ou seja, lanca-se mao aqui, em tal alusdo, das
concepgdes de Todorov e Maingueneau.
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tais ¢ que conduzem a decisdo coletiva de ir a guerra.””® O resultado, tanto em Tucidides
quanto em Suplicantes, ¢ a derrota retumbante. Euripides, como se pode ver claramente no
texto da tragédia, também lanca mao dessas questdes recentes: a recusa da entrega dos corpos
e os apelos as leis divinas. Observa-se, entdo, um claro teor antitebano na peca, valor que esta
textualmente registrado, o que permite dizer que a plateia testemunharia aquilo que ja era um
lugar—-comum na relacdo entre atenienses e tebanos — a clara percep¢ao de que Tebas era,
realmente, um lugar adverso as leis, acolhedor as tiranias, pouco hospitaleiro (versos 742-
744).%7

E importante ressaltar que o teor antitebano da pega também corrobora em favor de
uma data mais remota para a tragédia, teor que € claramente refor¢ado com a centralidade do
tema do dever de sepultar os mortos — tema cuja relagdo com os eventos em Dé¢lion ¢ muito
estreita. Suplicantes, portanto, parece ter sido encenada em novembro de 424, pois foi antes
desse periodo que Atenas foi derrotada pela Confederacdo Bedcia e tornou-se alvo de
discussao na pdlis as razdes para a guerra e os problemas dela decorrentes.

Suplicantes ¢ uma tragédia porta-voz dos valores de Atenas. Mas, pelo que se pode
observar na tragédia, ¢ uma peca que também apresenta uma critica a democracia. A tragédia
Suplicantes apresenta em seu enredo algumas falas do rei Teseu a respeito das formas
possiveis de constitui¢do da pdlis. Teseu tem atitudes democraticas, ja referidas, mas ao falar
da democracia e, em particular, dos limites e dos problemas da constituicdo democratica em
vigor em sua polis, ele se torna porta-voz da discussdo a respeito das constitui¢cdes. Para isso,
considera-se aqui o discurso de Teseu a Adrasto em Suplicantes vv. 195-249.

Como ja foi afirmado, ¢ fundamental para a analise dos dramas euripidianos que se
faca o devido destaque as intervengdes feitas pelo tragediografo na sociedade do seu tempo.
Euripides encena mitos, mas também espelha neles aspectos caracteristicos da audiéncia; e
apresenta ambos sob a mediacdo de suas opinides, eloquentes no enredo e nas falas das

personagens.””®

% Urge lembrar aqui a recorréncia do tema do ‘mal’ e da ‘violéncia’ em Ricoeur, cuja abordagem do mito e das
narrativas da Antiguidade apontam para o substrato sapiencial presente na racionalidade em vigor no periodo,
racionalidade bem diversa da moderna, cartesiana.

P ap] vrévncllgl primhovtoypnpata,

OBpl, OBpilovtallfgllviandieto

Kéadpovkakoppmviadg.

[como riquezas recém-adquiridas com um pobre,

foi insolente, e com insoléncia perdeu-se novamente

o povo de Cadmo de ma mente.]
298CONACHER, D.J., Rhetoric and Relevance in Euripidean Drama, American Journal of Philology 102, 1981,
p. 3-25.
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H4, nas tragédias, indicios indiretos da inte:rven(;eio.299 Comumente, os indicios
observados pelos criticos literarios sdo externos, como o numero de prémios nos concursos
tragicos. Quanto as indicacdes internas, observa-se em tais certa neutralidade em relagdo ao
contexto, sem, contudo, tangerem o que ja se destaca nas Bioi de Euripides e em Aristofanes -
que as intervencdes de Euripides através dos seus dramas geralmente despertavam em sua
plateia reagdes diversas, que iam desde a aprovagio a reprovagdo. E obvio que a
caracterizagdo das personagens ¢, em grande monta, responsavel por tal reag¢do, e ¢ aqui que
reside uma grande possibilidade de autoidentificacdo dos contextos de encenacdo e dos
espectadores.300 Jasdo em Medeia, Helena em Troianas, Etéocles em Fenicias € Orestes na
peca homdnima sao exemplos de personagens complexas nas quais os valores tradicionais do
mito estdo combinados a “modernidade” intelectual tipica da Atenas Classica, caracteristica
dos sofistas, dos demagogos e de algumas fatrias, facilmente reconheciveis pela audiéncia e
geralmente provocadoras de varias reacdes. Essas personagens carregam consigo uma grande
parcela do “otimismo racionalista” ateniense - para usar uma expressao de D. J. Mastronarde
— e elas estdo convencidas da existéncia de um mundo ordenado e compreensivel, realidade na
qual a ordem das coisas contribui para o bem do ser humano ou entdo para o seu proprio
bem.*"!

Exemplos como os supracitados nos permitem afirmar que faz parte da estratégia de
composi¢do de Euripides a atribuicdo de configuracdes cénico-dramaticas para as suas pecas
que enfraquegam ou coloquem sob judice a posicdo racionalista otimista dessas
personagens.””?

Em suma, as personagens euripidianas sdo desveladas no decorrer das tragédias e o
que se v€ ao fim € que tais sdo, na verdade, flteis e irrelevantes (como ¢ o caso de Helena em
Troianas); ou pungentes (como ¢ o caso de Etéocles em Fenicias); ou até mesmo egoistas e

injustas (tal como ocorre com Jasdo em Medeia).

29 Ao se falar de “indicios indiretos”, faz-se mengio aqui das estruturas que, segundo Todorov, sdo construidas
de forma a compor um quadro narrativo; a discursividade, estudada por Maingueneau; e a sabedoria presente nas
narrativas, que sintetizam questdes cruciais da vida, sabedoria mitica tratada por Ricoeur.

3% <Contexto’ ¢ um termo utilizado aqui no sentido proposto por Maingueneau, citado no primeiro capitulo.
N¢ao se faz mencdo aqui ao contexto de encenagdo da semiologia teatral, ainda que tal seja um conceito
produtivo. Os limites desta pesquisa, porém, ndo permitem a aplicacao da semiologia teatral.
S"MASTRONARDE, Donald J., The Optimistic Rationalist in Euripides: Theseus, Jocasta, Teiresias. In:
CROPP, Martin; FANTHAM, E. & SCULLY, S. E. (eds.), Greek Tragedy and It's Legacy: Essays presented to
D. F. Conacher. Calgary: University of Calgary Press, 1986, p. 201-211.

*%2Maingueneau e o seu grupo desenvolveram, na segunda metade da década de oitenta, algumas categorias
descritivas de ais processos, baecadas nas teorias da enunciagdo ¢ da retérica. Uma dessas nogdes ¢ fundamental
aqui: a nogdo de cenografia enunciativa, nogdo que, relacionada com a nogdo de ethos discursivo, permitem a
compreensdo de como configuragdes cénico-dramaticas condicionam a recep¢do e concedem uma dicgdo
especifica ao discurso.
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Os expectadores tém diante dos seus olhos o metamorfoseamento das personagens,
transi¢ao que corresponde a tentativa de transformagao das impressoes da audiéncia a respeito
delas. E em tal jogo simbdlico, representacional, discute-se no teatro a sociedade, refaz-se
dramaticamente o ato de engendrar os codigos de identidade e pertenca, de engendramento
dos valores sociais.*”® Depreciar uma personagem que encarna em si uma identidade mitica e,
ao mesmo tempo, um valor social, ¢ uma forma alternativa de criticar costumes, instituicoes,
ideias, movimentos politico-sociais e tudo o que se vincula aquilo que a personagem
representa. O oposto também ¢ verdadeiro.

A tragédia Suplicantes, de Euripides, ¢ um exemplo punjante disso. O enredo da
tragédia ¢ tipicamente politico. Vé-se em Suplicantes a presenga de injusticados e de
personagens mais afortunadas, mas ndo de forma cristalizada. A condi¢do das personagens ¢
dindmica e muda quando ocorre a superacao dos obstaculos pela superposiciao das oposi¢des,
0 que culmina na aceitacao da suplica e realizagao dos ritos funerarios.

Os passos seguidos no encadeamento das narrativas no enredo sdo convencionais: faz-
se a enunciagdo das demandas dos suplices, a media¢do através de palavras ameacadoras
[verso 203-204]304 e, por fim, a ocorréncia, fora de cena, do conflito armado e o atendimento
da demanda dos suplicantes. Todos ou a maior parte desses recursos podem ser encontrados
em Suplicantes ¢ em Euménides de Esquilo, em Herdclidas de Euripides ou em Edipo em
Colono de Sofocles. Nao ¢ por acaso que o Estado protetor dos suplicantes nessas tragédias
seja a polis de Atenas.

A presenga de Atenas nos dramas de Atenas como polis democratica que, por causa de
sua constitui¢ao, respeita a xenia, se da em um contexto de enunciacdo definido: os festejos
civicos em que os atenienses recebem pessoas de todas as poleis da sua Simaquia. Encenar
diante de estrangeiros a aceitagdo generosa de refugiados e de suplicantes em Atenas ¢ uma
propaganda evidente da pdlis promotora do evento junto as demais cidades da Atica. E

especialmente digno de nota que em Herdclidas™ os filhos de Teseu ndo hesitam, mas

3% Como ja foi visto, os conceitos de D. Jodelet permitem compreender as representagdes como formas de
engendramento de tais valores, provocando no grupo um conjunto de imagens que correspondem as demandas e
modo de ser do grupo social.

3% tad [ yyehov

YAl ooavAdywvdovg

[em seguida dar-nos

a lingua como um mensageiro de palavras]
3% Herdclidas ¢ a terceira tragédia supérstite composta por Euripides. Ela foi encenada entre os anos de 430 e
428 a.C. Os filhos de Héracles e sua mae Alcmena, bem como o sobrinho de Héracles chamado Iolau pede aos
atenienses protecdo a Héracles contra Euristeu, rei de Argos e inimigo do herdi. Depois de uma das filhas de
Héracles aceitar o sacrificio voluntario, os atenienses derrotam Euristeu na batalha e levam-no prisioneiro.
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atendem os apelos das suplicantes, mesmo que o oraculo depois os surpreenda e sirva de
componente dramatico que concede ao drama outro desenvolvimento. O mesmo ocorre em
Edipo em Colono: Teseu da acolhida as solicitacdes de Edipo antes mesmo de ouvi-lo. O que
acontece nas Suplicantes de Euripides com a mesma personagem, Teseu, deve ser analisado a
partir dos ricos subsidios encontrados em tais pegas ¢ da compreensdo da constituicdo de
Atenas, a democracia, que impinge as relagdes as condigdes de existéncia e identidade na
polis.

A hipotese®®® da tragédia Suplicantes afirma que o discurso aqui analisado
brevemente, situado entre os versos 195-249, ¢ um “elogio a Atenas”. O argumento presente
na hipdtese tem sido aceito por muitos criticos, que acreditam que haja nesse discurso uma
clara confianga e otimismo, aproximando-o a um encémio.’®’ Alguns, porém, vdo mais longe
e leem o primeiro discurso de Teseu como uma profissdo profunda e pessoal das convicgdes
de Euripides, que se utiliza da personagem para verbaliza-las.’®

O discurso de Teseu sobre a justica afirma que o funcionamento do mundo ¢
inteligivel e que os deuses deram todos os recursos necessarios para O sucesso € para a
felicidade humana. As dificuldades e as misérias sdo, no discurso de Teseu, decorrentes da
existéncia de uma clara separacdo entre homens bons e maus, homens prosperos e homens
miseraveis. Teseu, portanto, subscreve uma tradicdo respeitosa em relagdo aos deuses. Ele
afirma, por exemplo, nos versos 216 a 218,** que nio se deve tentar ser “mais sabio do que
os deuses”. Teseu também afirma nos versos 226 a 228 a possibilidade da hamartia ser
transmitida,’'® no que ele ecoa Esquilo, Sete contra Tebas, 602-604. Assim, o discurso de

Teseu apresenta ideias que sdao simpaticas aos espectadores e a tradig¢do tragica desde Esquilo.

Alcmena deseja que ele seja executado e Euristeu profetiza que apds a sua morte heroica ele defendera Atenas
contra os descendentes de Héracles (os reis de Esparta).
3% A alusdo que se faz aqui é ao resumo da pega, geralmente transmitido juntamente com o texto da tragédia nos
manuscritos medievais.
397 por exemplo, MELCHINGER, S., Die Welt als Tragédie, Munique: C. H. Beck, 1980, p. 2, 148.
3%por exemplo: ROHDICH, H. Die Euripideische Tragodie: Untersuchungen zu ihrer Tragik. Heidelberg:
Winter, 1968.
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[Mas a mente busca ser mais poderosa do que deus,

a arrogancia na mente acha

ser mais sabia do que os deuses. ]
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Ao mesmo tempo em que Teseu se mostra piedoso, observa-se em seu otimismo
racional algum enfraquecimento, j& que ele destaca ironicamente em outros discursos que a
ordem divina das coisas mostrou-se inadequada para as realidades do mundo. Além de
recorrer a ironia no verso 204, Teseu passa a aplicar em seu raciocinio inversdes reforcadas
pela intervencdo de sua mae Etra, que fornece em seu discurso uma visdo mais
tradicionalmente tragica do funcionamento ciclico da #yche humana (331). No agén com o
arauto tebano, Teseu vai ainda mais longe: ndo concorda com a fala do arauto, que ¢
semelhante a sua fala a Adrasto, mas defende um ponto de vista oposto, afirmando que, para
além da bondade e maldade, o problema mais profundo ¢ o controle da assembléia pela lingua
habil de um vildo.”"" Teseu fala agora de forma diferente das classes de homens em uma
polis’? e faz referéncia nos versos 549-555 aos sofrimentos da humanidade de uma forma
mais proxima da Adrasto, de quem discordara no “elogio a Atenas”. Em seguida, apos o
elogio dos guerreiros mortos,”'® Teseu discorda mais uma vez da sua posicdo inicial. Ele
retoma e complementa o elogio nos versos 841-845, 925-931, afirmando que os homens nao
eram, afinal, simplesmente sanguinarios, movidos pelo engano e ou pela violéncia, mas
também homens de coragem, modera¢do e espirito publico. Alguns criticos poderiam ser
tentados a dizer que as posicdes de Teseu em Suplicantes 195-249 estdo fora de harmonia
com as suas posicoes em outros lugares da mesma pega, caracterizando-o um autor
desajeitado e desatento. Porém, o que se revela nessa dupla faceta da mesma personagem
complexa ¢ algo fundamental na caracterizagdo das personagens de Euripides e, no caso da
personagem Teseu, da propria democracia ateniense: ela s6 pode ser mencionada
dialeticamente, pois ¢ tipico de Teseu e também da democracia nao ter firmeza, ja que ambos
baseiam suas agdes na instavel lingua, no discurso e no pdthos provocado pela interacao
dialética.

O universo e a alma sdo, em Euripides, fragmentados e instaveis. Porém, um dos
aspectos mais caracteristicos do homem na concepg¢ao de Euripides ¢ o seu poder de analise e
a sua vontade de construir uma ordem para si mesmo, de impor a inteligibilidade e a
moralidade em um mundo que eivado de diversidades.

Suplicantes ¢ umaperformance tragica, que pdem em cena um Teseu cindido, realista,
que reflete em si o que € proprio da democracia. Logo, o publico que assiste a pega no devir

da pdlis democratica, periodo em que o otimismo e a generalizagdo convivem com a

3 Suplicantes 423-425.
320p. Cit. 408, 433-7.
3B30p Cit. 855-917.
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inadequacao e a futilidade, e os cidaddos precisam ser conduzidos a uma reflexao profunda da
sua real condicao. Suplicantes ¢ um instrumento para tal reflexao, pois aponta ndo apenas para
as vantagens, mas também os limites e os perigos da democracia, limites e perigos que estdo

situados ndo nos extremos das praticas democraticas, mas em seu cerne.

3.4 As imagens e representacdes da guerra na tragédia Troianas

A primeira vez que Troianas foi apresentada, 415 a.C., no més de margo, havia trés
meses que as tropas atenienses tinham derrotado a pequena ilha e estrategicamente
insignificante chamada Melos. O capitulo84do LivroVda Historia da Guerra do Peloponeso
de Tucididesrelataque, no verdode 416a.C.os ateniensescomegaram uma campanha
contraMeloscomum  forte contingente, tendo o apoio de aliados,as ilhas
deQuioseLesbos.Tucidides  relaciona  os  méliosaos  inimigos dos  atenienses
(oJsIMNAMotAakedopoviovuével lowvlImotkor [os mélios sdo colonos lacedeménios]),™* o
que explicaria a sua neutralidade instavel,pelo menos nocomego daguerra(431a.C.).Mais
tarde, possivelmente devido a um ataqueateniensesob o comando deNicias, os mélios
teriamadotado uma atitude dehostilidade aberta. Antes de entrarem agdo,os generais
ateniensesenviaram uma delegagdopara negociar comeles, mas ndo foram recebidos pelos
cidaddos - ou seja, eles negociaram com os magistrados euma minoria dentre os
cidaddos.’*Tal fato indica que o poder em Melos era oligarquico.

Troianas, décima de Euripides, obteve o segundo lugar no concurso tragico. No drama
tragico, encenado diante de uma plateia que vivenciara os eventos em Melos, os aqueus se
preparam para deixar Troia. Atena e Poseidon concordam que eles devem morrer no mar, em
represalia por causa de seus sacrilégios. Enquanto isso, Hécuba descobre que Polixena fora
sacrificada e que Cassandra e Andromaca serao dadas como um géras para os chefes aqueus.
O filho de Andromaca, Astianax, ¢ tirado dos seus bracos e condenado a morte. Menelau
poupa a culpada Helena. Finalmente, depois de Hécuba preparar Astianax para o enterro, a
cidade ¢ queimada, e os vencedores e cativos estdo prontos para a partida, sem saber o que os

deuses planejaram para eles — a morte de todos, tanto dos vencedores quanto dos vencidos.

314 TUCI”DIDES, Historia da Guerra do Peloponeso V.8.2.
31 TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso V.8.3, afirma: ol IMf\Aowp!Icul lvelImAl100co! k[ Iyoyov
[os mélios ndo reuniam o povo].
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Troianas, distintamente de Hécuba e Suplicantes, tem relagdo com fatos
historicamente conhecidos e que influem no drama. Os habitantes de Melos provocaram,
segundo Tucidides, a furia dos comandantes atenienses por terem tomado a iniciativa de se
retirar da Liga de Delos, declarando-se neutra.

A saida de Melos da Simaquia Ateniense soou para as autoridades militares e para os
cidadaos de Atenas como um grande risco. O risco ndo residia fundamentalmente no impacto
da auséncia da pequena ilha, mas no possivel abandono de tantas outras pdleis que, seguindo
o exemplo da ilha, poderiam se aproveitar dos recentes fracassos de Atenas nos seus embates
com os lacedemonios e deixarem a ja enfraquecida Simaquia Ateniense. A agdo militar,
portanto, seria certamente bem-sucedida e mandaria uma mensagem para todas as outras
cidades que tentassem proceder como os cidaddaos de Melos.

A decisdo, porém, a respeito do destino de Melos foi radical: a colonizac¢do da pdlis, a
morte de todos os homens e a escravizacdo de todas as mulheres e criancas da pequena ilha.
Segue o relato de Tucidides:

toJd 0 OmyryvouévouyeipIvogAaxedapdviotpeidincavteg gt vipysiavo
TPATEVELY, OgaltoOgtOdwPBampira] Depl OvroJgIpiowglo Dk yiyvero,

Cveympnoov.

ko] DpyellowItllvikeivovuéAinowt v vt DrorertivilglInontedoovteg
toJguvEuvérafov, o080altodgkaJdtépuyov.
kaJoIMnAoweptolcalltollgypovouvcallBigkad [ [ltepoviitoImeptreyi
ocpoatoce JAovtIvlOnvaiov, TapOvVTOVo LmoAL vt LIveuAdKwv.
ka ] OABovongotpatiigotepoviiktOvlOmvIviiing, Dgralltalyiyvero,
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[No inverno seguintealacedeménios, que haviamprojetadouma expedigdo
contraArgos,ecomo a fronteiraera pouco favoravelpara a passagem
dossacrificios,eles voltaram. Osargivos, cheios dedesconfiangacontra
algunsda  cidadepela tentativadolacedemoénios, prenderamalguns,mas
outrosse afastaram. Tambémpela mesmaépoca, osméliosnovamentecederam
outraparte da muralhasitiadapelos atenienses, porque nao haviamuitos
guardas. Mais tarde,chegaramreforgosde Atenasas ordens
deDemeas,Filocratespor ocasido dessescombates.Entdoos méliossubmetidos
aumcercorigorosovitimasdatraicdode um delesse renderamaos ateniensese
cairam a sua discri¢do.0Os ateniensesmataram todos osmélios adultos
queprenderame submeterama escraviddoascriangas e as mulheres.Os
ateniensesseencarregaramde repovoaro lugarapoés
enviarquinhentoscolonos.]*'®

S'TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso V.116.
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Tal decisdao, narrada por Tucidides, corresponde ao enredo de Troianas. Na pega,
Euripides toma elementos da Guerra de Troia e os transpde a situagdo atual, produzindo uma
forte condenagdo da politica de Atenas durante sua ¢época através do uso das
representacdes.’’ . Semelhantemente ao caso de Melos, os homens todos foram mortos.
Astianax, assim como os jovens de Melos, ndo conseguiu alcancar a condi¢do de se casar, ou
de exercer o poder, pois ele foi morto ainda jovem (7roianas 1167-9).0 mesmo padrao de
Melos se repete na tragédia Troianas: os homens morrem, as mulheres sdo escravizadas - um
exemplo na tragédia ¢ Heitor: ele ¢ morto e a sua esposa Andrémaca ¢ escravizada (Troianas
677-8). Embora as personagens de Troianas sirvam, entre tantas outras questdes, como
simbolos dos eventos ocorridos de Melos, tal ndo se restringe apenas ao evento em si: ¢ a
representacdo da militarizacdo demasiada e da politica preventiva que determina as decisdes
em Atenas e torna os cidaddos cumplices e coparticipantes dos crimes cometidos contra os
suplicantes, contra os mais frageis.’'®

O mito relacionado a guerra de Troia determina que a causa da guerra ¢ Helena: o
rapto da esposa de Menelau culminou em uma coalisdo entre os aqueus contra os troianos.
Uma guerra sangrenta, de nove anos, ocorreu, segundo o mito, por causa de uma mulher.
Porém, no mito narrado por Euripides, os eventos correspondem ao pds-guerra, momento em
que as batalhas cessaram e que os sofrimentos perduram para vencidos e vencedores. Porém,
entre os vencidos, Hécuba, rainha troiana, vé-se obrigada a assistir a execu¢@o dos seus filhos,
e se vé obrigada a assistir os insultos, desmandos e ac¢des arbitrarias contra o que restou de sua
prole.

Ainda ¢ possivel observar, no mito em sua versao euripidiana, um Menelau portador
da justica, sabedor de que “o prego do adultério ¢ a morte” (v. 1032). O marido traido aparece
em cena determinado a executar Helena. O julgamento que se segue, em justaposi¢do com a
atmosfera de sofrimento que a tragédia transmite para o publico, ndo € apenas tragico — tem
tragos comicos, uma vez que se sabe de antemao que o destino de Helena ja estd definido
diante da ira e impeto vingativo de Menelau. Helena, cujo sfatus em nada se diferencia das

outras escravas troianas, tem contra si, porém, ter sido a causa da guerra por mera leviandade.

37 Mais uma vez, recorre-se aqui ao sentido de representagdes sociais proposto por Jodelet e exposto no primeiro
capitulo. Porém, pode-se utilizar aqui a ideia de Maingueneau de que “ndo pode haver fundo, ‘arquitetura’ do
discurso, mas um sistema que investe o discurso na multiplicidade de suas dimensdes”. MAINGUENEAU, D.,
Génese dos discursos. Curitiba: Criar Edigdes: 2005, p. 80. Estas nogdes norteardo as inter-relagdes feitas na
analise da peca Troianas entre os textos de Tucidides e de Euripides. Nao se parte do pressuposto de
‘intertextualidade’ entre eles, mas de ‘interdiscursividade’ relacionada a partilha de um espago discursivo
comum, com interagdes e pontos de tangéncia que serdo demonstrados no decorrer desta analise.

318 A violéncia contra os mais frageis e a narrativa que a censura ¢ tema abordado por Ricoeur: RICOEUR, Paul,
La simbolica del mal, 1960, p. 330.
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A cena de julgamento, porém, ¢ absurda, e tal caracteristica ¢ intencional. Nessa cena,
a razao para todo o imbrdglio ¢ Helena, que abandonara Menelau por amor a Péris, tal como
Melos, que abandonara Atenas. Atenas, inclusive, émencionada na tragédia Troianas:hé, entre
os senhores das escravas, a menc¢do aos atenienses (7roianas 29-31).De forma analoga ao
mito, em que a guerra era um ato desmedido em relacdo a ofensa cometida — por causa de

»319_tal também é o caso

uma trai¢do, “baixaram para o Hades as almas de herdis numerosos
de Melos, e Atenas é citada como uma cidade tirdnica. A escraviddo ou morte de todos os
habitantes de uma ilha estrategicamente insignificantes como consequéncia de uma
declaragdo de neutralidade que nem foi decidida por todos os cidaddos esta no mesmo campo
simbolico da traicdo de Helena.**

O lugar simbdlico ocupado por Atenas em Troianas, porém, ndo ¢ apenas negativo. O
coro da peca ¢ fundamental para entender isso, visto que ele reflete a intervengdo do
tragediografo conduzindo os rumos da recepcao da tragédia. Nocoro da peca Troianas, a
realidade da escravizacdo esta unida a ideia de que, se ¢ para ser escravo, que tal condi¢ao ao
menos se dé diante na “prospera terra de Teseu” [Oncéwgel Idaipovoyopav] (v. 209). A
mengdo a Atenas tem por contraponto a rejeigio de Esparta:**' “mas os turbilhdes dos eurotas,
a odiosa terra materna de Helena, nunca!”(210-11).*** Ou seja: aqui estd a Guerra do
Peloponeso e os principais atores no palco dos conflitos, mencionados explicitamente e
julgados em seu valor pela dic¢ao tragica do coro.

A época de redacdo de Troianas nao é apenas marcada pela revolta de Melos. Os
atenienses tiveram uma série de perdas militares que privou as forgas da polis do melhor de
suas tropas, mas também reduziu em muito a populacdo masculina da cidade. Um exemplo
disso ¢ a comédia Lisistrata de Aristéfanes, que mostra as mulheres recusando-se a se
relacionar com os seus maridos para forcar o fim dos conflitos. Troianas, por sua vez, ¢ uma
peca que mostra a morte dos derrotados, mas também dos vencedores — sendo o maior dos
guerreiros aqueus, Aquiles, um morto que ainda exige um géras dos que ficaram.

A exigéncia de sacrificio e violéncia dos mais fortes encontra grande impacto no

enredo de Troianas. Andromaca ¢ aconselhada a perceber que o dominio que se lhe impde €

inevitavel. E reconhecer a for¢a dos dominadores ¢ uma questdo de sensatez: “E assim sera:

3" HOMERO, Iliada 1.3.
320 FOUCAULT, M. Deux essais sur le sujet et le pouvoir. In: DREYFUS, H.; RABINOW, P. Michel Foucault:
un parcours philosophique, Paris: Seuil, 1984, p. 297-321.
321yer: SOMMERSTEIN, A. H., The Theatre Audience, the Demos, and the Suppliants of Aechylus. In:
PELLING, C. (ed.), Greek Tragedy and the Historian. Oxford: Clarendon Press, 1997, p. 72.
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tente mostrar sinais de maior sensatez” [[IAL[][IgyevécBm, kallcopwtépapav]] (v.726).
Aqui, esta evidente que o conselho dos atenienses aos cidadaos de Melos encontra eco na
tragédia.

Os dramaturgos tinham a possibilidade, no tempo da encenagdo das tragédias, de
expressarem ideias distintas daquelas que eram definidoras da situacdo em curso na polis. Tal
¢ o caso da atribuicdo de poder subjacente as mulheres no teatro grego. Em Troianas, as
mulheres ¢ que detém o poder, ndo tanto quanto para definir o que elas mesmas fazem, mas
pela capacidade de modificar o curso dos acontecimentos, mesmo quando o lado de tais
mulheres ¢ o lado da justica. A faléncia da justica que se v€ na pega ¢ ilustrada pela figura
importante de Helena: a mais culpada dentre as mulheres ¢ absolvida e acolhida por Menelau.
Concomitante ao acolhimento da culpada, Hécuba ¢ submetida a escravidao perpétua. Ela,
porém, a assume como a dire¢do inevitdvel a seguir diante da for¢ca dos escravizadores: “Ah,
temerosos membros, guia meu passo, va, va na dire¢ao desejada, até o dia de minha perpétua
escravidao!”.**

A peca de Euripides mostra o mesmo paradigma de Aristéfanes na comédia Lisistrata
quando faz questdo de sublinhar que as mulheres sdo determinantes para os rumos da pdlis, ao
mesmo tempo em que os atenienses procuram a vinganga € a compensacao por causa da morte
de homens que tombaram no campo de batalha. O impeto em busca de reparacao tem por base
o apelo a imobilidade diante da inevitabilidade do dominio em contraponto a felicidade dos
vencedores, ideologia que ¢ referida no verso 365 e que serve de estimulo para a satisfagdo da
reparagdo em detrimento da busca da justica e da equidade.’** A tragédia, portanto, mostra a
mudanca do padrao de conduta dos que, por causa da guerra, compreendem a sua felicidade a
partir da violéncia e dos excessos cometidos em nome da sede de vinganca.

Outra questdo que se reflete na pega ¢ o sofrimento das escravas tornadas concubinas.
Os homens atenienses, ao subjugarem um grupo de aparentemente indefeso de mulheres, nao
obtém delas a adesao e a fidelidade, uma vez que elas guardarao para sempre na memoria que
se tornaram escravas apds a morte de seus maridos. Tal dado também ¢ paralelo ao caso de
Melos: ao escravizarem as mulheres villvas, seria necessario aos atenienses refletirem que as
mulheres ndo sdao desprovidas de forca e vigor, mas elas também representam valores

politicos e sdo decisivas nas transigdes necessarias ao seu proprio bem-estar. Os homens
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tombam no campo de batalha e se tornam com o tempo o grupo minoritario, a0 mesmo tempo
em que as mulheres submetidas ao oprobrio nio se esquecerdo das agressdes sofridas. E disso
que se trata a peca Troianas.

A relacdo entre matrimdnio e escravidao € ricamente explorada na tragédia. Cassandra
¢ escolhida por Agamémnon para ser a sua noiva secreta (252), bodas que sdo chamadas por
Hécuba de oficiadas a ponta da lanca de maos argivas
[DeolyOalalyullgo o180 Onll Dpysiovdoplic] (v. 346).°* Ao casamento, segue o

3

desejo perpétuo de vinganga, que ¢ a memoria da violéncia cometida: “...vai celebrar um
casamento comigo mais ameagador do que o de Helena com Agamémnon, o governante
ilustre dos aqueus. Pois ... eu vou mata-lo indo para destruir seu palacio tendo também
vinganga pelos meus irmdos e meu pai”.***Logo, o pressuposto da tragédia é que a vencida se
tornard vencedora.

A figura de Helena ndo abrange Melos em sua totalidade, mas ¢ claramente uma
representacao de sua politica. A mera decisdo de Melos de cometer adultério militar e deixar
Atenas ¢ simbolizada por Helena. As outras personagens representam conceitos diferentes. A
figura de Astianax, por exemplo, também ¢ uma representacdo de Melos, ainda que visto a
partir de um angulo distinto do angulo de Helena. Astianax €, na tragédia de Euripides, uma
figura ambigua, de duplo significado e fungdo.**’

A primeira fun¢do da personagem Astianax na tragédia Troianas ¢ o de recordar aos
espectadores a existéncia e impiedade que consiste a escravizagdo de criangas — e isso, de
forma anéloga a atitude dos soldados gregos em relagdo aos filhos e filhas dos mortos em
Melos. Sob outra perspectiva, a parceria estratégica entre a ilha de Melos e Atenas ¢
insignificante — de forma analoga ao risco de Astianax, uma crianga, junto aos experientes
guerreiros aqueus, adultos e dotados de vigor, Melos ndo consistia nenhum risco aos
atenienses. Mesmo assim, as criancas de Melos foram escravizadas e mortas, assim como foi
morto Astianax.

A forca maior que em Euripides determina a morte de Astianax ¢ a mesma que ¢

utilizada contra as criangas de Melos. Porém, cabe perguntar: ao filho de um hero6i ¢ permitido

333 SEAFORD, R., The Tragic Wedding. Journal of Hellenic Studies 107, 1987, p. 106-130.
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3270 mito grego é um tipo de narrativa que prima pela ambiguidade.E essa ambiguidade levaria, certamente, o
espectador do tempo ao cerne dosentido mitico-discursivo, que incluia a vida e as peripécias que a caracterizam.
A auséncia de linearidade ¢ tipica dessa mentalidade mitica, ndo cartesiana, que Ricoeur trata em seus estudos
relacionados a narrativa.



119

viver? Astianax, no que diz respeito aos atenienses, fornece uma fachada para seu proprio
povo: o que se reivindica na frase ‘ser filho de um her6i’ ¢ o mesmo que se reivindica em
relacdo aos filhos dos guerreiros de Melos mortos. A ilha que fornece um exemplo negativo
para os aliados e, portanto, deve ser punida como um questdo de principio, da mesma forma
como a mera existéncia de Astianax definiu o seu destino: a necessidade de ser brutalmente
assassinado, mesmo sendo uma crianc¢a indefesa.

Enquanto a execucdo de um jovem garoto ¢ definitivamente um dispositivo poderoso
em Troianas, hd ainda outras fortes ligagdes que podem ser tracadas entre a tragédia e o
contexto histérico em que a tragédia foi escrita. A relacdo entre Cassandra, Hécuba e Taltibio
¢ um exemplo: Cassandra ¢ filha de Hécuba. Como tal, ela ¢ a filha da rainha destronada de
Troia. Hécuba foi despojada de sua posicdo como Melos fora destituida de seu poder de tomar
decisdes. Cassandra ¢, por conseguinte, a representacao de um futuro condenado, assim como
a liberdade e a esperanga de Melos eram condicionais.

A tragédia de Euripides pode ser lida diante de claras alusdes a eventos semelhantes
em seu tempo retratados por Tucidides, uma vez que o didlogo mélio coincide com varias
partes de Troianas. Por exemplo, um didlogo ¢ composto pela alternancia entre, no minimo,
dois falantes,”® e ¢ plausivel que Taltibio seja uma personagem alusiva 4 mesma categoria de
cidadao que pode ser encontrada entre os contemporaneos de Euripides.

Taltibio ¢ retratado na tragédia euripidiana como o embaixador das forcas do mar
Egeu e, como tal, o portador de frases horriveis que estdo sendo proclamadas até a sua entrada
em cena por outras personagens do jogo. Sua constante entrada e saida de cena lembra o
dialogo.”” Como Hécuba ¢ Andromaca pleiteiam a Taltibio para diminuir as sentencas contra
os seus entes queridos, o Ultimo estd impotente diante esses pedidos. Da mesma forma, a
atitude dos atenienses no didlogo com os representantes de Melos era apenas formal, j4 que
uma decisdo politica unilateral deixou muito pouco espaco ou nenhuma brecha que

comprometesse a ideia ateniense de diplomacia: determinar que a vontade da assembleia seja

328 A pesquisa sobre tal aspecto conversacional mencionado de passagem aqui esta nas obras consultadas sobre o
assunto pelo pesquisador: HERITAGE, J.C., Current Developments in Conversation Analysis, in ROGER, D. &
BULL, P. (eds.), Conversation: An Interdisciplinary Perspective (Intercommunication, 3; Clevendon:
Multilingual Matters, 1989, p. 21-47; HERITAGE, J.C. & ATKINSON, J.M., Introduction, in idem (eds.),
Structures of Social Action: Studies in Conversation Analysis, Cambridge: Cambridge University Press, 1984, p.
1-15; LEVINSON, C., Pragmatics,Cambridge: Cambridge University Press, 1983, p. 294-364. Para uma
excelente discussdo das relacdes entre analise da conversacdo e etnografia, veja MOERMAN, M., Talking
Culture: Ethnography and Conversation Analysis,Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1988, p. 1-18.
329 Aqui ¢ que se observa o encadeamento ou encaixamento das micronarrativas, que sdo “diferentes combinagdes
de uma dezena de micronarrativas de estrutura estavel, que corresponderiam a um pequeno nimero de
situagdes.” TODOROV, Tzvetan. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, Roland et al.Analise
estrutural da narrativa. Petropolis, 1973, p. 216.
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obedecida. Para o povo de Melos discutir com os atenienses produziu os mesmos resultados
que os pleitos de Hécuba para Taltibio: nada.

O dialogo entre os habitantes de Melos e os emissdrios atenienses ¢ semelhante
também ao que ocorre com Cassandra na tragédia. As condigdes que os atenienses impdem a
ilha de Melos sdo as mesmas condi¢des que estdo sendo impostas para Cassandra. Melos nao
tem permissdo para ser um aliado neutro, mas ¢ uma ilha subjugada. Os cidaddos de Melos, se
persistirem na busca de neutralidade, se tornardo uma colonia sob repressdo, desprovida de
seus antigos habitantes do sexo masculino, que ndo mais existirdo. O futuro de Melos ¢,
portanto, mais desonroso quando visto sob uma perspectiva politica. Da mesma forma,
Cassandra foi destinada a ser amante de Agamenon, um castigo que ¢ igualmente desonroso.
Melos e Cassandra s3o ambos condenados a tornarem-se concubinas de Atenas.

A tragédia ainda traz Polixena, filha de Androémaca, virgem que ¢ determinada um
sacrificio em honra a Aquiles. Cassandra, Polixena e Astianax sdo caracterizados de forma
representacional. A morte deles ¢ significativa por duas razdes principais. Por um lado, mais
uma vez destaca os fatos ocorridos durante o saque de Melos, isto ¢, a escraviddao brutal de
criancas. Por outro lado, como os filhos sdo simbolicamente pertencentes ao futuro e a
esperanca de um povo, tal fato enfatiza que Melos foi condenada a um destino tragico.

As relagdes entre os acontecimentos histéricos e os conceitos sobre o saque de Melos e
as personagens de Troianas sdo claras e apoiam a alegagcdo de que essa pega em particular ¢

uma obra representacional.”*’

No entanto, apesar do uso de imagens muito fortes, como o
assassinato de criangas e virgens, tais imagens ndo sdo, sozinhas, suficientes para categorizar
a tragédia como uma peca contraria a Guerra do Peloponeso. No entanto, Euripides constroi
toda a trama de forma que os eventos sejam entendidos finalmente como uma condenacao
daquilo que os atenienses fizeram em Melos.”*!

Outra evidéncia do carater representacional da tragédia Troianas esta no prologo da
peca. Nesse, a deusa Atena, cujo templo foi desonrado por soldados gregos, faz rogos a
Poseidon que torne a viagem de volta dos transgressores mais dificil. Poseidon, porém, nao

vai apenas se limitar a impedir o regresso dos guerreiros ao seu lar, como ¢ tipico do ciclo

33%Segundo Jodelet (JODELET, Denise. Representagdes Sociais; um Dominio em Expansio. /n: JODELET, D.
(org.) As Representagdes Sociais. Rio de Janeiro: Eduerj, 2001, p. 27-28),as representagdes sociais devem ser
estudadas mediante a articulacdo entre os elementos afetivos, mentais e sociais integrados a cognicdo, a
linguagem e a comunicacdo. Logo, a realidade material, social e ideal (no sentido de ideias) da tragédia esta
vinculada a realidade material, social e ideal da situa¢do em vigor, mesmo que representacionalmente.

31E Ricouer que faz concluir que a abordagem através do mito e/ou da narrativa permite a constituigio de um
ethos cuja forma ¢ diferente do estabelecido em, por exemplo, codigos de leis, mas que € eficaz por se relacionar
com a dindmica da vida e da existéncia. Sendo assim, Troianas equivale a varios codigos legais, mas as leis ndo
sdo transmitidas sob a forma de um tratado ou de uma constitui¢do: a forma € a tragédia.
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épico troiano, especialmente o poema perdido Nostds. A divindade, além de impedir o
retorno, ira atacar os guerreiros com uma tempestade mortal, repentina, uma vez que a jornada
dos aqueus foi tranquila até a intervencdo do deus. Entende-se, com tal indicacdo, que a
possibilidade de sobrevivéncia ¢ muito improvavel. A passagem, portanto, lanca mao de uma
ironia dramatica impressionante, que perpassa toda a tragédia. Enquanto os atenienses
decidema respeito do destino de cada personagem, o publico esta ciente de que tudo o que se
faz em cena ¢ inttil, uma vez que todos os aqueus terminardo por morrer quando retornarem
para Atenas. O ultimo ato da tragédia corresponde ao ato final de condenagdo promovido pelo
dramaturgo as personagens: as personagens sdo conduzidas para os navios, que serdao todos
alvos de um naufragio. O dramaturgo, portanto, condenou todas as personagens a morte.

A relacdo entre a tragédia e o contexto ¢ significativa: ao colocar na tragédia mulheres
e criangas sendo barbarizadas no enredo, Euripides acusa o saque de Melos, acusa-a de
impiedade, e delibera que os atenienses serdao punidos por sua impiedade por uma forga
maior.

A previsdo de que a histéria ndo terminaria bem feita por Euripides se cumpriu.
Apenas algumas semanas apds a primeira apresentagdo publica da tragédia, a expedigdo
ateniense a Siracusa terminou com uma derrota retumbante dos atenienses. A comédia
Lisistrata, escrita por Aristofanes, apresenta em seu enredo o sofrimento inutil causado pela
guerra e pela desmedida nela. O que se conclui, tanto em Euripides quanto em Aristofanes, ¢
que a Guerra do Peloponeso ndo pode ter vencedores. Afinal, a guerra ¢ desumana. E os
humanos, agentes da guerra, conseguem ser desumanos quando assim o querem. Multi

homines nomine, non re.

Este capitulo apresentou uma perspectiva mais abrangente das relagcdes entre o drama
euripidiano e as Guerra do Peloponeso. Em seguida, focando-se nas tragédias que formam o
corpus documental, Hécuba, Troianas e Suplicantes, a pesquisa voltou-se para as
especificidades do tema em questdo: as representacdes da guerra em tais tragédias.

Vislumbrou-se aqui que Hécuba, tragédia encenada na primeira fase da Guerra do
Peloponeso, se apropria do mito troiano para discutir o pos-guerra. O enredo demonstra a
vitoria da vinganga dos mais fracos, coloca em cena os interesses pessoais nos embates
democratico e demonstra que, por fim, a violéncia redunda sempre em um mal maior.

A vpartir de Suplicantes, viu-se a atitude encomiasta de Euripides na exaltacdo de
Teseu. Ao mesmo tempo, criticas e elogios a democracia sdo engendradas no tema mitico que

se relaciona com eventos contemporaneos a encenacao da peca: a derrota em D¢lion e a
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retencao dos corpos de atenienses mortos no campo de batalha pelos tebanos. A tragédia tece,
a partir do mito, criticas a Tebas da segunda metade do V século a.C.

Por fim, foram apresentadas as representagdes da guerra em 7roianas. Sob o pano-de-
fundo da violéncia cometida contra Melos, a tragédia aborda as varias questdes relacionadas
as decisdes equivocadas nas assembleias: os matrimdnios for¢ados, a morte de criangas, o
assassinato dos adultos, a escravizagdo. Ainda assim, a tragédia se mantém anti-lacedemonia e
pro-Atenas ao mencionar ser melhor ser escravizado pelos atenienses (“filhos e Teseu™) que
pelos espartanos (“casa de Helena”). Ainda assim, os riscos da violéncia desmedida conduz,
segundo a reflexdo do tragedidgrafo, todos a ruina, uma vez que a violéncia ndo sera
esquecida, nem ao menos perdoada, mas exigird a vinganga. A justica, entdo, ¢ o Unico
caminho que fica aberto para ser trilhado pelos que desejam romper com os perigos da guerra.

E tal guerra esta em curso: a Guerra do Peloponeso.
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CONCLUSAO

Este trabalho mostrou como os temas bélicos, recorrentes nos enredos tragicos e
muitos deles encenados a0 mesmo tempo em que o conflito entre a Liga de Delos e a Liga de
Esparta ocorria, eram, na verdade, uma discussdo no ambiente do teatro da guerra de fato.
Euripides, ao apresentar suas tragédias no periodo da Guerra do Peloponeso, apresenta a
propria Guerra, representada, bem como fomenta discussdes acerca do cotidiano da guerra.
Observou-se neste trabalho a amplitude das representacdes da guerra, dos conflitos sociais
entre grupos rivais, da democracia e de uma infinidade de outros temas cujo embreador foi a
Guerra do Peloponeso.

A andlise das tragédias de Euripides produzidas e encenadasem periodos distintosda
Guerra do Peloponeso mostrou que tais estdo direta ou indiretamente relacionadas com a as
discussdes na polis a respeito dos conflitos. Mesmo utilizando mitos do Ciclo Tebano e
Troiano — no caso deste, Hécuba e Troianas, e no caso daquele, Suplicantesobservou-se a
relacdo entre o contexto e as tragédias, entre os dramas tragicos gregos que abordam os temas
concernentes aos interesses da sociedade que os promovia, financiava e julgava e os eventos
fundamentais que ja sdo conhecidos de outras obras, como a Historia da Guerra do
Peloponeso, de Tucidides.

Observou-se neste trabalho que, diante de espectadores afeitos as categorias, ordens e
concepgdes do que diz respeito a ideia do que seja o teatro, Euripides pos em cena os conflitos
que remontam ao periodo mitico; a0 mesmo tempo em que recorreu aos anacronismos e
indices discursivos que aproximam a plateia do drama encenado e da discussdo a respeito do
cotidiano da polis. Os simbolos, indices ou representagoes, mais do que inferéncias da
pesquisa, formam um elemento dramatico fundamental para a andlise historica da Guerra do
Peloponeso. O que se constituiu neste trabalho foi uma nova via de analise da Guerra do
Peloponeso - o texto teatral.

Quanto ao espaco cénico-dramatico, observou-se neste trabalho a convergéncia entre o
‘espaco publico’,0 ‘espago privado’ e o espago representado. As espacialidades tragicas sdo,
portanto, dotadas de ambiguidade que permitem relaciona-las as situagdes concretas mediante
o transito entre os mundos representados: o mundo mitico, o mundo tragico e o mundo dos
espectadores. As tragédias, as comédias e os dramas satiricos sdo lugares de representacao
social, e os lugares encenados s3o o palco em que a simbolizagdo e a transmutacdo de valores
coletivos levam os espectadores ao passado mitico sem que eles necessitem tirar os pés do

espaco de convivéncia, espaco do cotidiano, lugar em que tais agem apos refletirem,
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processarem e reprocessarem sua propria existéncia encenada diante dos seus olhos sob os
nomes de Teseu, Hécuba, Menelau, Adrasto e tantos outros. Mesmo sem citar os nomes de
Cléon, Hipocrates, Alcebiades ou outros nomes importantes no lado ateniense da Guerra do
Peloponeso, tais sdo representados, ressignificados, acusados, condenados ou absolvidos
pelos espectadores que os veem retratados nos atos das personagens euripidianas. Oteatro de
Dionisos, localizado ao sopé da acropole de Atenas, ndo era meramente um espago fisico
dedicado as festividades pan-helénicas: era também um ‘espago cultural’ em que as questdes
vigentes na sociedade em conflito sdo retratadas nos mitos encenados.

Este trabalho, portanto, demonstrou a intima relagao entre as tragédias euripidianas eas
ideias em circulagdo a respeito da sociedade ateniense no periodo da Guerra do Peloponeso
(segunda metade do V século a.C.), através da andlise das representagdes da guerra nas
tragédias Heécuba, Suplicantes e Troianas. Foram destacadas as visdes das implicagdes da
guerra nas personagens, relacionando-as com o contexto social mais amplo da dsty.Logo, este
trabalho ¢ uma contribuicao para a ampliacao dos estudos da tragédia a partir da interagao
entre o espaco teatral, as atividades desenvolvidas nos festivais e a sociedade, tendo por
fundamento o tratamento interdisciplinar dos documentos textuais.

Foi demonstrado nestas paginas que Euripides, ao encenar Troianas, Hécuba e
Suplicantes, apresentou ao publico em Atenas ideias, valores e representacdes relacionadas ao
conflito entre atenienses e espartanos — a Guerra do Peloponeso (segunda metade do século V
a.C.). Fica claro, portanto, que o teatro foi, para o poeta tragico Euripides, um fdpos
privilegiado para explicitar a atuagdo de mulheres em momentos de crise, conflitos e de
sofrimentos na pdlis, bem como um espago onde aflorou a alteridade. E no jogo encenado
diante da plateia, jogo de espelhos em que se via o reflexo do que ¢, ou se antevia a imagem
do que deveria ser, ou mesmo a memoria do que se foi, a identidade dos espectadores se
fixava. Tal identidade, fluida como sempre o é em grupos sociais, ndo foi fixada no drama: foi
questionada pelo encontro consigo mesma, até que surgisse, no caos do encontro entre
passado, presente e futuro no drama de Euripides, o que todos sempre serdo: sujeitos ao
irremovivel destino, a dissolucdo, ao lugar onde deuses e homens se dissipam, mas onde ainda
impera o direito, o poder e a lei universal.

A hipétese central do trabalho provou-se, de fato, apropriada. Ha no drama euripidiano
presente nas pecas Hécuba, Suplicantes e Troianas, um conjunto de ideias que representa a
mentalidade regular a respeito da guerra. Viu-se nos sofrimentos de Hécuba, nas atitudes de

Teseu ou nas intervengdes de Cassandra uma ambientacdo cénico-dramatica que divergia do
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mito e se aproximava das questdes que emergiram da guerra vigente quando da encenagao de
tais dramas.

A hipétese de que o drama grego em geral, para ser transformado em fonte para o
historiador, carece da leitura critica, que implica na decodificagdo de seu papel civico,
também foi demonstrada. As relagdes entre Heécuba e a primeira fase da Guerra do
Peloponeso foram explicitadas pela aplicacao das no¢des de Todorov, Maingueneau, Ricouer
e Jodelet. O mesmo se deu na aplicacdo do conceito de cenografia as caracterizagdes das
personagens em Suplicantes. Em Troianas, a estruturacdo da pega, explicitada, revela um
esquema que leva em conta a recepgdo. As analogias possiveis entre as tragédias e os demais
géneros literarios e fontes foram feitas no cruzamento entre as tragédias e a obra de Tucidides,
e os paralelos entre tais obras revelou-se produtivo no afd de encontrar no texto tragico
alusdes aos conflitos em curso na polis.

A hipotese da existéncia no drama euripidiano de inovagdes introduzidas pelo
tragedidgrafo e das ideias e conceitos do tragediografo e dos seus interlocutores também se
mostrou verdadeira apds a andlise do substrato mitico e das inovagdes euripidianas. Viu-se
que as intervengdes do tragedidgrafo contém grande riqueza de dados contextuais, que se
desvelaram diante dos olhos do pesquisador através das chaves de leitura que permitiram o
reconhecimento dos codigos utilizados pelo autor relacionados a tematica da guerra.

Por fim, viu-se que a terceira hipdtese, de que as tragédias Hécuba, Suplicantes e
Troianas permitem um quadro amplo da compreensdo de Euripides sobre a Guerra do
Peloponeso, mostrou-se adequada. Mediante a datagdo das pecas e o acesso aos dados
disponiveis na documentagdo a respeito das varias etapas da guerra, cada tragédia estudada
trazia em seu bojo os temas e nogdes proprios de sua época de encenagao.

O exercicio proposto aqui, limitado a trés pegas, pode ser ampliado ao conjunto de
tragédias de Euripides. Uma sugestdo para pesquisa posterior ¢ a comparacao das pecas
encenadas no periodo da Guerra do Peloponeso com aquelas que pertencem ao periodo que
antecede o conflito, para que sejam atestadas as diferengas estruturais, discursivas e tematicas
entre as mesmas. Tal exercicio ndo foi levado a termo aqui devido aos limites desta
investiga¢do. Também € possivel analisar as distingdes e semelhangas no tratamento da guerra
entre as tragédias euripidianas e o drama satirico Ciclope, uma vez que a mudanca de género
modifica também a dic¢do representacional, ainda que se trate do mesmo autor. Tal tema
também nao foi tratado aqui por causa dos limites desta pesquisa. Finalmente, fica a sugestao
da analise comparativa entre as tragédias de Euripides e a obra de Tucidides e Xenofonte

(Helénicas) e as comédias de Aristofanes, pois parte significativa da producao dramatica e
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historiografica coloca a guerra como tema fundamental, permitindo interfaces significativas e
o oportuno reconhecimento de interagdes que completem significativamente o quadro de

representacgdes sociais da Guerra do Peloponeso na literatura grega.
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