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“A Estrada em frente vai seguindo
Deixando a porta onde comeca.
Agora longe ja vai indo,

Devo seguir, nada me impeca;

Em seu encalco vao meus pés,
Até a juncdo com a grande estrada,
De muitas sendas através.

Que vem depois? Nao sei mais nada.’
-J. R. R. Tolkien -
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RESUMO

A presente dissertacdo consiste na analise de um documento literario do Periodo
Raméssida (ca. 1295-1069 a.C.), O Conto dos Dois Irmaos. Para tanto, foi utilizada uma
metodologia estruturalista da literatura criada por Tzvetan Todorov, que a denominou
"Poética", em conjunto com a Sociologia da Literatura proposta pelo sociélogo Lucien
Goldmann. O estudo, de caracteristica transdisciplinar, verificou os usos do texto e as
influéncias nele perceptiveis, tanto estruturalmente, mediante a analise filoldgica e o estudo
de conceitos tipicos da sociedade egipcia, quanto inserindo o conto em seu contexto

histérico.

Palavras-chave: Egito Antigo, Literatura Egipcia, Todorov, Goldmann
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ABSTRACT

This paper aims to study a literary document dated from the Ramesside Period (ca.
1295 to 1069 BC) entitled The Tale of Two Brothers. In order to do so, it was used a
structuralist methodology from literary studies created by Tzvetan Todorov, entitled
“Poetics”, as well as The Literature’s Sociology, proposed by the sociologist Lucien
Goldmann. The study, which has a transdisciplinary characteristic, verified the uses of this
text and the influences that could be noticed in it, both structurally, through a philology
analysis and the study of typical concepts from the Egyptian society, and inserting the tale

in its historical context.

Key-words: Ancient Egypt, Egyptian Literature, Todorov, Goldmann
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Introducéo

I. Prolegdmenos

Os documentos escritos sempre foram priorizados nos estudos histéricos.
Acreditava-se que 0os mesmos tinham uma validade maior sobre qualquer outro por ser uma
prova “concreta” e testemunhal de um evento histérico. Entretanto, nem todo documento
escrito era considerado valido para uma pesquisa historica. Apenas 0s documentos
relacionados a politica, a economia, as biografias dos “grandes homens” e aos setores
juridicos é que poderiam ser selecionados para tal. Os documentos culturais e, dentre eles,
os literarios, eram utilizados apenas como “ilustracdes” dos eventos historicos analisados.

As pesquisas contemporaneas sdo bem diferentes daquelas do século XIX e inicio
do XX. A pesquisa histérica objetiva encontrar todas as fontes possiveis para que o estudo
seja completo. A selecdo dos objetos também se modificou, sendo possivel focar a anélise,
por exemplo, na imagética de uma dada eépoca ou tema. As metodologias desenvolveram-se
para que este tipo de pesquisa se tornasse viavel gerando ensaios interdisciplinares, pois,
em muitos casos, fazia-se necessario 0 uso de teorias e métodos de outras disciplinas
diferentes da area original da pesquisa.

H& apenas muito pouco tempo os documentos chamados literarios tornaram-se
objetos centrais das pesquisas, principalmente das pesquisas histéricas, pois questionava-se
qual “visdo de mundo” este objeto ofereceria ja que este tipo de documento seria fruto da
mente individual de um artista. Essa visdo p&de ser questionada quando a Histdria passou a
criticar a objetividade de suas pesquisas e abriu-se a possibilidade da existéncia de mais de
uma versao para a Histdria dependendo do referencial analisado, pois, sendo a mesma
escrita por um individuo que possui uma posicdo politica e social do seu tempo, muito
provavelmente seus gquestionamentos e visdo de mundo teriam alguma influéncia em seu
trabalho sendo, portanto, a completa objetividade, principalmente nas ciéncias humanas,
pouco provavel. Goldmann, por exemplo, vai achar que a significacdo béasica do texto é de
classe social, para além do individual (bem menos importante) do autor.

A partir destes questionamentos, o tipo de pesquisa supracitado tornou-se possivel.

Os documentos literarios tinham uma funcdo na sociedade em que foram escritos e néo
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eram apenas “reflexos” ou “ilustracdes” de um dado momento histérico. No entanto, para
se confeccionar um estudo destes documentos foi necessaria a insercdo da
interdisciplinaridade, como comentado. O estudo historico carecia, todavia, de um
embasamento tedrico sobre estes documentos e de metodologias de analise; o que ja era
acessivel atraveés de estudos na area da literatura. Muito dificilmente serd possivel fazer
uma pesquisa em Histdria nos dias de hoje sem um di&logo com outras disciplinas (n&o
necessariamente a literatura, mas também a arqueologia, a antropologia, a sociologia e
etc.). O mundo contemporaneo requer uma complexificacdo das pesquisas que levam as
mesmas a ir além da sua disciplina. E neste processo que se encontra essa pesquisa de
mestrado.

O ponto de partida e foco principal da pesquisa encontra-se na disciplina historica,
mais precisamente na area da egiptologia; no entanto, o objeto de estudo da mesma pode
ser considerado, como serd visto mais a frente na introducdo, um documento literério.
Sendo assim, algumas proposi¢cdes acerca de documentos literarios e uma metodologia
especifica da &rea da literatura e da linguistica sdo necessarias.

O objeto de estudo em questdo consiste num papiro do periodo raméssida® em que
se encontra um conto popular? intitulado O Conto dos Dois Irmaos. A partir da selecéo da
fonte a pesquisa se estruturou de forma a analisar a mesma em seu interior e em seu
contexto historico. Para tal, decidiu-se utilizar como metodologia a poética de Tzvetan
Todorov de modo a definir as estruturas internas da obra e, como auxilio tedrico para a
compreensdo do contexto, o estruturalismo genético de Lucien Goldmann. De modo a se
posicionar sobre a sociedade no periodo em que o papiro fora redigido tomou-se como base
tedrica a Piedade Pessoal de Jan Assmann e a Emergéncia do Individuo de Ciro Cardoso
(uma complementacdo da famosa teoria de Assmann).

De modo que os capitulos a seguir ndo ficassem pesados, as ideias de cada uma
destas teorias e metodologias sera apresentada nesta introducdo de modo que, durante a

analise, apenas seu uso concreto na fonte aparecera.

! Este periodo de governo vai de 1295-1069 a.C. segundo Shaw & Nicholson Apud ARAUJO, Emanuel.
Escrito para a eternidade - a literatura no Egito farabnico, ed UnB, SP, 2000, pp. 15-18.

2 A discussdo sobre sua caracterizagéo como conto popular ou conto-de-fadas encontra-se no capitulo 11 desta
pesquisa.
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Além da introducdo e conclusdo, a dissertacdo dividiu-se em trés capitulos. Ao fim
do texto encontra-se um glossario com as palavras ou expressdes que precisariam de mais
explicacBes, diminuindo a quantidade de notas de rodapé explicativas e deixando desta
forma a redacdo mais fluida. A indicacdo de que a palavra estard no glossario sera um
asterisco (*) no fim da mesma apenas na primeira vez em que ela aparecer no texto.

O capitulo | tratara da literatura, suas relagBes com a Histdria (como disciplina) e seu
possivel uso, ou ndo, do conceito de literatura na sociedade egipcia antiga. A discussao sera mais
aprofundada sobre a literatura egipcia do periodo do Reino Novo® (que possui caracteristicas
especificas a época). Para tanto, sera apresentado como se estruturavam as narrativas em periodos
anteriores da historia egipcia contrastando com a narrativa fantéstica redigida durante o Reino
Novo e quais ligaches estas narrativas tinham com o contexto da dinastia rameéssida
(especificamente a X1X? dinastia) e com a nova escrita que passa a ser usada — 0 neoegipcio.

O capitulo 1l preocupar-se-a com a analise do texto-objeto a partir de duas frentes;
uma primeira com a aplicacdo da teoria e metodologia de modo a encontrar a partir das
mesmas novas formas de ver este conto — conjuntamente com as informagdes obtidas
durante o curso de neoegipcio fazendo, portanto, também uma analise do texto enquanto
texto (filoldgica) — e uma segunda apresentando varios trabalhos de egiptélogos acerca de
aspectos diversos do texto discutindo-as com as informacgdes obtidas a partir da aplicacéo
metodoldgica anterior. Ainda neste capitulo sera necessario que esta pesquisa se posicione
guanto a classificacdo mais adequada ao conto (j& que esta discussdo aparece em
praticamente todos os trabalhos sobre esta narrativa); um conto-de-fadas ou um folktale, ou
seja, um conto popular.

Ja o capitulo Il tratard de algumas questdes concernentes a fonte e aos deuses
apresentados na mesma que rodeiam as pesquisas dos egiptologos, cobrindo desta forma,
todas as questdes mais atuais, populares e polémicas de nosso objeto de estudo.

Sera discutida a questdo do “mal” para os egipcios, mais especificamente a forma
como divindades e até mesmo as mulheres (como aparecem no conto) podem tomar que,
contemporaneamente, poderiamos caracterizar como maléfica.

Como ja abordado, esta pesquisa possui dois caminhos de analise; uma interna,

preocupada com aspectos da obra em si e outra externa, que relaciona a confecc¢do da obra

% O Reino Novo durou de 1550-1069 a.C.
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com o contexto em que a mesma foi redigida. Portanto, dois grupos de hipoteses se
apresentaram relacionados a cada um destes caminhos. No entanto, cabe ressaltar que as
hipGteses de um grupo estéo interligadas ao outro e vice-versa. A decisdo de dividi-las foi
apenas didatica e funcional de modo a facilitar a sua exposi¢do. Seguem abaixo as

hipdteses:

Grupo | — Quanto a estrutura interna do conto

1. Apesar de sua origem antiga e oral, o Papiro D’Orbiney é um conto de
sua epoca a partir da transicionalidade da lingua egipcia escrita e de
simbolismos tipicos do periodo do Reino Novo.

2. A narrativa dos Dois Irmaos originou-se de trés historias diferentes. O
copista as conectou através de simbolos e conceitos ligados ao seu grupo

social.

Grupo Il — Quanto a relacdo historica do conto

1. A ideia de um individuo legitimo (cuja origem nobre justifica seu lugar ao
trono) ndo estar necessariamente ligado a realeza e mesmo assim tornar-se
farad estd em consonancia com o periodo histérico em que o conto foi
copiado j& que a dinastia raméssida ndo era de origem nobre. A figura
caotica do fara6 no conto também é uma critica aos farads que, apesar da
origem nobre, ndo conseguiram ter um reino “com Maat”*.

2. O conto néo foi redigido para um publico-alvo muito vasto, pelo contrario,
0os simbolismos e conceitos apresentados de forma metonimica
relacionados a religido oficial e a monarquia divina além do uso de
diversas expressdes médio egipcias restringiam sua compreensdo. Essa
selecdo do escriba, de simbolos e conceitos ligados a monarquia divina e a
religido tradicional fazem com que esta narrativa seja compreendida em

sua totalidade apenas pela camada mais elevada da sociedade egipcia.
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3. As mulheres do conto apresentam uma aparéncia do paradigma de Isis, no
entanto, suas acdes correspondem ao paradigma de Hator*. Isso acontece
por existir um ideologia (masculina) do que seja (ou ndo) adequado quanto
as mulheres de modo que, ao ndo praticar o que € indicado a elas estas
tornam-se agentes de desequilibrio da narrativa. Sua descricdo como tal
deve estar ligada a diminuicéo da influéncia feminina durante o governo

raméssida.

Ha diversos outros caminhos de pesquisa sobre esta fonte, e muito mais sobre a
escrita e Histdria egipcia. Espera-se que essa dissertacdo seja mais uma abertura para 0s
estudos da egiptologia no Brasil. A introducdo se segue com a apresentacdo das teorias e

metodologias da pesquisa.

I1. Lucien Goldmann e o Estruturalismo Genético

- O Pesquisador e a Proposta de Pesquisa

Lucien Goldmann foi um soci6logo que, com o desenvolver de suas pesquisas,
comegou a perceber que os estudos na area da sociologia tornavam-se cada vez mais
tedricos e distantes da realidade concreta do mundo. Por este motivo, seus trabalhos
comecaram a apresentar formas em que, segundo ele, a sociologia poderia ser agente
transformador do mundo em que se vive®.

Para alcancar seu intento, Goldmann advogava que o didlogo com outras
disciplinas, principalmente a Histdria, era de extrema importancia para a complexificacdo
dos estudos das ciéncias humanas como um todo e isto o levou a pesquisar documentos
literarios como os escritos de Racine, Moliére e Pascal de modo a estruturar suas teorias
sobre o contexto francés da época em que estes escritores viveram®.

E durante o periodo dessas pesquisas que ele é convidado a participar de um grupo
de estudos sobre a sociologia do romance no Centro de Sociologia da Literatura do Instituto

de Sociologia da Universidade de Bruxelas®. Nesta época o autor, baseado nos trabalhos

* Cf. GOLDMANN, Lucien. Ciéncias Humanas e Filosofia, ed. DIFEL, SP, 1984.
® Goldmann apresenta alguns de seus resultados desta pesquisa em: Ibidem, Apéndice, pp. 111-117.
® GOLDMANN, Lucien. Sociologia do Romance, Paz e Terra, RJ, 1976, pp. 1.
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anteriores de Lukacs sobre 0 mesmo tema, comecou a estruturar uma teoria de analise de

romances intitulado Estruturalismo Genético. Segundo as palavras do mesmo:

O estruturalismo genético parte da hipdtese de que todo o comportamento
humano é uma tentativa para dar uma resposta significativa a uma situacéo
particular e tende, por isso mesmo, a criar um equilibrio entre o sujeito da acdo e
0 objeto sobre o qual ela se exerce, o mundo ambiente. Essa tendéncia para o
equilibrio conserva sempre, porém, um carater falivel e provisorio, na medida em
que todo o equilibrio mais ou menos satisfatdrio entre as estruturas mentais do
sujeito e 0 mundo exterior redunda numa situacdo em que o comportamento dos
homens transforma o mundo e onde essa transformacao torna o antigo equilibrio
insuficiente e gera uma tendéncia para um novo equilibrio que, por sua vez, sera
ulteriormente superado.’

O trabalho central do estruturalismo genético, portanto, consiste na explicacao
destes processos e suas relacGes. Nas pesquisas em que o0 objeto consiste em uma ou mais
obras literarias, Goldmann afirma que a esquematizacdo do objeto, ou seja, uma hipotese
elaborada sobre a estrutura que Ihe da unidade, ja esta definida. O autor ressalta, no entanto,
a possibilidade da existéncia na obra de elementos heterogéneos que precisem ser
esmiucados um sua unidade essencial®.

Com relacédo ao sujeito da obra, ou seja, aquele responsavel pelo pensamento e pela
acao — o sujeito real — de acordo com os pressupostos de Goldmann (que segue, segundo 0
mesmo, o pensamento dialético, hegeliano e sobretudo marxista), seria a coletividade. Esta
nada mais € que uma complexa rede de relacdes interindividuais cuja natureza deve ser
especificada (qual grupo social esta relacionado a ele) e os lugares em que os individuos se
encontram nesta rede’.

Para Goldmann, o autor de uma obra encontra-se inserido numa mentalidade ligada
a ideologia de sua classe social. Esta, portanto, é a verdadeira autora da obra escolhida.
Para o autor, o estudo do individuo apenas explicaria a obra em seu interior, acrescentando
pouco as pesquisas em si.

Partindo destes pressupostos, é possivel definir sua teoria e proposta de aplicacdo

em documentos literarios.

" Ibidem, pp. 204.
% Idem, pp. 210 e 211.
% Idem, pp. 204-205.
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- A Teoria

A teoria elaborada por Goldmann encontra-se dispersa em seu trabalho'®, no
entanto, € possivel encontrar um resumo bastante detalhado e fino dos pressupostos desta
teoria no livro Narrativa, Sentido, Historia do professor Ciro Cardoso com o qual esta
dissertacdo se estruturou no capitulo reservado a analise do texto-objeto.

Cardoso fragmentou a teoria em cinco premissas sendo cada uma vinculada a
assercao anterior; ou seja, apesar de estarem separadas, elas s6 formam uma unidade em
conjunto.

A primeira premissa afirma que a relagdo da obra literaria com a vida social esté nas
estruturas mentais do autor sendo que estas estruturam tanto a consciéncia do autor da obra
guanto o universo imaginado pelo autor''. Ja é possivel perceber, desde a primeira
premissa, portanto, a visdo marxista de ideologia de classe que se afirmara ainda mais nas
premissas seguintes.

A segunda premissa complementa a primeira caracterizando as chamadas estruturas
mentais supracitadas. Estas, segundo o autor, conectam-se a um grupo social e ndo a apenas
um individuo. Com relacdo ao estudo a partir do individuo, ao invés do que o autor

denominou de estrutura mental, Goldmann faz a seguinte observacao:

(...) quando se esforca por compreender a obra no que ela tem de especificamente
cultural (literario, filoséfico, artistico), o estudo que a vincula unicamente ou em
primeiro lugar ao seu autor, no estado atual das possibilidades de estudo
empirico, da-se conta, no melhor dos casos, de sua unidade interna e da relacéo
entre o todo e suas partes; mas nao poderia, em caso nenhum, estabelecer de
maneira positiva uma relagdo do mesmo tipo entre essa obra e o0 homem que a
criou. Neste plano se se considerar o individuo como sujeito, a maior parte da
obra estudada permanece acidental, e é impossivel ultrapassar o nivel das
reflexdes mais ou menos inteligentes e engenhosas.*

A terceira premissa deriva da hipotese fundamental do estruturalismo genético para
0 autor. Segundo ele, as estruturas do universo da obra literaria séo homdlogas as estruturas
mentais do grupo social do autor ou, pelo menos, as mesmas possuem uma relacdo

inteligivel entre si. No entanto Goldmann ressalta que 0s conteldos do universo imaginario

10.Cf. Idem, capitulo “O Método Estruturalista Genético na Historia da Literatura”, pp. 203-218.
1 CARDOSO, Ciro. Narrativa, Sentido, Historia, Papirus, Campinas, 1997, pp. 27.
2 GOLDMANN, Lucien. Op cit, 1976, pp. 205.
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do autor possuem plena liberdade, mas sdo regidos por essas estruturas. “Nesta perspectiva,
as relacdes entre a obra verdadeiramente importante e o grupo social que — por intermedio
do criador — se conclui ser, em Ultima instancia, o verdadeiro sujeito da criacdo, sédo da
mesma ordem que as relagdes entre os elementos da obra e o seu todo.”*3

A quarta premissa refere-se a unidade da obra, pois, segundo Goldmann, as
estruturas mentais também sdo responsaveis por este aspecto. Estas estruturas ofereceriam a
obra sua qualidade e estética®.

A Ultima premissa, enfim, finaliza a caracterizacao das estruturas mentais no interior
das narrativas, visto que declara que as estruturas mentais encontradas no universo ficcional
sdo ndo-conscientes. Destarte, elas s6 podem ser descobertas apds a analise, ou seja, apenas

ao fim da pesquisa € que estas estruturas tornam-se claras. Assim, Goldmann declara:

Vé-se a diferenca consideravel que separa a sociologia dos conteddos da
sociologia estruturalista. A primeira vé na obra um reflexo da consciéncia
coletiva, a segunda vé nela, pelo contrario, um dos elementos constitutivos mais
importantes daquela, o que permite aos membros do grupo tomarem consciéncia
do que pensavam, sentiam e faziam, sem conhecer objetivamente o significado de
seu comportamento.*

Por fim, é possivel fazer uma observacdo sobre como Goldmann justifica que as
estruturas mentais estdo ligadas as classes sociais e ndo a outro grupo como a nacdo, familia
ou profissdo. O autor afirma que a complexidade dos individuos esta ligada aos diversos
grupos que o mesmo se encontra (familia, profissdo, nacdo, relacdo de amizade, classe
social e etc.) agindo sobre a consciéncia individual. No entanto, ao estudar diversos
individuos pertencentes a um mesmo grupo social percebe-se que todas estas outras
filiacdes individuais se anulam e a estrutura que se mantém para todos os individuos € a
mentalidade da classe social®. Por conseguinte, as principais mensagens que o pblico
leitor da obra percebe estdo intrinsecamente conectados as ideologias da classe social

(estrutura mental) do autor da obra. Para apresentar essa ideologia, contudo, é necessario

3 Ibidem, pp. 206-207.

4 CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 28.

> GOLDMANN, Lucien. Op cit, 1976, pp. 209.
'8 Ibidem, pp. 206.
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que se represente as posicbes contrarias em uma forma de critica alcancando,

consequentemente, a exaltacio ou justificacdo dos seus interesses’’.
- O Método

Goldmann cré que o método de sua proposta para anélise de romances funda-se nos
principios de compreenséo e explicacdo®®, pois, ao perceber o conjunto dos fatos humanos
como uma unidade na pesguisa 0 mesmo torna-se compreensivo e explicativo.

Ao contrario dos neokantianos, como diz Cardoso®, que desejaram transformar
estes dois principios em métodos antagbnicos, Goldmann demonstra como o estudo desta
unidade pode ser tanto compreensivo quanto explicativo. A explanacdo da estrutura
significativa da obra constitui, segundo o autor, um processo de compreensao enquanto que
ao inserir a mesma numa estrutura ainda mais ampla torna-se em relacdo a primeira um
processo de explicacdo, 0 que os torna, nesta proposta, um Unico processo relacionado a

dois quadros de referéncia, ao invés de dois processos intelectuais diferentes.

Por exemplo: elucidar a estrutura tragica de Os Pensamentos de Pascal e do
teatro de Racine constitui um processo de compreensao; inseri-los no jansenismo
extremista, destringando a sua estrutura, € um processo de compreensdo em
relagdo aquele, mas um processo de explicacao em relacdo aos escritos de Pascal
e Racine; inserir o jansenismo extremista na histéria global do jansenismo, é
explicar o primeiro e compreender o segundo. Inserir 0 jansenismo como
movimento de expressdo ideoldgica, na historia da nobreza do século XVII, é
explicar o jansenismo e compreender a nobreza. Inserir a histéria da nobreza na
historia global da sociedade francesa é explicar a primeira compreendendo a
dltima, e assim por diante.”

I11. Tzvetan Todorov — O Estruturalismo e a Poética

Tzvetan Todorov iniciou sua carreira divulgando as pesquisas dos chamados

formalistas russos. Para tanto, ele traduziu diversos trabalhos dos mesmos principalmente

7 CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 29.

'8 Sobre 0 método de compreensdo em explicagido Cf. GOLDMANN, Lucien. Op cit, 1976, pp. 212-213.
¥ CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 29.

% GOLDMANN, Lucien. Op cit, 1976, pp. 213.
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para a lingua francesa®! e, a seguir, iniciou um trabalho de aprofundamento destas idéias a
partir dos questionamentos que estavam aparecendo na época.

A maior parte das pesquisas dos formalistas concentrou-se na analise de poesias;
poucos estudaram documentos em prosa e 0s existentes, segundo Todorov, ainda eram
muito superficiais, ndo deixando de ser, no entanto, um movimento pioneiro e influente na
analise de documentos literarios como, por exemplo, o livro de Vladimir Propp Morfologia
do Conto Maravilhoso.

E através destes questionamentos que Todorov inicia seu trabalho no que ele
chamara de gramatica da narrativa. O autor justifica que, para que o estudo da literatura
possa se tornar uma verdadeira ciéncia, este deve estruturar os principios a partir de uma
grande gramatica que, como todo trabalho cientifico, modificar-se-& com o
desenvolvimento das pesquisas. Por sua vez, para que haja pesquisas neste campo e,
consequentemente um avango nos estudos do mesmo, alguma base deve ser estruturada a
partir de analises preliminares.

E assim o autor delineou um método que possui como foco a anélise interna e

estrutural do texto em que

Poder-se-ia objetar que, assim, fazendo, ndo chegamos a “explicar” a narrativa, a
tirar dela conclusdes gerais. Mas o estado atual dos estudos sobre a narrativa
implica que nossa primeira tarefa seja a elaboracdo de um aparato descritivo:
antes de poder explicar os fatos, é preciso aprender a identifica-los.?

Através do método de Todorov, cuja descricdo serd exposta a seguir, o objeto desta
pesquisa comeca a ser entendido em suas estruturas internas; ja as propostas de Goldmann
auxiliam na compreensdo do contexto histérico. Portanto, € possivel, a partir de uma analise
em conjunto, compreender todas as implicaces e usos desta narrativa. E por este motivo
que estes dois métodos em conjunto foram selecionados para esta pesquisa ja que 0S
problemas de um séo resolvidos com o outro.

Todorov preocupava-se com todos 0s aspectos da narrativa, desde as unidades mais
bésicas do texto até o documento como um todo. Para tanto, o autor propds dividir a analise
em trés aspectos: o verbal (frases concretas pelas quais o relato nos chega), o sintatico

(combinacdo das unidades entre si e das relagdes mutuas que mantém) e o semantico (o que

2l TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas, ed. Perspectiva, Sao Paulo, 1970, pp. 12.
2 Ibidem, pp. 146.
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0 relato representa e evoca, 0s contetudos e significacdo mais ou menos concretos que
contém)®. Apesar de ser possivel a analise dos trés aspectos em todos os documentos
literarios, o autor observa que nem sempre estas analises poderdo ser proficuas fazendo
com que ele acredite que ndo seja necessario 0 uso de todos 0s aspectos nas pesquisas;
apenas aqueles que auxiliem a mesma.

O aspecto verbal, ligado as unidades mais basicas da narrativa, segundo o autor,
deve ser estudado pela prosa literaria por esta se utilizar de um sistema secundario de
comunicacdo: a escrita. Destarte, esta forma ja € uma ressignificacdo da lingua falada com
simbolismos especificos que devem ser analisados.

Assim, Todorov divide o aspecto verbal em cinco grupos de analise: 0s registros da
fala, 0 modo, o tempo, a viséo e a voz. Os registros da fala opdem as frases da narrativa
entre concretas e abstratas (a quantidade das mesmas), também se procura a presenca ou
auséncia de figuras retdricas de forma a verificar o grau de “figuratividade” do discurso®*.
Ainda sobre os registros da fala pesquisa-se a presenca ou auséncia de referéncia a
discursos anteriores e também a subjetividade e a objetividade da linguagem.

Sobre a analise do modo, diz Todorov que:

O modo de uma oracdo narrativa explicita a relacdo com que ela mantém a
personagem em questdo; essa personagem representa pois o papel de sujeito da
enunciacdo. Distinguiremos, primeiramente, duas classes: o indicativo, de um
lado, todos os outros modos, de outro. Esses dois grupos se opdem como o real ao
irreal. As oracfes enunciadas no indicativo sdo percebidas como agdes que
aconteceram de fato; se 0 modo é diferente, é que a acdo ndo se realizou mas

. o 25
existe em potencial, virtualmente.

Existem trés possibilidades na analise do modo do discurso; o estilo direto que,
segundo Cardoso, ¢ “quando o discurso ¢ reproduzido ou citado sem cortes ou
mudangas™®; o estilo indireto quando se conserva o conteido do que foi falado, mas é
apresentado pelo narrador de forma, geralmente, resumida e o discurso narrado ou contado
quando o texto apresenta apenas o contetdo do fato verbal sem manter, no entanto, 0s

elementos da fala.

2 CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 37.

2% para mais detalhes Cf. Ibidem, pp. 38.

% TODOROV, Tzvetan. Op cit, 1970, pp. 140-141.
% CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 39.
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Ao se analisar a categoria tempo, por sua vez, deve-se separar as analises da
temporalidade do discurso e do universo ficcional da narrativa. Para cada um deve-se
verificar suas relacbes de ordem, duracéo e freqiiéncia, sendo que, é necessario levar em
conta que nao é possivel tracar um paralelo da temporalidade do discurso com o do
universo ficcional, mas suas relacbes geram implicacGes de ordem criando as chamadas
anacronias (retrospeccfes ou prospeccdes) que podem ser internas ou externas. Cardoso
observa que “o relato de dois acontecimentos simultdneos um depois do outro ¢ uma
anacronia de alcance nulo™?.

A relacdo de duracdo encontra-se ligada a acdo descrita e ao tempo que se leva para
Ié-la no discurso em questdo. As possibilidades que se apresentam sdo: as pausas; as
elipses; as cenas e 0s casos em que 0 tempo do discurso € mais longo ou mais breve que o
tempo ficcional. Ainda na categoria tempo, trés opcbes se apresentam com relacdo a
frequéncia, sendo elas: um dnico discurso evocando um dnico acontecimento, chamado de
discurso singulativo; varias passagens referindo-se a um s6 acontecimento, chamado de
discurso repetitivo; e um sO discurso que evoca VAarios acontecimentos semelhantes,
reiterados, chamado de discurso iterativo.

A categoria visdo trata do ponto de vista, como se observa o objeto do discurso e
qual a qualidade desta observagdo — se ela é verdadeira ou falsa; se é parcial ou completa.
Ha quatro observacdes que devem ser feitas nessa categoria; em primeiro lugar deve-se
atentar para o conhecimento subjetivo (quem percebe) ou objetivo (aquilo que se percebe)
dos fatos relatados. Desta forma, as personagens que percebem além de serem percebidas
séo as chamadas refletoras, enquanto que as outras personagens sdo imagens da consciéncia
desta personagem. “Um relato que ndo parta da subjetividade de alguma personagem ou do
narrador (implicito ou explicito) ¢ objetivo™®. A segunda observacdo consiste no grau do
conhecimento ofertado ao leitor; qual a extensdo e profundidade do mesmo. A extensdo
consiste na visdo interna quando o conhecimento é apresentado conjuntamente a uma
interpretacdo e a visdo externa, quando ndo ha esta interpretacdo. A profundidade esta
relacionada com a presencga ou ndo, no texto, de motivagfes psicolégicas ou inconscientes

das personagens.

%" Ibidem, pp. 40.
% |dem, pp. 41.
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A terceira trata da auséncia ou presenca de informacGes sobre 0 universo imaginario
da ficcdo. Essas informagOes ndo sdo necessariamente verdadeiras; as informages falsas ou
a omissdo de informagdes sdo recursos geradores de intrigas e suspenses para o leitor. A
quarta, enfim, procura a presenca ou auséncia de uma avaliacdo moral das ocorréncias,
sendo que esta pode ser explicita ou implicita.

Finalizando o aspecto verbal encontra-se a categoria voz, que retoma todas as
categorias anteriores através de outra relacdo. A primeira relacionava o discurso com a
ficcdo criada, ja essa segunda relacdo esta no narrador, tanto com o discurso quanto com o
universo ficcional. A presenca deste narrador na obra é bastante diversa. Existem, por
exemplo, os narradores implicitos e personagens que narram. Cabe ressaltar que o narrador
ndo € o autor, entretanto, este possui uma fungdo importante na analise deste discurso.
Assim como o narrador possui uma funcdo, o narratario, isto €, aquele para o qual o
discurso fora redigido, também a detém. O discurso possui um direcionamento de
informacdes para este narratario.

E possivel perceber que o aspecto verbal trata das estruturas mais bésicas do texto.
Essas estruturas ja podem direcionar o pesquisador para as escolhas do autor, sua ideologia
e posicionamentos. O aspecto seguinte SO se concretiza com a compreensdo dessas
categorias.

O aspecto sintatico, por sua vez, analisa uma forma mais ampla da narrativa. E

através deste aspecto que € possivel perceber as estruturas e relacdes da narrativa.

Podemos estabelecer uma unidade sintdtica superior a oracgdo; chamemo-la
sequéncia. A sequéncia terd caracteristicas diferentes segundo o tipo de relacdo
entre oracdes; mas, em cada caso, uma repeticdo incompleta da oracéo inicial
marcara seu fim. Por outro lado, a sequéncia provoca uma reacao intuitiva da
parte do leitor: reconhecer que se trata de uma histéria completa, de uma anedota
acabada. A novela coincide frequentemente, mas ndo sempre, com uma sequéncia:
pode conter varias delas ou apenas uma parte.?

Documentos narrativos, possuem uma ordem légica e temporal®®; esse tipo de
documento é estruturado, portanto, por um encadeamento de ideias. E este encadeamento
que gerara a analise da sintaxe narrativa.

Como uma derivagéo do trabalho de Propp comentado anteriormente, Todorov cria

0 que ele chama de sequéncia. As narrativas geralmente possuem mais de uma sequéncia.

2 TODOROV, Tzvetan. Op cit, 1970, pp. 144
%0 Mesmo quando a narrativa néo segue uma linha temporal continua, ela néo deixa de ter uma légica.
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Estas ndo se apresentam separadas, elas encontram-se interligadas por algum elemento da
sequéncia anterior e/ou posterior.
Todorov define como proposi¢Oes narrativas as menores estruturas da sequéncia.

Cardoso explica que dois elementos integram esta estrutura:

(...) os actantes — pessoas ou coisas que cumprem as funcées de sujeito ou objeto —
e os predicados; estes Ultimos podem ser adjetivais (quando ndo mudam o estado
de coisas anterior representado no relato) ou verbais (quando o mudam).
Conforme o seu predicado, as proposi¢es narrativas serdo atributivas (estaticas)
ou verbais (dinamicas).*

As proposicOes narrativas gerardo unidades estruturais maiores que se organizam
numa sequéncia. Esta idealmente divide-se em cinco partes que podem conter uma ou mais
proposicdes narrativas. Algumas proposicfes, no entanto, ndo se encaixam em nenhuma
sequéncia sendo chamadas de proposicdes livres ou indicios. Outras vezes, uma sequéncia
ndo apresenta todas as partes (gerando elipses na narrativa). Ha também a possibilidade das
mesmas estarem imbricadas em outras. As partes comentadas acima sao chamadas de:

- Situacéo inicial

- Perturbacdo da situacéo inicial

- Desequilibrio ou crise

- Intervencéo na crise

- Novo equilibrio (semelhante ou néo a situacao inicial)

A sequéncia seguira sempre esta ordem; ndo é possivel, por exemplo, a intervencao
na crise vir antes da crise®?, pois, como visto, ela segue uma ordem légica e temporal.
Assim sendo, a sequéncia, em sua estrutura completa, alterna momento estaticos da
narrativa com momentos dindmicos. Como comentado anteriormente, podem existir
algumas relacdes entre as sequéncias, como o imbricamento (ou seja, € possivel existir uma
sequéncia inteira dentro de um dos elementos de outra sequéncia — uma crise, por
exemplo). A mais comum é o encadeamento, no qual cada sequéncia segue uma apés a
outra numa ordem temporal. A outra relacdo possivel é o entrelagamento em que alternam-
se proposi¢Oes de duas ou mais sequéncias.

Para concluir, o terceiro aspecto da poética todoroviana é denominado de semantico.

1 CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 43.
%2 pode, porém, ser narrada antes, gerando uma dificuldade momentanea de compreensdo. Este caso, contudo,
ndo aparece na literatura egipcia.
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Enquanto a sintatica se ocupa s6 de relagdes in praesentia, relacdes sintagmaticas,
imediatas, entre elementos co-presentes no texto que se analisa, a semantica se
ocupa das acles paradigmaticas (relativas ao discurso como sistema), as quais
podem ser in praesentia e in absentia: um fato do texto evoca outro do mesmo texto
mas situado alhures, ou de outro texto; um episddio simboliza uma idéia, outro
ilustra um tracgo psicolégico etc. Acha Todorov que 0 aspecto seméantico, muito
tratado por outras disciplinas literarias, desenvolveu-se pouco na poética. Ao
tratar do assunto, distingue dois tipos de questdes: formais e substanciais.®

As questdes formais preocupam-se com como 0 texto passa a significar alguma
coisa; dentre elas se procura a significacao e a simbolizacdo. As questfes substanciais, por
sua vez, preocupam-se com o que esta sendo significado; esta questdo tratara, portanto, das
relagdes entre a literatura e os fatos extraliterarios. Para Todorov, a obra se relaciona com o
género literario a que pertence, e ndo com o mundo.

A guisa de conclusdo, deve-se ressaltar que ndo é necessario que todos os aspectos
sejam utilizados na analise; o proprio Todorov, quando de sua analise do Decameron de
Boccaccio dedicou-se apenas ao aspecto sintatico e semantico. Esta pesquisa optou apenas
pelo uso do aspecto sintatico ja que apenas este ofereceu informacdes relevantes a pesquisa.

1V. Jan Assmann e a Piedade Pessoal

Além de um embasamento tedrico para a analise de narrativas literarias, acreditou-
se ser de extrema necessidade outra posicdo tedrica sobre a historia do Egito Antigo durante
0 periodo em que o conto fora redigido.

A histdria egipcia passou por diversos momentos histéricos (afinal, foram quase trés
mil anos de histéria; mil anos a mais que a chamada era cristd em que vivemos) com
relacGes entre a sociedade, politica e economia muito particulares em cada um destes
periodos. Diversos egiptélogos procuraram explicar estes contextos historicos a partir da
analise de documentos da época, sendo o periodo chamado de Reino Novo aquele com a
maior quantidade e variedade documental e, consequentemente, 0 mais pesquisado.

Jan Assmann, um egiptélogo de origem alema, é considerado um dos maiores
especialistas deste periodo e sua teoria sobre a visdo de mundo egipcia é atualmente a mais

aceita pelos egiptologos em todo o mundo. Sua proposta, no entanto, apresenta alguns

% Ibidem, pp. 46.
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problemas que serdo apresentados ulteriormente quando tratarmos da critica que Ciro
Cardoso comenta em um artigo sobre o pensamento egipcio durante o governo dos Ramses.

A decisdo de se utilizar tanto a teoria de Assmann quanto a de Cardoso esta
fundamentada na assertiva deste Gltimo no artigo supracitado de que sua proposta € uma
complementacdo da de Assmann procurando reparar os problemas que Cardoso indica em
sua critica. Vale ressaltar que, em todos os trabalhos internacionais que tratam do Reino
Novo consultados durante a pesquisa, os egiptdlogos tratam da chamada “Piedade Pessoal”
de Assmann como uma forma de pensamento inquestionavel deste periodo. Tanto que, em
todos estes livros ndo é possivel encontrar uma explicacdo sobre o que é a piedade pessoal;
0s mesmos a citam de forma tdo natural que parecem partir do principio de que todos
sabem do que se trata. Portanto, mesmo que n&o utilizasse a proposta de Assmann, era

mister sua apresentacdo e explicacdo.

- A religido egipcia e seus desenvolvimentos

Assmann acredita que o pensamento egipcio (assim como praticamente os de todas
as outras sociedades antigas) estruturava-se na religido que se interconectava com todos 0s
outros aspectos da sociedade. Especificamente no Egito Antigo esta inter-relacdo dos
aspectos da sociedade ia ainda mais longe conectando ndao s6 0 mundo fisico, mas também
o0 espiritual e natural, no que Gertie Englund e Ragnhild Bjerre Finnestad caracterizaram
como uma Vis&o monista no pensamento ontolégico egipcio®.

Assim, antes de definir sua teoria sobre a estrutura do pensamento egipcio,
Assmann traca alguns comentarios sobre a estrutura da religido egipcia, segundo sua
concepcao. Em primeiro lugar, o autor ressalta que ndo ha nenhuma palavra em egipcio que
se possa traduzir como religido® ja que este aspecto encontrava-se inserido em toda a vida
dos egipcios. Ele a seguir divide a religido egipcia em trés parametros estruturais que,

segundo ele, ofereciam ordem a coletividade diversa existente no Egito antigo.

% CHAPOT, Gisela. O Senhor da Ordenag&o: um estudo da relacdo entre o fara9 Akhenaton e as oferendas
divinas e funeréarias durante a Reforma de Amarna (1353-1335 a. C.) 2007, 300f, Dissertacdo (Mestrado em
Historia Antiga), Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, pp.54.
% ASSMANN, Jan. The Mind of Egypt: History and Meaning in the Time of the Pharaohs, Metropolitan
Books, Henry Holt and Company, NY, 2002, pp. 229.
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Assmann define como primeiro pardmetro a lingua egipcia, pois esta estruturava as
narrativas mitologicas colocando as divindades no mundo mortal e conectando-as uma a
outra. O segundo seria 0 préprio cosmo, ja que este representava o modelo da coletividade
de diversos poderes. O terceiro e ultimo parametro organizava o governo do plano divino
aos deuses que comandariam desta forma os templos e cidades. O governo humano era
interpretado como uma forma de governo divino por “procuragdo”®.

As divindades egipcias e suas relagdes com os egipcios sera tratada de forma bem
mais detalhada no capitulo II, contudo, sera aqui apresentada uma breve explicacdo sobre
estes contatos a partir da visdo de Assmann, ja que a teoria detalhada no capitulo em
questdo pertence a Erik Hornung. Ambos, no entanto, dialogam entre si.

As formas, nomes, influéncia e poderes dos deuses eram extremamente variados®”,
no entanto, segundo o autor, o egipcio poderia entrar em contato com as divindades de trés
formas. Primeiro, através dos mitos, dos nomes divinos e de formulas sagradas e recitacoes;
segundo, através dos fendmenos cdsmicos, naturais e culturais; e em terceiro lugar através
dos templos e cultos.

Assmann acredita que dois desenvolvimentos marcaram de forma significativa as
praticas religiosas durante a historia do Reino Novo. O primeiro foi 0 que o autor acredita
ter sido a crise da visdao de mundo politeista que, segundo ele, culminou na revolucéo de
Akhenaton e o0 segundo a famosa “piedade pessoal”, sendo este, segundo o autor, um termo
amplo para quatro fendmenos diferentes. O primeiro fenémeno ligava-se as formas locais
de religido distintas da religido oficial do Estado; o segundo as formas de religiosidade
domeéstica e individual distintas da religido templaria (o autor da como exemplo as capelas
de culto privado de Amarna e Deir-el-Medina); o terceiro fenbmeno consistia na religido
popular também distintas da religido e teologia da elite letrada (amuletos, objetos magicos
além de grafites e figuras votivas em santuarios) e o quarto baseava-se em novas formas de

religiosidade peculiares ao Reino Novo distintas da religiosidade tradicional. E sobre este

% Cabe observar que os egiptélogos alemaes ndo acreditam na teoria de que os egipcios viam o fara como a
reencarnacdo do deus Hdérus na terra e sim que ele seria apenas um representante dos deuses como acontecia
na Mesopotamia. Isto explica o terceiro pardmetro estrutural apresentado acima.

%7 Estes aspectos, como dito, serdo detalhados no capitulo II.
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ultimo fenomeno que Assmann estrutura sua teoria chamada de “teologia da vontade”® que

veremos ulteriormente.

- A relacdo com os deuses durante o Reino Novo

As andlises de Assmann de documentos da época (principalmente sapienciais)
demonstrou uma mudanga na forma como 0s egipcios comuns se relacionavam com as
divindades.

Anteriormente, apenas os documentos que tratassem de guerra ou de grandes
momentos da historia politica citavam a intervengdo divina no mundo. O egipcio comum
deveria pedir a intervencdo do rei através dos templos para tentar conseguir alguma acéo
divina; esta, muitas vezes percebida de forma indireta. Durante 0 Reino Novo, esta visdo
transformou-se. A intervencdo divina poderia acontecer em qualquer aspecto da vida
pessoal de qualquer egipcio.

O egipcio comum poderia falar diretamente com as divindades atraves de barcas
processionais que carregavam imagens escondidas por cortinas. Falando com os deuses
“pessoalmente”, a mediagdo do Estado tornou-se cada vez menor neste aspecto. Os festivais
eram a Unica ocasido em que a populacdo poderia participar da vida religiosa oficial
diretamente, sendo estes, segundo Assmann, uma das fontes de piedade pessoal®.

O autor afirma igualmente que estes festivais, além do uso anteriormente tratado,
criavam um certa forma de alianca politica destes individuos com a sua cidade natal. Deve-
se observar que esta alianga ndo se vinculava ao prefeito ou nomarca* e sim ao deus
daquela localidade®. Portanto, mesmo indo morar em outras localidades, o egipcio deveria
reforcar seus lacos com o deus de sua cidade natal indo aos festivais a ele relacionados,
pois esta divindade poderia, segundo a crenca desta época, causar algum mal na vida deste
individuo caso fosse ignorada. Era através deste controle via templo que o estado poderia
acessar a populacao, por exemplo, para a chamada a corveia*. Pela primeira vez na histéria

egipcia a seguranca e lealdade ndo se encontravam entre os vizinhos nem na intervencéo do

%8 Esta é uma traduco literal do termo cunhado por Assmann (Theology of Will). A chamada piedade pessoal
também é uma traducdo literal do que Assmann denominou de Personal Piety.

% ASSMANN, Jan. Op cit, 2002, pp. 231.

“0 |bidem, pp. 232-233.
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farao e sim aos deuses; durante todo o Reino Novo a relacdo entre o egipcio e as divindades

foi se intensificando.

- A “Teologia da Vontade”

Este titulo, criado por Assmann, define esta nova orientacdo religiosa que teria
comecado durante a XVIII dinastia e que, ap6s o0s eventos de Amarna, continuou seu
desenvolvimento até o ultimo governante raméssida. Dentre 0s aspectos que aparecem
neste periodo especificamente estariam a piedade pessoal, a intervencao divina em todas as
areas da vida social de qualquer egipcio e uma relagdo mais intima entre as divindades

locais e os residentes das cidades destes deuses.

- Os desenvolvimentos do Reino Novo

“A luz deste novo sentido de piedade, destino e historia alcangaram uma nova
legibilidade. A idéia de piedade pessoal trouxe estrutura e significado em esferas de
existéncia outrora contigentes e inescrutaveis.”*!

Todas estas mudangas na estrutura do pensamento egipcio fizeram com que, como
visto na citacdo acima, novas esferas da vida egipcia pudessem ser visualizadas. Dentre
elas, encontra-se uma nova forma de perceber a passagem do tempo: além da infinitude
ciclica chamada neheh* e a permanéncia que ndo se modifica chamada djet*, a “historia”
pode se tornar um terceiro aspecto do tempo.

E durante este periodo que as imagens de batalhas em templos ou outros eventos
politicos passaram a ser representados de acordo com cada acontecimento e ndo de uma
forma abstrata como qualquer outra batalha diferenciado-a apenas pelo nome da mesma ou
do farad. Havia uma separagédo entre acontecimentos do passado e 0 presente. Esta seria
uma das explicacdes para a descricdo da batalha de Qadesh nas paredes dos templos com
desenhos da batalha de forma detalhada — narrando inclusive um momento de fraqueza de

Ramsés um pouco antes da intervencdo divina.

* |dem, pp. 238 — traducAo livre.



31

A relacdo mais proxima dos individuos com as divindades e a consequente
diminuicdo da influéncia do farad sobre os primeiros fez com que os monarcas iniciassem
um processo de divinizagdo dos governantes que culminard no sucesso da diviniza¢do em
vida do farab Ramsés IlI, como antes haviam feito, por exemplo, Amenhotep IIl e
Akhenaton. Todos 0s outros raméssidas irdo procurar relacionar seus governos a este
periodo de prosperidade.

Assmann indica outros desenvolvimentos durante 0s governos raméssidas que serdo
tratados com maior detalhe no capitulo I; no entanto, suas conclusdes sobre os mesmos
serao apresentadas a seguir por serem seus posicionamentos particulares.

E durante esta época que uma nova forma de escrita aparece em conjunto com a ja
existente. A nova escrita — 0 neoegipcio — serd utilizada durante este periodo para
documentos de origens administrativas, juridicas e o que pode ser caracterizado como
literdrios. A antiga escrita — o0 egipcio médio ou classico — continuard sendo usada para
documentos de cunho sagrado sendo canonizada como “discurso divino”*. Para Assmann,
diversos documentos do periodo demonstram que este governo tinha como principio a
manutencdo de um passado sagrado que deveria ser cuidado; todavia, este passado deveria
conviver com 0 novo, com uma nova forma de pensar e de se relacionar.

Assmann também afirma ser este o Unico periodo em que € possivel a verificacdo de
um aspecto muito especifico da vida egipcia, o que ele chama de “cultura do humor
popular”, inspirado nos trabalhos de Mikhail Bakhtin. O autor, no entanto, ndo mostra
como essa “cultura do humor popular” poderia ser observada. Como todos 0s outros
pesquisadores, toma-se como 6bvio que esta cultura popular aparece nas narrativas deste
periodo denominadas de populares. O que se percebe ao pesquisar estes textos e
principalmente o objeto de estudo dessa pesquisa ¢ que esta “cultura do humor popular”
encontra-se apenas como pano de fundo do universo ficcional do autor da narrativa. Nao foi
possivel, até o presente momento, entrar em contato com nenhum trabalho que demonstre o
que foi aqui questionado.

Este autor escreveu uma anélise d’O Conto dos Dois Irm&os de cunho estruturalista
seguindo um caminho muito parecido com o desta dissertagdo, a cujo original ndo foi

possivel o0 acesso direto. Suas conclusdes, entretanto, puderam ser encontradas na tese de

*2 |dem, pp. 238.
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Susan Tower Hollis e, mais uma vez, ndo se encontraram provas concretas da ligacédo

estrutural desta narrativa com a cultura popular.

Neste periodo entdo uma nova dimensdo de expressao estética emergiu, livre da
coacdo da cultura escrita oficial, livre das reinvidicacdes normativas da literatura
da elite. Esta nova literatura incluia narrativas para o entretenimento (contos
mitolégicos, contos historicos, contos-de-fadas), musicas de amor e os mais
especificos géneros carnavalescos de historias erdticas e fabulas de animais. (...)
Na época raméssida, a cultura do humor popular geradora de esquecimento até
agora relegada ao subconjunto do folclore néo escrito, foi admitida no dominio da
cultura pelo espaco de dois séculos onde ele constituiu um ‘espacgo livre’ de
comunicacéo estética.*

V. A Complementacédo Teorica de Ciro Cardoso

- A Emergéncia do Individuo

Cardoso resume as propostas principais de Assmann para 0 periodo raméssida em
um artigo de 2005 intitulado O Pensamento Egipcio na Epoca Raméssida. Todavia, apos
sua exposicdo, 0 autor observa alguns aspectos da teoria de Assmann que poderiam ser
mais precisos ou detalhados, além de explicar a forma com que o primeiro relaciona alguns
conceitos e visdes sobre o Egito antigo.

Em primeiro lugar, segundo Cardoso, deve-se levar em conta alguns pressupostos
do autor (que ndo sao explicitados por ele, ja que os mesmos estdo ligados a escola que o
autor segue) para se compreender certos comentarios do mesmo que aparecem de forma
esporadica. Assmann, assim como outros egiptologos aleméaes, desejam encontrar, sempre
que possivel, elementos ou vislumbres do que viria a ser a tradi¢do religiosa judaico-crista
por toda a Histdria do Egito antigo**. Para justificar sua observagéo, Cardoso cita um trecho
de seu livro The Mind Of Egypt:

* “In this period, then, a new dimension of aesthetic expression emerged, free of the constraints of official
written culture, free of the normative claims of elite literature. This new literature included narratives for
entertainment (mythological tales, historical novellas, fairy tales), love songs and the more specifically
carnivalesque genres of the erotic ‘cartoo-story’ and animal fable. (...) In the Ramesside age, the oblivion-
generating culture of folk humor, hitherto relegated to the subset of unwritten folklore, was admitted into the
written realm of culture for the space of two centuries, where it constituted a ‘free space’ of aesthetic
communication.” In: Idem, pp. 279. — tradug&o livre.

# CARDOSO, Ciro. “O pensamento egipcio na Epoca Raméssida”, in Revista Uniandrade (Curitiba). 6, 1,
2005, pp. 11.
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(...) se o Egito tivesse desaparecido no século XI a.C., poucos tragos da civilizacédo
faradnica teriam sido incorporados a Biblia. (...) Estas ndo sdo somente
especulacgdes vazias. Elas tornam claro que nossa preocupagéo com o antigo Egito
nao nasceu meramente de um interesse de antiquarios mas, sim, representa uma
busca de nosso proprio passado mais remoto, um passado ao qual estamos
ligados, através dos séculos, por lagos numerosos, diversos e frequentemente
camuflados.”®

Este posicionamento de Assmann explica o porque de, em diversos momentos, 0
autor utilizar a palavra pecado com seu significado contemporaneo acreditando que esta
possuia 0 mesmo significado para os egipcios antigos, assim como a palavra culpa. Em sua
teoria sobre a piedade pessoal e teologia da vontade, o autor acredita que os egipcios, ao
sentirem culpa por algum “pecado” cometido por eles, pediriam perddo aos deuses por sua
injuria. Como exemplo, podemos citar a seguinte declaragdo de Assmann: “Do Reino Novo
em diante, Maat torna a proximidade com deus possivel ndo somente apds a morte, mas
também nesta vida. A mudanca empreendida pela idéia de culpa é especialmente
notavel.”*

Outro problema apontado por Cardoso esta no perigo chamado de argumento pelo
siléncio. Assmann é bastante enfatico ao afirmar as novidades que aparecem no periodo do
Reino Novo, principalmente no campo literario (como ja citado anteriormente). Contudo
esta declaracdo parte do principio de que, como ndao ha documentos que atestem a
existéncia destas histérias na forma escrita antes deste periodo, elas apenas puderam ser
escritas nesta época. Quanto mais antigo o periodo estudado entretanto, menos quantidade
de documentos, principalmente escritos, é possivel se obter. Cardoso demonstra, a partir de
outros estudos, como os de Ashraf Sadek sobre a religido popular, a existéncia de
documentos que ja apresentam durante o Reino Médio alguma intervencdo divina em certos
destinos individuais como no Conto do Naufrago ou a Histdria de Sanehet. Por sua vez,
ndo € possivel determinar, devido a escassez das fontes, se estas agdes divinas seriam
ocasionais ou se ja faziam parte da crenca da maior parte da populacdo. Cardoso conclui
que esta forma de pensar e de agir perante 0 mundo conhecido e desconhecido s6 pode
realmente ser estudada de forma detalhada a partir do periodo do Reino Novo.

Cardoso procurara entender quais 0os motivos que poderiam ter feito com que essa

mudanga acontecesse especificamente no periodo rameéssida. Quais 0s aspectos proprios

*> ASSMANN, Jan. Apud Ibidem, pp. 11-12. — trad. de Ciro Cardoso.
¢ ASSMANN, Jan. Op cit, 2002, pp. 239.
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desta época que complementariam os argumentos de Assmann para que a forma de se
pensar e ver o mundo egipcia se modificasse exatamente neste momento?

Cardoso inicia seu argumento apresentando um aspecto das narrativas literarias
dessa epoca que podem estar ligados a essa mudanca no pensamento egipcio. As ficgcdes da
época raméssida, em sua maior parte, enfatizam a nogdo de um juizo divino*’. Este chega a
um ponto em que parece existir uma verdadeira obsessédo pelo tema dos tribunais, de modo
que qualquer contenda precisaria ser levada a um tribunal divino ou mortal.

Essa obsessdo pelos tribunais, segundo o autor, fez com que, a partir da XVIII2
dinastia se afirmasse que os mortos passariam individualmente por um juizo divino e
definitivo antes de sua entrada na outra vida. Para Cardoso, essa nova forma de pensar
conecta-se a uma emergéncia do individuo na sociedade egipcia a partir do 11° milénio a.C.
Este desenvolvimento poderia ter auxiliado o aumento na piedade pessoal, assim como o
florescimento de novos tipos de narrativas que tratassem dessa nova forma de encarar o
mundo.

Esta emergéncia do individuo, observa também Cardoso, desenvolve-se
concomitantemente a fase de transicdo, no Oriente Proximo, da Idade do Bronze para a do

Ferro.

Em meu entender, uma tendéncia antes esporddica & apropriacdo literaria de
elementos da cultura popular — com a tentativa, mesmo, de aproximagéo a um
modo popular, oral, de contar histérias — intensificada sob uma dinastia de
origens plebeias assumidas, num Egito onde abundavam estrangeiros e parvenus,
mudando o perfil da sociedade o bastante para criar uma base social para tal tipo
de empreendimento cultural. Ao mesmo tempo, a velha literatura erudita,
crescentemente artificial em sua linguagem arcaica, foi mantida ao lado da outra,
no ambiente especifico de seu desenvolvimento: o da cultura de escribas entendida
no sentido mais estrito.*®

Cardoso conclui que estas narrativas, que aparecem apenas no periodo raméssida,
somente puderam ser redigidas por ter aparecido apenas neste momento um publico
especifico para elas. Destarte, o autor ressalta que esta modificacdo pode ser verificada
através de uma andlise de longa duracdo ja que, desde o inicio do desenvolvimento da
escrita egipcia é possivel perceber uma progressiva desconcentra¢do social da escrita que

parece culminar na chamada “nova” literatura raméssida.

* CARDOSO, Ciro. Op cit, 2005, pp. 16.
*8 Ibidem, pp. 19.
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Diversos processos (tratados com maior detalhe nos proximos capitulos) foram
responsaveis por essa emergéncia da individualidade no pensamento egipcio. Cardoso
aponta dentre elas a abertura do Egito durante a fase imperial (um intercdmbio tdo grande
como nunca visto antes) aumentando o acesso a influéncias da Asia Ocidental, as
transformacdes técnicas (iniciadas desde a invasdo dos hicsos), a ampliacao das trocas e o

avanco da urbanizacdo®®. Desta forma Cardoso conclui:

Em minha opinido é este o fator central das transformacdes crescentemente
perceptiveis no pensamento egipcio, mediante o exame das fontes, conforme
avanca o Periodo Raméssida: a emergéncia do individuo implica um outro tipo de
relacdo dele com as divindades, uma nova interpretacdo da posi¢cdo do monarca
numa sociedade modificada, uma preocupagdo crescente com a forma judiciaria
de resolver pendéncias entre as pessoas, etc. E, possivelmente, uma certa
nostalgia de uma época vista como mais simples, que pode ter sido um dos fatores
na transformacéo do Reino Médio — e de sua literatura — em algo “cldssico”,
idealizado.”

- Uma definig¢do dos documentos literarios

Os primeiros estudos sobre a literatura iniciaram suas pesquisas com a procura de
uma literariedade dos documentos, ou seja, “algo que todas as obras literarias teriam em
comum™. Esta nocdo, que Cardoso chama de mitica, é considerada pelo mesmo autor
como descartavel por ser este um pseudoconceito que, por um caminho ou por outro,
conduz a miragem esteticista ou ao subjetivismo do leitor ou do critico.

Ele propde, portanto, que os documentos denominados literarios deveriam ser
distinguidos entre discursos etnoliterarios e socioliterarios. Os documentos etnoliterarios
seriam aqueles discursos que, ao serem apreciados por nds contemporaneamente, sdo
considerados como obras literarias, entretanto, quando de sua composicao, suas funcdes
ndo eram essas e sim ritualisticas ou magicas. Os documentos etnoliterarios teriam
aparecido em sociedades que nédo distinguiam a arte ou a literatura como setores especificos

de atividade; esta seria encontrada mesclada a outros aspectos da sociedade.

*° |dem, pp. 23.

%0 Idem, pp. 23.

5t CARDOSO, Ciro. “Tinham os Antigos uma Literatura?” in Phoinix, Sette Letras, Rio de janeiro, 5, 1999,
pp. 102.
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Por conseguinte, os documentos socioliterarios seriam aqueles que foram
desenvolvidos para a audiéncia de um publico especifico, em sociedades em que as nogoes
de autor, publico, literatura e géneros literarios existissem separadas de outros aspectos da

sociedade.

Assim, ndo ha como definir a literatura em si: 0 que pode existir € a conotagéo
social de certos discursos como literarios. A literatura é e s pode ser uma no¢édo
historicamente definida. Do que se trata, em cada sociedade ou época que se
estude, é constituir para os fins da pesquisa, em forma operacional e sem a
pretensdo de estar dando uma solucédo definitiva a questdo, o corpus de textos
literérios, discutindo em cada caso os critérios de incluséo e exclus&o.*

Cabe portanto ao pesquisador definir, quando do estudo de tais documentos, em
qual categoria seu objeto de estudo se encontra a partir dos dados sobre o mesmo. A
posicdo desta pesquisa com relagdo ao seu objeto de estudo serd discutida no préximo
capitulo.

V1. Considerages Finais

Esta pesquisa ndo pretende esgotar todos os aspectos de anélise do Conto dos Dois
Irméos. De fato, sendo uma pesquisa de mestrado, o escopo da andlise é bastante restrito
devido ao periodo disponivel para sua elaboragdo. Como apresentado nesta introducao, a
pesquisa tem como foco a analise do texto em si e seus possiveis usos e implicacGes na
sociedade que o0 escreveu.

Muito ainda pode ser trabalhado sobre outros aspectos desta narrativa, no entanto,
na minha opinido, aspectos como a posi¢cdo da mulher ou do fara6 (outros focos de anélise
possiveis) na literatura do periodo em questdao deveriam ter como objetos de pesquisa todas
as narrativas de que dispomos no periodo (mesmo que a sua maioria ndo esteja completa ou
mais ou menos completa) para se encontrar as recorréncias e as excecdes tipicas do

momento histérico em questao.

52 Ibidem, pp. 103.
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Capitulo |
A Literatura Egipcia

1.1 Literatura e Historia

N&o h& davidas de que a historiografia é bastante diferente da escrita literaria. No
entanto, diversas vezes nos deparamos com textos de ambas as areas concentradas num
mesmo tema. O que nos faz diferenciar uma escrita da outra, € a abordagem que cada area
da ao mesmo tema.

Voltaire afirmava o seguinte sobre a Historia: “Historia ¢ a narracdo de fatos
verdadeiros, ao contrario da fabula, narracdo de fatos ficticios.”® Sempre foi desejo da
pesquisa histérica desvendar como um dado fato realmente aconteceu, embora tal se
mantenha como um desideratum que hoje em dia se sabe conter boa dose de utopia
positivista. A narrativa histérica atualmente ndo trabalha dessa forma, embora continue
buscando a verdade — sabendo, no entanto, haver varias versdes da verdade, todas elas,
alids, mutaveis no tempo ou descartaveis. Como sempre, as pesquisas atuais procuram
recompor o acontecimento por meio dos dados disponiveis para andlise, mas o fazem,
habitualmente, com o conhecimento de estarem efetuando uma construcdo (e ndo uma
reconstrugdo) do objeto pela utilizacdo das fontes disponiveis.

A narrativa literaria, por sua vez, ndo possui estas amarras. Ela ndo precisa justificar
nem provar 0s acontecimentos que narra, ja que estes sdo fruto da criatividade de um
individuo que se utiliza de certas imagens do passado a seu bel prazer™. A diferenciacdo da
forma de cada uma dessas narrativas torna-se necessaria, ja que alguns criticos da area da
Histdria questionam a validade das narrativas histéricas como ciéncia afirmando serem
estas somente uma ficcdo, um efeito do discurso tal como a literatura, com a Unica
especificidade de se referir a fatos efetivamente acontecidos e segundo uma opc¢éo

discursiva propria (a narrativa histdrica e os tropos discursivos destinados a criar um efeito

>3 Voltaire, 2003, pp. 358-359 Apud ANDRADE, Lilian Gongalves de. Narrativa Historica e Narrativa
Literaria: Pontos e Contrapontos Biblos, Rio Grande, 17, 2005, pp. 26.

5 Cabe observar que, nesta pesquisa, se adota a teoria de Lucien Goldmann de que o autor de uma obra
literaria ndo cria suas histdrias de forma aleatdria usando unicamente a sua imaginacao fértil; muito do que
sera escrito pelo mesmo tera base em sua estrutura mental, que se constrdi a partir de suas vivéncias em sua
classe (ou grupo) social.
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de verdade). Portanto, a maior diferenca, creio eu, esta no alcance de cada uma dessas
narrativas: a historica deseja aprofundar seu conhecimento sobre o0 objeto até onde as fontes
e as pesquisas de historiadores anteriores consigam conduzir o historiador atual; e a literaria
aspira traduzir a criatividade do autor.

Ambos 0s textos, no entanto, possuem algo em comum: a verossimilhanca. Nao
uma verdade absoluta e inquestiondvel, mas um carater veridico, “bem costurado” e
apoiado em dados verificaveis. A pesquisa historica pauta-se nas fontes para justificar suas
afirmacdes e apresentar esta verossimilhanca enquanto que a narrativa literaria precisa
adquirir uma base verossimil de forma que o leitor acredite no mundo ou na historia que o
autor pretende criar. Esta também nédo pode ser contestada pelas estruturas presentes nos
textos analisaveis; caso isso aconteca, o texto perde a credibilidade.

Barros acredita que as relacdes entre Histdria e Literatura sdo ambiguas no que

concerne ao inicio de uma e ao fim da outra:

As ambigiidades sdo muitas e se interpenetram: a Historia, ainda que postule ser
uma ciéncia, é ainda assim um género literario; a Literatura, ainda que postule
ser uma Arte, estd diretamente mergulhada na Histéria: é a historia que a
constitui enquanto um género produzido pelo homem e incontornavelmente
inserido na temporalidade; e é ainda da Historia que a Literatura extrai boa parte
de seus materiais — seja da historia dos historiadores ou da histéria vivida, mesmo
que esta seja a histéria anonima (...).>

E verdade que a sua posicio a respeito é somente uma entre muitas.

Talvez, numa linha n&o téo distinta, seja melhor esta avaliacao:

Na mesma medida em que pretendemos atingir as obras na configuragéo
que tenham em si, desenvolvemos os vinculos que as fazem existir para nés.
As estruturas intrinsecas so se tornam evidentes se aceitarmos aborda-las
de fora, iluminando as suas formas proprias com uma luz extrinseca,
formulando-lhes perguntas que elas estdo muito longe de formular por si
mesmas. Assim, a interpretacdo deve reconhecer-se finalmente como aquilo
gue anima ao mesmo tempo a escolha do objeto e o trabalho de restituicéo.
Estd presente até mesmo no desejo sincero de diminuir o papel do

o 56
intérprete e reconhecer os ‘‘fatos objetivos”.

> BARROS, José¢ D’ Assungdo. Histdria e Literatura — novas relacées para 0s novos tempos, Revista
Contemporanea, n°6, maio/out, 2010, pp. 2.

% STAROBINSKI, Jean. La littérature, le texte et I’interpréte, in Jacques le Goff; Pierre Nora (orgs.). Faire
de I’histoire 11 Nouvelles approches. Paris; Gallimard, 1974, pp. 168-176 (a citacdo € da p. 176) — tradugdo
livre.
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- A utilizacdo de fontes literarias na pesquisa historica

E possivel considerar a fonte literaria como um testemunho privilegiado no estudo
da Histdria por uma série de fatores: primeiramente, este tipo de narrativa apresenta
situacOes sociais e problemas extremamente diversos que, muitas vezes, ndo sdo discutidos
em qualquer outro tipo de fonte (administrativa, juridica, religiosa...), 0 que faz com que
novos campos de estudos sobre o periodo se apresentem.

Em segundo lugar, é possivel encontrar nestes documentos o imaginario de um
grupo social sobre a sociedade em que vive, suas crencas, posi¢des politicas, oposi¢des etc;
este imaginario, correlacionado aos estudos de outras fontes do mesmo periodo, podem
apresentar novas estruturas desta sociedade além da politica, econdmica e social.

Em terceiro lugar, este € um tipo fonte pesquisada ha relativamente pouco tempo
como objeto principal de pesquisa em Historia. Durante muito tempo, a fonte literaria foi
utilizada apenas como complemento ou ilustracdo de um dado tema de pesquisa. E
possivel, portanto, um enfoque original através deste método de pesquisa mesmo no caso
de textos muito trabalhados com outros enfoques anteriormente.

O estudo com documentos literarios traz a tona também uma das propostas Uteis
propugnadas para os estudos histéricos: a transdisciplinaridade. O historiador devera
utilizar-se de diversos métodos e teorias exteriores ao campo histérico;>” mas deve fazé-lo
para que possa dialogar mais profundamente com seu objeto como historiador. A analise
em conjunto proporciona um trabalho muito mais refinado e elaborado.

Através do estudo transdisciplinar, que oferece variados enfoques ao pesquisador, €
possivel que documentos literarios ja analisados possam ser estudados novamente de forma
original. Além disso, citando Barros: “(...) cada Presente reconstrdi o seu passado de uma
nova maneira (...)”;>° destarte, pode-se afirmar que uma pesquisa de um certo tempo pode

ser reformulada a partir dos novos conhecimentos adquiridos apos a sua elaboragéo.

% Nesta situacdo ndo se encontra apenas as teorias e métodos literarios, mas também a antropologia, a
filosofia, a arqueologia, dentre outros.
% BARROS, José¢ D’ Assuncio. Op cit, pp. 3.
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Esta afirmativa é extremamente valida para a Egiptologia. Principalmente na area da
escrita egipcia, todos os anos, novos trabalhos e pesquisas se apresentam com uma melhor
adaptacdo e compreensdo da gramatica fazendo com que sejam necessarias revisoes
constantes dos trabalhos existentes.

O estudo de um documento literdrio, leva em consideracdo alguns pontos
importantes sobre a forma de escrever este tipo de texto. As narrativas literarias possuem
diversos niveis de informagBes a serem examinadas; é preciso ir da mensagem mais
evidente apresentada pelo texto até os subtextos e as referéncias indiretas a conhecimentos
exteriores ao texto necessarios para uma compreensao mais completa da narrativa. Deve-se
levar em consideragdo também, principalmente nos estudos sobre antiguidade, o suporte em
que o mesmo foi escrito e sua estrutura fisica, que, em alguns casos, podem dar
informac@es pertinentes ao pesquisador. Todos esses aspectos sdo de extrema importancia
para a pesquisa.

N&o se deve deixar de lado ainda, que esta forma de texto que tomamos como
objeto, em praticamente todos os periodos da Histdria, estava ligada a um grupo politico
influente que poderia utiliza-la de formas diversas para 0s seus interesses; sejam eles,
econémicos, politicos ou sociais. Assim, ao se estudar este tipo de documento deve-se levar
em conta tanto a sua funcéo de entretenimento (e, consequentemente seus respectivos usos)
quanto a de propaganda. Como diz Marisa Lajolo: “(...) a obra literaria € um objeto social.
Para que ela exista, é preciso que alguém a escreva e outro alguém a leia. Ela s6 existe
enquanto obra neste intercambio social™®®.

Sendo um objeto social, o documento literdrio, ainda mais do que outros
documentos como os administrativos ou judiciarios, traz em si as escolhas pessoais do
autor e as informacBes que este desejava apresentar aos seus leitores. E por esta raz&o que
se considera tdo importante nesta pesquisa a compreensdo da sociedade em que o autor
escreveu a narrativa e qual a situacdo social do autor em questdo. E a partir de suas
posicdes ideoldgicas e da imagem que sua estrutura mental faz de sua sociedade que o
mesmo desenvolvera sua narrativa rearranjando os fatos de acordo com seus interesses

pessoais.

% LAJOLO, Marisa, 1986, pp. 16 Apud ANDRADE, Lilian Gongalves de. Op cit, pp. 31.



41

A maior preocupacdo do historiador ndo sera, ao contrario de um pesquisador da
area da linguagem, as questBes mais estruturais do texto: estas aparecerdo de forma
secundaria e auxiliar a pesquisa. Mais importante é averiguar, na medida em que este
documento se relaciona com a sociedade em que foi escrito, que impactos ele poderia ter
tido, quais as relacGes sociais que este poderia gerar e até mesmo o motivo de sua
confeccéo.

Uma preocupacdo que deve estar constantemente presente no trabalho historico é o
perigo de se deturpar conceitos e principios antigos mediante o impacto das nossas
preocupacfes e conceitos contemporaneos, fazendo um julgamento das acbes destes
personagens do passado. Outro perigo € a critica as a¢fes dos personagens historicos a
partir dos acontecimentos seguintes (que eles ndo poderiam saber). Mais uma questao nesta
area, esta mais especifica no estudo de sociedades mais recuadas no tempo, é a questdo do
argumento pelo siléncio. Este argumento se pauta na afirmacdo de que, se ha escassez de
fontes sobre um dado fato ou aspecto daquela sociedade, pode-se inferir que este aspecto ou
inexistia, ou ndo era considerado importante para este grupo, o que pode levar a problemas
sérios de conceituacdo e definicdo acerca desta sociedade. A indicacdo e preocupac¢do
constante com estes aspectos € bastante importante ja que estes diversas vezes se
apresentam como propostas tentadoras e convincentes quando observadas de forma
superficial.

- A literatura entre os antigos

Esse subtitulo indica que essa pesquisa acredita na existéncia de documentos
literarios na Antiguidade®. No entanto, a forma como estes documentos eram criados,
utilizados e/ou manipulados era bem diferente.

Um dos caminhos da pesquisa historica € a tentativa de relacionar os documentos
antigos com alguma categoria contemporanea para melhor compreendé-los. No entanto,
ndo se pode deixar de lado o contexto e mentalidade da sociedade que redigiu o documento
de modo a ndo cair em falsas conclusées. Em um artigo para a revista Phoinix, ao tratar da

literatura na antiguidade classica, Ciro Cardoso afirma:

% Sobre este assunto, Cf. Introdugéo.
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1) as profundas diferencas entre 0 nosso mundo e o da antiguidade classica
garantem que uma heterogeneidade também notavel separe o que chamamos de
literatura grega e romana (projetando no passado um conceito nosso) da
literatura do mundo contemporaneo; 2) por outro lado, seja como for, tais
literaturas grega e latina representam algo mais proximo da nossa prépria
literatura do que qualquer coisa que tenha existido antes®™

A aparente proximidade da chamada literatura classica com o pensamento moderno
pode gerar falsas conclus@es no estudo sobre as mesmas. Os antigos em geral tinham uma
relacdo com a literatura muito diferente da nossa. Como diz Cardoso, “a literatura [para os
antigos] apareceu por caminhos que ndo sdo os mesmos trilhados depois, em primeiro lugar
na Europa moderna e contemporanea”®®. Assim, cabe ao historiador encontrar as reais
relacBes deste texto com a sociedade que o0 gerou.

Ja discutiu-se sobre a relacdo documento/sociedade quando da definicdo de textos
etnoliterarios e socioliterarios na introducdo. Uma sociedade como a grega e a romana tinha
lugares para os textos socioliterarios (tipos de documentos que constituem o foco de anélise
dessa pesquisa) bem claros e sua distribuicdo era muito bem constituida no interior dos
grupos sociais que as redigiram.

No estudo da civilizacdo egipcia encontramos, no entanto, algumas confusdes
quanto a classificacdo dos documentos. Ao se definir os textos etnoliterarios egipcios
encontram-se rapidamente citados os Textos das Piramides, os dos Sarc6fagos ou o Livro
dos Mortos; no entanto, Emanuel Aradjo aponta que esta distin¢do, pelo que conhecemos
atualmente da forma de pensar egipcia, poderia ndo fazer sentido para o egipcio antigo, ja
que, textos que contemporaneamente definimos como literarios, como A Tomada de Jafa
(que parece ter acontecido realmente, sendo portanto um texto “historico”) por exemplo,
seriam uma definicdo atual destes documentos, segundo ele, baseada em critérios de
recepcdo consolidados modernamente. Ele ainda ressalta que, apesar destes textos, como o
do exemplo, possuirem claramente caracteristicas literarias, estas caracteristicas também
aparecem nos grandes textos definidos por nés como magico-religiosos (Textos das

Piramides, dos Sarc6fagos e etc)®® e, portanto, etnoliterarios.

61 CARDOSO, Ciro. “Tinham os Antigos uma Literatura?” in: Phoinix, Rio de Janeiro, 5, 1999, pp. 109.
*2 Ibidem, pp. 118.
% ARAUJO, Emanuel. Escrito para a eternidade - a literatura no Egito faradnico, ed UnB, SP, 2000, pp. 41.
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Apesar da dificuldade constatada acima sobre a categorizacdo de documentos
escritos egipcios, alguns nos parecem ser sem sombra de duvida sdcioliterérios. Todavia,
apenas a partir do Reino Médio é que parece ser possivel defini-los de forma clara nesta
categoria, pois, ao que tudo indica, este foi o momento em que a lingua escrita
desconcentrou-se e complexificou-se® o suficiente para que fosse possivel a escrita de
documentos mais longos e abstratos. Os documentos socioliterarios na sociedade egipcia
eram destinados ao que Baines chama de alta cultura (high culture)®®. Esses textos sio
complexos gramaticalmente e possuem uma estrutura bem trabalhada; dentre eles é
possivel indicar a Histdria de Sanehet (ou Sinuhe) e O Conto do Naufrago.

O aumento na producdo de documentos escritos durante o periodo do Reino
Médio® néo se deu apenas no ambito literario (na verdade, apesar de aparecerem na forma
escrita apenas nesse momento, é provavel que essas historias ja existiam de alguma forma
na tradicdo oral); uma profusdo de documentos de natureza diversa foram redigidos, como
instruces®, hinos, tratados médicos, matematicos, astrondmicos e calendarios. Baines®®
considera todos estes textos como documentos literarios provenientes desta alta cultura que
se estava escrevendo. Segundo este autor: “N&o ha nada popular na literatura™®®. Apesar
desse autor definir esses documentos como literarios, partindo-se da definicdo de textos
etno e socioliterarios, 0s mesmos se enquadrariam apenas na categoria de etnoliterarios nao
interessando, portanto, uma discusséo mais aprofundada.

Num momento posterior, durante o chamado Reino Novo — periodo de interesse
desta pesquisa —, 0 aumento da diversidade de categorias de documentos aumenta um
pouco com a introducdo de narrativas de cunho popular e dos poemas de amor, que, apesar
de ndo aparecerem em forma escrita em periodos anteriores, podem ter existido também em

forma oral. Os outros tipos de documentos citados acima continuaram a ser redigidos,

% CARDOSO, Ciro. “Escrita, sistema candnico e literatura no antigo Egito”. in: Margaret Bakos; Katia Maria
Pozzer (org.). Il Jornada de estudos do Oriente antigo: Linguas, escritas e imaginarios. Porto Alegre,
EDIPUCRS, 1998, pp. 103.

% BAINES, John. Visual and Written Culture in Ancient Egypt, Oxford University Press, Oxford, 2007, pp. 3-
4,

% 0 Reino Médio durou de 2055 a 1650 a.C.

%7 Seguindo a proposta de Baines, alguns textos desta listagem em outros autores sdo indicados como
provenientes de periodos anteriores como o Primeiro Periodo Intermediario ou o Reino Antigo, mas segundo
este autor, eles podem ter sido escritos na verdade um pouco depois; no periodo discutido acima.

%8 BAINES, John. Op cit, pp. 41.

% Ibidem, pp. 41.
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assim como os administrativos e juridicos. E durante o Reino Novo que se encontra a maior
quantidade de documentos escritos em todas as categorias. O texto-objeto de estudo desta
pesquisa encontra-se na categoria de documentos que apareceram durante o periodo do
Reino Novo; ele é um conto popular.

A quantidade de documentos que possuimos destes periodos, apesar do grande
namero indicado para o Reino Novo, ainda € muito pequena se comparada ao que deve ter
existido na época, pois 0 ambiente em que estes documentos existiam em profusdo — as
cidades — ndo eram ambientes propicios para a sua conservacdo. Uma grande quantidade
dos que chegaram até os dias de hoje encontravam-se nas tumbas de seus donos’™, cuja
localizacdo — o deserto — era 0 ambiente perfeito para a sua conservagdo. Esta é uma das
explicagdes para a maior quantidade de textos de origem funeréria do que de outras esferas
da vida egipcia.

O tipo de documento que poderia ter tido maior probabilidade de alcancar 0s nossos
dias também & assunto relativo. Por exemplo, textos que eram utilizados como exercicios
para 0s aspirantes a escriba — como o manual chamado Kemyt do qual existem quatrocentas
copias parciais’* — conseguiram chegar em quantidades bem maiores do que documentos
administrativos ja que os mesmos eram raspados e reutilizados repetidamente até ficarem
indteis, chegando para nds apenas o Ultimo registro e, na maioria das vezes, danificado pela
exposicdo e ma conservagdo. As cdpias de textos mais refinados — como a Histdria de
Sinuhe, por exemplo — chegaram em muito menor quantidade (muitas vezes, como 0 caso
dos Dois Irmdos, apenas em uma cépia); no entanto, a qualidade dos mesmos é sempre
muito maior. Os documentos provenientes das escolas de escribas, apesar de maiores em
quantidade, possuem muitos erros gramaticais, por serem provenientes de um ambiente
escolar. Documentos diversos (tanto literarios como de outros tipos) também chegaram até
os dias atuais através de numerosas ostraca’® principalmente da regido de Deir-el-Medina*.
Como as ostraca séo reutilizacbes de pedacos quebrados de vasos, as chances dos mesmos

se conservarem sao bem maiores.

" POSENER, Georges. “Literature”, in: HARRIS, J. R. (org.). The Legacy of Egypt, Clarendon Press,
Oxford, 1971, pp. 222.

™ Ibidem, pp. 224.

"2 Ostraca séo fragmentos de cerdmica (ou pedra), normalmente quebrados de um vaso que eram reutilizados
para fazer rascunhos, notas administrativas ou como suporte principal de escrita para as pessoas menos
abastadas ja que o papiro era um suporte apenas da mais alta camada egipcia por ser muito dispendioso de
manufaturar e, consequentemente, mais caro.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A2mica

45

A quantidade incerta de documentos literarios (lembrando que estamos
considerando aqui apenas 0s textos que se encaixam na categoria de socioliterarios)
dificulta e pode até mesmo distorcer as conclusfes de uma pesquisa acerca deles. Este
problema também aparece nas discussdes acerca da definicdo dos géneros das narrativas
literarias egipcias.

Como explica Emanuel Araujo, os géneros sdo historicamente localizados, o que faz
com que suas caracteristicas sejam variaveis segundo o periodo histérico em que se
geraram. Este autor afirma que os géneros literarios separar-se-do0 em diversos modos do
discurso; dentre estes encontram-se o modo lirico, narrativo ou dramatico. Estes modos
também concentram diversas formas de textos, por exemplo, no modo narrativo — do qual
se ocupa esta pesquisa — podemos encontrar a epopeia, 0 romance, a novela, o conto e etc’,
Portanto, ao tratarmos de narrativas antigas, devemos sempre ter em mente que a definicéo
de um dado documento como novela, conto, epopeia e etc € uma ferramenta didatica para
nos auxiliar a uma aproximacao deste mundo diferente do nosso. A pesquisa com estes
documentos deve levar em consideracdo este aspecto didatico em conjunto com o
pensamento egipcio que, sendo muito diferente do nosso, nos apresenta perspectivas
distintas acerca do mesmo escrito.

As narrativas egipcias careciam de aspectos do que atualmente se acredita ser parte
importante de uma narrativa. Por exemplo, apesar de nos parecer aspecto sine qua non a
insercdo de um titulo e da nomeacdo de um autor (mesmo que por pseuddénimo) em um
documento, especialmente deste tipo (literario), os mesmos raramente apareciam nas fontes
egipcias.

E possivel encontrar também, principalmente nas chamadas Instrucdes, citacdes de
outros autores sem nomea-los como se os estivessem plagiando. A idéia de plagio, contudo,
é extremamente recente. O que pode ter acontecido é que 0s escribas reinterpretassem ou
até mesmo reescrevessem as palavras e o0 texto citado da forma que conviesse a cada
copista, como sabemos que acontecia em documentos copiados por monges no periodo
medieval. Existiam apenas alguns casos de autores serem citados reverentemente,

principalmente nos ensinamentos, como Hor-dje-def ou Ptah-hotep”™. Acredita-se que

* ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 38.
™ Ibidem, pp. 45 e 47.
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alguns dos ensinamentos do famoso Imhotep (vizir do farad Djoser da I11? dinastia) podem
ter chegado até nds em documentos de outros escribas sem ter sido citado; apenas seu
conhecimento sendo reproduzido. Em narrativas literérias, o registro de sua autoria é ainda
mais raro, entretanto em alguns casos, como o Conto dos Dois Irmaos encontram-se
indicacdes do copista e, neste caso também, dos supervisores da copia. A indicacdo destes
nomes serd discutida no proximo capitulo.

Baines também trata de outra caracteristica egipcia sobre a forma de se escrever 0s
textos egipcios em geral. Esse autor a denomina decorum, ou seja, decoro. Cito abaixo a

prépria definicdo que o autor faz do conceito:

O decoro encontrado em monumentos, que podem ser rastreados desde o tempo do
pré-dinastico tardio, é uma série de regras e praticas definindo o que poderia ser
representado pictoricamente com legendas, expostas e possivelmente escritas, em
qual contexto e de que forma. Ele pode ser relacionado com outras restricbes em
acoes e relatdrios de a¢des, como quando o rei afirma ter matado seus oponentes
enguanto que seu seguidor afirma que ele os manteve vivo, e eram provavelmente
baseados enfim em regras ou préaticas de conduta e etiqueta, de separagdo
espacial e fuga religiosa.”

Assim sendo, tanto a iconografia quanto os documentos escritos deveriam seguir
uma série de regras que cerceavam 0 que poderia ser representado ou escrito em cada
contexto. Portanto, o decoro velava pela representacdo devida da ordem do mundo™, de
forma que nada pudesse afetar essa ordem, ja que a escrita egipcia era feita com imagens
que, segundo essa crenca, ganhavam vida ao serem redigidas. A utilizacdo dessa escrita
justifica a existéncia da restricdo do que se deve (ou pode) ser redigido, pois no Antigo
Oriente Préximo a escrita era um instrumento das elites cujo maior interesse era a
apropriacdo de privilégios e ndo a sua disseminacéo.

Essa ideia encontra-se ligada & proposta de Baines’’, com a qual concordo, de que o
poder, a manipulacéo e a area de influéncia da escrita no Egito Antigo estdo concentrados

no centro da elite deste pais; e, muito provavelmente, a influéncia que a escrita poderia ter

> “The decorum found on monuments, which can be traced from late predynastic times, is a set of rules and
practices defining what may be represented pictorially with captions, displayed and possibly written down, in
which context and in what form. It can be related to other constraints on action and reports on action, as when
a king says that he killed his opponents while his follower says that he kept them alive, and was probably
based ultimately on rules or practices of conduct and etiquette, of spatial separation and religious avoidance.”
- BAINES, John. Op cit, pp. 15. — traducéo livre.

’® Ibidem, pp. 16.

" Idem, pp. 13.
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na maior parte da populacédo ocorria de forma indireta, por mediacdo do Estado. A escrita
auxiliaria desta forma na legitimacdo da desigualdade social, j& que quem manipula a
escrita € este pequeno grupo, cujas necessidades de justificar sua posicdo eram
permanentes.

O decoro ndo se manteve o mesmo durante os milénios de existéncia da civilizagdo
egipcia; em diversos momentos as mudancas foram considerdveis e estavam
intrinsecamente ligadas a momentos historicos do antigo Egito. A mudanca no decoro, por
sua vez, indica uma mudanca na estrutura desta sociedade, pois € um indicador da forma de
ver e pensar da mesma. Encontramos uma destas mudancas durante o fim do Reino Novo
com 0s governantes raméssidas, 0 que, muito provavelmente, estd ligado a uma resposta
aos acontecimentos de Amarna. Assim, podemos dizer que a producdo de textos escritos
conheceu uma mudanca de decoro neste periodo.

Cardoso, por sua vez, afirma que, para além de uma mudanca apenas das “regras de
decoro”, como apresenta Baines, houve, juntamente com isso, uma mudanga das
prerrogativas reais deste periodo, sem que isso significasse um ‘rebaixamento’ da figura ou
da estatura do monarca’®. Ele assim defende porque alguns egiptélogos, como Leonard
Lesko’®, acreditam que 0s governantes raméssidas rebaixaram os deuses em documentos
literarios da época, para que fosse possivel a divinizagcdo em vida do fara6.

Uma discussdo sobre a escrita no Egito antigo deve levar em consideracdo a
alfabetizacdo, pois esse € um assunto bastante importante para a compreensdo de como as
narrativas literarias seriam recebidas e utilizadas, visto que, muito provavelmente, o proprio
rei deveria ser 0 maior patrono da mesma; tanto para 0s seus interesses pessoais quanto
como um veiculo para a divulgacdo da alta cultura e elaboragéo da ideologia da monarquia
divina. A complexidade de varios escritos € evidéncia destes textos serem mais valorizados
do que apenas uma criacdo utilitaria. Tal complexidade é melhor apreciada pelos mais
letrados entre os quais a principal figura deveria ser o rei®. Contudo, cabe ressaltar que
alguns documentos literarios durante periodo do Reino Novo foram criados fora do

ambiente da corte e de sua ideologia. Esses documentos possuiam temas relacionados a

8 CARDOSO, Ciro Flamarion. “O pensamento egipcio na Epoca Raméssida”. Revista Uniandrade (Curitiba).
6, 1, 2005, pp. 18-19.

¥ Cf. LESKO, Leonard. “Three Late Egyptian Stories Reconsidered” in: LESKO, L. (org.). Egyptological
Studies in Honor of Richard A. Parker, University Press of New England, Hanover and London, 1986.

80 BAINES, John. Op cit, pp. 82-83.
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uma camada mais baixa da sociedade egipcia, mas foram produzidos por alguém que teve
alguma formacdo na escrita egipcia. Sabemos que existiam escribas nas aldeias
responsaveis pela escrita e leitura de cartas e de decretos enviados a localidade pelo farag;
logo, esses também poderiam produzir documentos de outras naturezas, como a literaria,
inspirados nas historias orais de suas localidades.

No antigo Egito a conexao entre alto status social e alfabetizacdo é intrinseca; todos
0s pertencentes ao grupo social mais alto deveriam ter esta formagéo para a manutengéo do
grupo. Assim como o centro da elite era identificado com a alfabetizacéo, tanto eles quanto
a sub-elite dos escribas eram identificados com a administracdo. Por conseguinte, todos
desta camada social se conheciam e desenvolviam suas relacbes a partir deste
conhecimento.

A alfabetizacdo das pessoas mais abastadas era feita coletivamente, com os préprios
herdeiros do rei aprendendo ao lado de filhos de nobres e outros afortunados. Desta forma,
a educacgéo era mais do que um momento de aprendizagem, era onde muitas vezes o futuro
farad criava sua entourage de funcionarios mais intimos. Era, portanto, um momento de
escolhas politicas importantes e de disseminacdo dos valores deste grupo social.

N&o s6 no chamado Kap (descrito acima) é que havia alfabetizacdo; os haréns
também eram locais deste tipo de ensino em conjunto com outros aprendizados como a
mdusica e o canto. Nestes ndo era necessario que o individuo fosse de origem abastada.

Sdo estas pessoas, as mais letradas dentre os alfabetizados, que serdo os autores e
principal publico das narrativas literarias, eles eram o0s principais beneficiarios dos

conhecimentos que estavam sendo disseminados nestes documentos.

- As narrativas literarias do periodo raméssida

Como ja visto anteriormente, novas categorias de textos surgiram durante o periodo
do Reino Novo, especialmente no governo dos Ramses. Estas eram as historias de cunho
popular e os poemas de amor. Os egiptdélogos questionam-se sobre os motivos da
inexisténcia dessas categorias de textos em periodos anteriores e, caso existissem, por que

ndo foram colocados na forma escrita anteriormente?
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As respostas para estas perguntas podem ser encontradas no contexto dessa
sociedade (cuja apresentacdo detalhada encontra-se no proximo tdpico) e nas teorias
discutidas anteriormente. N&o hé davidas de que algo acontecia durante o Reino Novo: uma
nova forma de pensar e ver o mundo se apresentavam. Entre as XVIII2 e XIX? dinastias
encontra-se um periodo conturbado por uma revolucdo politico-cultural perpetrada pelo
farad que chamou a si mesmo Akhenaton. Uma nova relacéo entre os homens e o divino se
apresenta e encontram-se as primeiras grafias de documentos em neoegipcio®, que, muito
provavelmente, ja era a lingua falada no Egito desde antes do inicio do Reino Novo.

A nova teologia concebida por Akhenaton desapareceu junto com seu reinado; com
efeito, o governante seguinte, o farab-menino Tutankhamon recoloca Amon como deus
dinastico e seu segundo sucessor, Horemheb, é ainda mais enfatico na resposta contra as
reformas amarnianas. Esta serd& uma das medidas mais consistentes durante todos 0s
governos raméssidas sendo que a repressdo completa ja acontece sob Seti I.

As medidas contra as reformas amarnianas ndo conseguiram evitar, no entanto, que
as marcas deste periodo se infiltrassem na mentalidade da época. A individualidade foi
ganhando cada vez mais forca no pensamento egipcio culminando na chamada Piedade
Pessoal de Assmann®* ou Emergéncia do Individuo de Cardoso® que produzirdo,
consequentemente, a mudanca nas regras de decoro® do que pode ser representado ou néo
na forma escrita e visual.

S&0 essas mudancgas — as respostas contra as reformas amarnianas e o impacto que
estas produziram na mentalidade egipcia — que propiciaram a redacéo, pela primeira vez, de
poemas de amor (que trazem o ponto de vista tanto do homem quanto da mulher) e de
narrativas literarias totalmente diferentes daquelas escritas durante o Reino Médio. Estas
novas narrativas sao historias de origem popular onde as caracteristicas mais vulgares (da
vida da maior parte da populagédo) sdo priorizadas diminuindo, sempre que aparecessem, a

importancia da religido tradicional e oficial.

Se a arte egipcia desenvolveu-se em relacdo a religido e sempre se manteve
subserviente a ela, a literatura egipcia foi, como vimos, essencialmente secular em

81 A escrita neoegipcia sera melhor discutida no Gltimo tépico deste capitulo.

82 Cf. ASSMANN, Jan. Op cit, Metropolitan Books, Henry Holt and Company, NY, pp. 229-246.
8 Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Op cit, 2005, pp. 7-27.

8 BAINES, John. Op cit, pp. 25.
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sua raison d’étre. Ela tinha uma existéncia independente e era cultivada para o seu
proprio interesse, para o0 mero prazer que a mesma oferecia e para o beneficio da
sociedade e humanidade.®

Alguns egiptdlogos, como Posener (citado acima), acreditam que estes contos
populares tinham como uso apenas o entretenimento e que o rebaixamento das divindades e
algumas vezes do farad eram explicados por este fato. No entanto, como Baines®® e Lesko®’
afirmam e demonstram, alguns destes contos poderiam ser utilizados como propaganda da
ideologia dominante tradicional, pois, apesar de apenas algumas centenas de pessoas
poderem estar interessadas em narrativas literarias®®, a partir do texto escrito, muitos destes
textos poderiam ser lidos, contados ou até mesmo encenados (como deve ter sido o caso do
conto As Contendas de Horus e Set), alcancando uma gama de publico muito maior do que
apenas 0s que tiveram contato com o documento escrito. Destarte, a producao artistica e a
escrita no Egito antigo sdo completamente integradas a cultura desta sociedade,
principalmente no grupo mais alto da elite.

As fontes escritas, principalmente as narrativas, como discutido anteriormente,
podem ter diversas camadas que s6 podem ser inferidas quando se possui 0s devidos
conhecimentos. Nem sempre o publico conseguira extrair de um texto todas as informacgoes
que ele pode oferecer, mas certamente alguns grupos, com a formacao necessaria para isso,
sem davida perceberdo essas diversas nuances.

Essa prerrogativa ndo é apenas desse periodo. Atualmente também é possivel
verificar tal fato: por exemplo, numa reportagem de um jornal impresso em que podemos
encontrar ndo apenas a informacdo chave do texto, mas também outras informacdes que se
apresentam para aqueles com o conhecimento necessario, como, por exemplo, a filiacdo
politica do jornal que, muito provavelmente, influenciara na forma como a reportagem seré
apresentada e tratada pelo repdrter. N&o obstante, o individuo sem o devido preparo para
esta visdo mais apurada percebera apenas 0 conteldo da reportagem e, muito

provavelmente, serd influenciado pela posicao politica do jornal sem saber.

8 «If Egyptian art developed in relation to religion and always remained subservient to it, Egyptian literature
was, as we have seen, essentially secular in its raison d’étre. It had an independent existence and was
cultivated for its own sake, for the mere pleasure it gave, and for the benefit of society and mankind.” -
POSENER, Georges. Op cit, pp. 251. — traducéo livre.

8 BAINES, John. Op cit, pp. 82-83.

87 Cf. LESKO, Leonard. Op cit, pp. 98-104.

8 BAINES, John. Op cit, pp. 51.
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E assim que se poderia observar as narrativas literarias de cunho popular deste
periodo. Para a elite mais informada e preparada, as camadas que uma historia dessas
poderia ter eram muito maiores do que a recepcdo da mesma pela grande populacéo iletrada
ao ouvi-la por intermédio de um escriba leitor. O que se percebe também, é que estas
narrativas ja foram devidamente preparadas para serem colocadas na forma escrita, ou seja,
j& foram “embelezadas” com palavras ou significagdes mais elitizadas, deixando-se
algumas palavras mais populares para dar o “estilo” dessa nova forma de texto.

Esse novo “estilo” gerou algumas diferencas entre os contos produzidos no Reino
Médio e os do Reino Novo. Dentre elas estd a participacdo do monarca nas narrativas
sendo, nas mais antigas, prestigiosas e, nas mais novas, até mesmo fator de desordem. H4,
além disso, um novo aspecto: “a énfase na nogdo de um juizo divino™®®. O juizo divino
durante o Reino Novo é possivel para todos, humanos e deuses. Esse era tratado de forma
coletiva (anteriormente) e, no periodo do Reino Novo em diante, individualmente. Ha nesta
época uma obsessdo pelo tema dos tribunais e juizos onde encontramos um ceticismo e
comentarios muito criticos com relacdo a imparcialidade dos mesmos. Outro aspecto dessas
novas narrativas € a descricdo das divindades. Essas aparecem pela primeira vez com
grandes falhas de carater e taras dando uma sensacdo de proximidade com o mundo
humano.

H& também uma énfase no justo sofredor, uma espécie de ligacdo tradicional com
Osiris que trazia ao documento uma certa instrucdo moral. Esta era outra caracteristica das
narrativas literarias egipcias de forma geral; elas apresentavam um tom sempre objetivo. O
escriba ndo formulava suas opinides pessoais sobre o texto como se fossem observagdes de
um narrador, portanto, a Unica forma do leitor (contemporéneo, ja que era bem provéavel
que o leitor da época compreendesse bem a mentalidade do escriba, ja que seu publico-alvo
era da mesma classe social que o autor) compreender quais atitudes eram bem ou mal vistas
era através dos comportamentos dos protagonistas e de suas falas*®. O conceito ideolégico
de Maat aparecera, em praticamente todos 0s casos, como algo importante para a vitéria

dos “justos” nas narrativas literarias da época. Esta perpassava o sagrado e o secular, o

8 CARDOSO, Ciro Flamarion. Op cit, 2005, pp. 15-16.
% POSENER, Georges. Op cit, pp. 240 e 255.
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formal e o moral. A justificativa para a vitoria do justo sofredor estara ligada a préatica
constante de Maat desta personagem durante a narrativa.

Para Cardoso, a literatura no periodo raméssida apropriou-se de elementos da
cultura popular se utilizando de suas varias formas (tendéncia antes esporadica). Isto teria
acontecido devido ao estabelecimento de uma dinastia de origem plebeia assumida e um
aumento na popula¢do de estrangeiros e “parvenus” (juntamente com a instalacdo do
império egipcio, discutido no proximo tépico), de modo que foi possivel a mudanga no
modo de se escrever porque o consumo era diferente de periodos anteriores da historia
egipcia. Concomitantemente a esta “nova literatura” ha a velha literatura emditagl,
encarcerada em seu modo arcaico e em seu ambiente especifico de desenvolvimento: “o da

. . . . . 2
cultura de escribas entendida no sentido mais estrito”%,

1.2 Contexto da dinastia

Segue abaixo uma breve contextualizacdo da XIX? dinastia®®. A decisdo de
apresentar toda a dinastia foi tomada ja que muitos dos atos politicos e culturais feitos pelos
governantes anteriores a Merneptah (governo em que o Papiro D’Orbiney fora escrito) séo

de extrema importancia para as discussdes ulteriores.

A XIX® dinastia (1307-1196 a.C.) destacou-se, em primeiro lugar, pela
recuperacdo da preeminéncia egipcia na Siria-Palestina. As necessidades da
politica e do comércio asiaticos levaram a que se fixasse a residéncia real no
Delta (Pi-Ramsés), de onde alias era originaria a nova familia reinante. Tebas se
manteve, porém, como capital religiosa e administrativa.**

- A fundacéo da X1X? dinastia: Horemheb e Ramsés |

Horemheb, um militar sénior sem ligagcdes com a familia real, era o regente e vizir
de Tutankhamon. Por possuir o titulo de regente, ele ganhava o direito de suceder

Tutankhamon no caso de sua morte. Ndo ha indicagdes da participagdo de Horemheb nos

%10 uso do neoegipcio sera circunscrito aos documentos administrativos e 4 “nova literatura”. Textos magico-
religiosos e tradicionais manterédo a escrita em egipcio médio.

% CARDOSO, Ciro Flamarion. Op cit, 2005, pp. 19.

% Sobre 0 modo de ver o mundo dos egipcios no periodo dos Ramsés Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Op cit,
2005, pp. 7-27.

% CARDOSO, Ciro. O Egito Antigo, Brasiliense, Sdo Paulo, 1982, pp. 71.



53

arranjos mortuarios de Tutankhamon, o que pode indicar que ele estivesse ausente em
alguma campanha militar. Quem sobe ao trono, ao invés de Horemheb, é Ay (um velho
conselheiro real). Os documentos indicam que Ay fez todas as preparagdes para que
Horemheb ndo conseguisse subir ao trono indicando até outro homem para sucedé-lo, mas,
depois de trés anos de governo, apés a sua morte, Horemheb consegue ascender ao trono™.

A proposta de governo de Horemheb é a de reconstrucdo da tradigdo atraves de
diversos projetos de construcio por todo o pais. E ele também o responsavel por comegar a
destruicdo sistematica da cidade de Amarna, que ainda era habitada neste periodo. Para
legitimar seu trono, Horemheb divulga que sua realeza era legitimada pela vontade de seu
deus pessoal, que o elegeu em uma aparicao publica de Amon®®,

Assim como acontecera com ele, Horemheb nomeou para seu vizir um homem
chamado Ramsés (Paramessu). Sua origem também ndo era real; a familia raméssida era
tradicionalmente uma familia de militares”’ originarios da cidade de Avaris — antiga capital
dos governantes Hicsos — e acreditavam que Set era seu ancestral real.

Ramsés recebera todos os titulos que Horemheb recebera de Tutankhamon® (uma
pratica que perdurara entre 0s governantes raméssidas para indicar 0s seus sucessores). A
indicacdo do vizir entre 0os homens de armas também indicava uma grande preocupacao
com a situacdo militar no nordeste do Egito, um problema que perdurara por quase toda a
XIX? e XX2 dinastias.

Assim que Ramsés | tornou-se farad apos a morte de Horemheb (que, ao que tudo
indica parece ndo ter deixado filhos), seu filho Seti tornou-se seu vizir, ou seja, fora
indicado como seu sucessor, além de receber diversos titulos sacerdotais incluindo o de
sumo sacerdote de Set. Seti j& era um militar bastante experimentado e ja tinha bastante
idade (por volta de 30 anos). Muito provavelmente o neto de Ramseés I, o futuro Ramsés I,
ja havia nascido antes mesmo da sua coroagdo. O governo de Ramsés | foi bastante breve
(por volta de um ano), o que nédo é surpreendente, pois tudo indica que ele deveria ser bem

idoso quando subiu ao trono®.

% DIJK, Jacobus Van. “The Amarna Period and The Later New Kingdom” in: SHAW, Ian (org.). The Oxford
History of Ancient Egypt, Oxford University Press, 2000, pp. 291-293.

% |bidem, pp. 293-294.

% LALOUETTE, C. L Empire des Ramsés, Flammarion, 1995, pp. 77.

% DIJK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 294.

% Ibidem, pp. 294.
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Tanto durante os governos de Horemheb quanto de Ramsés | ha uma preocupacéo
em colocar em posicdes de importancia os sacerdotes tebanos, heliopolitanos e menfitas'®;
nunca deixando de lado as antigas tradi¢Ges. A resposta as reformas amarnianas deveriam
ser claras e firmes para que seu lugar ao trono fosse legitimado. Mais do que qualquer
governante anterior (excetuando-se 0s governantes estrangeiros), a dinastia raméssida tinha

necessidade constante de legitimagao.
- Consolidacédo do Poder: Seti | e Ramsés 11

O governo de Seti | costuma ser definido com uma palavra: renaissance™. O
programa iniciado por Horemheb sera a inspiracdo para todos os governantes ramessidas
seguintes. Este “renascimento” procurara retomar a0 maximo os antigos preceitos egipcios
que, além de demonstrar sua ligacdo com a religido oficial, legitimavam-nos no trono, ja
que estes governantes ndo eram de linhagem real. Dentre seus atos encontramos um
programa de construgdo ambicioso em praticamente todo o pais e com maior énfase nos
grandes centros religiosos de Tebas, Abidos, Ménfis e Heliopolis. Outro grande ato de
governo foi o programa de obliteracdo do periodo amarniano que encontramos, por
exemplo, na lista de reis do templo de Abidos construido por ele listando todos os
ancestrais reais participando do culto a Osiris. Nesta lista encontramos Horemheb logo apds

Amenhotep 111192

(Seti I exclui, portanto, o filho desse, Akhenaton, Tutankhamon e Ay).

E durante o governo de Seti | que o império egipcio se consolida territorialmente. A
manutencdo do mesmo ser feita por seu filho Ramseés Il. Diversas batalhas na Nubia e ao
nordeste do pais aumentaram consideravelmente o tamanho do Egito e facilitaram a entrada
de riquezas, principalmente ouro e pedras preciosas da Nubia (muito mais estavel que o
territério nordeste da Siria-Palestina). Aumentaram no nordeste as trocas comerciais e a
entrada de estrangeiros. Estas serdo consolidadas durante o reinado de seu filho.

N&o se sabe por quanto tempo Seti | ocupou o trono, ha certeza até o 11° ano, mas
ele pode ter governado mais. Ao fim de seu governo, seu filho Ramsés fora nomeado co-

regente; entretanto, as fontes que tratam deste assunto datam apenas do governo de Ramsés

100 ALOUETTE, C. Op Cit, pp. 78.
9% Ihidem, pp. 89.
192 p1JK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 295.
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11' 0 que pode indicar uma tentativa de Ramsés aumentar seu prestigio ao subir ao trono,

ja que fizera isso muito novo. E provavel que ele tenha lutado ao lado de seu pai na
contencdo de revoltas nabias, mas os dados sdo escassos.

Uma preocupacdo constante entre os governantes raméssidas era a indicacdo do
principe-herdeiro o mais rapidamente possivel. Esta nomeacao era considerada de grande
importancia, pois divulgava a populacdo que a dinastia estava garantida, que ndo haveria
lutas pelo poder nem instabilidade social caso o atual governante morresse subitamente
como aconteceu durante 0s anos seguintes ao periodo amarniano. Quase sem excec¢éo, todo
principe-herdeiro raméssida recebia o titulo, honorifico ou real (j& que alguns principes
eram muito novos quando receberam o titulo), de “comandante em chefe do exército”; uma
combinagéo vista primeiramente no caso de Horemheb, considerado o fundador da dinastia
pelos governantes seguintes'®*. O aumento do prestigio do titulo militar, tornando-o quase
tdo importante quanto os titulos religiosos, demonstram a mudanca de paradigma ou de
decoro, segundo Baines'®, deste periodo.

Ramsés Il se deparou com diversos problemas militares durante seu governo; dentre
eles, podemos citar as lutas com os hititas que culminaram na famosa Batalha de Qadesh,
no famoso acordo de paz entre 0s governantes apos esta batalha e também as lutas contra 0s
invasores “povos do mar” que, pelo que parecia, desejavam se instalar a for¢a no Egito,
visto que levavam consigo, durante a invaso, suas mulheres e criancas'®.

Este farad deu continuacdo aos programas de construcdo iniciados por Horemheb e
seu pai, assim como o programa de obliteracdo do governo amarniano. Ramsés 11 foi bem
mais além, contudo; seu governo desenvolveu incessantemente a legitimacdo de sua
dinastia. Para tanto, usurpou estatuas de Amenhotep Il e de governantes da XII? dinastia,
copiou textos dos reinos Antigo e Médio a0 mesmo tempo gue incentivava a criacdo de
novos textos escritos em neoegipcio como poemas de amor, contos de fadas e mitoldgicos.
Outro projeto de legitimagdo ramessida (que sé foi bem sucedida com Ramseés II) foi o

programa de deificacéo do fara6'®’. A usurpacio de muitas estatuas dos Senuserts da X112

1% Ihidem, pp. 297.

104 f. 1dem, pp. & LALOUETTE, C. Op Cit, pp. 105.

105 cf. BAINES, John. Op cit, pp. 14-17.

106 B1JK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 303.

97 |bidem, pp. 209 e 301. Como exemplo deste programa estd o famoso templo de Abu Simbel em
homenagem a sua esposa Nefertari em que Ramsés Il é retratado lado a lado com os grandes deuses do
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dinastia por Ramsés Il fez com que textos posteriores relacionados a este governante
chamassem-no de Senusert.

Um dos projetos mais famosos de Ramsés Il foi a constru¢do da nova capital da
dinastia, a cidade de Per-Ramsés — uma expansdo da cidade de Avaris. A localizacdo da
capital é de extrema importancia estratégica de modo a exibir seu poder militar para o0s

hititas e libios — atuais inimigos™®®

. A cidade de Per-Ramsés (que quer dizer “a casa de
Ramsés), nova capital do Egito durante a dinastia raméssida, foi bastante importante para o
aumento das trocas entre 0s povos vizinhos. Todos esses diversos contatos (conflitos, trocas
comerciais, etc.) foram de extrema importancia para a mudanca de mentalidade egipcia.

Os doze filhos mais velhos de Ramsés Il ja haviam morrido quando este faleceu (ele
governou por 67 anos — o reinado mais longo desde Pepi Il, da VI? dinastia) e foi 0 seu

décimo terceiro filho quem ascendeu ao trono, o fara Merneptah®.

- A Manutencéo do Legado: Merneptah

Merneptah (ou Merenptah, dependendo da traducdo) ja devia ser bem idoso (para o0s
padrdes da época) quando se tornou farad. Foi durante seu governo que houve a maior
invasdo libia, em conjunto com os famosos “Povos do Mar”. A vitoria contra esses dois
povos pelo exército egipcio foi orgulhosamente talhada na chamada “estela da vitoria™ .

O longo governo de Ramses Il foi glorioso enquanto esse vivia. Os governantes
seguintes, contudo, tiveram uma série de problemas devido a idade em que foram subindo
ao trono. A sequéncia de governos breves dificultara a manutencdo das estruturas deixadas
por Ramses Il. Merneptah, no entanto, ainda conseguiu manter o legado, principalmente
devido a grande vitéria contra os libios e os “povos do mar”.

Em seus nove anos de reinado, Merneptah buscou se igualar aos seus antecessores

construindo alguns templos e palacios™. Todavia, seu tempo de governo néo foi suficiente

periodo — Ra-Harakhty, Ptah e Amon — e do mesmo tamanho; uma indicacdo de igualdade entre ele e os
deuses.

198 | dem, pp. 300-301.

199 1 dem, pp. 302 & LALOUETTE, C. Op Cit, pp. 265.

19 1dem, pp. 302-303.

11 1dem, pp. 303.



57

para construir bastante. Apds a grande invasdo, a paz manteve-se durante o resto de seu
reinado.

Para Claire Lalouette, 0 aumento dos poderes de diversos sacerdotes por indicacdo
de Merneptah constituiu uma séria ameaca aos governantes seguintes que nao tiveram
forcas enérgicas o suficiente para controlar estes sacerdotes'*. No entanto, a autora corre
um risco ao fazer esta afirmacdo, ja que ndo se poderia prever durante o governo de
Merneptah que isso iria acontecer. Como temos conhecimento sobre os acontecimentos
historicos seguintes, sabemos que esses atos auxiliardo, neste caso, a um aumento do poder
dos sacerdotes tebanos anos depois. Para Merneptah era de suma importancia que 0s
sacerdotes mais fortes e influentes como os tebanos, os menfitas e os heliopolitanos
estivessem apoiando o farad e que este apoiasse 0S mesmos como seus antepassados
fizeram de forma a deixar clara a sua intencdo de manutencdo da tradicdo reinante.
Portanto, Merneptah estava apenas seguindo a linha de governo de seu pai e avo.

Os reinados seguintes, além de breves, foram bastante conturbados por problemas
sucessorios que minaram a forga desses farads. Apenas com Ramsés I11 (ja da XX dinastia)
é que o poder do farad retornara brevemente; pois isto acontecerd apenas neste reinado,
uma vez que, apos este governante, a balanca do poder comeca a pender muito mais forte
nas méos dos sacerdotes, especialmente os tebanos.

Hé ainda tentativas durante o governo de Merneptah de se manter o controle sobre
os templos colocando familiares do faraé nestes cargos. O primogénito de Ramsés I,
bastante notério durante quase todo o0 seu governo, mas que morrera antes de seu pai, foi
Khaemuaset, conhecido por sua grande sabedoria e seu constante trabalho de resgate de
documentos dos reinos Antigo e Médio. Sua fama, junto com a de seu pai, chegou até
mesmo ao periodo Greco-romano, em que Se escreveram narrativas fantasticas sobre ele.
Seu filho Hori (sobrinho de Merneptah) é quem o sucede no cargo de sumo sacerdote de
Ptah em Ménfis*™. A sua insercdo nos templos indica os interesses do faraé no controle
sacerdotal. Ele é um dos escribas que participou da confec¢do ou da supervisao do Papiro

D’Orbiney, nosso objeto de estudo.

12 ALOUETTE, C. Op Cit, pp. 284.
3| ALOUETTE, C. Op Cit, pp. 281.
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- Lutas pelo poder: o governo de Seti 1l

Apbs a morte de Merneptah (por volta de 1218 a.C.), como diz Lalouette: “Nds s6
podemos construir hipéteses™™* O que se pode compreender dos documentos que
sobreviveram é que houve em algum momento do governo de Seti Il — alguns egiptélogos
afirmam ter sido durante o inicio do reinado, outros, entre os anos 3 e 5 de governo — uma
usurpacao de seu trono.

Ao que tudo indica, Seti Il era o filho mais velho de Merneptah e principe herdeiro
durante o governo do ultimo; Lalouette diz que este ja fora associado desde a idade de doze
anos as campanhas militares de seu pai tendo o seguinte titulo no Papiro D’Orbiney:
“Escriba real, Comandante do Exército, Grande do Rei, seu Filho Augusto, Seti-
Merneptah™'®.

O homem que usurpou o trono de Seti I, chamado de Amenmessu e em fontes
posteriores ao retorno de Seti II de “o inimigo”, governou durante alguns anos, foi
derrotado, apagado sem perddo dos documentos e teve todos os seus cartuchos usurpados
por Seti 11*%°,

Devido a usurpacdo do trono, Seti Il passou a tomar bastante cuidado com as
nomeagdes de seus funcionarios. Os dois vizires que Seti Il tera serdo homens do norte — de
sua confianca; Pa-Ra-em-heb e Hori'!", seu primo, que ja vimos ter sido nomeado pelo pai
de Seti Il como sumo sacerdote de Ptah. J& em Karnak, Seti nomeara em substituicdo ao

antigo sumo sacerdote de Amon (que ja tinha bastante idade) Mehouhy:

(...) que parece ter sido um de seus seguidores : ele possuia, de fato, algo que era
bem raro entre os sumo sacerdotes de Amon, o titulo de “verdadeiro escriba
real”, ou seja, o cargo de secretario pessoal do rei; ele era, portanto, um homem
da Corte, ligado ao servico do soberano.™®

14 «Nous ne pouvons que faire des hypothéses.” - Ibidem, pp. 286. — tradugéo livre.

15 1dem, pp. 278.

16 pJK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 303.

17 ALOUETTE, C. Op Cit, pp. 288.

18 «(_..) qui semble avoir été I’un de ses fidéles : il porte, en effet, ce qui est trés rare parmi les grands prétres
d’Amon, le titre de « scribe royal véritable », c’est-a-dire celui de secrétaire personnel du roi ; ¢’était donc un
homme de la Cour, attaché au service du souverain” - Ibidem, pp. 289
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O governo de Seti Il procurara principalmente retomar o controle farabnico sobre o
pais. Enquanto os governantes anteriores se preocuparam com as invasfes externas, 0S
sacerdotes foram aumentando durante esse periodo sua esfera de influéncia no interior do
pais. Seu auxilio na manutencdo da monarquia enquanto o0 governante se ocupava com as
ameacas externas era de suma importancia. Esse acesso direto a populacdo deu a estes
sacerdotes influéncias muito maiores do que as do farad, j& que a populagdo via nos
templos o local por exceléncia para resolver seus problemas. A ligacdo da populagédo em
geral com os sacerdotes estava se tornando muito mais forte do que a relagdo com o
monarca.

Seti Il percebeu isso e tratou de tomar as devidas providéncias para retomar o
controle. No entanto, seu governo ndo durou o suficiente para que seu programa fosse mais
consistente. O governo de Seti Il durou seis anos, em que se permeou a usurpacdo de
Amenmessu sendo, portanto, muito pouco tempo para se fazer uma politica consistente de

governo.

- Siptah e Tausret: 0s remanescentes da dinastia

Quem sobe ao trono a seguir € o filho de Seti Il, Siptah. Varios problemas, contudo,
prejudicaram o seu governo. Sabe-se que Siptah era um jovem menino que tinha as pernas
atrofiadas devido a poliomielite e que nédo era filho da esposa principal de Seti Il e sim de
uma concubina siria chamada Sutailja.

Apesar de nédo ser seu filho, Tausret, a Grande Esposa Real de Seti Il, torna-se
regente na menoridade do novo rei, mantendo seu titulo e, concomitantemente, um alto
oficial sirio chamado Bay aparece como grande influéncia deste governo. Este oficial €
nomeado como “chanceler de todo o pais” e aparece em documentos da época afirmando
ter sido ele quem “colocara o rei no trono de seu pai”, uma frase normalmente reservada
aos deuses™®.

Percebe-se, portanto, que a posicdo de Siptah era muito mais figurativa do que de
um governante ativo; a polio gera diversos problemas que dificultam muito o individuo.

Dentre estes problemas encontram-se: fadiga incontrolavel, fraqueza muscular, dores

9 pIK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 304.
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musculares e de juntas, desordens do sono, maior sensibilidade ao frio e a dor, bem como
dificuldade de degluticdo e respiragdo além dos problemas neurolégicos que sdo 0s
primeiros traumas que a pélio inflige'®. Muito provavelmente quem tomava as decisdes
mais importantes do reino era a rainha Tausret e o oficial Bay fazia com que as mesmas
fossem postas em pratica. Ainda assim, Siptah consegue manter-se no trono por seis anos
antes de morrer.

Apo6s seu falecimento, Tausret reina sozinha durante dois anos, muito
provavelmente com o auxilio de Bay. Depois de Hatshepsut e Nefertiti ela foi a terceira

rainha do Reino Novo a governar como farad. Com a sua morte acaba a X1X2 dinastia™?".
- Consideragdes sobre o governo da X1X? dinastia

Um aspecto bastante importante sobre a manutencdo do império egipcio durante o
governo dos Ramsés é a forma como estes governantes trataram as relagdes entre eles e
seus vizinhos. Na Antiguidade o espiritual tinha tanta importancia quanto o temporal. A
integracdo dos povos devia ser acompanhada de uma harmoniosa integracdo de crengas em
que a tolerancia e o respeito de todas as ideologias possuiam um papel essencial. Como diz

Lalouette:

(...) a obra mais notavel dos Ramsés, no dominio espiritual, € a preocupacgao
constante que eles tinham de acolher as divindades estrangeiras, tanto que os
deuses egipcios conseguiram, em outros paises, novos lugares de culto. Desta
forma foi criada verdadeiramente uma grande religido do Império.*?

E somente quando os egipcios se abriram para receber alguns aspectos das culturas
vizinhas que a estruturacdo do império conseguiu ser feita e mantida por um bom tempo. A
introducdo de algumas crencas, objetos e palavras (juntamente com seus respectivos

conceitos) fez com que fossem possiveis algumas mudancas de perspectiva na mentalidade

120 0 péliovirus danifica 95% dos neurdnios motores da base do cérebro e da medula espinhal, matando pelo
menos 50% deles.

121 pJK, Jacobus Van. Op Cit, pp. 304.

122 «(_.) I'oeuvre la plus remarquable des Ramsés, dans le domaine spirituel, est la préocupation constante
qu’ils eurent d’accueillir les divinités étangeres, tandis que les dieux égyptiens trouvaient, en d’autres pays, de
nouveaux lieux de culte. Ainsi fut véritablement créée une grande religion d’Empire.” - LALOUETTE, C. Op
Cit, pp. 147. —tradugdo livre.
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egipcia. As mudancas aparecem em fontes diversas, sejam iconogréaficas, materiais ou
textuais. Esta pesquisa centra-se nos aspectos textuais — mais especificamente em um conto
apenas, O Conto dos Dois Irméos — que demonstram esta mudanca. Esta discussdo sera

tratada com maiores detalhes no préximo capitulo.
1.3 O Neoegipcio

O neoegipcio foi uma das formas da lingua egipcia durante o periodo faradnico.
Antes de apresentar as caracteristicas especificas desta forma, trataremos de alguns
aspectos gerais da lingua egipcia visto que nem todos os leitores desta pesquisa podem estar
acostumados com a estrutura da lingua. Outro motivo é que a compreensdo dos usos dessa
lingua também sera necessaria para se entender algumas questbes sobre o objeto que
aparecerdo ulteriormente na pesquisa.

H& uma discussdo entre os pesquisadores sobre qual foi o estimulo que levou a
criacdo da escrita, se ela fora criada inicialmente apenas como um auxilio para a
administracdo em geral (do Estado ou dos templos) ou para o divertimento, como
passatempo. John Baines'? acredita que ambas as necessidades existiam desde o inicio da
criacdo da escrita e que esta oposicdo era desnecessaria. E claro que o volume de
documentos e usos administrativos seria bem maior (de fato, ndo ha exemplo algum de uso
da escrita fora da administracdo publica até o final do 3° milénio a. C.), mas isso néao
obrigaria a ndo existéncia, desde o inicio, de usos exclusivos para a cultura. Outros, como
Stefan Wimmer'®* acreditam que a criacdo da mesma foi estimulada apenas por uma
necessidade primaria de organizacdo do Estado egipcio.

Parece ser um consenso que o estimulo a criacdo da escrita viera difundido da
Mesopotamia'®. Contudo, enquanto que na Mesopotamia a estruturacdo da escrita andou
lado a lado com a construcdo da sociedade, complexificando-se em conjunto e durante

muitos seculos, a estruturacdo da sociedade e do Estado egipcio aconteceu antes da

12 BAINES, John. Op cit, pp. 3-4.

124 WIMMER, Stefan. “Hieroglyphs — Writing and Literature” in: SCHULZ, Regine e SEIDEL, Matthias
(org.). Egypt: The World of The Pharaohs, The American University in Cairo Press, Egito, 2001, pp. 343.

125 "Os primeiros vestigios de escrita egipcios sio extremamente parecidos com a forma de escrita
mesopotamia através de cilindros com gravacoes.
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introducdo da escrita. Esta, por sua vez, formou-se muito rapidamente e de forma bem
diferente, tomando da Mesopotamia apenas a inspiragao inicial.

Sendo uma escrita bastante complexa, o debate sobre seu uso e difuséo € intenso.
Escritas como a egipcia sdo vistas como deficientes devido a sua grande complexidade ao
invés de serem valorizadas como uma criacdo elaborada de uma alta cultura. As criticas
sobre a sua complexidade e, consequentemente, maior dificuldade de difuséo levam em
consideragdo apenas a escrita hieroglifica tradicional tipica dos grandes monumentos que
teriam, de fato, maior dificuldade de circulacdo. Todavia, concomitantemente a esta forma
de se grafar a escrita egipcia, variantes cursivas mais simples se desenvolveram tendo
algumas palavras até mesmo “ligaduras” entre as letras que a formam. Este ultimo tipo
requer um uso freqiiente para que seja efetivo'?®, indo contra, portanto, as criticas de sua
dificuldade de difusdo. A restri¢cdo do acesso a escrita esta ligada a outros fatores sociais e
politicos.

Como comentado acima, a lingua egipcia poderia ser grafada de diversas formas.
Com o passar dos séculos, novas formas de grafia foram se somando as ja existentes.
Existiram cinco formas de se grafar a lingua egipcia; o hieroglifo, o hieroglifo cursivo, o
hierético, o demético e a escrita copta, derivada da grega™?’.

A escrita hieroglifica consiste nas famosas formas iconogréficas esculpidas e/ou
pintadas nos grandes templos, tumbas e monumentos egipcios com o0s desenhos bem
definidos. Esta grafia era chamada pelos egipcios de “palavras dos deuses™?. J4 a escrita
hieroglifica cursiva era bem parecida com a anterior, apenas com as imagens menos
definidas, de forma a agilizar a escrita. Esta poderia ser usada em monumentos, mas era
mais utilizada em papiros ou dstracos. A direcdo da leitura de ambas é variada e pode
mudar no meio do texto. Uma das indicacbes para saber aonde comeca a leitura de um
documento escrito em hierdglifo € a direcdo em que os simbolos de animais e pessoas estdo
virados; por exemplo, se 0s passaros e pessoas estdo olhando para a direita, a leitura muito
provavelmente deve comecar da direita para a esquerda; no entanto, nem sempre isso
ocorre, ou pode-se mudar a dire¢cdo sem indicacdo clara para nés, fazendo com que a

tentativa e erro seja uma rotina na leitura destes documentos.

126 BAINES, John. Op cit, pp. 12.
127 para um quadro com imagens das grafias egipcias Cf. WIMMER, Stefan. Op cit, pp. 347.
128 |hidem, pp. 343
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O hieratico aparece desde muito cedo simultaneamente a escrita hieroglifica. Esta é
uma forma de grafia mais cursiva, com sinais mais simplificados. Ao contrério da escrita
hieroglifica, é grafada sempre da direita para a esquerda e até a XII? dinastia em colunas;
apos este periodo comecou-se a grafar em linhas horizontais. Esta forma de escrever a
lingua egipcia também se dividiu em duas formas com o passar do tempo. Uma delas era
utilizada para o registro rapido de textos comerciais, administrativos e cartas, enquanto que
a outra, grafada de forma bem mais cuidadosa e, portanto, mais clara em sua grafia, era
destinada a documentos religiosos e literarios'®.

O demotico, por sua vez, esta ligado a evolucdo da lingua apds a introducdo do
neoegipcio. Sua grafia era cursiva, muito parecida com o hieratico, e foi utilizada durante
quase mil anos de ca.650 a.C ao 5° século d.C. Esta fora a ultima forma que se utilizou dos
signos derivados dos hierdglifos (ja muito diferentes, € claro, dos primeiros hierdglifos do
Reino Antigo e pré-dinéstico). A tabela abaixo — retirada de Baines** — apresenta as formas
de escrita descritas acima e os tipos de material para os quais eles eram usados:

Tabela |

Textos monumentais de todos os periodos incluindo
Escrita Hieroglifica inscricbes monumentais em pequenos objetos; textos
religiosos, legais e historicos em locais oficiais e publicos;

legendas em relevos e pinturas

Escrita Hieroglifica cursiva | Textos oficiais e religiosos maiores; treino dos escribas

Textos comerciais e administrativos, ca.2700-600 a.C;
Hieratico textos literarios; textos religiosos privados a partir de
ca.2000 a.C.; textos oficiais e religiosos maiores a partir de
ca.1050 a.C.; algumas inscricbes monumentais a partir de
ca.1050-700 a.C.

Textos comerciais e administrativos de 650 a.C. — 300 d.C;
textos religiosos e literarios, primariamente durante o
Dem@tico periodo Greco-romano, assim como algumas inscrigdes

monumentais (as mais importantes dessas sendo trilingties

129 ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 27.
130 BAINES, John. Op cit, pp. 46.
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com o grego e o hieroglifico).

Assim como as formas de grafia aumentaram com o passar do tempo, a lingua
egipcia também evoluiu e se modificou passando por pelo menos cinco fases durante o
periodo faradnico™®!. Segue abaixo um breve resumo de cada uma delas, visto que nao cabe
neste trabalho muito aprofundamento sobre todos os momentos da lingua egipcia e sim do
periodo da mesma chamado de neoegipcio.

A primeira forma de estruturacdo da lingua egipcia é chamada de egipcio arcaico e
foi utilizada durante todo o Reino Antigo e numa parte do Primeiro Periodo Intermediario
aparecendo em documentos administrativos, religiosos (os famosos Textos das Piramides)
e autobiograficos (especialmente durante o Primeiro Periodo Intermediario, em tumbas
privadas).

A seguir a lingua egipcia complexificou-se ainda mais na forma chamada egipcio
médio, também denominada egipcio classico. Esta forma do egipcio foi utilizada durante o
fim do Primeiro Periodo Intermediario, durante todo o Reino Médio, durante a XVIII2
dinastia e, ap0s os eventos de Amarna, tornou-se a lingua classica, sendo ainda utilizada,
mas apenas em documentos mais tradicionais — principalmente os religiosos — até o Periodo
Tardio. E de seu auge de utilizagio que datam os chamados Textos dos Sarcéfagos.

O egipcio tardio, também chamado de neoegipcio, ja aparece timidamente na forma
escrita na XVIII? dinastia, mas sua utilizacdo como lingua escrita (pois muito
provavelmente esta ja era a lingua falada muito antes de ser grafada na forma escrita) so se
estabelece durante o governo raméssida (XIX? e XX dinastias) e se mantém até o Terceiro
Periodo Intermediario. Encontramos documentos literarios, administrativos, judiciarios e
funeréarios nesta forma (o famoso Livro dos Mortos aparece exatamente neste periodo).

Apds essa época, do inicio do Periodo Tardio até o Periodo Romano encontra-se o
demotico, uma evolucao vernacular do neoegipcio. Inicialmente foi utilizada apenas para
documentos de origem administrativa, juridica e comercial; entretanto, a partir da época
ptolomaica encontram-se também narrativas literarias, textos cientificos e religiosos

escritos nesta pendltima forma do egipcio.

131 cf. EMANUEL, Aratjo. Op cit, pp. 23-24. E para maiores informacdes sobre os principais documentos de
cada periodo Cf. também BAINES, John. Op cit, pp. 40-41.
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Por fim, j& nas Ultimas dinastias faradnicas, estabelece-se o copta, que atinge seu
auge no século IV d.C. sendo utilizado até a conquista arabe na segunda metade do século
VIl d.C.. Sua grafia ndo utiliza mais os signos egipcios e, sim, uma forma sildbica com o
empréstimo do alfabeto grego e alguns fonemas do demotico que o grego nédo possuia. Pela
primeira vez é possivel se constatar as diferencas dialetais (visto que pela primeira vez
encontram-se grafadas as vogais) que, com certeza, ja existiam em periodos anteriores, sem
que nos seja possivel verificad-lo. O copta € usado ainda hoje em ceriménias de cristdos
ortodoxos egipcios no Egito (sua igreja também é chamada de copta), sendo este um dos
elementos de que Champollion se utilizou para a primeira traducdo dos hieroglifos da
Pedra de Roseta.

Seguem abaixo duas tabelas — também retiradas de Baines'* — sendo a primeira
(referente a tabela 1) uma comparagdo do egipcio falado e escrito adaptado, segundo o

autor, de Stricker e a segunda'*®

(referente a tabela I11), a distribuicdo dos escritos egipcios
e tipos de textos no fim do Reino Novo (ca.1200 a.C.):

Tabela Il

3000 | 2500 | 2000 | 1500 | 1000 | 500 d.C. 500

Egipcio Falado | -------------------- et e oo

EQIPCIo ANLIQO | mmmmmmmmmmmmmemee e

Egipcio Médio | e

Neoegipcio™ | s

Demético |

Copta | e

Periodo em que o N —

Grego era usado

* . . . k] . s . . 4 . .
“Neoegipcianismos” ocorrem em textos desde o inicio do Reino Médio (ca.2000 a.C.) em diante.

132 BAINES, John. Op cit, pp. 47
133 Esta tabela foi adaptada para esta pesquisa ja que, originalmente, apresenta também uma coluna com o
periodo Greco-romano. Para visualizar a original Cf. Ibidem, pp. 49.
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Tabela I
Distribuicdo dos escritos egipcios e tipos de textos no fim do Reino Novo
Forma escrita Forma falada
Inscricdes Monumentais | Escrita hieroglifica Egipcio cléssico ou médio
Treino dos escribas Escrita hieroglifica cursiva | Egipcio classico ou médio

Textos religiosos oficiais | Escrita hieroglifica cursiva | Egipcio classico ou médio

Textos literérios; textos Egipcio classico ou médio e
religiosos e magicos para o | Hieratico” neoegipcio
dia-a-dia
Comércio e administracdo | Hieratico™ Neoegipcio

" S&o formas diferentes do hieréatico, pois formas desta escrita na area administrativa desenvolveram-se no
chamado hieratico anormal (conhecido desde 700 a.C.) e demdtico (atestado desde 650 a.C.). A forma

tradicional do hieratico manteve-se na redagéo de textos religiosos.

A estrutura da lingua se modificou consideravelmente com o passar do tempo. A
mudanca mais drastica encontra-se exatamente na passagem do egipcio classico para o
neoegipcio. A gramatica das primeiras formas do egipcio fora estruturada para ser o mais
sintética possivel; até mesmo o nimero de signos era bem menor do que sera utilizado em
periodos posteriores. Além disso, as indicacGes de género e nimero eram construidas
através de sufixos morfoldgicos nas palavras relacionadas aos mesmos. A ordem das frases
também era diferenciada, seguindo a estrutura verbo-sujeito-objeto.

A evolucdo fonoldgica que se seguiu a introducdo do neoegipcio fez com que a
gramatica ficasse mais analitica e, de certa forma, mais parecida com a nossa estrutura

linguistica, que também é analitica.

Observe-se, de qualquer modo, que as diferencas terminaram por ser t&o
profundas que a lingua classica do egipcio médio mal podia ser compreendida
pela gente comum — e até mesmo por escribas — do periodo neoegipcio ou
egipcio tardio; como escreveu Erman (1923:4, nota 2), “se a escrita, que omite
todas as vogais, ndo encobrisse parte consideravel do afastamento, a diferenca
poderia ser vista como tdo grande para n6s como a que separa o antigo alto

~ , o 134
alemdo de nossa lingua moderna ou o italiano do latim”.

134 ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 24.
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E possivel delinear as seguintes mudancas entre o egipcio médio e o neoegipcio®®:

1) O género e numero sdo indicados por artigos, demonstrativos ou possessivos, ao invés de

sufixos adicionados a palavra.

2) A oposicao entre palavras definidas e ndo definidas sdo marcadas morfologicamente
através do uso de artigos definidos ou indefinidos (a indefinicdo também pode ser indicada

através da auséncia de artigo).

3) Some a cupula pw fazendo com que o predicado da frase nominal passasse a ter dois

membros ao invés de trés.

4) A ordem estrutural da frase modifica-se para sujeito-verbo-objeto devido principalmente
as novas formas verbais, como o Presente | e o Futuro Ill. A conjugacdo sufixal vai
perdendo pouco a pouco sua importancia e uso. Por exemplo, dos quatro sdm.fdo egipcio
classico, somente subsiste 0 prospectivo no neoegipcio, enquanto que 0 sdm.n.f perde 0 n
tornando-se um sdm.f perfectivo. Os novos verbos trazem uma visdo temporal (igual aos
nossos passados e futuros) ao contrario das antigas formas que apresentavam um aspecto do
verbo (prospectivo, perfectivo...). Estes tempos verbais serdo conjugados de forma

perifrastica através do auxiliar 7r7 e do “conversor de passado” wn.

5) Aparece também o morfema iw nas frases tendo como principal fungéo a de indicar a
subordinacdo da frase que este inicia transformando a mesma em subordinada

circunstancial.

135 Cf. NEVEU, Francois. La Langue des Ramsés: Grammaire du néo-égyptien, éditions Khéops, 1998, pp.
XXH-XXII1.
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Além destas diferencas, é possivel encontrar o que Frangois Neveu chama de

tendéncias evolutivas da lingua que se apresentam em quatro formas:

1) Em conjunto com o desenvolvimento do sistema grafico tradicional aparece neste
momento, exatamente pelo maior contato com as nacfes vizinhas, uma forma de escrita
chamada “escrita sildbica” de modo que palavras que ndo existiam anteriormente na lingua

egipcia pudessem ser grafadas na mesma*.

2) A grafia das palavras se adaptaram para o0 modo como as mesmas estavam sendo
I~ £
pronunciadas naquele momento. Por exemplo, na palavra mdr * & <palavra> cai

o
ot final e o d torna-se t passando a ser escrito: mty ﬂ \ @ :

3) O vocabuldrio modifica-se trocando palavras arcaicas por palavras mais
contemporaneas, mais parecidas com o falado na época™’. Podemos citar trés exemplos
apresentados por Neveu em sua gramatica de neoegipcio: ms? <ver> torna-se ptr;, s3 <filho>

torna-se sr7 %

e, por fim, An<<com> passa a Ser escrito irm.
4) Ha, por fim, um maior espectro de significados para algumas palavras como, por
exemplo a palavra mdt (ou mty) <palavra> que poderd também ter um sentido de <caso>,

<negdbcio>, etc.

Estas caracteristicas representam bem a forma como a escrita egipcia modificou-se
com o passar do tempo. A propria mudanga da ordem da frase e da estrutura verbal
apresentam uma nova forma de ver o mundo do qual discutiremos com ainda mais detalhes

no préximo capitulo.

136 A escrita silabica sera tratada com mais cuidado no préximo capitulo verificando-a com mais calma no
texto-objeto da pesquisa.

137 Também seré tratado no préximo capitulo acerca da utilizagdo de palavras arcaicas no texto-objeto da
pesquisa ndo cabendo aqui, portanto, um maior aprofundamento do mesmo.

138 Em documentos de ambientes mais formais ou tradicionais, a palavra grafada sera a mais arcaica, como
uma forma de respeito a tradicdo. Mais informagGes sobre este uso no capitulo a seguir.
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Para uma melhor compreensdo da lingua egipcia sdo necessarios estudos mais
aprofundados que ndo cabem nesta pesquisa, mas a apresentacdo dessa estrutura linguistica
e suas seguintes evolugbes era importante para que, ao tratarmos a seguir das
especificidades do neoegipcio no Conto dos Dois Irmdos, as mudancas ocorridas fossem
compreendidas de forma mais clara.

Apenas esta pequena apresentacdo deixa bem claro, ao contrario do senso comum,
que a sociedade egipcia em todas as suas facetas nunca foi imutavel; ela se modificou
muitas e muitas vezes. No entanto, como foram muitos milénios de histéria e a tradicao
egipcia sempre procurou manter a memoria passada presente, a primeira impressdo que
recebemos desta antiga sociedade é esta imutabilidade que, rapidamente, num olhar um
pouco mais aprofundado, desaparece apresentando mudangas bem claras com o passar do
tempo que nada mais sdo que indicadores de uma sociedade viva e que, portanto, se

encontrava em constante movimento e mudan(;a.
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Capitulo I
Anélise do Texto-objeto

2.1 A escrita dos dois irmdos: uma andlise filologica

A redacdo do Conto dos Dois Irmdos é bastante interessante. O periodo em que foi
escrito, como tratamos no tdpico sobre os governantes da XIX? dinastia no capitulo
anterior, foi em sua esséncia transicional — ligado as mudancas empreendidas por Ramsés
Il. O texto apresenta portanto esta mesma caracteristica, ele aparece como um documento
transicional da antiga escrita considerada agora como classica e utilizada apenas em
contextos religiosos — 0 médio egipcio — para a nova escrita, mais proxima a lingua falada
deste periodo — 0 neoegipcio.

A primeira parte do capitulo de analise da fonte se iniciara detalhando melhor os
tipos de arcaismos — ou seja, os tracos do médio egipcio contidos na narrativa — que
podemos encontrar na mesma. O leitor encontrara a fonte no presente capitulo traduzida por
Ciro Cardoso e com as linhas numeradas para a analise sintatica mais a frente (parte do
método proposto por Todorov), todavia, para a consulta da mesma em hierdglifos e sua
respectiva transcricdo fonética é necessario se dirigir aos anexos. Segue abaixo a primeira
parte da analise interna da obra; a analise filoldgica.

As narrativas ficcionais egipcias utilizavam para a sua narragdo formas verbais
especificas. Havia em médio egipcio uma construcdo chamada pelos egiptdlogos de
continuativa (utilizada prioritariamente em narrativas) que se escrevia da seguinte forma:
<h<.n sdm.f. Esta construgdo aparece n’0O Conto dos Dois Irmaos paralelamente com a
forma verbal continuativo-narrativa especifica do neoegipcio wn.in.f hr sdm que possui a
mesma caracteristica de ser utilizada apenas neste tipo de documento. Sendo, como vimos,
um documento com uma escrita transicional, os usos aleatorios de formas meédio-egipcias
em conjunto com as do neoegipcio sdo esperados.

Além desta forma em especifico, diversas outras do médio egipcio aparecem.
Dentre elas pode-se indicar o sdm pw ir(w).n.f (construcdo perifrastica tipica dos contos

escritos em egipcio médio); o uso de uma preposicdo Ar + Infinitivo com sentido
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gerundivo; o sdmt.fe o sdm.f perfectivo ativo, quase todos aparecendo mais de uma vez
em contextos diversos.

E importante ressaltar que, em algumas ocasides da narrativa, 0 uso de formas
arcaicas do verbo ou o uso do sentido mais antigo das palavras encontra-se ligado a um
contexto formal em que ela se encontra.

Tomemos o0s seguintes exemplos: em 11,7 pode-se entender o uso da forma
continuativa-narrativa arcaizante <h<.n sdm.fpor ser o farad quem falard a frase seguinte
sendo este uma autoridade politico-religiosa ligada a tradicdo. Também encontramos em
16,7 o titulo de escangdo real chefe (wdpw-nsw tpy) utilizando a palavra “primeiro”,
indicando chefia, na forma arcaizante #py e ndo na forma neoegipcia A3ty por ser esta uma
titulatura mantendo-se entdo o nome tradicional escrito, portanto, na forma mais antiga. O
mesmo acontece em 18,7 quando se narra o nascimento do filho do faraé em que a palavra
filho é escrita da forma mais arcaica s ao invés de sri. Por fim, no colofdo encontra-se
também uma construgdo totalmente arcaica; uma frase nominal com a particula pw (cujo
uso desaparece em neoegipcio) ja que esta frase é padrdo quando da construcdo de colofdes
em papiros.

Percebe-se que a utilizacdo de arcaismos esta ligada ao contexto da corte real, em
que deve haver uma manutencéo da tradicdo. Como a corte encontra-se ligada tanto politica
como religiosamente e como o médio egipcio passa a ser a lingua par excellence da
religido, o uso do médio egipcio aparecerd também nas narrativas ficcionais por estarem
naquele momento tratando desse grupo cuja reveréncia deve ser apontada.

Mais trés tracos sobre o uso de arcaismos podem ser indicados. O primeiro
encontra-se na primeira frase do conto ao indicar os dois irmaos na forma chamada dual**®.
O segundo consiste na utilizacdo da forma negativa arcaica nn ao invés de seu equivalente
em neoegipcio bn (ou outros) tanto em formas verbais arcaicas quanto em formas verbais
tipicamente neoegipcias. O terceiro consiste na utilizacdo de particulas e preposi¢des tipicas
do médio egipcio ao inves de seu equivalente neoegipcio. Como exemplo temos a particula
mk (que quer dizer eis) ao invés do mais usual pfr (que no imperativo quer dizer olha!); o

demonstrativo arcaizante #f— escrito, no entanto, de forma diferente da que era redigida em

1390 dual é uma das formas de se indicar o niimero dos substantivos em médio egipcio, mas que desaparece
em neoegipcio.
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egipcio meédio — e 0 uso da palavra nkt como um substantivo (uso do egipcio médio) ao
invés de um adjetivo, como deveria ser em neoegipcio.

Outros aspectos da escrita do conto também chamam atencdo por seu uso e/ou
escolha. Em primeiro lugar encontramos a escrita sildbica ou group writing, como é
chamada em inglés, que, como ja explicamos no capitulo anterior, era utilizada para grafar
palavras estrangeiras que ndo existiam em egipcio ou nos casos em que, 0 escriba, ao

5 - : 140
grafar, ndo se sentisse “motivado”

. Isso gerava uma grafia longa com diversos signos
0ciosos e a aplicacdo de signos biliterais para expressar uma Gnica consoante.

Encontra-se a escrita silabica em 1,10 com o substantivo sm (erva) e, em forma
mais importante para a nossa analise, na palavra ps ymem 10,5; 10,7 e 10,8 cuja tradugdo é
O Mar, a forma divinizada do mesmo. O nome, de origem semitica, substituiu a expressao
utilizada anteriormente (w3d wr, cuja tradugao seria “a grande verde” ou “a muito verde)
sendo 0 novo nome e sua divinizacdo claramente asiaticos**', o que explica a “escrita
silabica” de seu nome no conto.

O segundo aspecto que nos parece interessante para analise € 0 uso de expressoes
fixas e extremamente repetitivas. A primeira expressao, usada para explicar constantemente

guem eram os protagonistas do conto; Inepu € chamado repetidamente de o seu irmao mais

velho ou psy.fsn <3 ( ‘% & q q = {} ﬁ == ) e Bata é chamado repetidamente de o

seu irmao menor ou p3y.fsn $ri ( ‘% E& q q = i} ﬁ S ).

O segundo tipo, séo expressdes que indicam um corte temporal longo da narrativa
(br-ir m-hbt hrww knw hr-s3 nn cuja tradugdo é: “Entdo, passados muitos dias depois
disso...”) e um corte temporal que indica a passagem de um dia para o outro (&r-ir m-ht 8
hd sn-nw n hrw hpr.w, que se traduz como: Em seguida, depois (que) a Terra foi iluminada,

tendo chegado um segundo dia...”).

140 |sto é, quando a palavra ndo correspondesse a uma raiz ja consolidada na lingua escrita por longo uso, o
que acontecia, por exemplo, ao grafar vocabulos que antes fossem de uso exclusivamente oral — retirado da
apostila de neoegipcio escrita por Ciro Cardoso para a disciplina de neoegipcio da p6s-graduacdo em Histdria
UFF pp. 2.

11 | EFEBVRE, Gustave. Romans et contes egyptiens de 1'epoque pharaonique, Adrien Maisonneuve, Paris,
1976 p. 108. Este autor também afirma que esta personificacdo maléfica do Mar, se configura como divindade
estrangeira que aparece em textos egipcios a partir do final do século XIV a.C. Ele também aponta que a
nocgdo do Mar como divindade masculina penetrou nos textos egipcios, mas ndo ha sinal de um culto seu no
Egito.
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A terceira, consiste num superlativo usado inimeras vezes (r ikr sp 2 cuja traducdo
seria “muitissimo”) e a quarta expressao ¢ usada para indicar uma rotina (m p3y.f shr nty r<-
nb traduzindo-se como “segundo o seu costume de todos os dias”).

Ha uma repeticdo nao apenas de expressdes, como as citadas acima, mas também de
diversas formas verbais, principalmente a forma continuativo-narrativa neoegipcia wan.in.f
hr sdm e o sequencial (/w.f hr sdm), 0 que faz com que a constru¢do da historia seja
cansativa e considerada gramaticalmente muito pobre.

Por fim, um aspecto que aparece de forma bastante interessante no decorrer da
narrativa é o uso de expressdes tipicas de textos de origem juridica. Essas aparecem da
mesma forma como quando utilizadas no contexto real.

O primeiro exemplo aparece em 4,6, quando a mulher de Inepu preocupa-se com
“aquilo dito” (p3 smi(w) que também estd ligado a idéia de uma “queixa” no tribunal) de
Bata a Inepu sobre sua tentativa de seducdo; em 6,5-6,6, em que Bata faz seu pedido de
intervencdo divina a Pra-Harakhty para que ele atendesse a “todas as suas petigdes” (<h<.n
p3-r< hr sdm (n) spr.f nb) e em 7,7-7,8, quando ele termina de contar seu depoimento ao
irmdo jurando veracidade do afirmado por Pra-Harakhty, como se o estivesse fazendo em
um tribunal (ir psy.k iyt r hdb.i m grg iw.k hr p3y.k niw hr-st-r n k3t shwi). H4 também o
tribunal convocado ao fim da narrativa para condenar a esposa e mae de Bata demonstrando
a decisdo deste com apenas um “fez-se um sim” ou “fez-se uma certeza” narrando, desta
forma, implicitamente o consenso, mas, ao lembrar da predicdo das Sete Hators, é possivel
confirmar sua condenacgédo a morte.

Visto isso, podemos delinear algumas proposi¢des. Sabemos, pela indicacdo do
copista e de seus supervisores (0 escriba do Tesouro, Kagabu, do Tesouro do farad, o
escriba Hori e o escriba Mermipet, copiado pelo escriba Inena), de seus altos cargos e,
conseqilentemente de seu pertencimento a classe mais alta. E também possivel que os
mesmos sejam de maior idade fazendo com que tivessem contato com documentos em
egipcio médio tanto por sua alta patente (é provavel que os mesmos possuissem alguma
ligacdo religiosa — Hori era sumo-sacerdote de Ptah — e/ou contato com documentos ligados
a este ambito ja que as funcdes de escriba e sacerdote se entrecruzavam nas camadas mais

elevadas) quanto pela idade (talvez alguns documentos de sua formagdo inicial — que
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consistia na compilacdo de documentos antigos — estivessem na lingua mais antiga, como
era o caso da narrativa de Sanehet, vastamente copiada).

A partir disto podemos especular que o uso de formas verbais e de particulas
arcaicas pode estar ligado a formacéo deste escriba em especifico que, desejando expressar
algo que parecia fazer mais sentido na forma antiga resolveu manter o mesmo (um tipo de
mistura que s aparecera na XIX®? dinastia). Partindo desta idéia e, sabendo que esta é uma
copia e que, pelo que se percebe, o original (que ndo possuimos) era bem mais antigo, seria
possivel também que o copista procurasse adaptar a historia para o neoegipcio decidindo
guando necessario manter a forma verbal ou particula mais antiga. Esta proposta é
plausivel, ja que encontramos uma grande variedade na forma de se escrever em neoegipcio
entre os escribas (apesar de haver uma uniformidade em escritos de um mesmo escriba).

As expressdes e formas verbais extremamente repetitivas podem ser consideradas
uma das provas da possivel anterioridade oral da narrativa, ja que o uso de repeticbes é uma
das caracteristicas da narracdo oral, como ja apresentado por autores classicos em estudos
sobre as obras de Homero. Esses momentos repetitivos durante a narrativa oral poderiam
ser usados para que o narrador projetasse a parte seguinte da historia.

A escrita silabica, por sua vez, é uma necessidade do Reino Novo que, com a
constituicdo do império egipcio, gerou uma maior interacdo com os paises vizinhos durante
a conquista e guerra contra 0os mesmos (desenvolvendo uma complexificacdo da
diplomacia). A introducdo de novos nomes, artigos e divindades fez com que a escrita se
modelasse para que qualquer um conseguisse pronunciar a palavra estrangeira gerando esta
escrita longa e com sinais ociosos. Ela seria também uma das provas do aumento dos
contatos do Egito com o estrangeiro.

Assim como a escrita silabica, a utilizacdo de expressdes do ambito juridico é uma
caracteristica especifica deste periodo, como discutido em Assmann**? e Cardoso*®. Sendo
o tribunal o lugar por exceléncia em que os individuos devem resolver suas querelas e, pelo
que aparece em alguns documentos do periodo, era extremamente usado, ndo se surpreende
que aparecam em contextos de pedidos de intervencdo divina, ao relatar um acontecido com

veracidade, ou acusar alguém.

142 cf. ASSMANN, Jan. Op cit, 2002.
43 cf. CARDOSO, Ciro. Op cit, 2005.



75

Serdo tratadas mais a frente em uma discussdo sobre o0s protagonistas e suas
divindades mais questdes filologicas especificamente sobre seus nomes e, principalmente
no caso de Bata, quais os dados de que dispomos além do conto, sobre sua pessoa,

caracteristicas e campos de atuacéo.
2.2 A Teoria de Goldmann e o Conto dos Dois Irmaos

Goldmann declara: “Todo fato social € um fato histérico e inversamente. Segue-se
dai que a histéria e a sociologia estudam os mesmos fendmenos™***. Assim, para o autor,
cada uma dessas areas ofereceria um estudo ou visdo, parcial do objeto sendo portanto de
grande importancia o dialogo e estudos em conjunto principalmente da histéria com a
sociologia e filosofia. Este trabalho nada mais é do que esta busca transdisciplinar entre
historia, sociologia e estudos literarios, pois todos estes métodos e pesquisas Sao
necessarios para o embasamento desta dissertacao.

Principiaremos com um didlogo das propostas da sociologia genética da literatura de
Lucien Goldmann com nossa fonte de pesquisa, posto que este autor tem como principal
preocupacdo a busca da génese das condicdes sociais que tornaram possivel a obra de arte,
ou seja, 0 contexto em que a mesma foi criada, o que é de extrema importancia para um
estudo histdrico. Procuraremos, portanto, as possiveis conexdes contextuais que podem
aumentar nossos conhecimentos acerca da estrutura e do significado deste conto para a
sociedade egipcia, de forma que a analise seguinte (a das estruturas internas) possa ficar
mais rica e inteligivel, pois muito se especula acerca da “falta de sentido” do texto™.

A teoria goldmaniana é dividida em cinco premissas que se encontram interligadas,
pois a segunda, por exemplo, tem a primeira como base e assim por diante. Procuraremos
investigar nas paginas seguintes as possiveis relagdes destas premissas com o escriba (ou
melhor, com a classe dos escribas) que escreveu (ou que compilou e entrelagou as historias)

esta narrativa fantastica e o contexto em que este escreveu.

“ GOLDMANN, Lucien. Ciéncias Humanas e Filosofia, ed. DIFEL, SP, 1984, pp. 17.

145 Cf. HOLLIS, Susan T. “Continuing Dialogue with Alan Dundes regarding the Ancient Egyptian ‘Tale of
Two Brothers’”, in: The Journal of American Folklore, vol. 116, n°460 (Spring, 2003), pp. 212-216. — O
artigo em questdo opde a analise folclorista da autora a proposta psicanalitica de Dundes. Este dltimo afirma
gue muito das coisas “sem sentido” poderiam ser explicadas com uma abordagem psicanalitica, no entanto a
autora explica que muito do que ele trata como “sem sentido” esta ligado as representagdes e formas de ver o
mundo egipcias e, ndo, ao inconsciente dos mesmos.
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Goldmann considera uma caracteristica universal do comportamento humano a
tendéncia a coeréncia. (...) Esse empenho para adaptar-se a realidade segundo
as conveniéncias humanas faz com que os individuos tendam a fazer de seu
comportamento uma “‘estrutura significativa e coerente”. Tal estrutura ndo é
um dado atemporal, como no estruturalismo formalista. Ha um processo prévio
de elaboracao, de gestacdo, de génese das estruturas significativas. Além disso,
a acdo do homem modificando cotidianamente a realidade resulta em um
processo continuo de desestruturacdo das antigas estruturas e criacao de novas.
(...) ndo é uma adequacdo mecéanica as estruturas fixas, como pretendem o0s
estruturalistas ndo-genéticos.'*

E possivel colocar o contexto egipcio em que o conto foi escrito em dialogo com as
apresentacdes teoricas, pois, como afirma Goldmann: “(...) os fatos registrados por uma
monografia ou um inquérito apenas tomam um significacdo valida no interior duma viséo
de conjunto que sabe interroga-los e depreender o contedo humano que encerram™*'.
Portanto, apenas analisando o contexto e o grupo social relacionado a confeccdo da
narrativa em questdo é que podemos chegar a conclusdes mais concretas sobre este objeto.

Partindo das idéias deste autor, podemos verificar que o escriba que escrevera esta
narrativa, apesar de suas inconsisténcias em alguns momentos, como veremos mais a
frente, tinha como objetivo tracar uma histdria coerente, ou seja, apesar de aparecerem pelo
menos trés historias diferentes entrelacadas, este autor tinha que ter um objetivo principal
para a redacao dessa narrativa, portanto, devemos procurar o sentido mais evidente para o
egipcio antigo. Muitas vezes encontramos dificuldades em compreender os motivos de
certas atitudes ou cenas destas narrativas por simplesmente ndo terem sentido para 0 nosso
modo de ver o mundo e é ai que se deve tomar muito cuidado para ndo tentar inserir
pensamentos modernos que ndo teriam sentido para o egipcio antigo. Encontrar essa
estrutura significativa coerente € o primeiro e essencial passo para a analise.

O estudo de narrativas tdo antigas apresentam alguns perigos. Pode-se citar o
trabalho de Alan Dundes que, apesar de expor uma nova interpretagcdo deste conto, como
diz Tower Hollis, suas conclusbes ndo aumentaram em nada 0 nosso entendimento dos

148

significados sobre a fonte Este pesquisador propds um estudo psicanalitico cuja

principal preocupacdo era a questdo da “inversdo projetiva”, que deixa completamente de

146 FREDERICO, Celso. “A sociologia da literatura de Lucien Goldmann” in: Estudos Avancados, 19 (54),
2005, pp. 429.

17 GOLDMANN., Lucien. Op cit, pp. 38-39.

18 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2003, pp. 215.
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lado esta proposta principal de Goldmann e de qualquer estudo de obras literarias que € a
compreensdo do contexto, preocupando-se apenas com os significados que Dundes

19 exemplifica demonstrando serem

considera “atemporais” e que Tower Hollis
extremamente contextuais para a sociedade egipcia.

Por exemplo, Dundes afirma que a retirada do coracdo de Bata por ele mesmo esta
ligada apenas ao aspecto sexual, enquanto Hollis aponta que, pelo contrério, para o egipcio,
0 coracdo era essencial para todos os aspectos da vida, a fonte de toda a agdo, tanto fisica

quanto espiritual**

. Além disso, esta autora também conclui para este conto (ela afirma que
uma abordagem psicanalitica em outra fonte poderia ter algum ganho de conhecimento,
mas ndo nesta narrativa), como o proprio Ciro Cardoso aponta, que esta abordagem
psicoldgica cria uma visdo circular e viciada que trata apenas de uma parte muito pequena
do texto sendo, assim, pouco Gtil para sua compreensdo maior™>".

Dundes comete neste trabalho dois erros que sdo apontados por Goldmann como

essenciais de serem evitados em um estudo sério. Goldmann afirma que

a) O estudo cientifico dos fatos humanos ndo pode fundar logicamente por si s6
nenhum juizo de valor.

b) O pesquisador deve esforgar-se por chegar & imagem adequada dos fatos,
evitando toda deformacdo provocada por suas simpatias ou por suas antipatias
pessoais.'*?

Dundes se utiliza de um juizo de valor e de um preconceito com relacdo a alguns
aspectos considerados por ele como “liberais” da histdria (a mulher se oferecer ao cunhado
por exemplo) para critica-la e chegar a conclusdes erradas baseadas em uma forma de ver o
mundo contemporanea.

Outro perigo ¢ a tentativa de explicar um fato “encaixando” pensamentos diversos
de forma a justificar uma posicgdo ja pre-definida. Deve-se tomar muito cuidado com isso,
pois as conclusbes podem se tornar falaciosas. Podemos citar um artigo da egiptéloga

Maria Violeta Pereyra'™ que, com bastante embasamento, procurou demonstrar como o

%9 Cf. HOLLIS, Susan T. “Continuing Dialogue with Alan Dundes regarding the Ancient Egyptian ‘Tale of
Two Brothers’”, The Journal of American Folklore, vol. 116, n°460 (Spring, 2003), pp. 212-216.

50 Ihidem, 2003, pp. 214.

151 CARDOSO, Ciro. Narrativa, Sentido, Histéria, Papirus, Campinas, 1997, pp. 30.

52 GOLDMANN, Lucien. Op cit, pp. 29.

1% PEREYRA, Marfa Violeta. Dioses, reyes y ‘malas mujeres’. Aspectos simbélicos del poder en el antiguo
Egipto, texto inédito cedido pela autora ao orientador.
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Conto dos Dois Irmédos era realmente uma historia Unica (uma discussdo entre oS
egiptologos até os dias atuais). Seus conhecimentos acerca dos simbolismos egipcios séo
considerdveis e é a partir destes simbolos que ela procura apresentar os motivos que a
levam a crer que esta seria uma historia Unica. O grande problema, segundo nossa analise, é
que a autora deixa de lado a fonte em si, pois, a forma como ela foi escrita (que sera
descrito posteriormente através da sintaxe narrativa segundo o método de Todorov)
apresenta claramente historias separadas, visto que se encontram intervengdes claras do
escriba para dar continuidade de uma histéria a outra. Seu trabalho foi de extremo auxilio
para a compreensao de alguns signos, tanto dos deuses personagens da narrativa como de
objetos e animais, cujo uso parece ndo ter sido aleatério.

Para obter a estrutura significativa, portanto, € necessario percorrer as idéias de
Goldmann para encontra-las no contexto do Egito do Reino Novo. Em primeiro lugar, o
autor acredita que a relacdo da criacdo literaria com 0 mundo em que o autor se encontra
est4 apenas nas estruturas mentais, ou seja, na ideologia de classe do mesmo™**. Logo, para
ele, o sujeito criador da obra € transindividual, muito mais facil de se encontrar e

compreender do que a estrutura psiquica do autor como individuo™>

(extremamente dificil
de se encontrar e, como vimos acima, ndo aprofunda muito a analise).

E perceptivel que a ideologia de classe principal desenvolvida neste conto é o da
classe mais alta da sociedade egipcia (que era praticamente toda letrada), pois, apesar de
muito provavelmente pelo menos algumas partes deste conto terem origens populares, a
mensagem principal do mesmo foi modificada pelo escriba se tomarmos como base que
este conto foi reformulado para entrelagar as historias.

Além disso, esta pesquisa acredita que algumas mudancas introduzidas pelo escriba
foram produzidas devido a nova forma de ver o mundo dos egipcios da época que Assmann
chama de piedade pessoal e Cardoso propGe emergéncia do individuo. Sdo mudancas
notdrias desse periodo (pelo menos apenas apresentadas por escrito pela primeira vez nesse
momento) que aparecem subrrepticiamente no texto. Serdo examinados 0S possiveis usos
da ideologia de classe da camada mais abastada da sociedade egipcia que, como vimos no

primeiro capitulo, era praticamente toda letrada, com esta nova forma de ver o mundo e a si

1 CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 27-28.
% FREDERICO, Celso. Op cit, pp. 431.
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mesmos que aparece com maior vigor no periodo ramessida a partir da sintaxe narrativa
proposta por Todorov.

A segunda premissa afirma que as estruturas significativas sdo fendGmenos sociais e
ndo individuais; estdo ligados, portanto, a camada social apresentada.

Em seguida Goldmann trata da relagé@o entre esta estrutura da consciéncia de classe
e a estrutura do universo imaginario da narrativa. Para ele a relagdo poderia ser uma

homologia estrutural™®

, OU seja, apenas a estrutura do mundo criado liga-se a ideologia de
classe a que pertence o autor, os contetdos podem ser diferentes ou até mesmo opostos.
Assim é possivel explicar a apropriacdo do escriba das histdrias populares, pois o conteddo
“exotico” ndo interferiria nas estruturas do mundo criado nem em seu entendimento pelo
publico-alvo principal que, neste caso, seria em primeiro lugar o principe-herdeiro (o futuro
rei Seti 11) e a seguir a mais alta camada da classe dos escribas™’.

As duas Ultimas premissas, como Visto no primeiro capitulo, conectam-se
estreitamente com as estruturas mentais. Goldmann afirmara que sdo estas que fazem com
que as obras tenham uma unidade e que essas estruturas, quando sdo criadas no universo
ficcional do autor, sdo ndo-conscientes. Tentar encontrar as intengdes conscientes ou
inconscientes do autor, como nas andlises psicologicas, a maior parte das vezes nao oferece
novos conhecimentos. Obter-se-a algo mais proficuo ao fazer uma pesquisa estrutural e
sociologica.

As cinco premissas, por conseguinte, estdo interconectadas, uma explica a outra e a
complementa. Ao compreender a ideologia de classe do autor, no nosso caso, a camada
mais alta dos escribas, ja se sabe quais seriam as estruturas mentais dos mesmaos. Eles estdo
ligados a corte e, muito provavelmente possuem interesses na mesma. Ao mesmo tempo,
muitos dessa classe acabam entrando nos cargos sacerdotais, ja que muitos destes cargos
necessitam de alfabetizacdo (geralmente os cargos mais elevados) criando outros lagos e
interesses politicos. Quanto a fonte, sabemos que quem a compilou e quem supervisionou a
copia eram os chefes responsaveis pelo tesouro real, ou seja, seus interesses muito

provavelmente estavam ligados a corte do farad, na época, de Merneptah. Ainda entre 0s

1% CARDOSO, Ciro. Op cit, 1997, pp. 28.
7 £ bem pouco provavel que este conto tenha sido lido em voz alta para uma camada mais baixa da
populacdo apesar da fonte principal do escriba para a confecgdo do conto parecer ter origem neste grupo.
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escribas citados encontramos um sacerdote de Ptah — Hori — estreitando ainda mais a
relagdo entre administracéo e religido.

Podemos perceber que todo o mundo criado pelo autor é vago, ndo h& muitos
detalhes e sim uma tendéncia a repeticdo de acdes de modo a indicar uma rotina — artificio
muito utilizado na divulgacdo de historias na forma oral — a maior preocupacdo esta na
forma em que as historias se entrelacam e nos signos importantes que aparecem em todo o
conto como o peixe que engole o falo de Bata; a afirmacdo da Enéada de ser Bata o “Touro
da Enéada” e sua posterior transformagao no mesmo animal; o uso da flor do pinheiro
como o lugar em que o coracao de Bata ficara; a mecha de cabelo que perfuma as roupas do
farad e muitas outras mais, sendo esta a homologia estrutural que a narrativa possui com a
estrutura da consciéncia de classe. Eles, juntamente com os sacerdotes de mais alto nivel,
que também possuem a formacédo de escriba, sdo 0s maiores conhecedores, além do farag,
da religido oficial; sdo eles que possuem o0s conhecimentos mais aprofundados para
entrelacar os signos de interesse para eles no interior de uma narrativa popular. O que

oferece unidade ao conto, portanto, sdo 0s signos e o entrelacamento das histérias.
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2.3 Todorov e a metodologia aplicada ao conto

Decidiu-se por ndo utilizar todos os aspectos propostos por Todorov'®, pois, ao
aplicad-los a pesquisa, surgiram poucas informacdes novas além de muitas ja se
apresentarem em pesquisas de outros egiptélogos. Ndo serdo apresentados, portanto, 0s
aspectos verbais e semanticos do texto. A metodologia concentrar-se-a na sintaxe narrativa

que pode proporcionar uma visao esquematizada e estruturada do conto em questéo.

A sintaxe narrativa

Seguindo a proposta do autor de dividir as seqliéncias em cinco partes (situagdo
inicial; perturbacdo da situacdo inicial; desequilibrio/crise; intervencdo na crise e novo
equilibrio) apresentaremos nossas proposic¢des iniciais desta parte ao fim da aplicacdo do
método ao conto. Segue abaixo a tradugdo do conto por Ciro Cardoso em linhas numeradas
para a melhor descricdo da sintaxe narrativa que sera feita a seguir. Cabe aqui algumas

explicacOes acerca das convencdes para a traducdo de textos em egipcio:

[ ] Restauracéo.
( ) Interpolacdo do tradutor.

< > Omissdo 6bvia do copista.

O tradutor optou por seguir quase todo o texto hieroglifico apresentado na
publicacdo do Papiro D’Orbiney por Alan H. Gardiner™® aceitando por sua vez todas as
suas emendas e insercdes na traducdo fonética. Apenas uma emenda foi tomada a partir de
uma proposta de Kurt Sethe na passagem contida em 10,2 na fala de Bata. Reiteramos que,
para a conferéncia da transcricdo fonética e hieroglifica deve-se consultar 0s anexos; a

seguir encontra-se apenas a traducao corrida.

158 Cf. Introdugéo. ] ) ]
%9 GARDINER, Alan H. Late-Egyptian stories, Edition de la Fondation Egyptologique Reine Elisabeth,
Bruxelles, 1981 [1932], pp. 9-29a.
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O conto dos dois irmaos (Papiro d’Orbiney)

Traducéo por Ciro Flamarion Cardoso

Diz-se que havia dois irmdos da mesma mae e do mesmo pai, (sendo) Inepu 0 nome do
mais velho e Bata, 0 nome do menor. Quanto a Inepu, ele tinha uma casa e uma esposa; 0 seu irmao
menor vivia com ele a maneira de um filho (e) era ele quem lhe fazia roupas (e) cuidava do seu
gado no campo; era ele que arava, ele que colhia para ele (e) era ele que fazia para ele todas as
tarefas do campo. Na verdade, o seu irmdo menor era um homem excelente. N&o existia outro como
ele no pais inteiro, pois nele havia a forca de um deus.

Entdo, passados muitos dias depois disso, 0 seu irmao menor estava cuidando do seu gado,
segundo era seu costume diario, e ele voltava a sua casa ao anoitecer, carregado de todo tipo de
legumes do campo, de leite, de madeira, de todas as boas coisas do campo. Ele os colocava diante
de seu irmdo mais velho, estando este sentado com a sua esposa. Ele entdo bebia, comia (e) ia
deitar-se em seu estabulo no meio do seu gado. Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo
chegado um segundo dia, (ele tomava alimentos) cozidos (e) os colocava diante de seu irmdo mais
velho. Este (lit. Ele) Ihe dava racbes para o campo. (E) ele conduzia as suas vacas para que
pastassem (lit. comessem) no campo.

Ele acompanhava as suas vacas e elas lhe diziam: “A erva é boa em certo lugar”. Ele
escutava tudo o que elas diziam, levando-as ao lugar bom quanto a erva que elas desejavam; (por
conseguinte,) as vacas que estavam sob seus cuidados tornavam-se excelentes (lit. boas duas vezes)
e duplicavam suas crias, muito favoravelmente (lit. favoravelmente duas vezes).

Entdo na época de arar, o seu irmdo mais velho lhe disse: “Trata de aprontar para nds uma
junta (de bois) para arar, pois a terra emergiu (das adguas) e esta boa para arar também. Tu viras ao
campo trazendo (lit. debaixo de) graos, pois comegaremos a semear amanha.” Assim ele lhe disse; ¢
entdo o seu irmdo menor fez todas as coisas a respeito das quais seu irmdo mais velho lhe dissera:
“Faze-as!” Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, eles
foram para o campo com (lit. sob) os seus grdos. Eles comecaram a semear; 0 Seu coracao se
alegrou extraordinariamente (lit. muito duas vezes) com o seu trabalho — com o comego do seu
trabalho.

Entdo, passados muitos dias depois disso, estando eles no campo, precisaram de sementes.
Ele entdo enviou o seu irmdo menor, dizendo: “Apressa-te a buscar-nos sementes na aldeia.” O seu
irm&o menor achou a esposa do seu irmdo mais velho sentada, trangando os seus cabelos. Ele entdo
lhe disse: “Levanta-te (e) da-me graos (para que) me apresse (de volta) ao campo, pois 0 meu irmao
mais velho esta esperando por mim. N&o causes atraso!”

Ela entdo lhe disse; “Vai, abre o deposito e busca para ti o que quiseres. Nao me fagas
interromper o meu penteado (lit. cabelo) inacabado.” Entdo o rapaz entrou em seu estabulo (e)
pegou uma grande jarra, pois desejava carregar (lit. seu coracdo em direcdo a carregar) grande
guantidade de gréos. Ele carregou-se com trigo (emmer) e cevada (e) saiu sob (o peso) deles. Entéo
ela The disse: “Que peso é o que esta em teu ombro?” E ele lhe disse: “Trés sacos de trigo (emmer)
(e) dois sacos de cevada, (no) total cinco (sacos), estdo em meu ombro” — foi 0 que ele Ihe disse.

Ela entdo lhe dirigiu a palavra, dizendo: “Ha em ti uma grande forga! Pois eu observo o teu
vigor diariamente.” Porque era seu desejo conhecé-lo como (uma mulher) conhece um homem (lit.
conhecé-lo com conhecimento de vardo). Ela se pds de pé, agarrou-o (e) lhe disse: “Vem! Divertir-
nos-emos (lit. Faremos para nds uma hora) deitados juntos (lit. n6s deitados)! Isto te sera vantajoso,
pois eu te farei belas roupas!”

Entdo o rapaz ficou (lit. tornou-se) como uma pantera do Alto Egito, em forte faria devido a
proposta (lit. fala) perversa que ela Ihe dirigira. Ela ficou com medo, excessivamente (muito duas
vezes).
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Ele entdo lhe dirigiu a palavra, dizendo: “Eis, pois, que tu és para mim como uma mée e 0
teu marido € para mim como um pai; pois ele, sendo mais velho do que eu, foi quem me criou (lit.
pois agquele mais velho do que eu, ele [foi] aguele que me criou). O que significa esta grande méa
acdo (de) que me falaste? N& me digas isso de novo! Entretanto, eu ndo o contarei (direi) a
(pessoa) alguma, pois ndo deixarei que saia de minha boca (ao falar a) qualquer pessoa.” Ele
levantou a sua carga (e) se foi para o campo. Ele entdo chegou onde (estava) o seu irmao mais velho
(e) eles (re)comecaram a trabalhar naquela sua tarefa.

Mais tarde, ao anoitecer, 0 seu irmdo mais velho deixou o trabalho (e voltou) para a sua
casa, enquanto o seu irmdo menor (ainda) estava cuidando do seu gado, ia carregar-se com todos 0s
produtos do campo e conduzir (lit. trazer) o seu gado diante de si para fazé-lo repousar no seu
estabulo, que ficava na aldeia.

Ora, a esposa de seu irmdo mais velho estava com medo, devido aquilo que ela havia dito.
Entéo, ela pegou gordura (e) fuligem, e fez parecer falsamente que fora golpeada (lit. fez acontecer
como aquilo [que] ela fora golpeada, falsamente), tencionando (lit. para) dizer ao seu marido: “Foi o
teu irmdo menor que me bateu!” O seu marido deixou o trabalho a noite segundo o seu costume de
todos os dias.

Ele chegou a sua casa (e) achou a sua esposa deitada, fingindo-se de doente (lit. doente de
mentira). Ela ndo derramou (lit. p6s) agua em sua mdo, como ele estava acostumado (lit. como [era]
costume dele), nem acendeu uma luz diante dele: a sua casa estava na escuriddo; (e) ela estava
deitada, vomitando.

O seu marido lhe perguntou (lit. disse): “Quem discutiu contigo?” Ela lhe respondeu (lit.
disse): “Ninguém discutiu comigo, exceto o teu irmao menor. Pois, ao vir (lit. apos ele vir) para
buscar-te sementes, ele me achou sentada sozinha (e¢) me disse: “Vem! Divertir-nos-emos deitados
juntos! Solta a tua tranca!” — foi 0 que ele me disse, (mas) eu ndo lhe obedeci. Ndo sou acaso
(como) tua mae, () o teu irmao mais velho (ndo é) para ti como um pai?” — foi 0 que eu lhe disse.
Ele ficou com medo (e) me bateu para que eu ndo te contasse. Mas se 0 deixares viver, eu me
matarei. Olha, quando ele voltar, ndo (...), pois eu maldigo esta infracdo (lit. acusagéo) indigna (lit.
ma) que ele quis praticar ontem.”

Entdo o seu irmdo mais velho ficou como uma pantera do Alto Egito. Ele afiou (lit. fez
[ficar] afiada) a sua langa e a segurou (lit. p6s) em sua méo. O seu irmdo mais velho postou-se (lit.
pbs-se de pé) atras da porta do seu estabulo para matar o seu irmao menor quando viesse (lit. em sua
vinda) a noite para fazer o seu gado entrar no estabulo.

Entdo, quando o Sol (lit. a luz solar) se p6s (lit. descansou), ele carregou-se com todo tipo
de verduras do campo, segundo o seu costume de todos os dias, e voltou. Entdo, a primeira vaca a
entrar no estabulo disse ao seu vaqueiro (lit. pastor): “Eis que o teu irmdo mais velho esta de tocaia
(lit. de pé) esperando por ti (lit. diante de ti) com a sua lanca para matar-te. Foge de sua presenca!
(lit. de diante dele!)” Ele entendeu (lit. ouviu) o que dissera a sua primeira vaca. A préxima (lit.
outra) a entrar disse aquilo também. Ele olhou sob a porta do seu estabulo (e) viu os pés do seu
irmdo mais velho, (que) estava de tocaia (lit. de pé) atrds da porta (com) a sua lan¢a na méo (lit. na
sua mdo). Ele pds a sua carga no chéo (e) pds-se a correr velozmente.

O seu irmdo mais velho foi atras dele com (lit. sob) a sua langa. O seu irmdo menor orou a
Pra-Harakhty, dizendo: “Meu bom Senhor! Tu é que distingues entre o culpado (lit. mentiroso) e o
justo (lit. veridico)!” Pra escutou todas a suas peti¢des (¢) fez surgir uma grande (massa) de agua
entre ele e o seu irmao mais velho, infestada (lit. cheia) de crocodilos, (de modo que) um deles se
viu (lit. tornou-se) numa margem e 0 outro, na margem oposta (lit. na outra). O seu irmdo mais
velho golpeou duas vezes sua (propria) méo por ndo o ter matado.

Entdo o seu irmdo mais novo interpelou-o da (outra) margem, dizendo: “Espera aqui até que
amanheca. Quando o Disco Solar se levantar, eu contenderei contigo diante dele. Ele entregara o
culpado ao justo; doravante (lit. por conseguinte), eu ndo viverei (lit. virei a estar) contigo, nunca
(mais), nem ficarei num lugar onde estiveres, (mas) irei para o Vale do Pinheiro.”
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Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, (e) Pra-
Harakhty se levantou, cada um deles enxergou o outro (lit. um olhou um dentre eles). Entdo, o
jovem argumentou (lit. falou) com o seu irmao mais velho, dizendo: “O que significa vires (lit. a tua
vinda) em minha perseguicdo (lit. atrds de mim) para matar-me injustamente, sem teres ouvido o
que eu tinha a dizer (lit. sem ouvires a minha boca falar)? Afinal (lit. pois), eu ainda sou o teu irmao
menor, tu és para mim como um pai € a tua esposa € para mim como uma mde, ndo é mesmo?
Depois que me enviaste para buscar sementes para nos, tua esposa me disse: “Vem! Divertir-nos-
emos deitando-nos (juntos)!” Mas olha: isto foi invertido para ti, (transformado) em outra coisa.”

Ele entdo fez-lhe compreender aquilo (que) acontecera entre ele (mesmo) e a sua esposa. A
seguir ele jurou por Pra-Harakhty, dizendo: “Quanto a tu vires para matar-me injustamente, com a
tua lanca, foi por causa de uma mulher no cio (lit. uma vulva em chamas)!”

Ele (a seguir) pegou (lit. trouxe) uma faca de canico, cortou o seu pénis (€) o0 jogou na agua,
(onde) o bagre o engoliu. Ele ficou languido (e) enfraqueceu-se. O coracao de seu irmao mais velho
se afligiu (lit. afligiu o seu coragdo) muitissimo. Ele ficou chorando alto por ele. Ele ndo podia (lit.
sabia) (como) atravessar para onde estava 0 seu irmao menor por causa dos crocodilos.

Entdo o seu irmdo menor o chamou, dizendo: “Se recordas algo ruim, ndo podes recordar
algo bom, ou entdo algo que eu tenha feito para ti? Por conseguinte, vai para tua casa e cuida de (lit.
olha) teu (proprio) gado, j& que eu ndo ficarei(, doravante,) num lugar onde estiveres: ir-me-ei para
0 Vale do Pinheiro. H4, no entanto, algo que poderas fazer por mim: vires (lit. a tua vinda) para
cuidar de mim se perceberes que (lit. perceberes o seguinte:) algo (de mau) me aconteceu ao extrair
eu 0 meu coracdo, colocando-o no alto (na cabega) da flor do pinheiro. Se o pinheiro for cortado e
(o coragéo) cair ao chdo, virds procurar por ele. (Mesmo) se passares sete anos a procura-lo, ndo
deixes que o teu coracdo se desencoraje; pois, se 0 achares e o colocares em um recipiente com
agua fresca, entdo eu (re)viverei para vingar-me do mal que me foi feito. Tu te certificards de que
algo mau me aconteceu (lit. algo aconteceu contra mim) quando te entregarem um vaso de cerveja
(e), em tua mao, produzir (lit. fizer) espuma. Ao acontecer isso contigo, ndo te atrases!”

Ele entdo partiu para o Vale do Pinheiro (e) o seu irmdo mais velho foi para a sua casa,
(com) a(s) mao(s) posta(s) sobre a sua cabeca (e o corpo) coberto de p6. Ao chegar a sua casa, ele
matou a sua esposa e a jogou aos caes. Ele ficou de luto (lit. se sentou de luto) por seu irmdo menor.

Entrementes, passados (lit. depois de) muitos dias depois disto, 0 seu irmdo menor estava
sozinho no Vale do Pinheiro (lit. no Vale do Pinheiro, ninguém com ele). Ele passava o dia cacando
animais do deserto. (A seguir), ele voltava para se deitar debaixo do pinheiro — aquele em cima de
cuja flor estava o seu coragdo -, a noite. Entdo, passados muitos dias depois disso, ele construiu para
si, com sua(s) (proprias) mao(s), uma residéncia no Vale do Pinheiro, repleta de todas as coisas
boas, tencionando estabelecer um lar para si.

(Certo dia), saindo de sua residéncia, ele encontrou a Enéada, (que) se deslocava ocupando-
se dos assuntos da Terra inteira. Entdo a Enéada falou em coro, dizendo-lhe: “Ah, Bata, touro da
Enéada! Estas entdo sozinho aqui, tendo deixado o teu distrito por causa da esposa de Inepu, teu
irmao mais velho? Olha, ele matou a sua esposa, ja que deixaste claro para ele o relato acerca de
todas as transgressdes (feitas) contra ti” — pois 0 coracdo deles sofria muitissimo por ele -. Ra-
Harakhty disse a Khnum: “Fabrica, por conseguinte, uma esposa para Bata, para que ele ndo
permaneca sozinho.”

Entdo Khnum Ihe fez uma companheira. Ela tinha o corpo mais perfeito do que o de todas
as mulheres da Terra inteira, () a semente de todos os deuses (da Enéada) estava nela. As sete
Hathors vieram vé-la e disseram numa s6 voz: “Ela morrera pela faca!” Ele a desejava muitissimo.

Ela ficava em sua casa (enquanto) ele passava o dia cacando os animais do deserto para
trazé(-los), colocando(-os) diante dela. Ele lhe disse: “Néo saias 1a para fora, (para que) o Mar ndo
se aposse de ti (lit. te agarre); pois ndo poderias proteger-te dele, porque nédo passas de uma mulher.
Quanto ao meu coracéo, ele esta colocado no alto da flor do pinheiro (e), se outro o achar, eu lutarei
com ele.” Ele entdo lhe relatou tudo o que dizia respeito ao seu coragao.
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Entdo, passados muitos dias depois disso, Bata foi cacar, segundo o seu costume diério. A
jovem entdo saiu para passear sob o pinheiro que estava ao lado de sua casa. Ela via o Mar
guebrando (lit. golpeando) (as suas ondas) e a perseguindo. Ela entdo se pds a correr dele (lit. diante
dele) e entrou em sua casa.

Entrementes, o Mar interpelou o pinheiro, dizendo: “Apodera-te dela para mim!” O
pinheiro trouxe(-Ihe) uma madeixa de seus cabelos (e) o Mar carregou-a (lit. trouxe-a) para o Egito,
pondo-a no lugar (onde trabalhavam) os lavadores do farad (vida, prosperidade, saude para ele!).

Ora, o perfume da madeixa de cabelo foi parar (lit. aconteceu) nas roupas do farad (vida,
prosperidade, salde para ele!). O rei brigou com os lavadores do farad (vida, prosperidade, saude
para ele!), dizendo(-lhes): “(Ha um) perfume de ungiiento nas roupas do fara6 (vida, prosperidade,
salde para ele!)”. O rei soia brigar com eles diariamente (e) eles ndo sabiam o que fazer.

O chefe dos lavadores do farad (vida, prosperidade, saude para ele!) dirigiu-se ao lavatorio
(lit. a margem). O seu coracdo estava muitissimo aflito por causa das brigas diarias (do rei) com ele.
Ele parou no areal (lit. deserto) diante da madeixa de cabelo que estava na agua. Ele fez com que
alguém descesse e a trouxesse para ele. Achou-se (ser) o seu odor agradabilissimo.

Ele a levou ao fara6 (vida, prosperidade, satde para ele!). Foram chamados (lit. trazidos) os
sdbios escribas do farad (vida, prosperidade, saude para ele!). Eles disseram ao farad (vida,
prosperidade, salde para ele!): “Esta madeixa de cabelo pertence a uma filha de Pra-Harakhty. Nela
estd a semente de todos os deuses. Trata-se de um tributo para ti, (vindo) de um (lit. outro) pais
estrangeiro. Faze com que mensageiros vao a todos 0s paises estrangeiros para procura-la. Quanto
ao mensageiro que for ao Vale do Pinheiro, faze com que numerosos homens vdo com ele para
trazé-la.” Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) disse entdo: “E excelente (lit. muito
bom duas vezes) o que dizeis!” Fez-se com que partissem com rapidez.

Entdo, passados muitos dias depois disso, os homens que haviam ido a (cada) pais
estrangeiro voltaram para apresentar relatorio a Sua Majestade (vida, prosperidade, salide para ele!);
(mas) ndo voltaram aqueles que haviam ido ao Vale do Pinheiro, pois Bata os matara, deixando um
deles para apresentar relatério a Sua Majestade (vida, prosperidade, saide para ele!). Entdo Sua
Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!) despachou uma grande tropa de homens, além de
carros de guerra, para busca-la.

Havia entre eles uma mulher: fez-se com que, por seu intermédio, todo (tipo de) belos
adornos femininos Ihe fossem entregues (lit. em sua m&o). Entéo, aquela mulher voltou ao Egito
com ela (i.e. trazendo consigo a mulher de Bata). Houve jabilo por causa dela no pais inteiro. Sua
Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!) a amou muitissimo; (e) o rei a homeou Grande
Favorita.

O rei conversou com ela para fazé-la falar a respeito (lit. sobre o assunto) do seu marido.
Ela disse a Sua Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!): “Faze com que seja cortado o
pinheiro (e) que seja destruido.” O rei fez partir soldados com seus (implementos de) cobre para
cortar o pinheiro. Eles chegaram ao pinheiro (e) cortaram a flor em cima da qual estava o coracéo
de Bata. Este (lit. Ele) caiu morto subitamente (lit. num pequeno instante).

Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, tendo sido
cortado (lit. acontecido cortar) o pinheiro, Inepu — o irméo mais velho de Bata — entrou em sua casa,
sentou-se (e) lavou a(s) sua(s) mao(s). Foi-lhe dado um vaso de cerveja, (que) espumou (lit. fez
espuma). Foi-lhe dado outro, de vinho, que azedou. Ele entdo pegou o seu bastdo e as suas sandalias
também, as suas roupas e as suas armas de combate; e pds-se a viajar em direcdo ao Vale do
Pinheiro. Ele entrou na residéncia do seu irmdo menor (e) achou o seu irmdo menor deitado em sua
cama, morto. Ele chorou por ver o seu irmao menor deitado como se estivesse morto.

Ele foi procurar o coracdo de seu irm&o menor debaixo do pinheiro sob o qual o seu irméo
menor se deitava a noite. Ele passou trés anos procurando-o, sem o achar. Entdo, quando o quarto
ano comegou para ele, 0 seu coragdo desejou voltar ao Egito. Ele disse: “Partirei amanha” — foi o
que ele disse em seu foro intimo (lit. em seu corag&o).
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Em sequida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, ele se pos a
caminhar sob o pinheiro (e) passou o dia procurando-o. Ele desistiu ao anoitecer. Passou, porém,
novamente algum tempo procurando por ele. Ele achou um cone de pinheiro e foi para casa com
ele. Aquilo era, na verdade, o coragédo de seu irmao menor.

Ele pegou um recipiente com agua fresca (e) o jogou dentro. Entdo ele se sentou como era
seu costume diario. A seguir, depois que caiu a noite, 0 seu coracdo absorveu (lit. engoliu) a agua.
Todos os membros de Bata tremeram (e) ele comecou a olhar para seu irmdo mais velho, estando o
seu coragdo (ainda) no recipiente. Inepu — o seu irmdo mais velho — segurou o recipiente com agua
fresca em que estava o coracdo do seu irmao menor (e) fez com que bebesse aquilo. O seu coragédo
reassumiu o seu lugar (habitual) () ele tornou a ser como era.

Entdo (cada) um abracou o outro (e) cada um (comegou a) conversar com 0 Seu
companheiro. Bata disse (entdo) ao seu irmao mais velho: “Olha, eu vou (me) transformar em um
grande touro, ostentando (lit. com) todas as belas cores, sem que se conhega (outro) comparavel a
ele. Tu te sentards em minhas costas até o Sol nascer. Estaremos, entdo, onde esta a minha esposa,
para que eu possa vingar-me dela. Tu me levards aonde esta o rei; entdo ele fara por ti todas as
coisas boas e te recompensara com prata e ouro por me levares ao farad (vida, prosperidade, satde
para ele!), pois eu (me) transformarei numa grande maravilha (e) havera jabilo por mim na Terra
inteira. (Depois) tu partiras para a tua aldeia.

Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, Bata
assumiu a forma que ele havia dito ao seu irmdo mais velho. Entdo Inepu — o seu irmédo mais velho -
sentou(-se) em suas costas até a aurora (e) ele atingiu o lugar onde o rei estava. Sua Majestade
(vida, prosperidade, saude para ele!) foi informado a seu respeito. Ele o viu e ficou contente por
causa dele — muitissimo. Fez-lhe grandes oferendas, dizendo: “O que ocorreu foi uma grande
maravilha!” Houve jubilo por causa dele no pais inteiro. O rei pesou o seu peso de prata e ouro para
0 seu irmdo mais velho, (que) foi residir (lit. sentar-se) (de novo) em sua aldeia.

O rei deu-lhe muitas pessoas e muitos bens, (pois) o faraé 0 amava muitissimo, mais do que
a todas as pessoas que havia no pais inteiro. Entdo, passados muitos dias depois disto, ele entrou na
cozinha (e) se postou no (lugar) onde estava a favorita. Ele se p0s a falar com ela, dizendo: “Olha,
eu ainda estou vivo!” Ela lhe disse: “Quem és tu, entdo?” Ele lhe disse: “Eu sou Bata! Dou-me
conta de que quando fizeste com que cortassem o pinheiro para o farad (vida, prosperidade, saide
para ele!), foi por minha causa, para que eu ndo pudesse viver. V&, eu ainda estou vivo, (mas) como
(um) touro.”

A favorita ficou muitissimo temerosa devido ao relato que fora feito (lit. dito) a ela pelo seu
marido. Ele entdo saiu da cozinha. Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!) veio (lit.
sentou-se) (e) divertiu-se (lit. fez um dia feliz) com ela. Ela deu de beber a Sua Majestade (vida,
prosperidade, sade para ele!). O rei foi muitissimo feliz com ela.

Entdo ela disse a Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!): “Faze-me um
juramento pelo deus, dizendo: ‘Quanto aquilo que a favorita disser, eu lho concederei (lit.
obedecerei)’”. (E) ele acatou (li. ouviu) tudo o que ela disse: “Que me seja permitido comer o
figado daquele touro, j& que ele jamais servira para coisa alguma (lit. ndo fara algo) — foi o que ela
Ihe disse. O rei ficou muitissimo pesaroso com o que ela disse; o coracdo do farad (vida,
prosperidade, saude para ele!) sofreu muitissimo por ele.

Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, o rei
proclamou uma grande oblacdo (lit. oferenda), na qualidade do sacrificio do touro. O rei enviou um
dos escancdes reais-chefes de Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) para realizar o
sacrificio do touro. Depois, a seguir, procedeu-se a sacrifica-lo.

A seguir, estando ele sobre os ombros dos homens, teve um estremecimento de seu
pescoco, fazendo com que caissem dali (lit. dele) duas gotas de sangue ao lado dos dois batentes de
Sua Majestade (vida, prosperidade, saide para ele!), uma caindo de um lado do grande portal do
farad (vida, prosperidade, saude para ele!), a outra, do outro lado. Elas cresceram como duas
grandes perséias, cada uma delas de primeira (qualidade). Entdo, foram contar (lit. dizer) a Sua
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Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!): “Duas grandes perséias cresceram durante a noite
como uma grande maravilha para Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!) ao lado do
grande portal de Sua Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!)”. Houve jubilo no pais inteiro
por causa delas (e) o rei fez-lhes uma oferenda.

Entdo, passados muitos dias depois disso, Sua Majestade (vida, prosperidade, salde para
ele!) apareceu na janela de lapis-lazali, (com) uma guirlanda (de) todos os tipos de flores no
pescoco. Ele subiu em uma carruagem de ouro fino (e) saiu do palacio (vida, prosperidade, saude
para ele!) para ver as perséias. A favorita, por sua vez, saiu num carro, seguindo o (lit. atrds do)
farao (vida, prosperidade, salide para ele!).

Sua Majestade entdo sentou-se debaixo de uma das perséias <(e) a concubina debaixo da
outra. Entdo Bata> dirigiu-se a sua esposa: “Ei, sua mentirosa! Eu sou Bata (e) estou vivo, apesar de
ti. Eu me dou conta de que teres feito com que fosse cortado o pinheiro para o farad (vida,
prosperidade, salde para ele!) foi por minha causa. Eu me transformei num touro, (mas) fizeste com
que eu fosse morto.”

Entdo, passados muitos dias depois disso, a favorita estava de pé, dando de beber a Sua
Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!). O rei estava feliz em sua companhia (lit. com ela).
Entdo ela disse a Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!): “Faze-me um juramento pelo
deus dizendo: “Quanto a tudo o que a favorita me disser, eu o acatarei em seu favor” — assim o
dirés.” (E) ele ouviu tudo o que ela falou. Ela disse: “Faze com que sejam cortadas aquelas duas
perséias, e transformadas em belos méveis.” O rei ouviu tudo o que ela disse; e, passado um curto
tempo (lit. um pequeno momento), Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) fez com que
viessem habeis artesdos (e) as perséias foram cortadas para o farad (vida, prosperidade, salde para
ele!).

Entrementes, a esposa real favorita observava (lit. olhava) aquilo. Entdo uma lasca voou (e)
entrou na boca da favorita; ela a engoliu e ficou gravida, passado (lit. no espaco de) um curto
momento. (Quanto as perséias,) Sua Majestade fez o que ela desejava a respeito delas.

Entdo, passados muitos dias depois disso, ela deu a luz um filho vardo. Foram entdo
anunciar a Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!): “Nasceu-te um filho vardo!” Ele
entdo foi trazido e nomeou-se para ele uma ama de leite (¢) criadas. Rejubilaram-se por causa dele
no pais inteiro. O rei pds-se a comemorar (lit. sentou-se e passou um dia feliz). Ele ficou exultante.
Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) 0 amou muitissimo, de imediato.

O rei nomeou-0 Vice-Rei de Kush (lit. Filho Real de Kush); (e) entdo, passados muitos dias
depois disso, Sua Majestade 0 nhomeou principe herdeiro do pais inteiro. Entdo, passados muitos
dias depois disso, (tendo) ele completado muitos anos como principe herdeiro do pais inteiro, Sua
Majestade (vida, prosperidade, saide para ele!) voou para o céu. Entdo, o (novo) rei disse: “Fazei
com que venham a minha presenga 0os meus magistrados, os (mais) graduados de Sua Majestade
(vida, prosperidade, salde para ele!), para que eu (lhes) esclarega todas as situacGes que
aconteceram comigo. Sua esposa foi-lhe (também) trazida; e ele foi julgado com ela diante deles,
(que) chegaram entre si a um consenso.

Foi-lhe trazido o seu irmdo mais velho (e) ele 0 nomeou principe herdeiro do pais inteiro.
Ele completou trinta anos como rei do Egito (e entdo) partiu para a vida (= morreu). O seu irmao
mais velho ocupou (lit. levantou-se para) o seu lugar no dia da morte.

Isto chegou (lit. veio) a completar-se em paz, pela supervisdo do escriba do Tesouro,
Kagabu, do Tesouro do farad (vida, prosperidade, salde para ele!), (do) escriba Hori (e) do escriba
Mermipet. Feito pelo escriba Inena, o dono deste livro. Quanto aquele que criticar (lit. falar de) este
livro, Thot dar-lhe-4 combate.



Sintaxe Narrativa segundo a metodologia de Todorov no Conto dos Dois Irmaos

Situacao
inicial

Perturbacéo da
situacéo inicial

Desequilibrio
ou crise

Intervencao na
crise

Novo equilibrio

Parte camponesa da narrativa (12 e 22 sequéncias)
Sequéncia 1l - linhas 1,1 a 4,5 do Papiro

Proposigdo narrativa 1: (linhas 1 a 6) Apresentacdo dos personagens. Bata
e Inepu como irméos e a esposa de Inepu que viviam juntos como se
fossem pais de Bata.

Proposicdo narrativa 2: (linhas 7 a 19) Narrativa da vida cotidiana no
campo e a apresentacdo de Bata como um 6timo pastor ja que conseguia
entender o que as vacas falavam e levé-las para os melhores pastos.

Proposic¢do narrativa 3: (linhas 20 a 27) Chega a época de arar e 0s irmaos
se dirigem para o campo para fazer seu trabalho.

Proposicao narrativa 4: (linhas 28 a 32) As sementes acabam e Inepu pede
a Bata que retorne para casa pegar mais. L& encontra a cunhada trangando
o0 cabelo e pede que ela va pegar as sementes.

Proposicao narrativa 5: (linhas 33 a 34) A cunhada manda Bata ir pegar as
sementes ja que ela estava fazendo sua tranca

Proposicdo narrativa 6: (34 a 39) Bata carrega grande quantidade de trigo
e cevada. Quando passa por perto da cunhada ela fica assombrada com a
grande forca de seu cunhado.

Proposicdo narrativa 7: (linhas 40 a 44) A cunhada de Bata aproveita a
oportunidade de estarem sozinhos na casa e se oferece a Bata.

Proposicdo narrativa 8: (linhas 45 a 47) Bata se recusa e fica furioso.

Proposicdo narrativa 9: (linhas 48 a 55) Bata repreende a cunhada
relembrando que ele era como um filho para ela e afirma que ndo contara
nada ao irmdo.

Proposicéo narrativa 10: (linhas 56 a 59) Bata volta ao trabalho no campo
com as sementes e terminam o trabalho.
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Seqliéncia 2 - linhas 4,2 a 8,8 do Papiro

Igual ao novo equilibrio da sequéncia 1.

Proposicdo narrativa 11: (linhas 60 a 63) A esposa de Inepu fica com
medo do que Bata pode ter falado ao seu marido e finge que foi espancada
por ele.

Proposicdo narrativa 12: (linhas 63 a 76) A esposa de Inepu faz toda a
encenagdo para seu marido e afirma que tinha sido Bata quem havia
proposto a relacdo. Ela ameaca se matar se 0 marido ndo matar seu irméo.

Proposicdo narrativa 13: (linhas 77 a 80) Inepu fica irado e se esconde
atrés do estdbulo com uma lanca para matar seu irmdo mais novo.

Proposicdo narrativa 14: (linhas 81 a 89) As vacas avisam Bata que seu
irmao ird mata-lo e, ao confirmar o fato, sai correndo.

Proposicdo narrativa 15: (linhas 90 a 92) Enquanto foge de Inepu, Bata
reza a Pra-Harakhty por auxilio.

Proposicdo narrativa 16: (linhas 92 a 96) Pra ouve sua oragédo e coloca
entre os irmdos um pantano infestado de crocodilos.

Proposicdo narrativa 17: (linhas 97 a 101) Bata fala com seu irmédo que
tudo seré resolvido ao raiar do dia enquanto o pantano os separava.

Proposicdo narrativa 18: (linhas 102 a 114) Bata explica a Inepu o que
realmente aconteceu.

Proposicdo narrativa 19: (linhas 115 a 119) Apds a explicacdo Bata
emascula-se na frente do irmao que ndo pode ajuda-lo por estar do outro
lado do pantano.

Proposicdo narrativa 20: (linhas 120 a 131) Bata prediz que, enquanto ele
estiver vivendo no Vale do Pinheiro alguém podera mata-lo e pede ao
irmdo que va ajuda-lo quando isso acontecer. Ele também prediz que
Inepu receberia uma série de avisos sobrenaturais quando iSso
acontecesse.

Proposicdo narrativa 21: (linhas 132 a 135) Bata vai viver no Vale do
Pinheiro e Inepu volta de luto para casa, mata a sua esposa e a joga aos
caes.
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Como a esposa de Bata tornou-se concubina do farad
Sequéncia 3 — linhas 8,8 a 12,4 do Papiro

Proposicdo narrativa 22: (linhas 136 a 142) Vida de Bata no Vale do
Pinheiro e sua instalacdo neste territorio.

Proposi¢do narrativa 23: (linhas 143 a 153) A Enéada passa pela casa de
Bata e, vendo que ele estava sozinho, mandam Khnum criar uma esposa
para ele. As sete Hathors predizem que ela morrera pela faca. Tendo ela
uma parte da cada deus, Bata acaba a desejando muito.

Proposicdo narrativa 24: (linhas 154 a 159) Bata avisa que a esposa ndo
deve sair de perto de casa, pois 0 mar poderia pegé-la e ele ndo poderia
salva-la. Bata também conta o segredo de seu coracao.

Proposicao narrativa 25: (linhas 160 a 161) Enquanto Bata sai para cagcar,
sua esposa 0 desobedece e sai de casa.

Proposicdo narrativa 26: (linhas 162 a 167) O Mar comega a persegui-la,
mas ela consegue fugir. Ele entdo pede ao Pinheiro que arranje uma
tranga de seu cabelo levando-a para onde trabalhavam os lavadeiros do
farad.

Proposicao narrativa 27: (linhas 168 a 172) As roupas do farab comegcam
a cheirar de modo diferente e os lavadeiros sdo constantemente
repreendidos pelo cheiro sem saber o que o causava.

Proposicdo narrativa 28: (linhas 173 a 178) O chefe dos lavadeiros
descobre a madeixa de cabelo e a leva ao farao.

Proposi¢do narrativa 29: (linhas 178 a 184) Os sabios escribas do fara6
explicam que a madeixa é de uma filha de Pra e que ela é um tributo para
o fara6 de um pais estrangeiro. Os sébios propdem o envio de diversas
expedicdes a procura da dona da madeixa.

Proposicdo narrativa 30: (linhas 184 a 192 e 200 a 203) A Unica
expedicdo que néo retorna inteira é a que veio do Vale do Pinheiro entéo
fizeram uma nova expedicéo reforcada que também € derrotada. Apenas
quando a esposa de Bata aceita ir para o Egito é que eles descobrem que
se deve cortar a flor do Pinheiro. Ao fazer isso Bata cai morto.

Proposi¢do narrativa 31: (linhas 193 a 200) Em uma das expedicdes é
enviada uma mulher que suborna a esposa de Bata com joias e ouro. Ela
segue com eles para o Egito onde o farad se apaixona pela esposa de Bata
tornando-a Grande Favorita.
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Parte das metamorfoses (42, 5% e 62 sequéncia)

Sequéncia 4 - linhas 12,9 a 17,3 do Papiro

Proposicdo narrativa 32: (linhas 204 a 211) Assim que Bata cai morto seu
irmdo comeca a receber os diversos indicios sobrenaturais que haviam
sido profetizados por Bata.

Proposicdo narrativa 33: (linhas 212 a 226) Inepu sai de sua casa para
salvar o irmao. Depois de muito tempo procurando o coragéo ele o acha e
revive Bata.

Proposicdo narrativa 34: (linhas 227 a 234) Bata prediz a sua
transformacédo em touro e 0s acontecimentos seguintes na corte do fara6.

Proposicao narrativa 35: (linhas 235 a 244) os irmaos seguem para a corte
do fara6 (com Inepu montado em Bata transformado em touro) e as
predicdes de Bata se tornam realidade.

Proposicdo narrativa 36: (linhas 244 a 249) Bata se revela a esposa e
conta que ele sabe de sua tentativa para assassina-lo.

Proposicdo narrativa 37: (linhas 250 a 251) A esposa de Bata e Grande
Favorita fica temerosa do que Bata disse.

Proposicao narrativa 38: (linhas 251 a 259) a Grande Favorita sai com 0
farad, o embebeda e consegue fazer com que ele prometa que sacrificaria
0 touro para ela apesar de ficar muito triste com este ato.

Proposicao narrativa 39: (linhas 260 a 263) No dia seguinte o touro/Bata é
sacrificado por ordem do farad.

Proposicdo narrativa 40: (linhas 264 a 273) Bata ndo morre pois duas
gotas de seu sangue caem no grande portal e crescem de um dia para o
outro em duas grande perséias que causam jubilo por todo o pais. E a
segunda metamorfose de Bata.
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Sequéncia 5 - linhas 17,3 a 19,2 do Papiro

Igual ao novo equilibrio da sequéncia 4.

Proposicdo narrativa 41: (linhas 274 a 280) O farad decide sair com a
Grande Favorita para ver as perseias. Cada um senta sob uma das arvores.

Proposicdo narrativa 42: (linhas 280 a 283) Bata se revela novamente a
esposa.

Proposicao narrativa 43: (linhas 284 a 292) A Grande Favorita embebeda
novamente o farad e o convence uma vez mais a cortar as perséias e
transforma-las em belos moveis.

Proposicdo narrativa 44: (linhas 293 a 296) Enquanto a esposa real
observava o corte das arvores, uma lasca voa para sua boca. Ela engole e
engravida de Bata.

Proposicao narrativa 45: (linhas 297 a 304) A Grande Favorita da a luz
um vardo para o farad que fica muito feliz. E esta é a terceira
metamorfose de Bata agora em ser humano.

Sequéncia 6 - linhas 19,2 a 19,7 do Papiro

Igual ao novo equilibrio da sequéncia 5.

Proposicao narrativa 46: (linhas 304 a 307) Apds muitos anos de governo
o fara6 morre.

Proposicdo narrativa 47: (linhas 307 a 309) O agora farad Bata retne a
corte e acusa a esposa.

Proposicéo narrativa 48: (linhas 309 a 311) Acontece um tribunal onde se
deduz que a esposa de Bata foi considerada culpada.

Proposicdo narrativa 49: (linhas 312 a 314) Bata nomeia seu irmdo como
principe herdeiro e, no dia de sua morte, depois de um longo reinado,
Inepu torna-se entéo farao.




93

Para um leitor leigo, os contos egipcios podem parecer narrativas cheias de aspectos
fantasticos e improvaveis como, por exemplo, a possibilidade de um personagem falar com
os animais. Contudo, de acordo com a forma de ver o mundo egipcia isso era plenamente
possivel de acontecer, pois, para eles, os mundos humano, natural e sobrenatural
interligavam-se de forma que os deuses e animais eram totalmente conectados com o
mundo humano; cada um necessitando do outro para a sua propria existéncia.

Ao redigir o Dois Irm&os, o escriba colocou entremeado a histdria principal,
diversos simbolos que levariam o publico (sendo este pablico-alvo primariamente a camada
mais alta da elite) a relacionar diversos aspectos da religido oficial que nem sempre
poderiam ser conhecidos da populacdo em geral. Estes simbolos ndo necessitavam de
explicagcbes quando inseridos, pois os leitores imediatamente compreenderiam, por
exemplo, a ligacdo de Bata com o mito osiriano, a madeixa e a tranca de cabelo com Hator
ou o conceito de Kamutef (discutido mais a frente) apresentado no fim do relato.

Apesar da pobreza gramatical verificada na andlise filoldgica, encontramos uma
riqueza de temas, conceitos e mitologias. Através da sintaxe narrativa construida acima, é
possivel perceber a existéncia de trés histérias diferentes que foram entrelacadas através
dos conceitos e simbolos citados acima. A riqueza também se manifesta na forma como o
autor (ou copista, ja que ndo ha como saber se estas ligacdes sdo originais ou criadas pelo
copista) conseguiu entrelacar os elementos da religido oficial com o conto popular original.

E perceptivel no conto em questdo a objetividade do autor egipcio. Em nenhum
momento este se manifesta sobre as acfes dos personagens. Todavia, as mas agdes, aquelas
que véo contra Maat, sdo claramente punidas como a tentativa de seducdo de Bata pela sua
cunhada, a desobediéncia da esposa de Bata e as tentativas da ultima de matar seu marido.

Partindo da proposta de Baines de que o conceito de Maat era um conceito da elite,
ja que os indicios de sua existéncia na maior parte da populacdo sdo quase nulas*®, isto
indica, uma vez mais, as modificacdes desenvolvidas pelo escriba para que esta historia se
encaixasse ainda mais nos moldes deste grupo social.

A grande quantidade de expressdes repetitivas é um indicador de uma anterioridade
oral de modo que a sua existéncia escrita ja seria uma forma secundaria, talvez ja bastante

modificada da original.

160 BAINES, John. Op cit, pp. 20.
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E possivel a indicagio de recursos de ligacdo entre as historias da narrativa, como as
predi¢bes de Bata (a primeira ligando a histdria passada no campo a histéria no Vale do
Pinheiro e a segunda a do Vale do Pinheiro a corte do fara0), a acdo da esposa de Bata tanto
ao desobedecé-lo quanto ao contar ao farab como matar Bata e a predicdo dos sabios do
farad.

Sendo o narrador objetivo como visto, encontramos a avaliagio moral das
ocorréncias através de meios implicitos, ou seja, nas falas e/ou acbes e reacBes das
personagens. Observa-se tal avaliacdo, por exemplo, quando Bata fica furioso pela proposta
libidinosa da esposa de seu irmdo; sua fala deixa clara o sentimento egipcio quanto ao
incesto. A partir disso pode-se afirmar que o narrador do conto dos Dois Irméos é
onisciente, compreendendo todo o universo e pessoas ali inseridas.

A partir do discutido nos tépicos acima pode-se pontuar tracos importantes que se
sobressairam nas analises. Os tracos de oralidade e os conhecimentos da religido oficial
relacionam-se com a proposta de um autor coletivo (apresentado por Goldmann) ligado a
camada mais alta dos escribas que teriam a capacidade de colocar em papiro ambos 0s
tracos. A origem dos copistas e supervisores indica que estes possuem a mais apurada
formacdo, facilitando o entrelacamento das histdrias e aspectos tratados anteriormente.

A nova forma de ver o mundo também se apresenta neste texto, como visto, através
das expressdes de cunho juridico sendo utilizadas exatamente quando se esta tratando de

um individuo ao invés de uma coletividade®®*

, uma prova a mais da mudanca desta relacéo
neste periodo. Todos esses aspectos geram uma relacdo de identidade com o publico-alvo
além da crenca de que seria possivel, neste momento, a intervencdo divina para qualquer
individuo através das chamadas piedade pessoal ou emergéncia do invidividuo.

Uma homologia apenas estrutural da consciéncia de classe com o universo ficcional
da narrativa explica o uso de histérias populares para tratar de assuntos concernentes a elite.
Ja a objetividade do autor verificada nas analises é facilitada por ele escrever para 0 mesmo
publico de sua classe, sendo desnecessaria explicacbes muito extensas quando esse

relaciona os conceitos religiosos. Apenas um nome — como o do peixe que engole o falo de

161 Quando a esposa de Inepu teme o testemunho de Bata; o pedido de intervencdo divina do mesmo; sua

afirmacéo de ter feito um testemunho verdadeiro e o tribunal ao fim do conto.
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Bata — ¢ o suficiente para conecta-lo a mitologia osiriana, pois ele ja esta familiarizado com
este mito.

Na sintaxe narrativa, o conto ficou dividido em seis sequéncias sendo duas da parte
denominada camponesa, uma centrada em como a esposa de Bata tornou-se concubina do
fara0 e trés da parte denominada metamorfoses de Bata. A parte camponesa possui dez
proposi¢des narrativas em cada sequéncia somando um total de 20 proposicdes; a terceira
sequéncia possui também dez proposi¢des e a parte das metamorfoses nove, cinco e quatro
proposicdes em cada sequéncia respectivamente somando um total de 18 proposicdes.
Fazendo uma contagem das linhas, a primeira parte possui 135 linhas, a segunda 67 e a
terceira 110.

Apesar de parecer que a primeira e a terceira parte sdo relativamente do mesmo
tamanho, deve-se levar em consideracdo que a primeira estruturou-se em duas sequéncias
enguanto que a terceira estruturou-se em trés sequéncias. Isso porque a primeira parte se
preocupou em apresentar uma rotina camponesa repetindo-se na narragéo das atividades do
campo tomando bastante tempo nesta descri¢do. A terceira parte, por sua vez, preocupou-se
com a descricdo das acOes das personagens sendo mais dindmica e mais rapida em suas
resolucdes. A rapidez dos acontecimentos é apresentada estruturalmente pelas sequéncias
menores.

A parte central parece se estruturar como um vinculo entre as trés histdrias; € um
momento central de crise para o protagonista do conto. E um momento de transicdo, onde
ha a possibilidade de uma maior introducdo do fantastico devido a localidade exterior ao
Egito (o exterior ao Egito € sempre estranho e exdtico sendo o maravilhoso, portanto,
esperado).

Estruturalmente, a partir da sintaxe narrativa, € possivel se constatar, portanto, a
existéncia de trés histdrias separadas que foram entrelacadas de diversas formas. Dentre
esses entrelacamentos encontramos 0s signos indicadores de conceitos e mitos da religido
oficial egipcia, as profecias de Bata e dos sabios do fara0 e as acdes das esposas de Bata e
de Inepu, pois a acdo desta Ultima acarreta no isolamento de Bata no Vale do Pinheiro.
Através das analises apresentadas € possivel constatar, portanto, tanto a origem oral da
narrativa quanto a sua reestruturacdo na forma escrita para a apreciacdo de um publico da

chamada “alta cultura” de Baines.



96

Pode-se, portanto, confirmar as proposices feitas inicialmente na analise filologica.
A teoria de Goldmann comprovou o contexto do autor; ndo hd como a estrutura mental
deste autor coletivo ndo ter influenciado (consciente e ndo-conscientemente) na forma
como o conto fora copiado e montado. Sua formacdo, como vimos, influenciou muito
provavelmente nas escolhas da manutencdo de alguns arcaismos ou da especificacdo de

uma dada a¢&o num contexto juridico.

2.4 Caracterizando os Dois Irmaos

Segue-se uma discussao sobre a definicdo de género do objeto de estudo deste
trabalho. Sera apresentada uma sintese sobre o que pode ser definido como conto de fadas e
0 que pode ser definido como conto popular. Partindo destas defini¢cBes sera apresentada a
posicao dessa pesquisa sobre o assunto em questéo.

- O que é um conto de fadas

Em 1859, sete anos depois da apresentagdo d’O Conto dos Dois Irmdos ao mundo
por Emmanuel De Rougé, W Mannhardt classificou esta narrativa como “Das ilteste
Mairchen” (o conto de fadas mais antigo).

Sendo o conto de fadas uma qualificacdo de género literario bastante recente, €
possivel defini-la com bastante precisdo. No entanto, por ser uma estrutura de histdria
criada contemporaneamente (apesar da sua alegada origem antiga), é bastante complicada a
caracterizacdo de histérias antigas como O Conto dos Dois Irmaos como tal. Serdo expostas
a seguir duas definicdes sobre o que é um conto de fadas; uma do estudioso da literatura e
escritor J. R. R. Tolkien, a outra de Lais de Almeida Cardoso em sua dissertacdo de
mestrado intitulada Percurso do Orfdo na Literatura Infantil/Juvenil, da oralidade a Era
Digital: A Trajetdria do Heroi Solitario. Os maiores especialistas no assunto, no entanto,
séo os formalistas russos sendo seu maior expoente sobre contos populares Vladimir Propp.
Este pesquisador foi o expoente na analise dos contos populares ao concluir, apds um
estudo comparativo de diversos contos populares russos, que todos eles seguem uma
estrutura narrativa com elementos especificos, possuindo, segundo o autor, 31 fungdes. Sua

pesquisa encontra-se no livro Morfologia dos Contos Populares. Contudo, a proposta de
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Propp s6 é possivel a partir de uma analise comparativa de muitas histdrias o que, no estudo
dos contos populares egipcios é impraticavel, visto que a quantidade dos mesmos nédo é
numerosa. A aplicacdo da anélise especifica de Propp — a indicagdo das fungdes no conto —
apenas em um documento pode, portanto, ser enganosa podendo levar o pesquisador a

falsas conclusoes.

O que é uma histéria de fadas? Neste caso vocé se voltard em vao para o Oxford
English Dictionary . Ele ndo contém referéncia a combinacdo fairy-story, e ndo
auxilia muito sobre o assunto fadas em geral. No suplemento, fairy-tale esta
registrado no ano de 1750, e seu sentido principal esta indicado como (a) um
conto sobre fadas, ou em geral uma lenda de fadas, com desdobramentos de
sentido, (b) uma histdria irreal ou incrivel, e (c) uma falsidade.*®

Tolkien discute no livro citado acima as caracteristicas do que chamamos
comumente de conto de fadas e explica, por que, em sua opinido, algumas histérias que
facilmente séo caracterizadas como tal, na verdade ndo deveriam ser assim denominadas.
Para ele, as histdrias de fadas tém como principal tema o que Tolkien chama de Belo Reino.
Este seria um mundo fantéstico, com regras especificas, mas que ao mesmo tempo guardam
relacfes muito préximas com a realidade em que vivemos, de modo que o leitor ndo possa
questionar a viabilidade da existéncia daquele mundo.

O autor também discute os trabalhos de folcloristas que se preocupam com a
indicacdo das origens dos contos de suas pesquisas. Segundo ele, a existéncia de narrativas
com temas extremamente parecidos em diversas partes do mundo podem ser explicadas por
trés acOes que tiveram, para Tolkien, papel importante na producdo das histérias: a
invencdo independente, a heranca e a difusdo™®.

Ele acredita que as histdrias de fadas apresentam trés faces: a Mistica, a Magica e 0
Espelho de desdém e compaixdo. Além disso, o autor enfatiza que a maior parte e, segundo
ele, os melhores contos de fadas, tratam de temas simples e fundamentais. Isso, para
Tolkien, é 0 que o torna tdo caracteristico. Ele acredita que essas simplicidades tornam-se

mais luminosas pelo seu ambiente®.

162 TOLKIEN, J. R. R. Sobre Histdrias de Fadas, ed. Conrad, SP, 2010, pp. 10.
183 Ibidem, pp. 27.
164 | dem, pp. 67.
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Ja Lais de Almeida apresenta em sua dissertacdo as idéias de diversos autores que
trataram do que ela chama de “A Natureza do conto popular” e “A Natureza dos contos de
fadas”.

O nome conte de fées (conto de fadas) apareceu pela primeira vez com o livro de
Charles Perrault intitulado Contes de ma Mere ['Oye (Contos da Mamée Gansa) para se
poder definir esse novo género narrativo. Antes da Revolucdo Francesa, essas historias
eram contadas a todas as idades, era um passatempo comum a todos. Apds este momento
historico, todas as narrativas maravilhosas foram relegadas para o universo infantil e para a
literatura oral*®.

E apenas durante o século XIX, segundo a autora, quando se iniciaram as pesquisas
mais aprofundadas da linguistica e da filologia na Europa, que as histérias das tradicGes
tornaram-se novamente interessantes, uma vez que através delas era possivel estudar as
modificacdes das linguas europeias comparando-as com a estrutura da lingua naquela
época.

Um dos centros de estudos mais tradicionais e fortes localizava-se na Alemanha,
tendo como membros mais conhecidos os filélogos e folcloristas Jacob e Wilhelm Grimm,
cujo projeto de resgate das narrativas e memarias nacionais tornaram-se famosas pelo titulo
de Kinder-um Hausmarchen (Contos para criancas e familias).

Sdo as estruturas das narrativas de Perrault, dos Grimm e um pouco mais
tardiamente de Hans Christien Andersen — histérias tradicionais permeadas de valores

166 A estrutura destas

ideoldgicos romanticos — que caracterizam o género conto de fadas
narrativas como chegou até os dias de hoje esta ligada a essa forma criada por autores
extremamente recentes na historia da literatura.

Para Lais de Almeida, a melhor caracterizacdo do que € um conto de fadas € a de

Jesualdo Sosa com a qual concordamos. Sosa assim declara:

Em primeiro lugar, deve haver na narrativa a presenca do maravilhoso, que Ihe
atribui um ‘carater imaginativo’, fazendo uma analogia do conto de fadas ao ‘faz-
de-conta’ tipico da infincia. Como no conto popular, o meio em que a a¢do se
desenrola geralmente é impreciso e vago, assim como a situag¢do no tempo (‘era

15 CARDOSO, Lais de Almeida. Percurso do Orfdo na Literatura Infantil/Juvenil, da oralidade & Era
Digital: A Trajetoria do Herdéi Solitario 2006, 252f, Dissertacdo (Mestrado em Letras), Departamento de
Letras Classicas e Vernaculas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, pp. 46.

1% Ibidem, pp. 49.
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uma vez’). As agoes desenvolvidas pelas personagens devem manter acesa a
chama da imaginacdo, enquanto a motivacéo que gera essas agdes é geralmente
simples, com resultados rapidos e imediatos. Desse modo as personagens podem
triunfar sem muito esforgo, como se estivessem vivendo um sonho.

Com relacdo as personagens, a estrutura do conto de fadas costuma seguir sempre
certos critérios: poucas personagens, geralmente jovens na idade de se casar (raramente
também criangas ou animais), com perfis psicologicos sempre extremos (‘uma qualidade
relevante elevada ao maximo’). As personagens devem ser provenientes de um ambiente
em que impera a maxima pobreza ou, pelo contrério de um reino muito rico, de um palacio

esplendoroso ou encantado.

Entre os coadjuvantes é comum o conto apresentar tipos similares, entre eles 0s
irmaos do protagonista, madrastas, pais, inimigos, animais falantes ou objetos
animados, cujas caracteristicas personificam a caracteristica predominante, como
o orgulho, a bondade, a inveja, o ciime, a beleza, entre outras. Ou seja, a grande
maioria das personagens dos contos de fadas é na verdade formada por
‘arquétipos humanos’.*®’

- O que é um conto popular

Lais de Almeida afirma que o conto popular costuma ter uma ““auséncia de autoria”
por ser provavelmente, segundo alguns estudiosos, uma “criacao coletiva”, o que seria uma
das justificativas para a existéncia de diversas variantes de um mesmo conto em localidades
variadas do mundo. Esta pesquisa encontra-se mais inclinada a idéia de uma mesma historia
aparecer por motivos diversos em sociedades diferentes, visto que é bastante improvavel
que apenas uma possibilidade, ainda mais uma explicacdo puramente psicoldgica, possa ser
responsavel pela coincidéncia de temas em narrativas de sociedades que nunca entraram em
contato direto uma com a outra. Entretanto, cabe a observacao da autora que, sendo da area
de letras e literaturas, tem contato com diversos estudos que tratam esse assunto dessa
forma.

A autora cita a seguinte definicdo de André Jolles para o conto popular:

Ainda que eu corra o risco, evidentemente de dar uma definicdo circular, poderia
dizer que o Conto é uma narrativa da mesma espécie das que os irmaos Grimm
reuniram em seus Kinder-um Hausméarchen (Contos para criancas e familias). (...)

167 S0SA, Jesualdo. Apud Idem, pp. 52-53.
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E costume atribuir-se a uma producéo literaria a qualidade de Conto sempre que
ela concorde mais ou menos (para usar deliberadamente uma expressédo vaga)
com o que se pode encontrar nos contos de Grimm. %

Ja Michele Simonsen declara que o conto popular seria aquele que se diz e se
transmite oralmente. Este, segundo a autora, ao contrario de outros géneros narrativos
populares como 0 mito, a saga, a gesta, a lenda e a anedota, seria 0 Unico totalmente
desvinculado da realidade, descomprometido com a verdade tendo como funcdo social
apenas o0 entretenimento e diversdo. Ricardo Azevedo, por sua vez, aponta que,
paradoxalmente, o conto afasta-se, sim, da realidade mas para meditar sobre ela.

Como se pode perceber, a definicdo de conto popular, exatamente por ser bastante
generalizante, é extremamente dificil de ser caracterizada. Ndo ha dividas, todavia, que 0s
contos populares definem narrativas bem mais antigas que os chamados contos de fadas. De
fato, os contos de fadas, na verdade, s&o uma adaptacdo contemporénea de contos
populares. A especificidade do Gltimo estd nos tracos romanticos e idealistas inseridos nas

historias assim caracterizadas.

- Por uma definicao dos Dois Irmaos

Hermann Kees acredita que haveria no Egito uma forma bastante simplificada do
que foi chamado aqui de conto de fadas (em alemdo marchen). Para ele, os marchen
egipcios eram estruturados através das historias divinas. Ele diz que antigas historias sobre
os deuses faziam parte até mesmo do conto popular mais conhecido do Reino Novo, o
Conto dos Dois Irmaos e que as mudancas nas narrativas estavam muito mais nesta forma
oral de se contar as histdrias do que nos textos de literatura religiosa que mantinham um
tom severo e tradicional de se narrar'®.

Susan Tower Hollis acredita que a definicdo dos Dois Irm@os como conto de fadas
ndo faz sentido em diversos pontos. Segundo ela, o conto ndo distingue os seres deste
mundo e do outro, ja que claramente Inepu e Bata sdo apresentados como divindades, algo
que é bastante caracteristico dos contos populares. Apesar de ndo ter tido contato com a
obra de Tolkien aqui apresentada, a autora concorda, portanto, com o0 mesmo quando este

168 JOLLES, André. Apud Idem, pp. 27.
169 KEES, Hermann. Apud HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 27.
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afirma que o conto de fadas deve se localizar no “Belo Reino”, ou seja, em um mundo
fantastico de certa forma longe da realidade, mas verossimilhante o suficiente para que o
leitor/ouvinte ndo questione sua viabilidade de existéncia.

Inspirada na tipologia dos contos populares de Propp, Hollis também declara que o
Papiro D’Orbiney ¢ o inico conhecido que realmente mostra o tipo de transi¢ao ou rito de
passagem do herdi que tipifica o conto popular tradicional*".

A partir das defini¢des discutidas acima, é possivel delinear algumas conclusées
sobre cada um dos géneros apresentados. O conto de fadas s6 pode existir a partir de uma
estruturacdo de narrativa e de ponto de vista extremamente contemporaneos. Apesar de
muitos aspectos da narrativa dos Dois Irmé&os se parecerem com 0s de um conto de fadas,
muitos outros ndo fazem sentido em uma histéria que geralmente estd envolvida em ideais
romanticos que ndo pertencem a este momento histérico o que seria, portanto, um
anacronismo. A possibilidade de caracteriza-lo como conto de fadas apenas se apresenta
caso se deseje classifica-lo didaticamente para uma audiéncia leiga em que nao se pudesse
apresentar a discussao em questao.

O conto popular esta ligado a praticamente todas as épocas da humanidade, este faz
parte da cultura popular humana. Esta definicdo é muito mais adequada ao contexto da
época ja que este documento é claramente uma tentativa de se redigir formas da lingua que
eram usadas apenas na forma oral. A provavel existéncia anterior na oralidade popular das
trés historias entrelagadas n’Os Dois Irmaos relaciona-se de forma bastante clara com o que
definimos como conto popular.

O Conto dos Dois Irmaos apresenta diversos tracos da cultura egipcia, alguns de
origem mais popular e outros da classe mais abastada. Como vimos na anélise interna do
conto, essas diversas caracteristicas foram interligadas por um escriba habilidoso cujas
mensagens so poderiam ser plenamente compreendidas pela camada letrada.

Acredito, portanto, que apesar das caracteristicas tipicas dos contos de fadas, esta
narrativa ¢ em sua esséncia, uma “colcha de retalhos” de contos populares. Como diz Susan

Tower Hollis:

Que o estilo e varios dos incidentes lembram motivos tipicos de contos populares,
e até mesmo de contos de fadas, serve para mostrar que, no minimo, as idéias que

79 hidem, 2008, pp. 188-189.
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constituem o material de fundacdo para o mundo das narrativas na era moderna
também entretinham as pessoas que viviam no antigo Egito.*™

2.5 Os egiptdlogos e suas propostas para o conto dos Dois Irmé&os

Sera apresentada nas proximas paginas uma discussdo historiografica com os varios
egiptélogos que ja analisaram o conto a partir de diversos pontos de vista. Infelizmente
alguns ndo puderam ser consultados no original, como Brunner-Traut e Jan Assmann por
exemplo, por seus trabalhos estarem em aleméo e pela extrema dificuldade de aquisicéo
dessas pesquisas. No entanto, muitas de suas conclusfes puderam ser acessadas

indiretamente através do estudo de Susan Tower Hollis'"?

cujo livro (que se originou de sua
tese de doutorado) possui um capitulo inteiro apenas para tratar deste assunto. A autora
apresenta em seu primeiro capitulo praticamente todos os pesquisadores que ja estudaram
de alguma forma o conto desde sua publicacdo por De Rougé no século XIX até as
discuss@es de Vandier devido a descoberta do Papiro Jumilhac nos anos 60.

Gustave Lefebvre, Gaston Maspero e Alan Gardiner sdo alguns dos nomes que
fizeram os estudos egiptoldgicos deslancharem no fim do século XIX e inicio do XX. Esses
em especial, tinham como principal preocupacdo a escrita egipcia, que trilhava seus
primeiros passos na compreensdo mais aprofundada de sua gramatica apés a sua decifracao
por Champollion em 1822. Apesar de suas pesquisas serem bastante antigas, muitos deles
ainda sdo referéncia especialmente na area da literatura egipcia descartando-se apenas
algumas conclusdes ja refutadas por outros especialistas, pois os estudos se aprofundaram
com o passar dos anos.

Gustave Lefebvre'”® comentou sobre o Conto dos Dois Irm&os em uma antologia de
contos egipcios. Dentre suas afirmac@es esta a de que o conto foi escrito com uma extrema
simplicidade, sem nenhuma pretensdo literaria, tendo uma leitura muito facil e apenas
poucas passagens com dificuldades sérias de interpretacdo. Concordando com Maspero, ele
também acredita que os Dois Irmdos sdo um amalgama de dois contos originariamente

e ; . 174
distintos que um “rapsodo” do XIII°® século reuniu™"".

71 | dem, 2008, pp. 187. — traducéo livre

72 cf, HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, cap. I.
173 Cf. LEFEBVRE,Gustave. Op cit.

7 |bidem, pp. 137.
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Lefebvre acredita que a historia biblica de José e a esposa de Potifar poderia ter se
inspirado na primeira parte do Dois Irm&os (sendo essa parte, para o0 autor, um conto
“psicoldgico”) enquanto que a segunda parte seria 0 momento em que a magia
predominaria mediante diversos prodigios e encantamentos, das metamorfoses de Bata.
Para ele, as mulheres que aparecem no conto sdo os indicadores de que existiam duas
narrativas separadas originalmente; no 1° a esposa de Inepu e no 2° a esposa de Bata e do
farad. Assim como Lesko (sendo que Lefebvre € anterior a este), ele também acredita que
este conto poderia estar ligado a uma realidade historica longinqua, mas ratifica que ndo ha
dados suficientes para indicar qual momento histérico seria esse”.

O autor ressalta que o conto poderia ter alguns tragos ligados a mitologias
estrangeiras; no entanto, segundo ele, estes aspectos seriam insercGes tardias (do periodo
rameéssida) em uma historia mais antiga (ja que ele acredita numa antiguidade maior desta
narrativa — nao necessariamente na forma escrita).

A andlise desta pesquisa, apoiada em estudos como o de Lefebvre, procurou mostrar
que, apesar da simplicidade da escrita e da historia, os simbolismos e figuras ligadas as
camadas superiores requerem que o leitor tenha uma maior formacdo para poder
compreender as mensagens; em especial as mitologias estrangeiras que eram pouco
conhecidas pelos egipcios comuns. Apenas alguns que viviam mais perto das fronteiras ou
a camada mais alta que recebia enviados de outros paises é que conheciam estas histérias e
crencas pela necessidade de contatos e relacionamentos com outras sociedades.

Esse aspecto sobre o estrangeiro, extremamente atual e discutido por este autor,

também esta relacionado ao contexto em que a narrativa fora copiada'’®

. A formacéo do
império egipcio e os contatos com as outras nagles estrangeiras vizinhas ao Egito através
dos confrontos e trocas comerciais geraram um aumento da entrada de diversos tracos
dessas culturas, seja a religido, artigos ou até mesmo palavras (no que gerara a chamada
“escrita silabica” ou group writing que apresentamos na analise filologica).

Quando questionado sobre a possibilidade de existir histdrias anteriores a egipcia

qgue pudessem té-la influenciado, Lefebvre diz que se o tema do conto ndo fosse

%5 |hidem, pp. 138 e 139.
178 | dem, pp. XVII.
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originariamente egipcio, o que ndo h4 como demonstrar, pelo menos esta narrativa seria a
expressdo mais antiga destes temas de que temos registro®’’.

Outro egiptologo preocupado com a literatura egipcia, este bem mais recente que 0s
de cima, € Georges Posener. A preocupacdo de Posener, em um artigo no qual discute
aspectos do Conto dos Dois Irmaos, € com um simbolo da deusa Hator: sua mecha ou
tranca. Para encontrar a fonte que indique esta ligacdo ele se utiliza do Conto dos Dois
Irmé&os e do Papiro Ramesseum Xl que fala da perda da mecha de Hator.

O autor indica que a conexao da esposa de Bata com a deusa Hator esta na sua
criacdo pelos deuses (“a semente de cada deus estava nela”). O autor aponta que a cena do
mar roubando a mecha de cabelo da esposa de Bata foi um elo textual criado pelo autor
para que fosse possivel a transi¢do da segunda parte do conto (em que Bata estd no Vale do

Pinheiro) para a terceira (a corte do farag)'’®

, Jd que, a ndo ser por esta razdo, ela ndo é
indispensavel para o andamento da narrativa. Segundo Posener, a mecha e o mar sao outras
provas da utilizacdo de signos estrangeiros no conto para criar o amalgama das trés
histdrias diferentes que, segundo ele, estruturam esta histdria®"®.

O autor ainda afirma que, como o elemento do mar ndo tem nada a ver com o Conto
dos Dois Irméos (ndo tem nenhum papel ativo a ndo ser pegar e levar a mecha para o

Egito), é provavel que o mesmo esteja ligado & mitologia hatérica'®

. O artigo conclui que o
mar pode estar ligado ao mito de Hator (a partir do analisado nos P. D’Orbiney, no P.
Ramesseum XI e no P. Westcar) mas ha também documentos da época que o comprovam

na lenda de Astarté®

, uma deusa estrangeira que teve um aumento de seu culto no Egito
durante a época raméssida.

Este artigo preocupa-se com um detalhe muito especifico do conto; as possiveis
ligacGes que as personagens mulheres do Dois Irmdos teriam com a deusa Hator. Essas
mulheres poderiam sim ser aspectos da deusa Hator'®?, ja que todas as outras personagens

principais sdo divindades (considerando a tradicdo da monarquia divina em que o farao

Y7 1dem, pp. 140.

178 Concordando com a anélise sintética anterior.

9 POSENER, Georges. “La Légende de la tresse d’Hathor” in: LESKO, L. (org.). Egyptological Studies in
Honor of Richard A. Parker, Brown University Press, Hanover and London, 1986, pp. 114.

180 |hidem, 1986, pp. 115.

81 | dem, pp. 117.

182 para uma discusséo sobre o papel das personagens femininas no Conto dos Dois Irm&os, Cf. Capitulo 111.
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seria, portanto, também uma divindade). Esta divindade, ligada tanto ao amor de mae

quanto & ira (na forma de Olho de R4)*®

complementa perfeitamente o conto.

Como discutido anteriormente, o publico-alvo reconheceria claramente a deusa
Hator apenas pela citacdo da preocupacdo da mulher do conto com os cabelos e a soltura
deste quando da tentativa de seducédo, ja que o cabelo, para os egipcios, era ligado a
sexualidade e, conseqlientemente, a deusa Hator.

O periodo em que o conto fora copiado, no entanto, é caracterizado pela introducgao
de alguns elementos estrangeiros como, por exemplo a deusa Astarté que encontra-se até
mesmo na capital criada por Ramsés Il ocupando um dos templos. Esta deusa, que sera
colocada também como consorte de Set, em seu aspecto de divindade que atua no
estrangeiro, também possui ligacGes com o cabelo, o que deixa em aberto se a indica¢do da
tranca e mecha de cabelo no conto estaria ligada a esta deusa ou a Hator.

Contudo, podemos afirmar sem medo que a probabilidade de que o publico-leitor
relacionasse estas caracteristicas com a deusa Hator eram muito maiores, visto que esta é
uma das divindades mais antigas registradas, aparecendo em vestigios do periodo pré-
dinastico.

Em um capitulo para um volume coletivo, Leonard Lesko produziu uma analise de
trés contos do periodo raméssida, dentre eles, o Conto dos Dois Irmaos. Sua hip6tese era de
que estas historias*® seriam narrativas de propaganda do governo raméssida, ja que o
mesmo tinha necessidade de legitimacdo constante por ndo ter origem real. Este autor
também acredita fortemente na provavel aprovacéo para recitacdo dessas narrativas*®. Uma
das possiveis mensagens desses contos (que legitimariam o0s atos dos governantes
raméssidas) seria o “conselho” para que se tomasse cuidado com as mulheres de modo que
elas ndo tivessem muitos poderes de influéncia, pois elas poderiam gerar o caos. Esta
mensagem, segundo 0 autor, seria uma resposta as grandes rainhas da XVIII? dinastia que

tiveram muita influéncia nos governos e que ndo mantiveram a ordem*®. O autor também

183 HORNUNG, Erik. Conceptions of God in Ancient Egypt: The One and The Many, Routledge & Kegan
Paul, London, Melbourne and Henley, 1982, pp. 277.

184 580 elas: As Contendas de Horus e Set, O Conto dos Dois Irméos e Verdade e Falsidade.

185 | ESKO, L. Op cit, pp.103.

18 Dentre elas encontram-se a rainha Nefertiti — companheira de Akhenaton — e a rainha-faraé Hatshepsut.
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aponta que ha uma discussao sobre a questdo sucessoria e sua legitimidade apos a derrota
do adversério nas trés narrativas, sendo esta discussdo diferente em cada histéria'®’,

Lesko também observa a falibilidade da Enéada, uma forma de “parédia” do mundo
divino que ¢ apresentada nas trés narrativas. O autor acredita que esse “rebaixamento” das
divindades esta ligado as tentativas de culto em vida ao farad iniciadas com Seti | e
vitoriosas com Ramsés 11, sendo esse rebaixamento essencial para alcancar esse objetivo™®.
Mais especificamente tratando do Conto dos Dois Irmé&os, Lesko acredita que a questdo da
monarguia na narrativa poderia estar ligada a uma situacéo historica estranha que precisaria
de uma explicacdo mitologica. Todavia, esta base historica ndo seria contemporanea a sua
redacdo e sim bem mais antiga. Também ndo se sabe qual teria sido esse acontecimento
historico.

Sendo apenas um pequeno artigo, sua analise € extremamente breve e sucinta mas
bastante embasada; o contexto raméssida foi o fator preponderante para a forma como estas
narrativas foram escritas; no entanto, ndo é possivel explicar as trés narrativas da mesma
forma, principalmente com relagdo a afirmacdo dos trés contos terem sido usados em
recitacoes.

Especificamente o Conto dos Dois Irméaos, pelo que ja analisamos, parece ter sido
elaborado para 0 acesso a um grupo restrito; caso houvesse alguma recitacdo, essa seria
apenas para um pequeno grupo dessa alta camada da sociedade egipcia. E claro que a
questdo sucessOria apareceria em uma narrativa copiada para a corte real, mas seu uso teria
sido melhor desenvolvido como uma instrucdo sobre as tradicGes da monarquia divina ao
invés de sua utilizacdo para a legitimacgéo do poder faradnico.

Ao contrario dos Dois Irm&os, as propostas de Lesko adaptam-se bem melhor para
As Contendas de Horus e Set cujo uso para a divulgacdo da monarquia divina € bem mais
provavel.

Encontramos claramente no Conto dos Dois Irmé&os a falibilidade da Enéada e sua
ligagdo com a pratica do culto em vida do farad indicado por Lesko; a decisdo da Enéada de
criar uma esposa para Bata é a principal causa dos problemas do protagonista. Outro

gerador de crises € o rei, pois 0 mesmo se entrega aos caprichos da concubina. Bata seria,

87| ESKO, L. Op Cit, pp. 101-102.
188 |bidem, pp.101 e 103.
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portanto, um melhor rei devido a sua ligacdo divina e direito divino, ja que nascera de uma
filha de Pra-Harakhty (conceito de Kamutef cuja descri¢do encontra-se a seguir).

Outras duas antologias mais recentes de textos egipcios também comentaram suas
impressdes acerca dos textos traduzidos, incluindo o nosso texto-objeto. William Kelly
Simpson acredita que a histéria em questdo seria baseada em um mito sobre dois deuses do
nomo cinopolita ou 17° nomo do Médio Egito e que parece refletir um antigo conflito entre
duas cidades vizinhas que se unificaram, assim como as duas divindades protagonistas se
reconciliaram. Ja a divindade Bata, segundo o autor, parece ter sido um deus pastoral cuja
imagem de culto era a de um carneiro mumificado. No entanto, fontes tdo antigas quanto o
Reino Antigo, segundo Simpson, indicam que Bata era primariamente um touro, uma das
formas que ele toma no conto®®.

Além disso, segundo o autor, esse conto ndo seria a versdo tradicional do mito
repassado pelas eras; sua lingua vernacular e a nomeacdo de Bata antes de se tornar farad
como Vice-rei de Kush sdo ligacdes do periodo em que o escriba que escreveu o conto
vivia'®. Simpson acredita que, através desta histéria, 0 povo do antigo Egito poderia
participar de uma forma de educacao religiosa, ja que ele acredita ser errada a idéia de que
apenas uma seleta classe de sacerdotes tinha conhecimentos sobre os deuses; segundo o
autor, o publico tinha muito mais conhecimentos sobre as questBes religiosas do que se
acredita™".

Inepu e Bata possuem uma estreita relacdo com as cidades. Principalmente com
relacdo a Bata, a documentagdo sobre 0 mesmo encontra-se especialmente nesse ambiente.
As existentes do periodo raméssida sdo todas da cidade de Saka (cidade de culto a Bata),
com a excegdo do Papiro d’Orbiney. A ligacao desta histéria com a possivel narrativa da
unificacdo das cidades de culto destes deuses € bastante interessante.

H& em Simpson outra comprovagdo da insercéo de tracos contemporaneos da época.
O titulo de Vice-rei de Kush é tipico do periodo em que o conto fora copiado; no entanto,
ndo parece que este conto, da forma que fora escrito, teria sido utilizado para a educacgao

religiosa popular. E possivel, para o autor, que o conto que dera origem a essa copia tivesse

189 SIMPSON, W. K. The Literature of Ancient Egypt: An Anthology of Stories, Instructions and Poetry, Yale
University Press, New Haven and London, 1973, pp. 92.

199 Ihidem, pp. 92.

91 1 dem, pp. 93.
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sido usado para este motivo (devido até mesmo as suas caracteristicas de narracao oral),
mas esta copia em especifico parece pertencer a uma camada mais alta da sociedade egipcia
pelos motivos ja apresentados anteriormente.

N&o se pode descartar que os conhecimentos da populacdo acerca das divindades
egipcias poderia ser bem maior do que se acredita, no entanto, estudos sobre as praticas
religiosas populares (como os santuarios domésticos em Deir-el-Medina) mostram que a
utilizacdo das divindades pelos populares era diferente do propalado pela religido oficial,
ndo contrastando, no entanto, uma com a outra; ambas coexistiam sem conflitos, posto que
ndo havia uma Unica tradicdo nem na religido oficial.

Tradutor da antologia de textos egipcios mais atual, Pierre Grandet cré que a
literatura egipcia, assim como a escultura e a pintura, era utilitaria, ja que o texto egipcio de
ficcdo ndo apenas distraia como iniciava o estudante a leitura e a escrita, além de, atraves
de seu contetdo, introduzir esse estudante ao estado de espirito préprio ao grupo social ao
qual este desejava agregar-se (0 grupo dos escribas)'®. Este autor também observa que,
juntamente ao contedo didatico, 0s contos egipcios possuiam diversas inspiracées, como
recitacGes populares, historias sobre aspectos maravilhosos e mitologia, sendo esta Gltima,
segundo o autor, a categoria em que se encontra o Conto dos Dois Irm&os*®.

Apesar de ndo possuirmos contos egipcios do Reino Antigo, para Grandet, é
evidente que os contos de periodos posteriores sdo herdeiros de uma tradicdo escoldstica
gue remonta a esta época da corte real em Ménfis'**. Ele também acredita que os contos
egipcios ndo eram simplesmente transcricbes de contos populares; estes eram a fonte de
inspiragdo para obras de letrados com estilo e construgo virtuosos'*>.

Este egipt6logo trata exatamente do que discutimos durante a analise do texto. A
redacdo ou copia de textos, sejam eles administrativos, religiosos ou de fic¢do, faz com que
0 estudante e mesmo o escriba mais experiente entre em constante contato com seu grupo
social e com os conhecimentos necessarios para se manter nesse grupo. A tradicdo anterior

parece ser essencial para o egipcio, principalmente para os escribas, que tinham como

192 GRANDET, Pierre. Contes de L Egypte Ancienne, Hachette Littératures, Paris, 1998, pp. I11.
13 |hidem, pp. V.

9% 1dem, pp. VI.

195 1dem, pp. IX.
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principal funcdo manter os registros da sociedade. Por tal razdo, esses tracos ndo eram

deixados de lado mesmo nos textos ficcionais como o Conto dos Dois Irméaos.

2.6 A visdo egipcia das divindades

Serdo esbogados nas proximas paginas algumas indicacBes basicas sobre a imagem
que os egipcios tinham das suas divindades, como estas se relacionavam e quais as
interacdes que este mundo divino tinha com 0 mundo mortal. Estas consideracdes baseiam-
se nos estudos de Erik Hornung em seu livro Conceptions Of God in Ancient Egypt.

Desde a Antiguidade cléssica é possivel encontrar atitudes extremamente
preconceituosas com relacdo aos deuses egipcios. Este estranhamento acontecia devido a
iconografia bastante diferente destas divindades. A mescla de homens com animais
indicava para as outras culturas antigas vizinhas um exotismo e distancia de sua realidade.
O culto fechado dificultava ainda mais a compreensao da religido pelos estrangeiros. Estes
apenas poderiam inferir pelo que viam, como fez Her6doto em suas Histdrias, e procurar
entendé-la através de seus proprios mitos. Os dados contemporaneos sao muito mais
apurados, pois conhecemos a escrita egipcia e podemos desse modo compreender algumas
coisas melhor do que os gregos e romanos.

Em primeiro lugar para se entender a natureza dos deuses egipcios, deve-se
compreender diversos aspectos dos mesmos (infelizmente ndo temos todas as informacdes
necessarias para todos os deuses) como, 0 nome, a imagem que 0s egipcios tinham dos
mesmos, a forma em que eles eram representados e 0 que os textos falavam acerca dos seus
atributos, natureza e acoes.

Os nomes eram de extrema importancia para 0s egipcios, ja que estes indicavam
imediatamente muitas coisas para quem conhecesse a lingua egipcia. Era extremamente
comum a multiplicidade de nomes divinos a um Unico deus; isso porque, guanto mais
epitetos e nomes divinos eles possuiam, mais estendidas eram sua natureza e esfera de
influéncia®®. Os nomes das divindades egipcias masculinas eram também muitas vezes
duplicados em seu feminino devido a uma necessidade na logica egipcia da existéncia de

um duplo que, de certa forma, completaria a esséncia daquele deus (eram pouquissimos 0s

1% HORNUNG, Erik. Op cit, pp. 90.
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deuses de carater andrégino). Um outro uso muito importante do nome dos deuses ocorria
por meio do sincretismo. Essas ligagdes entre os deuses eram transitdrias e poderiam ser
dissolvidas a qualquer momento. Seu uso tinha objetivos diversos dependendo de quem o
usava; por exemplo, quando se desejava as duas poténcias de deuses diferentes em um
encantamento especifico.

Com relagdo a imagética, que também estd interligada a escrita (através dos
determinativos, por exemplo), os deuses poderiam ser representados na forma humana,
zoomorfica ou de um fetiche; no entanto, é importante ressaltar que essas imagens dos
deuses nao eram ilustragdes ou descri¢des de sua aparéncia “real”, e sim, alusdes a partes
essenciais da natureza e funcdo das divindades. Podemos comparar 0 uso dessas imagens
dos deuses a ideogramas; uma imagem que demonstra nela mesma a mensagem que deseja
passar.

Pode-se perceber através das fontes que os poderes dos deuses possuem limitagdes.
Eles ndo eram imortais (tinham um fim e um comego; um nascimento e uma morte), nem
onipotentes. Quando em contato com os humanos podiam ser aterrorizantes, maravilhosos,
perigosos e imprevisiveis, mas, em nenhuma circunstancia eles poderiam ser maus'®’, ja
que as acdes malévolas gerariam o caos, fazendo com que a ndo-existéncia pudesse
encontrar lugar para acabar com a ordem e a existéncia humana, divina e natural. Destarte,
homens e deuses tinham um objetivo comum no mundo: manter a existéncia do cosmo
organizado.

A idéia de uma divindade poder morrer nos parece muito estranha; no entanto, ao
compreender a l6gica que regia 0 pensamento egipcio podemos entender os motivos pelos
quais eles assim percebiam a parte divina do mundo. Os egipcios viam o rejuvenescimento
e a regeneracdo como o verdadeiro significado da morte, pois, quando esta chegava, o
morto iria para as regides sem fronteira do Nun (fora do mundo ordenado da criagdo) onde
ha a ndo-existéncia. Assim, ao retornar a existéncia ele renasceria. Cito abaixo a explicagédo
sobre a ndo-existéncia oferecida por Erik Hornung cujo trabalho sobre as concepcdes de
deus no Antigo Egito auxiliou muito a compreensdo sobre o0 modo de ver e pensar dos

antigos egipcios:

Y7 hidem, pp. 213.
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A ndo existéncia, 0 que, pela sua natureza ndo pode ser vista ou compreendida,
pode ser encontrada aonde quer que a existéncia ndo esteja; em termos temporais
isso quer dizer antes da criacdo. (...) o fendbmeno da morte é visto como
concomitantemente necessario a criacao; aqui esta o contexto para a idéia de que
até mesmo os deuses sdo mortais. (...) Para os egipcios, toda a extensdo da
existéncia, tanto no tempo quanto no espaco, é embebida da expansao sem limites
da ndo-existéncia. Ela ndo fica nos limites da existéncia, mas penetra toda a
criagdo.'*®

Ao morrer, 0s deuses, assim como 0s humanos, iam para os limites da existéncia, no
lugar denominado por Hornung de ndo-existéncia, para que pudessem novamente retornar a
existéncia e renovar os ciclos e mitos. Os diversos mitos egipcios para 0 nascimento do
mundo, dos deuses e suas relagdes faz mais sentido quando compreendemos essa dualidade
existéncia/ndo-existéncia da ldgica de pensamento egipcia, pois, qualquer coisa fixada
dogmaticamente torna-se estranha a existéncia (que € dindmica, nunca estatica) e termina
conflitando com a realidade criando possibilidades do caos tomar conta do mundo
ordenado.

Uma divindade importante de ser discutida antes de terminar esta breve definigéo
dos deuses egipcios é o préprio farad que, por ser um mortal, representava um problema
conceitual para os egipcios. Sua ligagdo por “nascimento divino” ao deus Ré ou, tratando
mais especificamente do Reino Novo, ao deus Amon, precisou ser constantemente
representada, seja em estatuas, relevos em templos e estelas ou festivais. Apesar da situacdo
do rei como divino na terra ser um problema que deveria ser sempre legitimado, a titulatura
e cargo farabnico eram iguais em divindade com os outros deuses, por isso a cerimonia de
entronizacao era tdo importante, pois preparava o futuro farad para os poderes de seu cargo.

Pode-se perceber, portanto, o profundo vinculo dos homens com os deuses. A
existéncia era importante para ambos e para todas as criaturas geradas pelo deus primordial
gue saira do Nun. Todos eles precisavam manter a ordem e gerar a dinamica do mundo para

que a existéncia pudesse continuar.

A religido egipcia vivia do fato de que os deuses existiam, e esta certeza
impregnava toda a vida egipcia. Se nés removermos os deuses do mundo egipcio,
tudo o que resta é uma carapaca escura e inabitada que n&o valeria um estudo. Os
deuses sdo parte da realidade egipcia e consequentemente sdo para nos pelo
menos realidades histéricas que deveriam ser percebidas seriamente (...) uma

198 |dem, pp. 175 e 179 — tradugéo livre.
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realidade que ndo foi inventada por seres humanos, mas experimentado por
199
eles.

2.7 As relagdes entre as divindades Anubis e Bata

Avancaremos a discussdao com algumas consideraces acerca dos irmédos divinos
Anubis e Bata a partir das definicbes da relacdo dos egipcios com suas divindades
apresentadas no tépico anterior.

Sendo um deus ligado ao contexto funerario, a documentacdo acerca do deus
Anubis € muito mais abundante. Quanto a Bata, no entanto, a documentacdo € bastante
escassa além das muitas divergéncias quanto a sua antiguidade devido aos problemas na
nossa compreensao da lingua egipcia mais antiga, que possui uma diferenca na forma de
grafar as palavras do neoegipcio (lingua em que esté escrita o0 Conto dos Dois Irmaos) para
com o egipcio arcaico (primeira forma que a escrita egipcia tomou).

Comecaremos portanto com Bata e suas peculiaridades. Trés egiptologos tiveram
maior importancia na pesquisa da origem deste deus, além de Emmanuel de Rougg,
responsavel por tornar publico o papiro de Madame D’Orbiney; na época em que o fez
(1852), entretanto, o estudo da lingua egipcia ainda andava a passos lentos.

O primeiro € um egiptélogo do inicio do século XX, Alan Gardiner, cuja
publicacdo das fontes no original em conjunto com seus comentarios € até hoje utilizada
para as traducOes destes documentos. Ele se ocupou muito na busca, em diversos textos,

por indicages do deus Bata®®.

O segundo pesquisador é um egiptologo alemao,
Altenmiller, que procurou desvendar a mitologia de Bata através do Conto dos Dois
Irmaos e de um Papiro descoberto nos anos 60 chamado Papiro Jumilhac®®:. E, por fim,
Susan Tower Hollis que, nos anos 80, fez sua pesquisa de doutorado em linguas do Antigo
Oriente Proximo com uma analise do Conto dos Dois Irmaos apresentando uma longa

discussdo da origem linguistica do nome deste deus. E principalmente através deste Gltimo

199 «Egyptian religion lived on the fact that gods exist, and this certainty pervaded all of Egyptian life. If we
remove the gods from the Egyptians’ world, all that remains is a dark, uninhabited shell that would not repay
study. The gods are part of Egyptian reality and hence are for us at the least historical realities that should be
taken seriously (...) a reality that was not invented by human beings but experienced by them.” - Idem, pp.
251 — traducéo livre.

20 GARDINER Apud HOLLIS, Susan T. The Ancient Egyptian “Tale of Two Brothers”: A Mythological,
Religious, Literary and Historico-Political Study, 22 edi¢do, Bannerstone Press, Oakville, EUA, 2008, pp. 54.
20 ALTENMULLER Apud HOLLIS, Susan T. “On The Nature Of Bata, the Hero of the Papyrus d’Orbiney”
in: Chronique d’Egypte, Bruxelles, Tome LIX, n° 118, 1984, pp. 252-254.
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estudo que entramos em contato com esta divindade que praticamente ndo aparece em
outras listas de deuses. Por exemplo, em seu livro Conceptions Of God in Ancient Egypt,
Erik Hornung termina o livio com uma lista dos deuses egipcios (alguns bastante
obscuros), mas nao cita esta divindade.

Hollis observa que os nomes dos protagonistas séo redigidos com determinativos
divinos, ndo havendo duvida, portanto, de sua origem divina. Contudo, suas a¢des e vida

sd0 as de humanos comuns?®?

. Assim, a utilizacdo de nomes divinos para os protagonistas

indica para a autora que a audiéncia do periodo compreenderia implicitamente seus tracos

particulares, seu destino e mito e esperariam que 0s mesmos interferissem na histéria.
Apesar de termos indicacfes bastante fortes de que Bata j& aparece em documentos

: . N 2
do Reino Antigo, como a “Cangdo do Pastor”*®

, centrar-nos-emos na documentagao
rameéssida, contexto que nos interessa no estudo em questéo.

Os seguintes documentos do periodo raméssida possuem o nome de Bata:

(1) Ostraco de Edimburgo 916, divulgado por Gardiner em 1905 atestando, segundo
este autor, o conhecimento da divindade devido ao uso de seu nome na composicdo de
diversos nomes proprios como Bataemhab ou Batahotep. E também neste documento que
se encontrou pela primeira vez o epiteto Senhor de Saka?*.

(2) Calendario do Cairo que possui 0 nome de Bata ortograficamente igual ao
Papiro d’Orbiney e no Ostraco de Edimburgo até mesmo no determinativo, faltando apenas
seu epiteto®®®,

(3) Papiro Wilbour, um documento econdmico do periodo de Ramsés V em que
encontramos seis exemplos do nome de Bata sem o determinativo, sendo que apenas um
destes possui o epiteto Senhor de Saka?*®.

Saka é uma cidade localizada no 17° nomo do Alto Egito chamado de Cinopolita
pela grande ligacdo do mesmo com o deus Anubis, uma divindade canina®®’. O primeiro

documento a tratar desta cidade € o do reconquistador Kamés, pois esta cidade estava sob

202 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 47.

203 HOLLIS, Susan T. Op cit, 1984, pp. 248.

24 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 47-48.

2% |hidem, pp. 48.

206 | dem, pp. 48.

207 A “bandeira” deste nomo ¢ exatamente um canideo deitado no estandarte, a forma iconografica mais
comum deste deus.
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dominio Hicso e foi reconquistada por esse farad que deixou sua conquista registrada na
famosa estela de Kamés®®.

O nome de Bata parece ter sido registrado em todas essas ocorréncias de forma
silabica, através de palavras emprestadas, do jeito como os escribas do periodo faziam para
escrever nomes estrangeiros cuja escrita em egipcio nao existia (0 ja apresentado group
writing). Hollis acredita que isso aconteceu com o nome de Bata por ele ter sido
provavelmente “revivido” de um estrato mais antigo da mitologia egipcia, visto que ela
acredita ser extremamente improvavel que esta palavra seja hipocoristica ou mesmo de
origem estrangeira®®.

Anubis, em contrapartida, € um deus muito conhecido dos egiptologos devido as
suas funcdes funerérias, ja que a maior parte dos documentos que conseguiram chegar até
0s nossos dias sdo deste contexto. Esta divindade é responsavel pelo embalsamamento
sendo também o senhor da necrépole. Este tinha a forma de um canideo preto (mais
comum) ou uma forma mista com a cabeca de um cachorro e o corpo humano?°.

Este deus possui relages bastante proximas com os 17° e 18° nomos do Alto Egito.
Uma inscricdo da 12° dinastia o descreve relacionado a Henu uma cidade ou area associada
a Saka no 17° nomo além de uma inscricdo em Dendera durante o periodo Greco-romano
em que Anubis € identificado como Senhor de Saka. Cabe ressaltar sua clara e intima
relacdo com a realeza desde o inicio do Reino Antigo®**. A ligacdo geografica entre os
centros de culto de Anubis e Bata (cidades vizinhas — Hardai ou Henu para Anubis e Saka
para Bata) podem explicar a identificac&o destes deuses como irmaos®*?.

Inicialmente, Anlbis estava muito mais ligado a realeza do que a um territério
especifico. Com o aumento do poder de Osiris, Anubis passa a ligar-se a realeza como um
personagem da mitologia osiriana assim como aconteceu com o deus Horus (também muito
mais antigo nos registros egipcios do que Osiris). O rei procurava se identificar com o
Anubis-chacal para se regenerar e obter as capacidades deste deus mesmo que

temporariamente?'*,

28 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 48.
299 |hidem, pp. 49.

219 HORNUNG, Erik. Op cit, pp. 275.

211 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 71.
212 |hidem, pp. 71-72.

3 |dem, pp. 75-76.
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Muito provavelmente ele era representado desta forma porque estes canideos, como
0 chacal, eram muito comuns nas areas das necropoles parecendo mesmo que as
guardavam. Sua guarda, de acordo com a mitologia, no entanto, era de ambos os lados; nem
0s Vivos poderiam entrar nas tumbas dos mortos nem 0s mortos poderiam sair do outro
mundo a menos que tivessem sua expressa autorizacdo. Representando, portanto a morte
neste mundo e a0 mesmo tempo aquele que prové a chave para a vida no outro, ele era um

deus tanto temido como cortejado®*.

Devido as suas multiplas fungdes, Anubis possui diferentes designacdes, todas
elas em estreita relagdo com o papel essencial na existéncia para além da morte
do defunto: ele ¢ “o das ligaduras ou faixas” enquanto deus dos
embalsamadores, “presidente do pavilhdo divino” nome dado ao edificio onde
se desenrolavam as cerimonias da mumifica¢do, “senhor da necropole” ou
“aquele que estd em cima da montanha” enquanto guardido dos tumulos e guia
dos defuntos nos meandros do mundo inferior.**®

Como se pode perceber, suas fungdes permeiam tanto aspectos positivos quanto
negativos sendo que, como vimos, a negatividade nem sempre esta relacionada no
pensamento egipcio a atitudes malévolas®'®, mas séo assim tratados porque este deus
conecta-se a assuntos que nédo sao discutidos de forma tdo aberta. Sua principal relagdo com
Bata encontra-se exatamente na localidade, pois seu principal centro de culto esta nos 17° e
18° nomos do Alto Egito. O estandarte do 17° nomo o define como centro de culto dos
deuses canideos, sendo chamado durante o periodo de governo grego de nomo Cinopolita
por este motivo. Os documentos do periodo raméssida deixam claro a construcdo de
santuérios de Bata ao lado do deus principal Anubis.

Wente diz ainda mais sobre este aspecto da localidade:

Essa histéria [O Conto dos Dois Irmdos] baseia-se em um mito concernente a dois
deuses do 17° nomo cinopolita do Médio Egito e pode refletir um conflito antigo
entre duas cidades vizinhas que se unificaram justamente como os dois
protagonistas divinos se reconciliaram. (...) Por intermédio desse conto de base
mitica, 0 homem do povo no Egito antigo tornava-se apto a participar numa forma
de educacéo religiosa.?’

2 HOLLIS, Susan T. Op cit, 1984, pp. 251-252.

25 BELER, Aude Gros. A Mitologia Egipcia, ed. Gama, Paris, 2001, pp. 15.
216 5obre a discussdo acerca do mal no antigo Egito, Cf. Capitulo I11.

2" WENTE Apud ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 81.
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Anubis possui um lado bastante perigoso e negativo que tinha de ser evitado até
mesmo em sua iconografia, como seus caninos e garras afiadas. E possivel encontrar
também alguns deuses que utilizam a forma de AnuUbis quando é necesséria a utilizagéo
dessa poténcia por algum motivo®®,

A imagem ambigua de Anuabis é precisamente a percepcao que o publico teria dele
ao saber de sua participacdo no conto. Também se esperaria que 0 comportamento de
Anubis fosse daquele “de fora”, que é o que acontece. Desta forma, os dois deuses formam
realmente um par: Anubis representando a morte e a nova vida e Bata representando o rei

renascido e revivido pela divindade mortuéria tradicional®'®.

2.8 As relagdes entre Bata e Osiris e 0 conceito de Kamutef

Sem duavida, aqueles com algum conhecimento sobre a mitologia egipcia ao se
depararem com o Conto dos Dois Irmdos tendem a relaciona-lo imediatamente a mitologia
osiriana e passam a cogitar as possiveis ligacdes que este poderia ter com esse obscuro
personagem Bata. No entanto, deve-se tomar cuidado para ndo se inserir artificialmente
aspectos de Osiris apenas para que ele possa fazer mais sentido a historia. A discussao
abaixo pretende apresentar alguns dos aspectos osirianos que este personagem pudesse ter,
contudo, percebe-se a existéncia de um outro conceito muito mais importante a essa
narrativa que também seréa discutido; o conceito de kamutef.

Osiris tornou-se muito popular nos periodos mais tardios do Egito antigo e chegou-
nos com sua narrativa bastante “completa” através da compilacdo grega de Plutarco
chamada Sobre Isis e Osiris. No entanto, as informacdes egipcias sobre esse deus
encontram-se espalhadas por toda a historia dessa civilizacdo. O que conseguiu chegar até
nos foram pedacos bem dispersos de seu mito, além de muitas vezes contraditdrios entre si,
pois seu uso foi extremamente diversificado com o passar das eras.

A tradigdo da perda do falo de Osiris ndo é uniforme; muitos documentos relatam
sua historia de formas diferentes, enfatizando as vezes seu poder de procriagdo, as vezes a

perda do falo ou também o fato do mesmo ter sido engolido por um peixe?. Encontram-se

28 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 85-87.
219 Cf. Ibidem, 2008, pp. 87.
20 | dem, pp. 116.
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documentos dos Textos das Piramides que ja tratam da perda do falo de Osiris, portanto,
sua historia é bastante antiga e tradicional para os egipcios®*.

Hollis procurard explicar a perda do falo de Bata como necesséria para um
acontecimento mais a frente do conto que gera polémica em sua traducéo até os dias atuais.
Segundo a autora, quando Bata cortou seu falo e foi para o Vale do Pinheiro colocando seu
corac&o nessa arvore, 0 protagonista separou-se da vida passando para o outro mundo®?.

Desta forma, segundo a autora, seria claro para os egipcios do periodo raméssida
que a emasculacdo de Bata o desprovia de sémen deixando-o incapaz de ter relacdes e o
poder de procriar. Para ela, este ato explica a fala controversa de Bata que, traduzindo
literalmente, seria “Eu sou uma mulher como tu” (em 10,2 — p3 wn tw.i <m> st-hmt mi
kd.t)?%2,

Entretanto, esta pesquisa concorda com outros tradutores, como o proprio Ciro
Cardoso, pois acreditamos na juncao de trés historias diferentes enquanto que Hollis a vé
como uma unidade levando o herdi da historia por um rito de passagem. Assim, tomamos a
emenda de Kurt Sethe traduzindo este trecho como “pois ndo poderias proteger-te dele,
porque ndo passas de uma mulher”. Assim sendo, a escolha da emasculacao parece-nos
estar mais ligada a uma imagem osiriana do personagem, de modo a deixa-lo ainda mais
indicado para o trono ao fim do conto; ndo porque a historia seja unitéria, e sim por uma
tentativa de insercdo de uma emenda entre as historias.

Um possivel sincretismo existente no conto seria de Bata com Osiris ao se
denominar o peixe que engole o falo de Bata, cujo uso ratifica o entrelacamento das
histérias ligando o protagonista a releza. Como vimos com Hornung, ao ndo ser mais
necessario, a ligacdo pode ser rompida sem nenhum problema e é exatamente o que
acontece, pois, apos este episodio, as relacdes de Bata com Osiris deixam de existir.

O peixe n<rpossui uma longa histéria no antigo Egito. Ele ja aparece no nome de
Narmer, um governante de periodo pre-dinastico e, de forma muito interessante, faz parte
de livros sobre 0 mundo dos mortos??*. Durante o periodo do Reino Novo, os exemplos do

peixe n<r parecem sugerir uma relagdo com o curso do sol. 1sso ndo é de se espantar ja que

21 | dem, pp. 118.
222 |dem, pp. 113.
2 |dem, pp. 115.
224 |dem, pp. 120 e 121.
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esta jornada também comeca a retratar nesse periodo parte do mundo dos mortos em sua
iconografia®®.

Parece claro que, durante o Reino Novo, o n<r adquiriu associagdes miticas que o
ligavam ao mundo dos mortos. Estas relagdes, que datam do periodo do Reino Antigo e
incorporam a natureza predatoria do peixe, durante o Reino Novo, retratam 0 mesmo em
clara relagdo com a jornada noturna do sol. Assim sendo, 0 n<r aparece em atos ambiguos:
ele engole ou destr6i no mundo dos mortos, mas também ajuda no renascimento na jornada
solar?®.

Desta forma completa-se a utilizacdo da divindade osiriana durante a parte
camponesa do conto desaparecendo nas partes seguintes. Portanto, € possivel afirmar que a
conexdo de Bata com Osiris era apenas simbdlica, um sincretismo temporario, para que o
protagonista do conto pudesse ao fim do mesmo ter direito a reclamar a realeza.

Objetivando reforcar o direito ao trono discutido acima, o escriba inseriu mais um
conceito ligado & realeza na terceira parte do texto; o conceito de kamutef. O conceito de
kamutef tem perpassado os estudos acerca do Papiro d’Orbiney mais do que as possiveis
conexdes desta divindade com Osiris. No centro deste conceito esta a idéia de que o futuro
rei teria sido gerado por um deus, unido a esposa do rei atual na forma do mesmo, da
mesma forma que o atual fara6 fora concebido. Assim, como explica Jacobsohn, kamutef
funciona como a ligacdo da sucessdo de pai para filho. Esta idéia aparece no Reino Novo
claramente nos reinados de Hatshepsut e de Amenhotep III.

Hollis afirma que, durante as XIX2 e XX dinastias, o conceito de kamutef floresceu.
Segundo ela, pode-se reconhecer suas expressdes nas acoes de culto e na criagdo de textos
de oferendas e de culto do periodo. Para a autora, é bastante apropriado ver no Papiro
d’Orbiney este conceito tdo importante ja que, para ela, de fato a narrativa de Bata em
alguns momentos explica este conceito de forma muito mais clara do que seria possivel por
meio de uma discussdo abstrata, talvez provendo uma razdo para sua existéncia em
primeiro lugar®?’. Hollis explica que a cena do conto em que a esposa de Bata engole a

farpa e engravida de seu marido “gerando-o novamente” nada mais ¢ do que uma descri¢ao

25 |dem, pp. 122.
225 | dem, pp. 124.
227 Cf. Idem, pp. 176-178.
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perfeita do conceito de kamutef oferecendo mais um motivo para a ascensao de Bata ao
trono.

Assim sendo, quando Bata nasce como principe-herdeiro, ele traz todo o ciclo do
conceito de kamutef: ele é seu proprio pai/ ele € seu proprio filho. Junto com sua esposa e

mée, identificada com Hator, a mée dos reis, Bata esta ainda mais apto para o cargo de rei.

2.9 Considerag0es Finais

Apds a apresentacdo das diversas analises empreendidas neste capitulo, pode-se
confirmar as proposigoes feitas anteriormente. Cada aspecto que poderia parecer “estranho”
encontra-se ligado por sua importancia no entrelagamento das historias. Assim, o escriba
procurou usar de toda a sua habilidade para relacionar as divindades do inicio do conto com
os diversos cenarios apresentados dando-lhes os obstaculos necessarios para que a
narrativa prosseguisse em direcdo a ultima seqliéncia culminando para Bata e AnUbis a
posicdo mais alta da sociedade egipcia.

Para tanto, o personagem foi colocado em prova em relacdo a todos os aspectos
importantes da realeza para que fosse aceitavel que ao fim ele chegasse ao trono. Isso no
entanto, ndo prova a unidade do conto e sim seu entrelacamento ja que houve a necessidade
de indicar constantemente os direitos do protagonista ao trono do Egito.

Partindo do principio que estipulamos de que o0 copista visava um publico de seu
préprio grupo social, quando este desejava inserir simbolos ligados as divindades apenas
poucas indicagdes como a mecha de cabelo e o peixe engolindo o falo ja seriam suficientes
para a sua compreensdo. Note-se que em nenhum momento algum dos deuses tratados
acima é nomeado no conto, somente seus aspectos.

Assim como 0s simbolos, o copista também ndo via problemas em manter diversas
formas verbais medio-egipcias no conto, pois seu publico-alvo conseguiria lé-las ou ouvi-
las sem problemas, o que ndo aconteceria com a grande populacdo, pois sabe-se que 0
neoegipcio ja era falado desde o inicio do Reino Novo fazendo com que o povo, muito
provavelmente, ndo compreendesse de forma plena as frases que estivessem escritas em

egipcio médio, ja muito longe de sua realidade. As histérias originais, contudo, deveriam
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ser bem conhecidas do grande publico, pelo menos do delta, aonde este conto popular se

originou e inspirou a confecgédo da narrativa em questao.



121

Capitulo 111

Os deuses, 0 mal e o povo

Este capitulo tratara de aspectos que poderiam ser considerados como maléficos
para o egipcio antigo, ou seja, como provocadores de desordem que poderiam instaurar o
caos novamente no mundo. Trés pontos serdo abordados: em primeiro lugar, a existéncia ou
ndo de divindades maléficas a partir da apresentacdo de suas caracteristicas; em segundo
lugar, a imagem da mulher e se ela era ou ndo geradora de desordem; por fim, quais 0s

aspectos e quais os personagens que geram desordem na narrativa d’Os Dois Irm&os.

3.1 O mal para o Egipcio Antigo

- Aspectos gerais

A visdo sobre a maldade é construida de forma bem diferente de como a definimos
hoje em dia em praticamente todas as sociedades antigas. As agdes, 0s deuses, e as coisas
existentes no mundo ndo eram boas ou mas, apenas alguns aspectos dos mesmos poderiam
ter alguma conotacdo maléfica. Portanto, apesar de definirmos que alguma divindade tinha
conotagdes “maléficas”, ndo era desta forma que as acgdes deste ser eram percebidas na
época (na Antiguidade este ato seria visto como uma transgressdo). O mundo
contemporaneo, influenciado por conceitos judaico-cristdos, diferencia os conceitos de bem
e mal de modo que um individuo ndo poderia ser bom e mal ao mesmo tempo. Isto
encontra-se vinculado a nocdo da teodiceia, ou seja, de uma divindade perfeita e boa que,
portanto, exige que se busque em outros seres, como 0s humanos, a origem do mal.

No mundo egipcio existiam animais e criaturas (como deménios e génios) que
propiciavam uma quebra na ordem das coisas; estes seres deveriam ser apaziguados de
modo a controlar suas forgas. Esses poderes controlados poderiam ter também alguns usos,
dentre eles, as maldicoes.

Jan Assmann, em um artigo para o Journal of Egyprian Archaeology, analisa
algumas dessas maldicdes. Segundo ele, em momentos da histdria egipcia nos quais o
governo estatal perdeu forca, as maldi¢cdes foram mais utilizadas enquanto que o contrario

aconteceu quando o Estado encontrou-se forte. Para o autor, a diferenga mais 6bvia entre as
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sancOes legais e as maldicGes estd no fato de que as maldi¢cbes sdo complementadas por
béncdos para aqueles que as prepararam, enquanto que as sangfes ndo possuem
complementos positivos®?®.

Ele explica que:

A distingdo entre leis e maldicdes, jurisdicdo e imprecacdo, ndo é que uma
expressa a certeza e a outra ‘vagas esperangas ou expectativas’, mas sim que
uma refere-se a agéncia de instituicfes sociais e a outra a intervencéo do divino
ou demoniaca — de qualquer forma, poderes transcendentes. E apenas para
pessoas que vivem em uma era ‘iluminada’ € institucionalmente segura como a
nossa que a eficiéncia das instituigdes sociais como a policia e os tribunais
parecem muito mais ‘certas’ (reais e confiaveis) do que a ag¢do metafisica. No
mundo antigo a situacéo era pelo menos diferente, se ndo inversa.??

Na sociedade egipcia existia um conceito que se representava por meio de uma
deusa: Maat. Sendo a representacdo da justica, verdade e ordem, aqueles que seguiam Maat
eram pessoas boas e corretas. As a¢des contra Maat geram desordem e ameacam a entrada
do caos no mundo: poderiam ser consideradas como agdes “maléficas”. Algumas
divindades egipcias vdo ter como uma de suas caracteristicas a afrontacdo a Maat e, por
conseguinte, sofrerdo as consequéncias relacionadas a essas agdes especificas.

Ja que praticamente todos os documentos escritos eram de autoria masculina, a
figura da mulher aparece como fator de desordem quando ela deixa de cumprir as principais
fungdes destinadas a ela.

A partir dos textos escritos, pela ideologia construida pelos e para os homens, é
possivel verificar o0 modo como os egipcios viam aqueles que praticavam acdes que
gerariam a desordem. Te Velde diz que uma forma de denominar alguém pouco informado
e imaturo é shed-kheru que quer dizer literalmente “levantar a voz” e de forma mais

29 ¢ 29 ¢

generalizante “se comportar mal”, “fazer traquinagens”, “causar confusdo”, “reclamar em
2230

29 ¢

voz alta”, “causar comog¢ao
Outra relacdo da escrita com a desordem séo as regras de uso da tinta vermelha para
inscri¢cbes. Georges Posener afirma que a tinta vermelha possui significacdes desfavoraveis

e era associada a serpente Apopis e ao deus Set; ele reforga que, principalmente nos textos

228 ASSMANN, Jan. When Justice Fails: Jurisdiction and Imprecation in Ancient Egypt and the Near East, in
The Journal of Egyptian Archaeology, vol. 78, 1992, pp. 151.

229 |hidem, 1992, pp. 150. — traduc&o livre

20 \VELDE, H. Te. The Egyptian God Seth as a Trickster, in Journal of the American Research Centre in
Egypt, vol. 7, 1968, pp. 38.
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magico-religiosos do Reino Novo, 0 uso do vermelho para tratar de Apopis € rotineiro.
Desta forma, segundo este autor, é possivel encontrar nas escrituras dois procedimentos
complementares de afastamento das for¢as caoticas: a coloragdo e a mutilacdo das imagens

consideradas perigosas que poderiam ameacar quem escrevia ou lia®*.

J. F. Borghouts aponta que o olhar é uma caracteristica das criaturas mais ligadas a
desordem. O autor se concentra especialmente no que ele chama de “olhar maléfico de
Apopis”. Ressalta, no entanto, que ndo apenas essa serpente, mas todas as outras, possuiam
essa caracteristica. O autor também observa que a caracteristica do olhar maléfico também

é atestada em deménios, deuses e seres humanos®*

. O olhar poderoso, quando controlado,
pode ser usado para manter Maat, como no caso da serpente uraeus presente na coroa do
farad: ali se encontrava para arrebatar qualquer inimigo que ousasse ameacar o rei. Outros
olhares eram bastante perigosos e poderosos, mas ndo eram maléficos; pelo contrario, eles
protegeriam aqueles que os portassem dos inimigos. Borghouts indica como olhares

perigosos os de Horus, de Amon-R4 e de Amenemope®®,
3.2 O mal e as divindades
- Set

Durante muito tempo a principal caracteristica de Set para 0s ocidentais era a sua
maldade. Muitos comparavam-no com o diabo da cultura judaico-cristd ja que o0s
documentos mais acessiveis, dos periodos ptolomaico e greco-romano, apresentavam-no
apenas em seus aspectos selvagens e perigosos. A indicagdo de Set como um Baal* quando
relacionado as regifes do Antigo Oriente Proximo também auxiliou na imagem maléfica
gue chegou até nds pelos documentos.

Com a decifracdo dos hieroglifos por Champollion, outras facetas desta divindade
foram surgindo. Aquela forca selvagem e perigosa também fazia parte do mundo e dos

21 POSENER, Georges. Les Signes noirs dans les rubriques, in: The Journal of Egyptian Archaeology, vol.
35,1949, pp. 77 e 78.

22 BORGHOUTS, J. F. The Evil Eye of Apopis, in The Journal of Egyptian Archaeology, vol. 59, 1973, pp.
142.

3 |bidem, pp. 144.
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homens; ela ndo era afastada da forma como o mal é separado do bem na sociedade
judaico-cristd; tudo fazia parte do mundo e o complementava.

No entanto, ndo era possivel ignorar a forca geradora de caos que era essa
divindade, nem o poder e a forca que ela possuia. Te Velde, em um artigo para o Journal of
the American Research Centre in Egypt, discute sobre esta faceta de Set comparando-o
com outras divindades que possuem caracteristicas parecidas em outras sociedades antigas.
Ele define Set como um “deus da traquinagem”, um trickster, assim como outros deuses
antigos como Hermes na mitologia grega, ou Loki na ndrdica.

Para Te Velde, o trickster ndo € um deménio, mas a0 mesmo tempo ndo € um
brincalhdo inocente. Ele ndo gera apenas o riso; as coisas absurdas que ele faz sdo
mortalmente engragadas. O trickster ndo se importa com a ordem; ele seria o “inimigo dos
limites”, um “espirito da desordem”. Além disso, uma outra caracteristica fundamental
deste individuo seria a imaturidade. Desta forma, ele ndo é somente ignorante da diferenca
entre bem e mal, mas também do que é homem ou mulher, direita ou esquerda, sagrado ou
profano. Por ndo distinguir homem ou mulher, o trickster é ambiguo em seu
direcionamento sexual, como é possivel verificar tanto em Set quanto em Loki (cujas
relacBes sexuais sdo ainda mais diversas do que as de Set). Ele é, portanto, um individuo
“ndo-educado”®*. Exatamente por néo ter essa educago, o autor ressalta que apenas Set é
denominado como shed-kheru. Um homem que ndo tem educacdo prefere falar alto, ao
invés de, comedidamente, colocar sua opinido e prefere comecar uma confusdo ao invés de
tentar resolver os problemas através da conversa. Todas estas caracteristicas aparecem nas
narrativas que tratam de Set.

Ele é descrito como tendo grande forca fisica e uma personalidade duvidosa (por
estar ligado a acbes de ma fé e enganadoras) e escandalosa. Com o passar da Historia
egipcia, sua ligagdo com os paises estrangeiros torna-se cada vez mais forte e, portanto,
influéncias culturais vindas de fora s&o muito mais evidentes nesta divindade. Destarte, é
bastante comum encontrar esse deus representado em trajes exaéticos. Te Velde observa que
roupas chamativas e muito barulho ainda sdo consideradas como caracteristicas de pessoas

imaturas atualmente. Sua falta de educacdo e selvageria também sdo representadas nas

24 \VELDE, H. Te.Op cit, pp. 37.
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diversas relacGes que Set teve com varias deusas como Neit, Hator e Anat; ele € descrito
como tendo uma forca sexual exuberante, como é possivel verificar no mundo selvagem?*>.
Todos esses aspectos levam a outros campos de atuacdo desse deus; sua atitude

homossexual n’As Contendas de Horus e Set>*®

sdo explicadas por Te Velde ndo como um
ato de violéncia humilhante e sim que Set ndo consegue distinguir a ordem dos sexos por
ser um espirito da desordem, assim como suas acBes para assassinar seu irmao Osiris
transformando-o no deus governante do mundo dos mortos. Além de eventualmente
homossexual e assassino, ele é também um ladrdo, pois € o notorio ladrdo do olho de
Horus.

O autor ainda faz o seguinte comentario sobre o uso do determinativo de Set em

palavras especificas:

E notavel que a palavra egipcia khenenu, significando o oposto de Maat, ou
seja, “confusdo”, é determinado em escrita hieroglifica com o animal do deus
Set. Em Set, Deus da Confusdo, eu listei 24 palavras que sdo determinadas com
o animal Set. Todos referem-se a aspectos negativos da realidade césmica,
social ou na vida pessoal como “tempestade”, “tumulto”, “doenga’, ou seja,
coisas que nédo estdo de acordo com Maat. Em uma publicacéo recente de G.
Posener para a Revue d’Egyptologie, eu encontrei também a palavra
significando “enganar” determinada pelo animal Set.”®’

Todos os seus atos, como se pode ver, estdo relacionados a negacdo de Maat, ele é
guem traz tudo que Maat combate. Entdo como uma divindade como essa poderia ser
cultuada? Qual seria sua utilidade para os egipcios alem do fato de que se deveria manter
um afastamento do mesmo para ndo causar sua furia?

Set era aquele que se localizava no deserto, no ambiente selvagem, aquele que
entrava em contato com o estrangeiro. Ele era o contato dos egipcios com essa esfera da
natureza que estava bastante perto. Sua forca era necessaria para derrotar 0s inimigos do
Egito e para que os homens pudessem entrar nos desertos para a confeccdo dos tumulos e
minerar as pedras que |4 se encontravam que eram necessarias para as diversas construgoes.

Ele protegeria os homens caso fosse devidamente cultuado.

2% Ihidem, pp. 38-39.

% Na narrativa As Contendas de Horus e Set, este Gltimo, depois de diversos combates contra Hérus,
convida-o para um dia de festa em sua casa parecendo entdo uma proposta de paz. Durante a noite, no
entanto, enquanto dormiam na mesma cama, Set tenta penetrar Horus, mas, percebendo o ardil do tio, Horus
pega 0 sémen de Set com a mio e leva 0 mesmo para sua mée Isis que corta fora a mio de Horus no rio
refazendo-a magicamente.

#7\VELDE, H. Te.Op cit, pp. 37. — traducéo livre.
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Mitologicamente, sua forca e selvageria eram usadas pelo deus Ra para conseguir
combater a serpente Apopis. Apenas uma forga cadtica conseguiria derrotar outra forca
caotica e, assim, Set gera Maat todas as manhés ao derrotar a serpente e fazer com que o dia
possa nascer uma vez mais.

Sobre a sua caracterizacdo como um trickster, Te Velde conclui que este deus nédo
era apenas um deus da traquinagem, como visto acima, mas era cultuado em vérias cidades
e nomos. Com o0 passar do primeiro milénio a.C. ele passou a ser cada vez mais
amaldicoado como um demonio. Ele afirma ndo poder concluir sua declaracdo de que Set
seria um trickster por ndo existir ainda uma fenomenologia sobre este conceito. No entanto,
Set possui cinco elementos em comum com tricksters de outras culturas: ele é desordenado,
nédo-civilizado, ¢ um assassino, um homossexual (eventualmente) ¢ um “matador de

238
monstros”".

- Apopis & laau

N&o é possivel definir o status destas duas criaturas por meio dos documentos
analisados. Ao que tudo indica, sdo alguma espécie de divindades, no entanto, ndo ha
mitologia que conte sua origem ou histdria. Elas, no entanto, aparecem nas narrativas de
outros deuses como agentes da desordem; sua existéncia gera 0 medo da instauragdo do
caos.

N&o ha muitos documentos que tratem de laau. Segundo Paul John Frandsen, essa
divindade aparece como um ser “maléfico” sendo a epitome ou encarnacdo do mundo ao
avesso. No entanto, em seu livro The Question of Evil in Ancient Egypt, Mpay Kemboly
apresenta diversos documentos (com maior énfase nos “Textos dos Sarcéfagos”) que
demonstram que essa divindade esta ligada a um aspecto da desordem. laau aparece nos
Textos dos Sarcofagos transgredindo um tabu primordial que consiste na ingestdo de fezes
e de urina; ele também ¢ o gerador do vento oeste, considerado “maléfico”. A ligagao de
laau com o mundo ao avesso, segundo Frandsen torna-o ligado as forcas contra Maat,
vinculado ao conceito de bwr — todas as agdes que vado contra Maat séo chamadas de bwt.

Mpay questiona esta ligacdo de laau com bwr por essa ligacdo aparecer especialmente nos

238 |bidem, pp. 40.
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Textos dos Sarcéfagos. Como esses textos indicavam todos o0s perigos que poderiam
aparecer para 0 morto em sua jornada pelo mundo subterraneo, Mpay afirma que o mundo
a0 avesso ligado & laau poderia ser apenas um desses perigos®.

Esta, portanto, € uma criatura que, apesar de ndo ser totalmente ligada a entrada do
caos no mundo ordenado, ameaca a inser¢cdo do mundo ao avesso em um aspecto da
realidade. Como os egipcios viam o mundo dos mortos, dos deuses e da natureza como uma
unidade, este poderia ser um perigo real e concreto.

Apopis, por sua vez, aparece na narrativa do caminho da barca solar como um dos
perigos que devem ser combatidos. Para o sol nascer, Set deve vencer a serpente Apopis,
que tenta diariamente engolir a barca solar. Mpay conclui sobre Apopis em sua pesquisa
que a maior funcdo deste encontra-se no ciclo solar. Ela demonstra que ele assim aparece
nos Textos dos Sarcofagos, no Livro dos Mortos, nos Livros do Mundo Subterraneo do
Reino Novo, na Litania de Ra, no Livro para derrotar Apopis e em diversos hinos. Ele,
assim como os humanos, se rebelou contra o reinado de R4 e é fundamentalmente seu
inimigo. Apopis, segundo a autora, € o rebelde par excellence. “Apopis ¢ para o deus sol o
que Set ¢ para Horus”?*. Ela ainda aponta que a luta diaria de Apopis contra R4 faz com
gue o ultimo renove suas forcas constantemente. A autora conclui que Apopis ndo existia
antes da criacdo, pois, de acordo com as fontes analisadas em suas pesquisa, ele teria
aparecido no mesmo momento em que todas as outras coisas e 0 homem apareceram; ou
pela saliva de R4, ou pelo corddo umbilical do mesmo?®**. Contudo, apesar desta serpente
especifica ndo existir antes da criacdo, alguns textos esclarecem que cobras e serpentes
existiam nas aguas cadticas pré-criacao.

As serpentes sempre foram um perigo bastante presente na sociedade egipcia; é
possivel encontrar encantamentos de protecdo contra esses animais ja nos Textos das
Piramides®*2. Apopis nada mais é do que a maior representacdo deste perigo; ele é uma
grande serpente que ameaca diariamente a introducdo do caos primordial no mundo
ordenado. Esta criatura aparece com uma ameacga que, por estar sempre presente, deve ser

constantemente afastada. Ele ¢ citado n’As Contendas de Horus e Set como aquele que

29 MPAY KEMBOLY, S. J. The Question of Evil in Ancient Egypt, GHP Egyptology 12, London, 2010, pp.
32,33,97,119 e 120.

20 |hidem, pp. 359 — traducéo livre.

1 1dem, pp. 360.

2 BORGHOUTS, J. F. Op cit, pp. 140.
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deve ser rechagado por Set, escolhido do deus R4 para essa tarefa®*. Nos documentos que
tratam do mundo dos mortos, Apopis € um dos perigos que podem aparecer para 0 morto
durante sua trajetéria no Além.

Borghouts, em um artigo para o Journal of Egyptian Archaelogy, trata de um Unico
aspecto de Apopis, denominado por ele de “O Olhar Maléfico de Apopis”. O autor aponta
diversas relacGes especificas deste deus:

Diversas “cobras-Apopis” aparecem com nomes diferentes; no entanto, elas se
ligam a Apopis quando o texto trata de alguma quebra da ordem do mundo.

Wimmty como um nome de Apopis ocorre do Reino Novo em diante. Um génio
Wimmty (nenhum determinativo especial) ocorre em CT vii, 117p. Ele ¢
mencionado entre as quatro cobras-Apopis que aparecem na mitologia tardia: dw-
kd, W3br, W3mt, hmhmti. Talvez eles correspondam as quatros cobras-Apopis ja
mencionadas nos textos funerarios da 182 dinastia. Quatro sacerdotes lidavam

com as cobras-Apopis: um era para W3mmty, outro para Wbr, um para o proprio
Apopis e um para hmhmti.2*

Assim como Set, Apopis encontra-se vinculado ao ato de roubar. Borghouts indica
que no Livro dos Mortos, um encantamento chamado “passando pela margem horrivel de
Apopis” fala sobre este ultimo: “Oh tu, que pegas as coisas roubando”. Segundo o autor, o
objeto do roubo ndo é claro, ele também é acusado de roubar as 4guas do Nilo®*.

Especificamente sobre sua face, Apopis é chamado de dwdw-tp, “aquele com a
cabeca bem feia”. Borghouts acredita que, provavelmente, esse nome trata do que ele
chama de “olhar maléfico de Apopis” e ndo de sua face como um todo j& que #p e hr
podem também se referir ao ato de olhar. No Livro das Cavernas ([5], 62, V-63, V) se diz:
“Ra que se levanta na montanha ocidental para trazer provisdes para aqueles que estdo na
terra. Ele brilha na montanha oriental para afasta-lo, / Waty, Apopis, cujo olho é mal (dw

ird), que deve ser cegado (sp/. wj)"**°.

Apoés a apresentacdo destes trechos, fica claro que uma das terriveis armas do
demdnio do caos a serem temidas é seu olhar maléfico. Quando a barca solar
fosse pega pelo seu olhar, o resultado seria a calamidade cosmica. A Unica forma
de desafiar este olhar era alguém igual a Apopis, como Set ou o préprio olho do
deus Sol.*’

3 |bidem, pp. 115.

4 |dem, pp. 118. — traducao livre.

5 |dem, pp. 118.

248 | dem, pp. 118-119. — tradugo livre.
7 |dem, pp. 120. — tradugao livre.



129

Hé um rito chamado de “rito de acertar a bola” (rite of hitting the Ball) que, segundo
Borghouts, mostra este perigo do olhar maléfico de Apopis. O rito pode ser resumido desta
forma: o rei acerta a bola diante de uma deusa, geralmente Hator. Pelas inscrigdes parece
que a bola representa o olho de Apopis que é acertado e entdo humilhado.

Essa descricdo sO pode ser analisada em documentos do periodo Ptolomaico, onde
as inscricBes sdo mais explicitas. A bola é acertada por um bastdo que é descrito como
confeccionado com a madeira bsk. E explicado que este bastdo € usado porque 0 mesmo
emergiu do proprio olho de Ra, o que enfatiza a origem divina do ritual e as relagdes
antagbnicas entre Ra e Apopis.

Segue a seguir uma imagem do templo de Luxor retratando este ritual.
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Uma outra forma de verificar a origem caotica de Apopis esta na forma de se
escrever 0 seu nome. Posener afirma que durante o Reino Novo a tinta para escrita
vermelha era usada correntemente para escrever o0 nome de Apopis enquanto que 0s outros

deuses, deusas e nomes de reis em cartuchos utilizavam a tinta preta.

- Anubis

Ha alguns documentos que indicam que Anubis seria filho de Néftis com Set. Este
possuiria, portanto, algumas caracteristicas cadticas herdadas do pai. Como visto no
segundo capitulo, este deus possui a forma de um canideo, seus caninos sdo ameacadores e
suas patas e garras sao extremamente destrutivas. Esta forma nos é conhecida desde a
primeira dinastia. Hollis afirma que o canideo que aparece nas férmulas de oferendas
mortuarias do Reino Antigo, anteriores a Osiris, geralmente sdo descritas como
relacionadas ao deus Anubis, no entanto, este ndo era denominado especificamente como

tal antes da sexta dinastia®*®

. Assim como a forma do falcdo ndo esta relacionada apenas ao
deus Horus, a imagética do canideo também se encontra arrolada a varias divindades como,
por exemplo, Upuauat (o "abridor de caminhos™), uma espécie de duplo de Anubis. No
entanto, todos os canideos, como se pode perceber, vinculam-se a morte e aos
enterramentos, Visto que este é seu habitat na natureza.

Antes da introducdo da mitologia osiriana como estruturante da ideologia da
monarquia divina, Anubis era uma divindade especialmente ligada a realeza, tendo pouca
ligacdo com alguma localidade especifica. Com o desenvolvimento da mesma, Anubis
passa a ser relacionado com a monarquia através da sua participacao na criacdo da primeira
mumia — Osiris — e sua introducdo como governante do mundo subterraneo. Hollis também
comenta sobre o papel persistente de Anubis como embalsamador, um lado perigoso desta
divindade por estar relacionado a danifica¢éo do corpo.

Como visto no capitulo anterior, Anubis é o guardador dos tamulos e o responsavel
por guardar tanto os vivos de entrarem no mundo dos mortos quanto dos mortos entrarem

no mundo dos vivos. As tumbas egipcias localizam-se no deserto, ou seja, no territério par

?8 HOLLIS, Susan T. Op cit, 2008, pp. 74-75.
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excellence de Set; esta € uma localidade cadtica, aqueles que la vivem devem ser fortes para
lutar contra as forgas do caos que ameagam o mundo ordenado.

E bastante interessante observar que os aspectos mais negativos desta divindade,
segundo Hollis, foram distribuidos a outras divindades com o passar do tempo. Tudo indica
que, sendo suas forcas necessarias a imagem real, suas imagens negativas precisavam ser
diluidas. Em algumas narrativas, como As Contendas de Horus e Set, por exemplo, a forma
negativa de Anubis é passada para Set enfatizando, portanto, seu carater positivo.

- Conclusao

Pode-se verificar que AnUbis estd menos ligado as forgas cadticas do que Set ou
Apopis, contudo, ele possui uma forca ligada ao caos devido a uma de suas principais
funcBes, especialmente durante o periodo do Reino Novo: guardar as tumbas que,
localizadas no deserto, encontram-se em um local em que Maat est4 distante; em que seu
provavel pai, Set, era quem controlava as forgas cadticas de modo a ndo adentrarem no
mundo ordenado. A localizacdo faz com que Anubis tenha que ser forte para viver num
local em que reina o caos; isso contudo, ndo o torna verdadeiramente um deus que gera

acOes contra Maat.

3.3 O mal e as mulheres

Hollis, em um artigo para o Journal of American Folklore, declara que, de forma
bastante generalizada, pode-se classificar as mulheres egipcias em trés grandes grupos
(segundo o que as fontes separam ou diferenciam — esta ndo é uma classificacdo
sociologica): as da realeza, as da nobreza e as mulheres comuns (as mulheres dos
trabalhadores e artesaos).

O que é possivel observar pelos documentos, segundo Baines e Malek, é que, além
das familias reais e da rainha, as mulheres tinham pouco poder politico. E importante
ressaltar que o auge das mulheres em cargos que implicavam poder foi durante o periodo
do Reino Antigo; apds esta época, a influéncia feminina nestes cargos foi diminuindo

consideravelmente; inclusive aquelas da realeza.
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As mulheres nobres, por sua vez, tinham tanto respeito quanto as mulheres da
realeza, todavia, sua influéncia era bem menor, se ndo nula. Juridicamente, elas aparecem
iguais aos maridos; imagens nas paredes das tumbas retratam marido e mulher de tamanhos
iguais, o que, de acordo com o canone da arte egipcia, indica a igualdade entre o casal®*°.
Contudo, é possivel observar a imagem hierarquicamente superior dos homens em
250

relacdo as mulheres em diversos documentos. Em um texto da sexta dinastia™", o vizir

Ptah-hotep instrui seu filho da seguinte maneira:

Quando tu prosperar, construir tua casa e amar tua esposa com ardor, encha
seu estdbmago, vista suas costas, 6leos deixam seu corpo aliviado. Agrade seu
coragdo enquanto tu viver, ela é um campo fértil para seu senhor.(...) Nao
dispute com ela no tribunal, afaste-a do poder, contenha-a. Seus olhos séo
tempestades quando ela encara. Assim tu a manteras em sua casa.”**

Hollis observa que esta instrucdo preocupa-se bastante com o poder que a mulher
pode adquirir se ndo for devidamente controlada pelo seu respectivo marido. Em uma
sociedade na qual a mulher poderia ir sozinha ao tribunal reclamar de seu marido ou de
qualquer outra pessoa, Ptah-hotep aconselha seu filho homem a manter sua esposa contente
de modo a ndo perder a esposa, ja que esta, caso insatisfeita, poderia pedir o divdrcio do
marido judicialmente.

Um documento do Reino Novo faz as mesmas observacdes que Ptah-hotep,
demonstrando que os mesmos medos rondavam o homem de familia desse periodo. Ani diz
o seguinte em sua instru¢do: “Nao controles tua esposa em casa quando ela for eficiente.
Deixa teus olhos observarem em siléncio enquanto reconheces suas habilidades. E uma
felicidade quando tua mao estd na dela.”??

Hollis comenta que se imaginaria que textos escritos por mulheres, dos quais ndo ha
nenhum conhecido até o momento, tratariam dos lazeres das mulheres e de seu status

independente. Segundo a autora, essa esperanca e contrariada pela observacdo de Ani de

9 HOLLIS, Susan Tower. Women of Ancient Egypt and the Sky Goddess Nut, in The Journal of American
Folklore, vol. 100, n° 398 — Folklore and Feminism, 1987, pp. 499-500.

20 A sexta dinastia durou dos anos 2345-2181 a.C.

1 «“When you prosper and found your house, And love your wife with ardor, Fill her belly, clothe her back,
Ointment soothes her body. Gladden her heart as long as you live, She is a fertile field for her lord. Do not
contend with her in court, Keep her from power, restrain her- Her eye is her storm when she gazes- Thus will
you make her stay in your house.” - HOLLIS, Susan Tower, Op cit, 1987, pp. 501. — tradugdo livre.

2 |dem, pp. 501-502. — tradugo livre.
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que as mulheres sdo questionadas sobre seus maridos, enquanto que 0s homens sdo
questionados sobre seus postos. Portanto, apesar da maior igualdade das mulheres egipcias
em relacdo as mulheres de outras sociedades antigas, dentro do Egito elas ainda eram, de
alguma forma, inferiores. Segundo Hollis, pela documentacdo pode-se verificar que essas
mulheres costumavam ser definidas a partir dos homens. O mundo, no Egito antigo era
também um mundo masculino — praticamente todos os cargos de importancia eram
ocupados por homens, a partir do 11° milénio a.C. — e assim a nossa documentacao escrita é
impregnada dessa mentalidade masculina.

Toda essa ideologia discutida acima aparece na literatura. A imagem feminina
nessas narrativas aparece de forma simplificada (unilateral) para os propdsitos especificos
de cada historia. Cardoso elaborou uma breve proposta sobre essas imagens das mulheres
nas narrativas fantasticas.

Segundo o autor, as mulheres podem aparecer nas narrativas literarias egipcias de
duas formas: a primeira, chamada de paradigma de isis, é usada quando a mulher aparece
na narrativa de forma positiva. Neste caso, suas funcfes essenciais sao a de esposa e mae.
Ja a segunda, denominada pelo autor de paradigma de Hator, € assim descrita pelo mesmo:

Ja a deusa Hator, (...), a uma Isis monocérdia opunha-se uma personalidade
dual: representando o amor carnal, a beleza feminina, a amabilidade da
mulher, Hator configurava-se como personagem altamente desejavel e a qual
muitos papéis considerados positivos estavam reservados (...). No entanto, além
do desejo carnal ser considerado potencialmente negativo fora dos lagos
conjugais, portanto fator de possivel desordem, Hator era também uma das
encarnacdes do olho de R4 e, como tal, tinha um aspecto terrivel, ameacador,
predador: num contexto adequado, esse seu lado podia tornar-se instrumento de
justica e restabelecimento da ordem (césmica ou social), mas em outras
situacbes assinalava ou simbolizava o excesso, a desordem, o caos. O
paradigma de Hator, ao moldar as mulheres da fic¢do era, portanto, ambiguo.

Por isso mesmo tinha possibilidades dramaticas maiores do que o paradigma de
isis.

O que se pode depreender dessa diferenciagdo € que, exatamente por serem
narrativas escritas por homens, a figura feminina s6 poderia trazer a ordem e a justica, ou
seja, gerar Maat, quando esta seguisse seu “papel natural”, sendo este o mesmo para

praticamente todas as sociedades humanas; a de procriadora, mae e boa esposa.

3 CARDOSO, Ciro. “Género e Literatura Ficcional — O caso do Antigo Egito no 2° milénio a.C.” in
FUNARI, Pedro P. (org.). Amor, desejo e poder na Antiguidade, ed. UNICAMP, Campinas, 2003, pp. 73-74.
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Sempre que a personagem feminina apresenta outras caracteristicas, como a
sexualidade desenfreada (que Ihe é atribuida), a tomada de iniciativa do sexo por elas, ou 0
uso da astucia para atingir seus objetivos, suas fungdes “primordiais” sdo deixadas de lado
(muitas vezes para se alcancar outros objetivos, nefastos). Esta acdo gera uma quebra na

ordem do mundo abrindo possibilidades para a instauragcdo do caos.

3.4 O mal e 0 Conto dos Dois Irmaos

Pode-se verificar dois eixos principais geradores de desordem n’O Conto dos Dois
Irmaos:

1) As mulheres — A esposa de Inepu que infringe a sua fungdo de “boa esposa” e
também de “mae” (assim considerada pelo cunhado, criado pelo irmao maior) ao se
oferecer ao cunhado, pois, como o proprio personagem afirma, ele era como um filho para
ela.

A esposa de Bata, que também quebra a ordem de ser uma boa esposa tornando-se
concubina do faraé enquanto ainda casada com Bata, além de conspirar diversas vezes para
assassina-lo.

A ultima mulher que aparece no conto é enviada pelo rei para convencer a esposa de
Bata a tornar-se sua concubina. Ela assim o faz levando jéias e ouro para comprar seu
adultério, sendo também, portanto, geradora de desequilibrio.

Como se percebe, todas estas mulheres pertencem ao que Cardoso chamou de
paradigma de Hator, contudo, tanto a esposa de Inepu quanto a de Bata mascaram sua
faceta hatoriana fingindo pertencerem ao paradigma de Isis até serem desmascaradas pelos
seus respectivos maridos. A dltima ndo necessita esconder-se sob o paradigma de isis ja
gue € uma enviada do rei. Assim sendo, ela apenas cumpre suas ordens gque, por sua vez
propiciam atos de desordem por parte da esposa de Bata.

Vale ressaltar que em nenhum momento da narrativa ha a denominacao de qualquer
uma das mulheres; elas sdo apenas chamadas de “esposa de Inepu”, “esposa de Bata” e
“uma mulher”. A ndo identificagdo das mulheres faz com que elas sejam generalizadas,

essas caracteristicas poderiam aparecer em qualquer mulher egipcia, caso, segundo 0s
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autores egipcios, fosse dado a essas mulheres muita liberdade e/ou falta de alguma
proviséo.

2) O farad — Este governante, assim como as mulheres, ndo possui um nome,
portanto, ndo se refere especificamente a um farad existente. O motivo para a falta de nome
encontra-se intrinsecamente ligado a sua funcdo de gerador de desordem na narrativa em
questdo. Caso o monarca fosse nomeado, 0 escriba que o redigiu estaria duvidando da
divindade e poder de um governante empirico, o que poderia Ihe trazer muitos problemas
politicos.

Sem nomeaé-lo, entretanto, o escriba poderia coloca-lo da forma como foi retratado
indicando que um governante que fizesse 0S mesmos atos da narrativa ndo era digno de seu
posto e deveria ser substituido por alguém que tivesse o direito divino para tal; no caso da
narrativa da pesquisa, Bata, cuja origem divina ¢ indicada desde sua primeira aparicdo por
possuir ao fim de seu nome o determinativo divino. A critica, por ndo indicar nenhum
governante especifico, poderia ser utilizada de diversas formas. Uma, durante o governo
dos raméssidas por exemplo, seria a de igualar o farad da narrativa a Akhenaton que,
segundo este periodo, teria ido contra Maat e precisou ser substituido por alguém —
Horemheb, j& que todo o periodo apds Akhenaton foi obliterado durante o governo
raméssida — que retomasse a ordem e estabelecesse a paz no Egito novamente. A falta do
nome, no entanto, poderia gerar diversas interpretacdes dependendo de onde e para quem a

narrativa foi lida e/ou contada.

- Conclusao

Estes sdo os dois principais eixos de desordem da narrativa, no entanto, como visto
anteriormente, alguns aspectos negativos aparecem em outros personagens da mesma.
Inepu (Antibis) ndo ¢é apenas negativo n’O Conto dos Dois Irméos, pelo contrario, ele é
essencial para que a narrativa tenha continuidade nas metamorfoses finais de Bata sendo o
responsavel pela ressurreigcdo do irméo.

Ainda assim, como diz Hollis, é esperado pelo publico que ele tenha alguns aspectos
cadticos. Estes se apresentam, porém, de forma a intervir no desequilibrio da histéria e ndo

como causador do mesmo. Dentre essas agdes, uma pode ser destacada; sua forca ligada ao
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mundo selvagem e caotico que condena sua esposa a morte sem um julgamento prévio
jogando-a aos cdes, uma morte terrivel para 0s egipcios, uma vez que impedia 0 morto de
renascer no mundo dos mortos.

Ja Bata em nenhum momento da narrativa gera desequilibrios, pelo contrario, ele é
aquele que traz a ordem aonde quer que se encontre, portanto, sua vinganca deve ser

alcancada através dos tramites legais com um julgamento publico de sua esposa.
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Conclusao

E possivel concluir que, quanto as suas caracteristicas de idioma, o Conto dos Dois
Irm&os é um documento que representa um periodo de transicdo do medio egipcio para o
neoegipcio. Em se tratando de uma fase de transicdo, a redacdo de documentos, nessa
época, ainda necessitava de termos e palavras em médio egipcio para se expressar. Ha
ainda, nesse mesmo momento, a ligacdo persistente entre 0 médio egipcio e a confecgdo de
documentos tradicionais e religiosos. Uma demonstracdo da visdo monista de mundo pode
ser verificada na escolha, pelo escriba, de palavras e expressdes médio egipcias quando a
narrativa trata de lugares, cargos ou de um ambiente ligado a corte, especialmente ao
referir-se ao farad no contexto ideoldgico da monarquia divina. A existéncia de diversas
expressdes repetitivas, como visto, € um dos indicadores da anterioridade das historias que
originaram a narrativa num contexto de narracéo oral.

A separagdo d’O Conto dos Dois Irmaos em sequéncias seguindo a metodologia de
Todorov demonstrou claramente a existéncia de trés historias diferentes. Dentre as diversas
conclusdes que podem ser feitas mediante quadros derivados das sequéncias, dois aspectos
sdo de maior importancia para esta pesquisa: quais acdes e personagens sdo geradoras de
crises e quais sdo os elos textuais para a passagem de uma histéria para outra. Seguem
abaixo duas tabelas com esses aspectos:

Geradores de Crises

Sequéncia 1 | A esposa de Inepu se oferece ao cunhado.

Sequéncia 2 | A esposa de Inepu encena que foi espancada por Bata e instiga seu marido a
matar o irmao.

Sequéncia 3 | A descoberta da madeixa e o envio de expedi¢Oes a procura de sua dona.

Sequéncia 4 | Revelacdo do Bata-touro a esposa.

Sequéncia 5 | Revelacdo do Bata-perseia a esposa.

Sequéncia 6 | Bata-farad acusa a esposa de trai¢ao no tribunal.
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Elos Textuais Entre as Historias

Parte camponesa (segs. 1 e 2) - Emasculacédo de Bata e o falo engolido pelo peixe n<r.

para a parte Como a esposa de |- Predicdo de Bata sobre os acontecimentos seguintes.

Bata tornou-se concubina do - Mudanca de cenario para o Vale do Pinheiro e a

farao (seq. 3) consequéncia dos atos da esposa de Inepu, sendo morta
pelo marido.

Parte Como a esposa de Bata - Denominag¢do de Bata como “Touro da Enéada” pela

tornou-se concubina do farad propria.

(seq. 3) para a parte - Envio da mecha de cabelo pelo Mar para a corte do

Metamorfoses de Bata (segs. 4, |farad.

5e6) - Previsdo dos sébios de que a filha de Pra-Harakhty é
um tributo ao farao e a sua consequente vinda para a
corte farabnica

Pode-se confirmar as propostas discutidas no terceiro capitulo sobre a ideologia
masculina do papel especifico da mulher na sociedade egipcia com os dados
comprobatorios apresentados na andlise da sintaxe narrativa. Durante todo o conto as
mulheres ndo fazem os trabalhos proprios da situagcdo feminina considerada “normal”,
representando em suas agdes, como Visto, o paradigma de Hator apesar de se apresentarem
exteriormente segundo o paradigma de Isis. Sendo representadas dessa maneira, sua
participacdo na historia encontra-se relacionada a crises da narrativa, como pode ser
verificado na andlise anterior.

Os momentos em que as mulheres aparecem no conto sdo prioritariamente crises e,
portanto, momentos de geracdo de caos; todos 0s seus atos vdo contra Maat e devem, por
conseguinte, ser punidos.

Os elos textuais, por sua vez, apresentam signos relacionados a religido oficial e a
ideologia da monarquia divina. Dentre elas podemos destacar: a emasculacdo de Bata, que
remete a mitologia osiriana (muito ligada a ideologia da monarquia divina); a indicacdo da
consequéncia aqueles que ndo praticam Maat (a destruicdo do corpo da esposa de Inepu que
é devorada por cées ao invés de ser morta e mumificada depois); a mudanga do cenario para
fora do Egito com o objetivo, entre outros, de se utilizar de divindades estrangeiras (ps ym —
O Mar); o titulo de Bata como “Touro da Enéada”, aspecto que recorda um dos elementos
da titulatura real; e a mecha de cabelo, que esta relacionada a deusa Hator e, sendo levada
pelo Mar de volta para o Egito, faz a histdria retornar a um ambiente egipcio.
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Outras noc¢des sao inseridas na narrativa final para a justificativa de Bata se tornar
farad. Em primeiro lugar, sua capacidade de se metamorfosear (uma caracteristica divina);
todas as suas metamorfoses sdo relacionadas ao divino e, por fim, sua ultima metamorfose,
além da relacdo divina (ele nasceria como filho do farad), representa em forma narrativa o
conceito de kamutef.

As indicagbes de anterioridade oral apresentadas na andlise filologica, em
consonancia com a concluséo exposta no capitulo Il de que esse seria um conto popular,
estdo de acordo com as conclusdes estruturais apresentadas acima, pois as ultimas
demonstram os detalhes de que o escriba se utilizou para ndo so entrelacar as historias, mas
oferecer ainda uma significacdo mais abstrata das mesmas, de modo a agradar seu publico-
alvo e passar a ideologia ligada a corte e a monarquia da época.

As teorias de Goldmann, por fim, podem ser aplicadas também ao contexto
histérico em que o Conto dos Dois Irméos foi redigido. Esta narrativa foi produzida durante
0 governo de Merneptah e possui uma dedicatoria, no fim do documento, para o filho do
monarca em questdo, o futuro fara6 Seti Il.

Como visto na contextualizacio®*

, este era um momento de estabilizacdo na
politica externa; o Ultimo grande confronto contra os “povos do mar” fora vitorioso e
iniciava-se um processo de fortalecimento do fara6 na politica interna. Merneptah procura
nomear 0s sumos sacerdotes entre seus familiares, Hori — um dos supervisores da cépia do
Dois Irmaos, e sobrinho de Merneptah — é nomeado sumo sacerdote de Ptah substituindo
seu pai, irmao de Merneptah, no cargo. Essa questdo, como vimos, serd abalada durante o
governo de Seti Il devido a usurpagdo de seu trono.

Percebe-se, portanto, a necessidade de uma politica de reforco da imagem real e das
tradicdes ligadas a esses governantes. O Conto dos Dois Irméos estrutura-se exatamente
dessa forma. Cria uma narrativa que relaciona a sociedade egipcia como um todo e
desenvolve os grandes simbolos da época, em conjunto com a tradicdo oral vinculada e
compreensivel a maior parte da populacdo. A estrutura tedrica de Goldmann auxilia-nos a
justificar as conclusdes apresentadas acima.

A partir das interrogagdes da pesquisa (porque esse conto foi escrito, como, para

guem ou com qual objetivo), foi possivel procurar os diversos significados apresentados

254 Cf. capitulo I.
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acima. Os conceitos egipcios e simbolismos relacionados a religido oficial e a monarquia
divina séo as estruturas significativas coerentes da narrativa. Como se percebe, todas elas
sdo vinculadas a camada mais alta da sociedade egipcia sendo, por conseguinte,
transindividuais, ligadas a um fendémeno social, ou seja, a estrutura da consciéncia de classe
desse grupo.

E assim, seguindo em consonancia com as premissas de Goldmann, sdo essas
estruturas mentais que d&o unidade a narrativa; elas s&o ndo-conscientes. Como verificado,
esses conceitos e simbolos no conto em questdo sdo 0s responsaveis pela sua unidade, visto
que, a partir da sintaxe narrativa, concluiu-se que essas histérias eram anteriormente contos
separados. Essas ligacGes, por sua vez, encontram-se vinculadas ao autor de forma nao-
consciente por fazer parte da estrutura mental de sua classe social.

Cada um dos aspectos analisados encontra-se atado aquele de que falamos no inicio
desta conclusdo. A escrita transicional do documento s pode ser encontrada nesse
momento da histdria egipcia em que ha a mudanca gradual na redacdo de alguns tipos de
documentos, ao passo que a manutencdo do médio egipcio como lingua sacerdotal deve ser
salientada em todos os momentos em que a narrativa trate desse ambiente. Ao mesmo
tempo, o0 conto precisa divulgar as propostas de governo de Merneptah e também repassa-
las a geracdo seguinte levando a confec¢do de uma literatura fantastica que traz o cenario
popular especialmente do delta (onde as divindades Bata e Anubis sdo mais importantes e
de onde se originou a familia raméssida) enquanto apresenta 0s conceitos e simbolos mais
importantes para a manutencdo da ideologia da monarquia divina. Encontram-se como
auxiliares na confeccdo da narrativa escribas com altos cargos, provavelmente de idade
avancada, ligados a cargos sacerdotais e, ainda, aparentados & dinastia reinante; todos,
portanto, com interesses profundos na manutencdo do sistema da época. Assim sendo, a
confecgdo d’O Conto dos Dois Irmdos encontra-se enraizada de forma bastante profunda
ndo soO na tradi¢do egipcia da monarquia divina, mas na sociedade da época especifica em
que apareceu: a era dos Ramseés, mais especificamente, do governo do farad Merneptah.

Sua configuracdo como tal reitera que, apesar da grande probabilidade das historias
que originaram o0 conto serem bem mais antigas do que o documento escrito, o P.
D ’Orbiney, na forma em que conhecemos o seu contetdo, veicula uma narrativa ficcional

de sua época, intrinsecamente vinculada, portanto, ao seu contexto histérico. As analises
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estruturais foram, desta forma, auxiliares na compreensao da narrativa; mas, como afirmado
por Lucien Goldmann, a conclusdo ndo poderia ter se “fechado” caso ndo se levasse em

consideracao o contexto histérico em que a narrativa foi produzida.
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Glossario

Astarté — E uma deusa de origem mesopotamia; contudo, com o passar dos séculos e com
0s intensos contatos no interior do Antigo Oriente Proximo, seu culto se espalhou. A
introducao desse culto no antigo Egito se deu durante o periodo do Reino Novo, adquirindo
nessa época um templo importante na capital dos governantes raméssidas, Per-Ramses.
Astarté aparece no Egito relacionada ao deus Set, como consorte da forma do mesmo

dotada de caracteristicas estrangeiras.

Baal - A referéncia de Set a Baal de forma pouco detalhada e insuficientemente especifica,
torna possivel uma confusdo, ao dar a entender ser Baal UM deus. Baal, nas linguas
semiticas ocidentais antigas, significava "senhor", palavra usada como epiteto sem duvida
divino. Na Asia Ocidental havia o habito de se referir aos deuses, ndo mediante seus nomes
"verdadeiros”, que se achava ser, ou poderosos demais, ou de conhecimento impossivel
pelos humanos, mas sim, mediante epitetos. Por exemplo, Elohim, que também significa
"senhor”, € o equivalente hebraico de Baal. Lembre-se de que, quando a divindade se
revelou a Moisés e este perguntou o seu nome, a resposta foi: "Eu sou aquele que sou", isto
é, lahweh (que é outro epiteto, ndo um nome préprio) ndo revelou o seu nome préprio. No
Egito havia algo semelhante, mas com menos forga: em certos hinos a Amon, diz-se que se
alguém pronunciasse o nome "verdadeiro" de Amon, cairia morto no mesmo instante
devido ao poder excessivo de tal nome divino, 0 que s6 pode significar que Amon é
simplesmente 0 nome dele para os humanos, sendo desconhecido o nome préprio ou
auténtico do deus. Na Asia, Baal ndo se aplica a uma s6 divindade: havia diversos "Baal"
regionais, ligados a diferentes reinos e cidades da Asia Ocidental onde eram cultuados:
numerosos "Baal" e "Baalat" (o equivalente feminino: em Biblos, por exemplo, a deusa
local, a "deusa da montanha”, tinha o epiteto de "senhora [Baalat] da montanha™; os
egipcios a identificavam com Hathor). Assim, Set, na forma semitizada Sutekh, era, na
Asia, visto como um Baal entre muitos outros (assim o adotaram, por exemplo, os hicsos de

Avaris).?®

5 Informacdes obtidas através de discussdes com o orientador Ciro F. Cardoso.
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Corveia — Também chamada de “corveia real” pelos que querem deixar bem claro nao se
tratar da forma medieval da corveia. Consiste numa forma de trabalho compulsorio
existente no Egito antigo, como em muitas outras sociedades coeténeas. O Estado chamava
em todas as aldeias e outras aglomeracdes, rotativamente, uma seérie de pessoas,
trabalhadores livres de diversas profissdes, para trabalhar obrigatoriamente mas por tempo
limitado no que fosse determinado pelo Estado, recebendo como pagamento comida e
bebida. A natureza dos trabalhos era variada; dentre eles estdo: conserto de diques e canais
de irrigacdo, tarefas agricolas, construcdes e etc. E chamado pelos pesquisadores de
trabalho compulsorio, pois o trabalhador ndo poderia recusar a corveia; durante a mesma —
pelo menos no Reino Médio — o egipcio dormia na prisdo local e, caso fugisse, depois de
seis meses foragido, tornava-se escravo hereditario. Todos poderiam ser chamados a
corveia, inclusive nobres e sacerdotes. Esses ultimos s6 poderiam ter a participacdo isenta
com um documento oferecido pelo Estado. H& especulacbes de que os mais abastados
pudessem pagar uma quantia ou fornecer um substituto para ndo participar da corveia, 0
que é deduzido da existéncia dos shabtis (representacfes pequenas na forma de homens)
nas tumbas. Esses existiam para que 0 morto ndo precisasse participar da corveia no outro
mundo (que também existia); quem trabalharia seriam os shabtis. As maiores informacdes

sobre a corvéia real encontram-se no Papiro Brooklyn 35.1446°%°,

Deir-el-Medina — Essa foi uma pequena cidade utilizada durante praticamente todo o
Reino Novo (a partir de meados da XVIII dinastia) como residéncia dos artesdos
responsaveis pela construcdo das tumbas nos Vales dos Reis e das Rainhas. Sua localizacao
no deserto fez com que muitas coisas se preservassem, desde documentos judiciarios e
administrativos (muito raros de ser encontrados em quantidade) até as proprias residéncias
dos individuos que l& viveram. A manutengdo da cidade auxiliou os estudos da arqueologia
ao se ter acesso a disposicao das casas, dos utensilios usados nas mesmas e no estudo da
religido popular através dos altares domésticos, pequenas figuras de deuses, estelas votivas

e etc. Enquanto muito se sabia sobre a morte, os ritos e as crengas do pos-vida egipcio,

%% para informagfes mais detalhadas sobre o trabalho compulsério, Cf. CARDOSO, Ciro. Trabalho
Compulsério na Antiguidade, ed. Graal, RJ, 2003.
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neste sitio foi encontrado um importante repositorio documental que auxilia 0s

pesquisadores até hoje sobre a vida no Egito antigo.

Djet e Neheh — Sdo denominadas pelos egiptologos de eternidade neheh e eternidade djet.
Emanuel Aradjo®®’ questiona a tradugdo de eternidade, visto que essas nocBes possuem
para o egipcio tanto um comeco quanto um fim. Desta forma, propde que se traduza como
“tempo” ao invés de eternidade. No entanto, os cristdos, por exemplo, usam correntemente
0 conceito de eternidade, mesmo tendo sua prépria temporalidade um inicio (a criagdo por
Deus) e um fim — pelo menos no relativo ao tempo vinculado as coisas mudanas (o Juizo
Final). Djet, segundo Assmann, esta associada ao conceito de estabilidade, de manutencéo,
de ser permanente. Liga-se ao deus Osiris e, consequentemente, a0 mundo dos mortos. Esse
conceito ndo € um conceito linear do tempo e sim uma suspensdo do tempo. Tal
temporalidade djet ndo é linear e diacrdnica, nem consiste em uma sucessdao continua de
pontos no tempo; também, sempre na opinido de Assmann, ndao é organizada em futuro e
passado. Resumindo, este ndo é o locus da Historia. Djet € um tempo que se mantém
“parado”. Somente em neheh é que o tempo se move.”?*®, Para Assmann, por sua vez,
neheh, sendo um tempo ciclico, é a recorréncia sem fim do mesmo. E gerado pelo
movimento dos corpos celestes e, portanto, determinado pelo sol. Esta ligado a idéia de “se

tornar” mediante a imagem do escaravelho (Kheper).

Maat — Era uma deusa que corporificava um conceito: ordem, justica, verdade, medida e

harmonia universal. Sua imagética como divindade ¢ uma mulher sentada com os joelhos
dobrados, tendo nas méos apoiadas o signo da vida <nh % e ostentando na cabeca a pluma

de avestruz (ﬁ ) com que Se escreve seu nome (&‘ﬁ ). Emanuel Aratjo observa que, “tida
como filha (ou mée) de R4, o vizir era seu sacerdote e na liturgia considerava-se importante
o ‘oferecimento de Maat’ ao deus pelo farad. No julgamento osiriano ela pesava, com uma

pluma colocada num prato da balanga, o coracdo do morto posto no outro prato.”259

%7 ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 390.
2® ASSMANN, Jan. Op cit, 2002, pp.19. — tradugZo livre.
%9 ARAUJO, Emanuel. Op cit, pp. 403.
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Diversos egiptologos estudaram essa divindade. Dentre eles podemos destacar o livro de

Jan Assmann Madt, I’Egypte pharaonique et 'idée de justice sociale®®.

Nomarca — E o dirigente do nomo ou distrito, sendo os nomos as circunscrices basicas do
governo provincial no antigo Egito. Nomo é a designacdo grega de sepat, “distrito”,
“circunscricdo administrativa”. O Egito era dividido em 22 nomos no Alto Egito e 16 no
Baixo Egito até a 18° dinastia, quando mais um nomo foi adicionado. A titulatura do
nomarca variava segundo a importancia do nomo, do prestigio pessoal do titular, ou
segundo o grau de interferéncia do poder central. Cada homo tinha uma capital, um simbolo

que Ihe conferia individualidade e um deus tutelar.

Transdisciplinaridade — Este termo foi selecionado ao invés do termo
interdisciplinaridade, posto que esta € uma pesquisa na area de Histéria em que se
utilizaram teorias e métodos das areas da sociologia e da literatura, sem que a pesquisadora
tivesse formacdo, nem na é&rea da sociologia, nem da literatura. A definicdo de
transdisciplinaridade, pensada a partir do sentido de “trans” que quer dizer “passar através
de algo”, foi definida também a partir das observa¢des de André Burguicre: "Tratar-se-ia...
[do] percurso predatério do pensamento histérico que extrai das outras ciéncias sociais, faz
quase um século, os conceitos, os métodos Uteis a [sua propria] regeneracdo. Depois da
sociologia, da economia, da demografia... a antropologia."®®*. Assim sendo, o pesquisador
que produz um estudo transdisciplinar se utiliza de ferramentas de outras disciplinas fora de
sua formacdo para auxilia-no no trabalho em questéo.

Um estudo interdisciplinar, por sua vez, também pensando no significado de “inter”,
ou seja, entre duas coisas que estdo separadas, seria 0 caso em que pesquisas em torno de
uma mesma tematica sdo levadas a cabo paralelamente por diversos estudiosos de areas
diferentes — podendo ou ndo estar unidas por um organizador. Podemos citar Braudel
guanto a este assunto: "...situando-nos sempre na moldura global das ciéncias humanas [na

terminologia de Braudel, neste contexto a expressdo relne as ciéncias habitualmente

260 ASSMANN, Jan. Assmann Madt, I'Egypte pharaonique et I'idée de justice sociale, ed. La Maison de Vie,
Paris, 1999.

%1 BURGUIERE, André (org.). Dicionario das ciéncias histéricas. Traduzido por Henrique de Aratjo
Mesquita. Ed. Imago, Rio de Janeiro, 1993, p. 58 - As reticéncias estdo no texto e ndo indicam corte.
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chamadas humanas e sociais], € possivel ir mais longe, organizar movimentos de conjunto,
confluéncias que, sem transtornar tudo, sejam capazes de modificar em profundidade as
problemaéticas e os comportamentos [dos estudiosos]. Os historiadores poloneses designam
estes movimentos combinados com o nome comodo de ‘estudos complexos'. Aleksander
Gieysztor explica: 'Entende-se por esta designacdo o trabalho de diferentes especialistas
sobre um tema limitado por um, dois ou até trés principios de classificagdo dos fendmenos
sociais - por exemplo, geogréfico, cronolégico ou segundo a natureza mesma do tema.' Os
‘area studies' de nossos colegas dos Estados Unidos também constituem ‘estudos
complexos'. Seu principio é reunir varias ciéncias humanas para estudar e definir as grandes

‘areas culturais' do mundo atual..."?%?,

%62 BRAUDEL, Fernand. La historia y las ciencias sociales. Traduzido por Josefina Gomez Mendoza. Alianza
Editorial, Madrid, 1970, pp. 211-212.
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ANexos

O conto dos dois irmaos (Papiro d’Orbiney)

Transcricdo fonética e traducdo por Ciro Flamarion Cardoso

wy I=Noe=2 e | D hi— 202 8

ir ntf hr.tw snwy n  w< mwt n  w< It
Diz-se que havia dois irmdos da mesma mae e do mesmo pai,

(ged 8w N 1% 8 p w2 (es

npw m D3 s iw b m D3 Sri
(sendo) Inepu 0 nome do mais velho e Bata, 0 nome do menor.

e o M N\ n N\ O
OQOQD@“%;@OA;-/—.L_'HO.—\;-'—.Q (1,2)q(0
br-ir [i[npw  sw  hr pr hr hmt [iw

Quanto a Inepu, ele tinha uma casa e uma esposa;

D= Zlesa N 2N 2 enyr—less

p}]yf sn  Sri m-di.f mi  shr n  Sri
0 seu irmdo menor vivia com ele a maneira de um filho (e)

(%N o= EJMM%AWT&A&@

iw ntf LIrl n. f hbsw w.f m-s3
era ele quem lhe fazia roupas (e) cuidava

MQQIHQE&yﬁ(T'L EI_(13)QE&Q@§Q‘

my.f Bwt r sht [1]w ntf
do seu gado no campo; era ele

{ ﬂu§y‘<&&a_uﬂﬁqq;%;j®&g§&

LIr1 ntf w3y n.f 1w ntff]
que arava, ele que colhla paraele (e) era ele

(BT e wxf =N olleele wi( ]~

[ ]ift]i n.t ipwt nbnty m sht ist ifw] piv.t
que fazia para ele todas as tarefas do campo. Na verdade, o seu
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FATlen 1 RO RS S T 2RSS

[m]  <hfwjty nfr nn  wn <mi> kd.f
irmao menor era um homem excelente. Ndo existia outro como ele

&%&EI o qpM.Am\\'m"“cl“%QK'“m

m  <p¥> <r->dr.f is wn phftlyn natr im.f
no pais inteiro, p0|s nele havia a forga de um deus.

Zl=Nespnogzoe L= (e

[br -iJr m-ht hrww knw <hr->s3 nn [iw]
Entdo, passados muitos dias depois disto,

CRW =15 05 N RUL QE@W'

pBly.f sn Sl [m-s3 mly.f Bwt
0 seu irmdo menor estava cuidando do seu gado, segundo era

WA= 2 e i N2 Nee—Fet<

py.f shr nty [r<-]Jnb  mtw.f [wh<] r
seu costume diario, e ele voltava a

YR |{—cn=" o) ¥z=cn{ T o

piv.f pr r tmw-rwh3
sua casa ao anoitecer,

q@“‘& @%(16)& \\M&@W vg.g.gﬂl

w.f [/m] sm nbn sht m
carregado de todo tipo de legumes do campo, de
sic
ar~ Ja
QQ 6 &Q| Qlll %o MEI&Q@&
irtt m ht [mht] nb(t) nfi(t) n sht mtw.f

leite, de madeira, de todas as boas coisas do campo. Ele

T N R e T ],

wih.w m-bsh pBIv.f [sn 3] iw.f hmsi hn<
os colocava diante de seu irmdo mais velho, estando este sentado com

(17)§§qq U@k | Q ~ 4h §\ 2 @&=ﬂ=&@@5

[ByV.Jf hmt mtw.f swri mtw.f
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a sua esposa. Ele entdo bebia, comia

L S N[ BN [

mtfw.f] <pr r sdr m>  piy.f
(e) ia deitar-se em seu estabulo

&WQDE&QQHIQ§@$@ (1,8) espaco oq &@Q

m-[hnw] my.f Bw(t) hr-ir m-h
no meio do seu gado. Em seguida, depois que

z??im@@lﬁeLacunaQ|u_®_“ {l& @k‘

8 hd sn-nwnhrw bpr.w(..) Iw.w  ps mtw.f
a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, (ele tomava alimentos) cozidos (e)

Yﬁlll&i%qu %ﬁ@u%k Qo

wih.w m-bsh py.f 3 [mtw. f] dit n f
os colocava diante de seu irméo mais velho. Este (lit. Ele) Ihe dava

kﬁ@lll MEI—& @k_m&ﬁ'%&qq;llll

kw r sht mtw.f thm my.f Thwt
racdes para o campo. (E) ele conduzia as suas vacas

ZEHRNed =N le—FRNANS R

r dzt wnm.w m  sht w.f(hr) sm m-s3 my.f
para que pastassem (lit. comessem) no campo. Ele acompanhava as suas

IZ;lg?(l,lo) Q%ﬂl [ |f>=¥_%o‘%k”\\w&@“ Ao

thwt [itw.sln (hr)dd n.f nfr D3 [m]
vacas e elas lhe diziam: “A erva é boa em

ﬂl_i_lisic _
o I N | A o

S mnt mtw.f sdm p3  ddsn nb mtw.f
certo lugar”. Ele escutava tudo o que elas diziam,
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MOAL-S N NPEEg I
N

hr By.w B st nfrt n sm
levando-as ao lugar bom quanto aerva

I Jes e =291 80

nty st 5b.s[n] w n3 ihwt r-lBt.f hr  hpr
que elas desejavam; (por conseguinte,) as vacas que estavam sob seus cuidados tornavam-
se

%ioqg AJ ﬂmmﬂ@mﬂm(m)
=4 =
nfr r 1kr sp2 k3b.sn ms.sn <r> Ikr sp2

excelentes (lit. boas duas vezes) e duplicavam suas crias, muito favoravelmente (lit.
favoravelmente duas vezes).

2= 2 2uhe s dle—ywh{]—{

hr-ir hr n  sk3 w.f pv.t sn 3
Entdo, na época de arar, o seu irmdo mais velho

@lﬁ&q&%ﬂg%%i;qgﬁz[](m)
<[URNC WX

hr ddn.f imi grg nn htr (..) r  Ssk3
lhe disse: “Trata de aprontar para nds uma junta (de bois) para arar,

WREA R gz el Z)]—luRelf-

p3-wn B 3ht pr.ti w.s nfr.ti n  skis
pois a terra emergiu (das dguas) e esta boa para arar
Ao a MO\ <= D
&gg & gqq (2,4) W — D2\
m-mitt mtw.k 1y r sht hr prt

também. Tu viras ao campo trazendo (lit. debaixo de) gréos,

Xﬁs@'q i ouﬂoﬂU@\ﬁ‘ N*x Rheol

=
p3-wn w.n r mh <r> sk [m]  dwiw
pois comegaremos a semear amanha.”
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) D= %qu&(zﬁ) s 2

Lnf dd nf wnin pily.1] sn sri hr  Irt
Assim ele lhe disse; e entdo o seu irmao menor fez

Ioetr =g e - 4B,

shr nb idd  n f .t < Lfir] sn
todas as coisas a respeito das quais seu irmao mais Velho lhe dissera: “Faze-as!”

iqo&;A;T?i(m) m@@' 8 @q ﬂ i
bt

br-ir m-h 8  hd sn-nwn hrw  bpr.w  iw.sn
Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, eles

@IT&AOMEIM . ﬁqqpm \|||q@_

r  sht hr By.sn [prt] w.w
foram para 0 campo com (lit. sob) os seus gréos. Eles

ZOI‘U@NMW'I‘"ST(ZJ) N

mh r sk3 ifw  ib.sn] ndm r Ikr sp 2
comecaram a semear; 0 Seu coragdo se alegrou extraordinariamente (lit. muito duas vezes)

@"%&qqp 11 A|@@'ﬁ%&‘%§qwm&k:

hr p3y.sn r-<-bikw m  [p3]y.[sn] $3¢
com o seu trabalho —com o comeco do seu

%@i—'%iqo&;/)m@'z 2.8)
200X o

bskw br-ir m-[ht hrww] knw hr-s3 nn
trabalho. Entéo, passados muitos dias depois disso,

q@ﬂmkmglq@ﬂlllej iﬁlmq @IEKJA

iw.sn m sht  iw.sn h“ n  prt wn.in.f  hr h3b
estando eles no campo, precisaram de sementes. Ele entdo enviou

WA= o 1R SN I L LT 60

piv.t sn  $§ri m-dd  hnk in nn prt
o seu irmao menor, dizendo: “Apressa-te a buscar-nos sementes
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N ihligelew i~ seor=N=82H

m D3 dmi w  piy.f sn  Sri hr  gm(t) B hmt
na aldeia.” O seu irmdo menor achou a esposa

2,10 " qq %ﬁ q Dof}m@@'j%\ﬂo

n p;yf 3 iw.<s>  hms.<ti> hr nbd.s
do seu irm&o mais velho sentada trangando os seus cabelos.

S| e T8 TR
QWCGJM

wn.in.f hr dd n.s <hc dit ni  prt hn.i
Ele entdo lhe disse: “Levanta-te (€) da-me gréos (para que) me apresse (de volta)

=MW RSIH T whg e | Q@"G@jf/)ﬁ

r sht p3-wn Lir J2 A1 sn  <3> sin
ao campo, pois 0 meu irm&o mais velho esta esperando por mim.

Nl ZeaRNE=S( o2 187N A
m-di wdf wn.in.s hr dd n. f 1.sm
Nao causes atraso!” Ela entdo lhe disse: “Vai,

AN\ ||| (3,1)

3.2)
wn mbr mtw.k in nk p3 nty m
1b.k

abre o depdsito e busca para ti 0 que quiseres.

S IR AR e e TS

m-di <> By.1 nst hr-w3t wn.in
Nao me fagas interromper o meu penteado (lit. cabelo) inacabado.” Entao

‘%E&ﬁ@ﬁ)ﬁ@' (3.3) %AAOKKQQ&Q@E&QQQE

D3 <dd r piv.t 1hy
0 rapaz entrou em seu estabulo

jorJ Zf R oeo oo~k N

w.f (hr)int w< n hnw 3 w ib.f r B
(e) pegou uma grande jarra, pois desejava carregar (lit. seu coracdo em direcéo a carregar)
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mci @D 7] CQLEQQ&@IE&Eﬁ&’%&@A)

& %\\ [l

prt knw w.f  hr sp.f m bty it
grande quantidade de gréos. Ele carregou-se com trigo (emmer) e cevada

q@&@lmﬁo.ﬁ.ﬂ Illmq+ﬂQ2§a_Q.ﬁ.g§§@
w.f hr  pr hr.sn wn.in.s (hr) dd n.f [i]h S$w
(e) saiu sob (o peso) deles. Entdo ela lhe disse: “Que peso

K?\Q'O%A A Q@‘K@'z:ﬂ_ﬂﬂ N (35)ﬁ'”

Nl N
<n?> nty hr r/mn.>k [iw.f hr] dd n.s bty r 3
¢ 0 que esta em teu ombro?” E ele lhe disse: “Trés sacos de trigo (emmer) (e)

o) e q @
‘mﬂ”'i_' &g\\@' — Wal @' ﬂo
it hir2 dmd 5 n nty hr rmn.<t> inf hr _dd n.s

dois sacos de cevada, (no) total cinco (sacos), estdo em meu ombro” —foi o que ele lhe
disse.

%Qiﬂﬂ@'ﬂfi@f&f: = XY (36)

wn.in.s [hr  mdt m-di. Jf m-dd wn phty [3] im. k
Ela entdo Ihe dirigiu a palavra, dizendo: “Ha em ti uma grande forga!

SedenZl{=RZ) =N _elenle

br twi hr  ptr my.k tir m-mnt w  ibs
Pois eu observo o teu vigor diariamente.” Porque era seu desejo

— =, = fa e -1
= & «_ QMME@)\\%%q_@_@'(&?)eA
<> rhf m rh n h3fwty] wn.in.s  hr <h<

conhecé-lo como (uma mulher) conhece um homem (lit. conhecé-lo com conhecimento de
vardo). Ela se pds de pé,

I S N 1 o B N = (= agol

=t =% T s
w.s (hr) mh im.f w.s (hr)dd n.f  my iry.n nn [wnlwt
agarrou-o (e) lhe disse: “Vem! Divertir-nos-emos (lit. Faremos para n6s uma hora)
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NEH@Em%iQWk\\oﬁ@&M@M om;

sdr.<n> 3h nk pBly K iry.1 n.k
deitados juntos (lit. nos deitados)! Isto te serd vantajoso, pois eu te farei

XJ @m%& ﬁl%’q k?j]@?})x@lﬁ@gq%i@[ﬁf

hbsw nfirw wn.in D3 dd hr [bplr mi  3by
belas roupas!” Entdo o rapaz ficou (lit. tornou-se) COmo uma pantera

d =N 2 EQMQ'KKHQQQQ@%JMA&A

Smw m [md <dri> hr  p3 smy
do Alto Egito, em forte furia devido a proposta (lit. fala) perversa

(B o—p=lefo) e fiz={L =0 | —

rdd.s nt iws (br) snd r  Ikr sp2 wn.in.f
que ela Ihe dirigira. Ela ficou com medo, excessivamente (muito duas vezes). Ele entéo

@'ﬂiﬁzkiﬂokzi&;i—@@b(3,10) NE

hr <m>dt m-di.s m dd br mk tw.ti m-dii
lhe dirigiu a palavra, dizendo: “Eis, pois, que tu és para mim

NZ2eTr—Bd 2w R {UAn R NE

m  shr n mwt ﬁr .t By m-di.i
como uma mae e o teu marido é para mim

@ —t o\ @ o <= M

NZemloB S whN _E N o—l8cH
m shr n it hr  p3 3 i ntf (hr) shpr.i

como um pai; pois ele, sendo mais velho do que eu, foi quem me criou (lit. pois aquele

mais velho do que eu, ele [foi] aquele que me criou).

q (41)K§\\Jﬁ&@ qgﬁ@tﬁ&@ﬁQ@&ﬁ

)21 bt 3 idd<t> ni m irdd tw.fn.i
O que significa esta grande mé acdo (de) que me falaste? Nao me digas isso

o2 e Com T 2 Aot =T 0%
‘n(n) br nn iwi r dd twf n w< hr bn iw.i r dit pr.f
de novo! Entretanto, eu nao o contarei (lit. direi) a (pessoa) alguma, pois nao deixarei que

saia
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&@ﬁiﬁﬁm QQ@&@'KS‘%MQ&E& 5%

r.i n rmt nb 1Wf hr By By.f
de mlnha boca (ao falar a) qualquer pessoa.” Ele levantou a sua carga (e)

le—or TR A=W 2o Z=wh |-

w.f hr  sm r sht wn.in.f hr spr r piv.f
se foi para o campo. Ele entdo chegou onde (estava) o seu

{}ﬁ q |||.—;~—. §@ﬁ%(43)&V§QQFll|Q.

3 w.sn (hr)mh r bk <m>  p3y.sn I-<-
irm&o mais velho (e) eles (re)comecaram a trabalhar naquela sua

2o 2 loRNea A0 2 2 =emhTo

bskw hr-ir m-ht hr [tr]-n-rwh3
tarefa. Mais tarde, ao anoitecer,

Sl N Se=r="g h{{~

wn.in piy.f sn 3 (hr) whe r p;yf
0 seu irmdo mais velho deixou o trabalho (e voltou) para a sua

I N S AN [ S

proiw .t sn st m-s3 my.f Bwt
casa, engquanto o seu irmao menor (ainda) estava cuidando do seu gado,

Nee—RNghBee—NS T Z s Nee—1

mftw.f] 3p.f m ht nb(t)n sht mtw.f in
ia carregar-se com todos os produtos do campo e conduzir (lit. trazer)

KQMLQE&%ﬁ([ﬁE@,Q O%&Ofﬂiﬁ@fk

my.f Bwt r mtf r dit sdr.w <m>
0 seu gado diante de si para fazé-lo repousar no

TR RS AN K R Tige

p3y.sn 1hy [njty m  p3 dmi
seu estabulo, que ficava na aldeia.

([T I P S D =2 [ PR

is B hmt n piy.f sn 3 snd.ti <hr>
Ora, a esposa de seu irmdo mais velho estava com medo, devido
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WSS 2= [eer ] ey

smi idds wn.in.s hr int <g
aquilo que ela havia dito. Entdo, ela pegou gordura (e)

= = 8lefeerBell 2 2 2T he="

pdr w.s hr hApr mi nty knkn.ti m a3
fuligem, e fez parecer falsamente que fora golpeada (lit. fez acontecer como aquilo [que]
ela fora golpeada, falsamente),

M%J@@@?) LR len R R w R Y

dd n D3y.S hy m D3k
tenc10nand0 (lit. para) dizer ao seu marido: “Foi o teu

P08 2 2 2 Sohle RNlem RN L2

sn s Lir knkn.<i> w  p3y.s hy
irmdo menor que me bateu!” O seu marido

% |||&OGEKT‘(48) ®|&‘%§qq

hr Wb‘ wh3 m piy.f
deixou o trabalho a noite segundo 0 seu

“i@ﬁa\\vq@&@l Ao%qu&l__ﬂ

shr oty r<-nb iw.f hr spr r .t pr
costume de todos os dias. Ele chegou a sua casa

oo s N=5 {31 Z =T R )|—T he-=Y

w.tf hr  gm(t) By.f hmt sdrti mr.t m a3
(e) achou a sua esposa deitada, fingindo-se de doente (lit. doente de mentira).

q@ﬂom,g)@' Yot AR N N -y
w.s hr tm dit mw hr ditf m .t shr

Ela ndo derramou (lit. p6s) agua em sua mao, como ele estava acostumado (lit. como [era]
costume dele),
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3 N B A L N

w bwpwy.s sti r Wtf w  piy.f pr
nem acendeu uma luz diante dele: a sua casa estava

N=STolel=) 2 = (4,10) o1 = mle X Wi1-

m  kkw w.s  sdrti <hr> bst w D3y.S
na escuriddo; (e) ela estava deitada, vomitando. O seu

m&qqz@'zr_” \ Aﬂg\@&we

hy hr dd n.s mnym (1.)mdw m-di.t <h<.<n> dds Hf
marido lhe “perguntou (lit. disse): “Quem discutiu contigo?” Ela lhe respondeu (lit. disse):

Jeoe T INNTZ @’“—T—U‘Kﬁxw(sg %}ﬁ¥

bwpw  w< (hr) mdt m-di.i  hrw piyv.k
“Ninguém discutiu comigo, exceto o teu irmao menor.

B U P A = el
q O\\\A N %E&u@ a\ N
ir m-dr w.f <> B nk prt w.f

Pois, ao vir (lit. apos ele vir) para buscar-te sementes, ele

¢ NT I DN Lile—e 2T R(5

<hr>  gmti hms.kwi <m> w<t w.f hr dd ni my
me achou sentada sozinha (e) me disse: “Vem!

bqq I %’2*@'[]2?:1??(5,2) %’@@?W&%qm@

iry.n wnwit sdr.n wnh piy.t
Divertir-nos-emos deitados juntos! Solta a tua

osogt sonarnn o o =t o
J={f_eadledeomdoz={] ]z
nbd in.f hr dd ni iw.i hr tm sdm n.f Is bn ink
tranga!” —foi o que ele me disse, (mas) eu ndo lhe obedeci. Nao sou acaso

L0352 wR AT NN 2ot 125

By.k mwt hr  p3y.k sn 3 m-dik m shr n it
(como) tua mée, (e) o teu irmao mais velho (néo ¢) para ti como um pai?”
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sy I8 o1 2 e egzgh=lo—

n.1 hr dd nf iwf hr <s>[nd] w.f
—foi o que eu lhe disse. Ele ficou com medo (e)
Pl (] Zrex$h 2
@ o oo oD N 9’2“7 & = q ~~n00C X =
hr  knkn<i> r d1t iry.i nk pwt lzr -Ir

me bateu para que eu néo te COI’]t&SSE Mas se

—te—lef=bh—~Woll{, ="~

di.k <nh.f w.i r mw)t ni ptr wnn. <hr>
0 deixares viver, eu me matarei. Olha, quando ele

JUANLD Lo LT RE =R oe w1200 £)

1it m (..) p3-wn tw.i sn )23 % smi
voltar, ndo (...), pois eu maldigo esta infracdo (lit. acusagéo)

JsSelew=Z NS R |-

bin win w.f r itf m-s<t> wn.in pv.f
indigna (lit. ma) que ele quis praticar ontem.” Entdo o seu

{}ﬁm@ @ Q)(55) QQ%J@@ %’a\ q@*‘@'

3 hr hpr mi by sm<w w.f  hr
irmdo mais velho ficou como uma pantera do Alto Egito. Ele

S =NeZeow hl—"ellole—oro—H

dit dm.tw pv.t niw w.f hr ditf m
afiou (lit. fez [ficar] afiada) a sua lanca e a segurou (lit. pos) em sua

=2 N {— %ﬁmeAmﬁﬁs@Kﬁg

art.f wn.in piyf <sn> 3 (hr) <h¢ n
mdo. O seu irmao mais velho postou-se (lit. p6s-se de pé) atras da

I Jx B e %NQ*&Q@ MQ =<

sb3 <n> piv.f
porta do seu estabulo para
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= Je S R = R R {15

hdb .t py.t vt
matar o seu irmao menor quando viesse (I|t em sua vmda)

RN=cnhTor="2 2Rl R 2T

rwh3 r a’it k my.f Bwt
a n0|te para fazer o seu gado entrar

O%E&(S?)Q@m&qq =2 =g \feobkergg

1hy br-ir D3 sw hr  htp
no estabulo Entdo, quando o Sol (lit. a luz solar) se pos (lit. descansou),

q@&k ﬁ%&& \\M&@W vg.g.gﬂl

w.f 3tp.f <m> nbn sht m
ele carregou-se com todo tipo de verduras do campo, segundo

WA= 2 o7 A 2He—e (58)MQJQBQQ

piy.t shr nty r<-nb iw.f hr iyt w
0 seu costume de todos os dias, e voltou. Entdo,

o o X oo
B it pBwoyw hr <k r D3 thy
a primeira vaca a entrar no estabulo

ol =2 BNl D E W B S

w.s fhr dd n  py.s mniw D3k sn
disse ao seu vaqueiro (lit. pastor): “Eis que o teu irmao mais velho

ol P A m \\ q q q q
er(SQ) D|@Oﬁu\%& D

he r itk hr piy.f niw r
esta de tocaia (lit. de pé) esperando por ti (lit. diante de ti) com a sua langa para

hdb.k Wik tw r ptf wn,in.f hr sdm (n)
matar-te. Foge de sua presenga! (lit. de diante dele!)” Ele entendeu (lit. ouviu)



166

WRIRWNE20C A 6y 82110150

p3 dd Byf 1ht nBw)tyw  iw Bkt hr <k
0 que dissera a sua primeira vaca. A proxima (lit. outra) a entrar

lefeer TN=NEZ=le—o1oe= & | Wi

w.s hr dd tf m-mitt w.f  hr nw hr D3
disse aquilo tambem. Ele olhou sob a

“J*K%EMW&QQ&Q@ E&qq (Gz)q@&@'

sb3 n piy.f w.f  hr
porta do seu estabulo (e)

Dl 5 R N 5 SR I

ptr rdwy n piy.f sn 3wt /N
viu 0s pés do seu irmdo mais velho, (que) estava de tocaia (lit. de pé)

?%k@%k xRl RNl ello

sb3 w py.f niw
atrés da porta (com) a sua lanca

& (63)q@&@'ii'ﬁ§§qq&§k ﬁ%o‘%&

m drt g w.f hr  w3h By.f 3tp
na médo (lit. na sua méo). Ele pds a sua carga no

e qle—ei R i —<=lelefi=c 2[4

w<t>n w.f hr  By.f r shsh <r wr>
chéo (e) pbs-se a correr velozmente.

Jore N~ (64)%&&.@“?&/)&@'&@;

w  p.f 3 hr  Sm m-s3.f hr
O seu irmao mais velho foi atras dele com (lit. sob)

WA= ellol—g R{{—{dse

py.f niw wn.in piy.f sn  Sri hr
a sua lanca. O seu irmdo menor
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[Z gz R RhodRED 6 2 ¥ R

sm3<t n p3-re-hr-3hty r-dd D3y
orou a Pra-Harakhty, dizendo: “Meu

@‘%% %&gx\%&a\\@'u@xﬁyk E&@'ﬁ\)ﬁ

nb nfr ntk nty hr  ipwt D3 a3
bom Senhor! Tu é que distingues entre o culpado (lit. mentiroso)

o%&%oﬂﬁej‘%&@%@l(%)ﬂ&ﬁ

r <p> m3tw h<n> ps3re hr sdm (n)
e o justo (lit. veridico)!” Pra escutou

"= wRhoere T80T mmem T

spr.f nb 1w V228 hr dit bpr w° n mw 3
todas as suas peticdes (e) fez surgir uma grande (massa) de agua

= B0 5 (= h@/)‘%&qq&&ﬁi—.
r-iwd.f r-iwd piy.f <sn> 3
entre ele e 0 seu irmado mais velho,

lo— g7 SN e=nlR RN @ IR

w.f mh <m> mshw w  p3 we im.sn
infestada (lit. cheia) de crocodilos, (de modo que) um deles

GIBeoI " e Q}%&@Q@@'

hr hpr  hr w< n rit ky
se viu (lit. tornou-se) numa margem e o outro, na

SR o W RN =18 e I

kt w .t sn S(hr)irt  sp 2 n  hwi
margem oposta (lit. na outra). O seu irmdo mais velho golpeou duas vezes

I =K hy=D Joe S Z— S {w

hr  drtf D3 tm ba’b a Lir.t wn.in
sua (propria) méo por ndo o ter matado. Entdo

%E&qq&(e,g) o Ta _ erme={R

piv.t sn Sri hr S nt hr B it
0 seu irmdo mais novo interpelou-o da (outra) margem,
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kﬁﬁe/)\\ﬂ T@IEM%EQQ @“%@'}J B

m-dd <hc dy r hd 6B wnn itn wbn
dizendo: “Espera aqui até que amanhega. Quando o Disco Solar se levantar,

e oy =ex 2R - Ne—="7 ‘\ﬁk

iw.i <> wpt hn<k m-bh.f ntf <> dit
eu contenderei contigo diante dele. Ele entregara o

—o [ @ e %E&ﬁ TR =

‘[di] n3tw p3-wn nn iw.i (1)
culpado ao justo; doravante (lit. por conseguinte), eu nao

ﬁ@&j;ﬂ() ki@i(n)WQQaﬁo @&.ﬂrj

hpr m-di.k (..) r nn  iw.f r hpr m
viverei (lit. virei a estar) contigo, nunca (mais), nem ficarei num lugar

q}q q@ﬁoT&/)oE& Vin

w.k Im.s iwi r sm B mt pi— s
onde estiveres, (mas) irei para o Vale do Plnhelro.

Zl=Near=10 0 m@@'ﬁ@q@}gkkas)@:%

hr-ir m-ht B hd sn-nwn hrw bhprw iw  p3re-
Em seguida, depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, (e) Pra-

wShewe JohleLon =N

-hr-3hty hr  wbn w  w< hr  ptr w<  im.sn
Harakhty se levantou, cada um deles enxergou o outro (lit. um olhou um dentre eles).

Sl R paof=cfhzR (]

wn.in D3 <dd hr  md, m-di piy.f
Entdo, o jovem argumentou (lit. falou) com 0 seu

%}ﬁ &Qﬁ(u)q wiN AN =

3 m-dd ih Dk Iyt m-s3.1 r
irmao mais velho, dizendo: “O que significa vires (lit. a tua vinda) em minha perseguicao
(lit. atras de mim) para
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—JeZENEx =l ToN =K 8

hdb<.i> m  gIg Iw nn  sdm.k r.i hr mdt
matar-me injustamente, sem teres ouvido o que eu tinha a dizer (lit. sem ouvires a minha
boca falar)?

SERRUESNT 2 oy 2 NENI 205

br ink piy.k sn  $ri m-r-<  hr twk m-dii  m-shr

Afinal (lit. pois), eu ainda sou o teu irmdo menor, tu és para mim como

~—| 2R 2 RUINEN 2 e Bl JI=RN 2 i

n it hr Byk hmt m-dii m-shr n mwt is-bn  ir m-dr
wi
um pai e a tua esposa € para mim como uma méae, ndo é mesmo? Depois que me

m&géﬂ@omm A l]]Q}K@-(?e)
891 N

hb.k (wi) r int nn prt w  Byk hmt hr dd ni my
enviaste para buscar sementes para nos, tua esposa me disse: ‘Vem!

®QQ|||§©*@IHHH|HO oQi@ %i@

iry.n wnwt sdr.n hr  ptr pn<
Divertir-nos-emos deitando-nos (juntos)!” Mas olha: isto foi invertido

=Noe l =2 (77))kk@@k‘%&

nk m kthw wn.in.t  hr d1t ‘m.f
para ti, (transformado ) em outra coisa.” Ele entdo fez-lhe compreender aqUIIO (que)

N a_Q mwm o Z oY
ﬁeo&g_ A&qqk— PR, R q @ A@u‘m‘m
hpr nb m-dif  hn< Byf hmt wn.in hr fr[(.f n
acontecera entre ele (mesmo) e a sua esposa. A seguir ele jurou por

WROPRROOPINI(=WR g9 U

p3-re-hr-3hty m-dd ir D3k
Pra-Harakhty, dizendo: “Quanto a tu

Wr= Jemgphome 2 2w il

<iyt> r hdb.<> gorg w.k br D3v.k
vires para matar-me |njustamente, com a tua
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:_M;qq ZZ(& N ﬂl___lo'@ \E&EQHA@&@'ME

niw ﬁr—st -r n Kkt  Bhwt w.f  hr int
langa, foi por causa de uma mulher no cio (lit. uma vulva em chamas)!” Ele (a seguir)
pegou (lit. trouxe)

S gl e S =ldle—o 50 Sloed L

-
W< n (sft) gs1 w.f hr  sd hnn.f
uma faca de canigo, cortou 0 seu pénis

(e—~@1 [N A &o‘%k o R T =S

w.f  hr bf mw Iiw  p3 n<r>w hr
(e) o jogou na &gua, (onde) o bagre

ZhNefifi—le—  om __AL{e—o

‘m<.f> w.f hr gnn w.f  hr
o0 engoliu. Ele ficou languido (e)

geo wndelew RNy o Loe~Ro—

hpr  hsy sw o iw  piy<ft> sn <3  hr snt hity.f
enfraqueceu-se. O coracdo de seu irmdo mais velho se afligiu (lit. afligiu o seu coracao)

oQollq@&@'e A@'o&qq i &ﬂk\ﬁ/‘ﬁ'

r ikr sp2 iwf hr  <h< hr rmyt nt
muitissimo. Ele ficou chorando alto por ele.

xzjmqw@a\xw«mm%m& 2

nn rh.f ai r D3 nty  pyy.f sri im(.f) m-dr
Ele ndo podia (lit sabia) (como) atravessar para onde estava o seu iIrmao menor por causa

BRMe L e 2l—w R~ {}ﬁ¥@'°‘”@

mn mshw wn.in piyf sri hr S
dos crocodilos. Entdo o seu irmao menor o chamou,

R oflacl=MRIN2 2~ J15.41=c e

m-dd  ist ir shs.k bin Ist
dizendo: “Se recordas algo ruim, ndo
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—e=IRUA =~ S\ =00

.k sh3 W‘ n  nfr m-r-pw
podes recordar algo bom, ou entéo

Sreox m e Zfide S e TN A

we n nkt w Iy sw nk ih <hr> Smk
algo que eu tenha feito para ti? Por conseguinte, vai

O%&&ﬁ?k«?@@(w):ﬁ@ qq %%E&qq -

r piv.k pr  mtw.k nw my.k
para tua casa e cuida de (lit. olha) teu (prdprio)

IBRSTRmr B =00 <§ AR A5

Bwt p3-win nn wi <> <hc m
gado, ja que eu ndo ficarei(, doravante,) num lugar

BIRN Q@ﬁofkmﬁow SRR o0

w.k Im.s iw.i r sm r B int-p3-<s
onde estiveres: ir-me-ei para o Vale do Plnhelro

2lewianli="=awhUj{A=

br-ir D3 nty iwk r in®.f ni pyk Iyt r
H4, no entanto, algo que poderéas fazer por mim: vires (lit. a tua vinda) para

ool el PR NCm ==

nw.i <m.k> r-dd
cuidar de mim se perceberes que (I|t perceberes 0 seguinte:)

e % ...ﬁ@ﬁ&%&qmﬁ‘%m iy

wn nkt bpr ri <m>  pyy.i mty.i
algo (de mau) me aconteceu ao extrair eu 0 meu coragao

Neede Tl [ RIRNe~§ = oo =2

mitw.i hr  whf hr  did3 n B hrrt
colocando-o no alto (lit. na cabeca) da flor

hopl o= Set ool et

hr-ir s<d.tw mtw.f
do pmhelro Se o pinheiro for cortado e (0 coracao)
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RN <>&’“\@(85) NSl =c RN A~

r w<t>n mitw.k it r whi.f
cair ao chéo, viras procurar por ele.
| I [l i = " 0 q q 8 =N 9
q @IIII{ @ k]ﬁ&& N a o\ &~
ir my.k 7 mpt n whs.f m-di <t btyk

(Mesmo) se passares sete anos a procura-lo, ndo deixes que o teu coragdo se desencoraje;

2l =N helorR =" —ah|{o=

br-ir w.k (r) gmtf mtw.k hr ditf r w< n 2y
pois, se 0 achares e o colocares em um recipiente

o Jfjmmee B it o e i

n mw kb ‘11]1 1 ‘a(n)<.r> wsb 11>
com &gua fresca, entéo eu (re)V|vere| para vingar-me

(8,6) Wk%&ﬁgeﬁiqoijkk@@oz

D3 thi <> hr iwk () ‘m r-dd
do mal que me foi feito. Tu te certificaras de que

S U TTROE N\ T T

~~ X I A &~ |
win nkt <bpr> r.i mitw.tw hr dit nk w< n
algo mau me aconteceu (lit. algo aconteceu contra mim) quando te entregarem um

= Jeo=—]d8=01 = Nel—or Z
bw n  hnkt  hr _drt.]( mtw.f hr it st

vaso de cerveja (e), em tua méo, produzir (lit, fizer) espuma.

N A2 Tle—oiBeh o= o

N —
ir  <he  hr r-< w.f hr bpr m-dik wninf  hr
Ao acontecer isso contigo, ndo te atrases!” Ele entdo

TRN gy =RIZ2 R0 0l ]~

sm nt r 8 mt—pf— s w piv.f
partiu para o Vale do Pinheiro (€) o seu

B e TRNAC=R R (% T~

sn 3 hr  Sm nf r py.t pr iw drtf
irmdo mais velho foi para a sua casa, (com) a(s) mao(s)
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w3h hr aBAf iw.f wrh n iw<t>n
posta(s) sobre a sua cabeca (e 0 corpo) coberto de po.

EES ar o= X~

—nne T =R R ||—rmnle—er T Je
spr  pw iw)nf r piv.f pr w.f hr hdb

Ao chegar a sua casa, ele matou

ep BAl—= 3l [N Alomhsmez{e—

By.f hmt 1w hr Qs <n> mn iww w.f
a sua esposa e a jogou aos cées. Ele ficou

q,_ﬁ&@&ﬁﬁ\mxﬁ&w&%ﬁ% |=Nean

(hr) hmstm  g3s n piv.t sri hr-ir m-ht
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de luto (lit. se sentou de luto) por seu irmao menor. Entrementes passados (lit. depois de)

0z 200 X ol Tl Ml

hrww knw hr-s3 nn w  piy.f
muitos dias depois disto, 0 seu irmao menor

&Mﬁ;\ﬁkzﬁﬁm q}:::i| ::M:"m

m B mt-p3-<s w  nn w< hn<f
estava sozinho no Vale do Pinheiro (lit. no Vale do Pinheiro, ninguém com ele).

1% 35— Jile ZIRNSFR=—]

iw  wrs.f <hr bhs> Bwt n hsst
Ele passava o dia cagando animais do deserto.

=) o N —

NEN—<=]D=9 8 D wRh=ol
wt.f r sdar ﬁr s

(A seguir), ele voltava para se deitar debaixo do pinheiro

MW

o ~—
AN\ a\\ &@ Okgk@lw&qq&ﬁ%l%lm:
oty pty.f hr  d&Bd n Byf hrrt
—aquele em cima de cuja flor estava o seu coragao—,
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e T
& @I_'J&T@qu &@QA(Q,D
<>
0ee!=00 L =
m  rwh3 hr-ir m-ht hrww knw
a noite. Entdo, passados muitos dias

o1 || T = o T — |0 00N

hr-s3 nn wn-in.t° hr kd nf w< n m a’rtf
depois disso, ele construiu para si, com sua(s) (proprias) mao(s) uma residéncia

o NEH O -1 "
kqmz‘%&zgﬁv(g,aq@&ﬁ Q||| %o

(m) B int-p3-<§ w.f mh m ht nb(t) nfi(t)

no Vale do Pinheiro, repleta de todas as coisas boas,

¥l ES oo oe T N R— ] 2o

Bb grg onf pr pr pw irf(w.nf m piy.t bhn
tencionando estabelecer um lar para si. (Certo dia), saindo de sua residéncia,

q@&@'ngggjﬂ%ag,g)q@ﬂ n TN A9

w.f  hr thn B psdt w.sn hr  sm hr
ele encontrou a Enéada, (que) se deslocava

i” i ‘%&;i&@. &Qcﬂ:‘u% @Iﬁ

it shr n (p3) B <r->dr.f wnin 8 @ psdt hr
ocupando-se dos assuntos da Terra inteira. Entdo a Enéada falou

Miﬂ&ﬂ I <?'(ﬁ@;(w) mE&Q@%'@?’%U%

n w< im.sn hr dd nf b
em coro, dizendo-lhe: “Ah, Bata, touro

=B8R2 S el A =2~

B psdt m iwk dy w<t w <k niwt.k
da Enéada! Estas entdo sozinho aqui, tendo deixado o teu distrito

2D adlge b wh YU é}ﬁ(gs) 02 ({=

r b!t B hmt n inpw  piv.k sn
por causa da esposa de Inepu, teu irmdo mais velho? Olha,
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S k [ ) @ ] M o _
hdb< > By.f hmt hr iwk <nm) nf wsbt
ele matou a sua esposa, ja que deixaste claro para ele o relato

@'%§j/)voq@‘§\?ﬁ“mf§>%(g,ﬁ) :oq 2 'i_'

" nn =~ P
<hr>  thiw nb rk iw hity.sn mr nt r ikr sp2
acerca de todas as transgressdes (feitas) contra ti” —pois o corac¢do deles sofria muitissimo
por ele—.

(P RhodbRPRoooabdbeotoNeR| 2 MY~
iw pre-hr-3hty hr dd n hnmw ih kd k
Ra-Harakhty disse a Khnum: “Fabrica, por conseguinte,

A g U o ), z
- QB@Q@ %'9 al ’%%ﬂr&&(g?)_o_ a_u|¥

w< n st-hmt n b3 m<.r> hmsi  we
uma esposa para Bata, para que ele nao permanega sozinho.”

S| Nero T T (TWHo D){{e)-

wn.in hnmw hr it nf iyt hms.ti w.s
Entdo Khnum lhe fez uma companheira . Ela tinha

%&M ﬁadl ﬂoo;@:@fr\\(%)
&%&IE o

nfr.ti m hwts r  st-hmt nbt nty m  p3 B <r->dr<.f>
0 corpo mais perfeito do que o de todas as mulheres da Terra inteira, (e)

1% =% TNl =80 l] 5o §11 5

w<mw n> nir nb ims win.in B 7 hwthr hr it
a semente de todos os deuses (da Enéada) estava nela. As sete Hathors vieram

D;Qi@ Qq ﬂm@'ﬁﬁ& \\(99)

B B~
| <
ptr.s w.sn hr dd <m->r-w¢ LITLs m(w)t

Vvé-la e disseram numa sé voz: “Ela morrera

=HZZS( ey Jedi 214 =Fefo T o

(m) dmt wn.in.f  hr Bb.s 1kr sp2 iw.s hms(.t)

pela faca!” Ele a desejava muitissimo. Ela ﬁcava
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&%E&qq&"_‘“q}o@l (101)@'J§ IR FR=

m )2 % pr iw  wrs.f hr  bhs Bwt
em sua casa (enquanto) ele passava o dia cacando 0s animais

A0 AT =N Zlele=20" "o ey

n  hist hr int wsh m-b3h.s w.f(hr)dd n.s m Iir prt)
do deserto para trazé(-los), colocando(-os) diante dela. Ele lhe disse: “Nao saias

= Jo =R = A WRNRET 10 1B RTH
.t

r-bnr tm D3 ym
la para fora, (para que) o Mar ndo se aposse de ti (lit.te agarre);

e =T g Ne= AN KRN Decd

br nniw.<t> <r> rh nhm.<t> m-di.t  p>wn tw.<t>
pois ndo poderias proteger-te dele, porque néo passas

NABINEZ T ERaT =2 [N [ Do

<m> st-hmt mi-kd<t> hr tyi wh hr asds n
de uma mulher. Quanto ao meu coracdo, ele esta colocado no alto da
(10, 3)
N %l%l*&%& 00 2l=mN{e=(
hrrt s br-ir gam sw  ky

flor do plnhelro (e), se outro 0 achar

o =P RG Rl o e

w.i <r> s m-di.f wn.in.f br Jpwt
eu lutarei com ele.” Ele entdo lhe relatou

Q\\ﬁ“‘&ﬁ&q < (104) o oqokéa

sty f m-k3y.f nb  hr-ir m-ht
tudo o que dizia respeito ao seu coracdo. Entdo, passados

200! 200 L 201 135185, 1R

hrww  knw hr-s3 nn w b hr
muitos dias depois disso, Bata foi

= ISR RU=12 e &

r bhs m py.tf shr nty r<-nb
cacar, segundo o seu costume diério.
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(10,5) AHe T R ={e A= N0 ()
;e

pr  pw inw)nt <ddt r kd bhr
A jovem ent&o saiu para passear sob o pinheiro

oy N et EE R T s

nty r-gs  py.s pr  <h<n ptr.s ym
que estava ao lado de sua casa. Ela via o0 Mar

(106)@|§&>% %&‘D&’ q @'Esﬁ&’% Qo j|||

hwi m-s3.s w.s hr Bys r Sbsb
quebrando (lit. golpeando) (as suas ondas) e a perseguindo. Ela entdo se pds a correr

=2eoc{eflaoip s AN ||oc S “%k

r f w.s hr <k <> D3y.s pr wn.in
dele (lit. diante dele) e entrou em sua casa. Entrementes, o

QQ(m?)ng@'f@IHKK o N

ym s m-dd
Mar interpelou o pinheiro, dlzendo

bR D Y A Surl iy

imh m.s w  p3 s hr int w< nbd
“Apodera-te dela para mim!” O pinheiro trouxe(-lhe) uma madeixa de

RN %qm(lo,S)%qua_nmﬂ@lﬁﬂao

snty.s wn.in D3 ym hr ints r
seus cabelos (e) o Mar carregou-a (lit. trouxe-a) para

afNele—TRh =] &kﬂm&m\k*’%

kmt w.f w3h.s B st n  rhtyw
0 Egito, pondo-a no lugar (onde trabalhavam) os lavadores do

RS2 RISY g B T Z AT

pr-3 <nh wds snb wn.in y24 sty B  nbd Snty
farad (vida, prosperidade, satde para ele!). Ora, o perfume da madeixa de cabelo

crgeNBf e Tob ¢ l1jece AR OTH

hr hpr m min hbsw n pr-3  <nh wdssnb iw.tw (hr) Q3
foi parar (lit. aconteceu) nas roupas do farad (vida, prosperidade, satde para ele!). O rei
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brigou
&A—‘“E}&{f%kﬁm (10,10) mm%% ﬂ&qﬁﬂ\\ \
m-di  nin rhtyw n pr-3 ‘nh wds snb m-dd sty

com os lavadores do farao (vida, prosperidade, satde para ele!), dizendo(-lhes): “(Ha um)
perfume de

lm _o=NEf sl =% ¢ ]1{ecckeifo

sgnn m mn hbsw n pr-3  nhwd:snb iw.tw hr hpr
unguento nas roupas do fara¢ (vida, prosperidade, saude para ele!)”. O rei soia

Uﬁﬁs@\\%& “Hlkmg@QEﬂlll) ﬁﬂm

m-di.sn m-mnt nn r[z sn
brlgar com eles diariamente (e) eles ndo sabiam

Kﬁka\\q ﬂlll ::‘mQEVK& D\\‘&%m

D3 nty iw.sn <r> Irtf w  p3 hry  rhtyw
o0 que fazer. O chefe dos lavadores do

ortllerTha=e SUSBRo—

pr-3<  <nh wds snb hr sm r mryt w  ty.f
farad (vida, prosperidade, satde para ele)! dirigiu-se ao lavatdrio (lit. a margem). O seu
coracéo

S AR (11,2) et P N T N AW N Qe

hwiw r Ikr sp2 m-s3 mw “Bw
estava muitissimo aflito por causa das brigas

e i R MV - o
m-di.f m-mnt w.f hr  <hc hr st -k3 B
diarias (do rei) com ele. Ele parou no areal (lit. deserto) diante da

ﬁzﬁ\m&iﬁ(n@ X&‘%k%q@&@'u

nbd snty oty m D3 mw iw.f hr dit
madeixa de cabelo que estava na agua. Ele fez com que

oA Neccei dle 5 =N

it w.tw hr  in(t)s nf gm <p3y.s>
alguém descesse e a trouxesse para ele. Achou-se (ser) o seu
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ISRUIN ==L =Fle—o{E RNl

sty ndm r ikr sp2 iwf hr IBs
odor agradabilissimo. Ele a levou

mm“%%w(uqmqa@@' Deded T =727

n pr-3  <nh wds snb wn.in.tw hr in(t) n3 ssw rhyw-ht
ao farao (vida, prosperidade, saude para ele!). Foram chamados (lit. trazidos) os sébios
escribas

o o o
mmm“%%gﬂ@mqmﬂ i 'zm—$¥0ﬂq0k\\
n pr-3  <nh wds snb wn.in.sn hr dd n pr-<3 <nh wds snb ir By
do farad (vida, prosperidade, sude para ele!). Eles disseram ao farao (vida, prosperidade,

saude para ele!): “Esta

JZ A3 Mgy D S 2b AW hoed

nbd Snty ni-st  w<  Srit n  p3re-
madeixa de cabelo pertence a uma filha de Pra-

wE=Edem—T8 0 Qwoi%@&%lﬁé'

-hr-3hty iw mw n nofr m.s br  sw m ndt <hrk m>
Harakhty. Nela esta a semente de todos os deuses. Trata-se de um tributo para ti, (vindo) de

= DQQ|Q&&T&2¥;(ILG)jHI vo

kt hsst mi sm pwtyw r jz;’st nb( Y r
um (lit. outro) pais estrangeiro. Faze com que mensageiros vao a todos 0s paises
estrangeiros para

@iE&AH qo‘%&u@x-ﬁa\\q@&‘o&

wih3.s hr-ir ipwty nty iw.f r
procura-la. Quanto ao mensagelro que for ao

12 2w R0 QIR TR TR 29X -

& Il
int-p3-<s imi sm mitw knw
Vale do Pinheiro, faze com que numerosos homens vao

(117)&3&0‘8:@”@5;:']2“'“%&%M%zoqcﬂﬁ

hn<t> r int.s <h<.n dd hm.f ‘nh wds snb nf r  ikr sp 2
com ele para trazé-la.” Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) disse entdo:
“E excelente (lit. muito bom duas vezes)
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‘K&QQ |||q@o@ﬁ>I iwe@ﬂllloq &@a

1dd.tn w.tw  hr d1t hn.<sn> hr-ir m-ht
0 que dizeis!” Fez-se com que partissem com rapidez. Entéo, passados

0! (11,8) mwe doe X ol (BT =87 N A

hrww knw hr-s3 nn Iw n3 mmtw  LSm
muitos dias depois disso, 0s homens que haviam ido

=210 A= 20L0E ] B 010 Je §00 5

r hist hr iyt r dd smi n hm.f ‘nh wds snb iw bw iy
a (cada) pais estrangeiro voltaram para apresentar relatério a Sua Majestade (vida,
prosperidade, saude para ele!); (mas) ndo voltaram

(119)§T&Ao&q Q\Q»q

n r B mtp;-‘s
aqueles que haV|am ido ao Vale do Pinheiro, pois

= Je gl s 8w BB =Tl="AN =

hdb sn b w.f (hr) wh w<  im.sn r
Bata os matara, deixando um deles para

ZI@M@ IHH “%&%0”(1110) Mq ﬂ “%&%0”

dd  smi n hmft ‘nh wd3 snb wn.in hm.f ‘nh wd snb hr
apresentar relatério a Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!). Entdo Sua
Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!)

CERNGTAR Loe X RI2 =) T 20(R

dzt mtw  ms* m-mitt
despachou uma grande tropa de homens alem de carros de guerra,

= foelle - ale (12,1) JREIN 1 N ok =d

r ints ‘n(n) w st-hmt im.sn w.tw hr  dit
para buscé-la. Havia entre eles uma mulher: fez-se com que,

ﬂ ﬂ"”J?' i %%ﬁﬁ&?ﬂﬂ%QM§
ns Hb nfrn st-hmt m drts wn.in B

por seu mtermedlo, todo (tipo de) belos adornos femininos lhe fossem entregues (lit. em
sua méo). Entéo, aquela
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:@:@@'MQEO(Q@ ngq c“;%@[lqug@

st-hmt hr iyt r kmt irm.s w.tw
mulher voltou ao Egito com ela (i.e. trazendo consigo a mulher de Bata). Houve

o BNeH TN W R 22— 5

nhm n.s m  p? B (r-)dr.f wn.in hm.f
jubilo por causa dela no pais inteiro. Sua Majestade

SF'OHQ'(}@“QOQCLL&(12,3)q@o@:%@'

‘nh wds snb hr mrt.s r ikr sp2 w.tw hr
(vida, prosperidade, saude para ele!) a amou muitissimo; (e) o rei

TR le <Al S (e[ AN

<dhn>.s r Spst-<3t wi. in. tw hr  mdt m-dis
a nomeou Grande Favorita. O rei conversou com ela

ouozﬂoKﬁﬂi@ﬁmyﬁwlm) {{f=

r dit dd.s 3 shr n p3y.s
para fazé-la falar a respeito (lit. sobre o assunto) do seu

~ e I i k
ol 2efee D] 3¢ [N R 5 0
hy iw.s hr dd n hmf  <nhwdisnb imi sd<tw>
marido. Ela disse a Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!): “Faze com que

seja cortado
Q\Q& Ca @”Y X Rl Q@Q@f%(lz,a@&:]

mtw.tw sksk.f w.tw hr dit
0 pmhelro (e) que seja destruido.” O rei fez

TRNA—BMER=L R 0= 2 S

sm mtw ms< ﬁr my.sn hmt r sd
partir soldados com seus (implementos de) cobre para cortar

VQQ |||<>A(126)
OK&&: ;Qq |||§>I

iw.sn spr r D? s iw.sn hr
0 pinheiro. Eles chegaram ao pinheiro (e)
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O =S o 2

— D¢ i
PPy %I%IWQ\\Q\\ m%'@ I “%@'ﬂo
sd B hirrt nty hity n bt hr.s
cortaram a flor em cima da qual estava o coracao de Bata.

(12,7) [e—nRUAD=RNESC* 0 %> S |<=

w.f (hr)  h3t mwt m 8  wnwt srt  hr-ir
Este (lit. Ele) caiu morto subitamente (lit. num pequeno instante). Em seguida,

Nea A | JR,Dear B ele 34:(129)%;_.0%&

m-ht 8 hd sn-nw n hrw  hpr.w iw §d
depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, tendo sido cortado (lit.
acontecido cortar) o

—o00elpe b W 5107 39 %02

s w <t>npw 3 sn 3 n b hr k r
pinheiro, Inepu —o irmao mais velho de Bata— entrou em

K&qq&m'q@“‘(mg)
¢ Y =TT enee

piv.f pr 1W.f hr  hmst <r> i1 drtf w.tw  hr
sua casa, sentou-se (e) lavou a sua(s) mao(s). Foi-

T e e N {dpzle 1 T

O & | I
dit nf w< n tbw n  hnkt w.f  hr irt stf
Ihe dado um vaso de cerveja, (que) espumou (lit. fez espuma).

(12,10)q@ @@'gz"qu (geole—ei ZiF\2N

w.tw  hr dit n.f ky n ip w.f  hr it hwiw
Foi-lhe dado outro, de vinho, que azedou.

%QZQ'Qk%&jquq&am)i@ = il

wn.in.f hr I8 .t hw hn<  mwy.f
Ele entdo pegou o seu bastdo e as suas

RER=ND S — B F e R0 e o

tiwy  m-mitt my.f hbsw hn<  my.f hw nw
sandalias também, as suas roupas e as suas armas de
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<= > = — o
— |||q@&@'j§§$% @&ox j|||(132) B
r-<-ht w.f  hr By tw.f r ms© r B

combate; e pds-se a viajar em direcao ao

(22w @M@&@I‘M/’%kjf

mnt-p3-<s w.f  hr D3 bhn
Vale do Pinheiro. Ele entrou na residéncia

= ER—f@nle—ors Hoo @ hil—fh s

n pv.t sri iw.f hr  gmt piv.f
do seu irm&o menor (e) achou o seu irmao menor

ﬂiﬁﬁ(ls,s)@'Wﬁxqq&ib I q@&&\‘q@&

sdr hr piv.t ht< w.f mwt  iw.f
deitado em sua cama, morto. Ele

(hr) rmyt m-dr ptr <p3y.f>
chorou por ver o seu irmao menor

(=4 ’E‘%&ok\‘q@‘z‘@'f&i(m@ =%INA

sdr mwt w.f  hr  Sm r wh
deitado como se estlvesse morto. Ele foi procurar

E LR IR SIS Nl

<p3> hity n .t s
0 corag&o de seu irmdo menor debaixo do plnhelro

ORI B A Y =T o

nty py.f sn  sri (hr) sdr brf m wh3
sob o qual o seu irmdo menor se deitava a noite.

(13,5) q@&z' ! 'ig'xﬁik%&iﬁ%&i"&

w.f(hr) it 3 mpt n whf nn  gmtf
Ele passou trés anos procurando-o, sem o achar.

2= mo i mmie=ld Q\\ff&"U@@MQ

br-ir ssp nf 8 nty 4 mpt iw Byl Bb
Entdo, quando o quarto ano comegou apra ele, o seu coracdo desejou voltar
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oﬂk%as,ﬁ) q@&@':q@ﬁfkiﬁk*&@@'

r kmt w.f hr dd iw.i (r) sm ni m dww
ao Egito. Ele disse: “Partirei amanha”

Q@ ka\\ = o&@oj)lﬂ ?MEGQIQQ
inf m hty.f hr-ir m-ht 8 hd sn-nwnhrw hpr.w
—foi o que ele disse em seu foro intimo (lit. em seu cora¢dao). Em seguida, depois que a

Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia,

=1 8@@%(137)?&/)@ S W Dol je—
5 .t

wn.in.f hpr hr Sm hr
ele se pds a caminhar sob o pinheiro (e)

@ PIRNA—e—o B \=en{Kh T o

wrs hr whi.f w.f hr whe m rwhs
passou o dia procurando-o. Ele desistiu ao anoitecer.
© S q
Je—e1 20 2R IR A O (13 V=¥
w.tf <hr irt> nw r wihs.f ‘11(11) w.f hr
Passou, porém, novamente algum tempo procurando por ele. Ele
oM N
%& q <>\Illq@¥~@I @ a&;o.ﬁ.ﬂa
gmt we Brrt w.f hr  whe nf  hrs

achou um cone de pinheiro e foi para casa com ele.

=R e 5 Wil Rovje—on L2, —

is ity n .t sri pyy w.f  hr int w< n
Aquilo era, na verdade, o coragao de seu irmao menor. Ele pegou um

(13,9)gquﬁmmﬁJmMﬁ,QQ&@lika—ﬂ Z

n mw w.f hr  hf r.f
recipiente com agua fresca (e) o jogou dentro.

o Z ANERU ) 2 e N2 2 l=RNen 2

w.f (hr) hmst m piv.t shr nty r<-nb hr-ir m-ht
Entdo ele se sentou como era seu costume diario. A seguir, depois que
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EQT@'QG(MDQ Y )E&&@Y@QE&M

grh hpr w ty.f (hr) ‘m m mw
caiu a noite, o seu coracao absorveu (lit. engoliu) a agua.

(%% 18 2o NI Tee—Tle—oifieo

w b3t hr ns m htf nbt <w>f hr bpr  hr
Todos os membros de Bata tremeram (e) ele comecou a

:WQCG B %}ﬁ.ﬁ.(mz)q o\\ﬁ'k‘&‘%&

nw r p)’yf w ty.f
olhar para seu irm&o mais velho, estando 0 seu coragdo (ainda) no

BRlolelge b R el R YR

Y w  inpw piv.t sn 3 hr B D3
recipiente. Inepu —o seu irmao mais velho— segurou o

gﬁqu IHMAJ{S?M :M\\Q\\ (14,3) M%E&qq*t*

Y n mw kb nty ity n py.f
recipiente com agua fresca em que estava o cora¢do do seu
a - ,___QD
&§¥q q@k‘@' QH%QMQ&_;@QGQ\\ﬁIQQ_
i im.f w.f <pr dit> swrif sw iw  ty.f (hr)

irmdo menor (e) fez com que bebesse aquilo. O seu coracédo

- o an

iA=ldoee—le—eigellS S,
<h¢ r st.f w.f hr bpr mi wn.n.f wn.in we

reassumiu o seu lugar (habitual) (e) ele tornou a ser como era. Entdo (cada) um

q@ & o (14,4) ;AHQ&“ 11 q}adl@ ﬂg\ﬁ &u

(hr) kni we im.sn w  w< hr mdt m-di
abracou o outro (e) cada um (comecgou a) conversar com

WA= ‘@ﬁq [ 518 T B e Qe

piv.t <im.>sn b hr dit n
0 seu companheiro. Bata dlsse (entdo) ao



quq&(m,s)
g {i=lep=Bef\ 2

py.t sn 3 ptr wi <r> hpr m we

seu irmao mais velho: “Olha, eu vou (me) transformar em um

U o @) N - e <

%%nﬁnq@k—&qu@ R‘a%oqg>m e 0
KB 3 iwf n iwn nb nfr iw nn rhtw

grande touro, ostentando (lit. com) todas as belas cores, sem que se conheca (outro)

AN~ ﬂ<>(146) T Nel Teder T 00

py.f shr mtw.k (hr) hmst hr psd<i>
comparavel a ele. Tu te sentards em minhas costas

a@@aem&e@%u e ...N@m

LIrLt sSw wbn w.n D3 nty
até o Sol nascer. Estaremos entdo, onde esta

§QQﬁﬁqxji\(14,7)§§ f= @‘:'J @&

By.i hmt im ‘nn.i ns wsbt
a minha esposa, para que eu possa vingar-me dela. Tu

=(ERN LB KR (=Ce @M&w%\ﬁ%y@-

<> iBi r D3 nty tw.itw p3-wn
me levaras aonde esta o rei; entdo

AT M A N et T R ©
QQD@“%OQOU@X I o OOQQD@$
w.tw (hr) it nk nkt nb(t) nfiy(t) hr iw.tw
ele fara por ti todas as coisas boas ()

(148><>&M R?MM@IKRMQQ§§U§M

twk m hd nbw hr piyk B<1>
te recompensara com prata e ouro por me levares ao

rtliwihElegp=ge JIho—

pr-3 ‘nh wds snb p3-wn w.i <r> hpr m byt (1)
farad (vida, prosperidade, salde para ele!), pois eu (me) transformarei numa grande
maravilha
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n
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mtw.tw m 3 B(r-)drf
(e) haverd jubilo por mim na Terra inteira.

Nef=TRNr—=KRhUTIge 2l=Ne~n

ntk  <r> Sm nk r pyk dmi br-ir m-ht
(Depois) tu partiras para a tua aldeia. Em seguida, depois que

S (15,1) oo B e (%15 2o B0

B hd sn-nw n hrw hpr.w  wn.in b hr  hpr
a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dia, Bata assumiu

&%E&ﬁ@q |||QQqﬁ“‘ME§qq &ﬁ@

m p? hpri rdd.f n piy.f sn
a forma que ele havia dito ao seu irmao mais velho.

%’qmqgg’%(ls,z) %E&qq&%ﬁ:@'iﬁ@'

wn.in npw piv.f sn 3 hr hmst hr
Entdo Inepu —o seu irmao mais velho— sentou(-se) em

IRl =lt=sle—e A%ka\\o@o@$Qk$

psd<t> r hd 8 iwf hr spr D3 nty tw.tw
suas costas até a aurora (e) ele atingiu o lugar onde o rei estava.

JeaeeiT (153)>k&§@ﬂ Pt NI~

w.tw  hr  dit hm.f ‘nh wds snbm im.f
Sua Majestade (vida, prosperldade, salde para ele!) foi informado a seu respeito.

<>
le—enZ|{m—(e—giBe =&
w.t  hr  ptr.f w.f  hr hpr rswt n.f
Ele o viu e ficou contente por causa dele

=

r 1kr sp2 iwf hr it nf bwt 3t r-dd

oQéﬁq@‘m@'::as,@ — JNF = =1

—muitissimo. Fez-lhe grandes oferendas, dizendo:

187



188

JedRUSTr o n gej{{eaety &&@@%@m
byt 3t B hprt w.tw nhm
“O que ocorreu foi uma grande maravilha!” Houve jibilo por causa dele

N R= oﬁgqa@:%asa AN X N

m  p B (r-)dr.f wn.in.tw hr  By.f m hd
no pais inteiro. O rei pesou 0 seu peso de prata

Mm%&gqqQ}ﬁﬁq@*&ﬂ_ﬁ&&W&M*@fEl@

nbw n p;’yf 3 jw.f (hr) hmst [n.f] m py.f dmi
€ ouro para 0 seu irmao mais velho, (que) foi residir (lit. sentar-se) (de novo) em sua aldeia.

|eaehe = doeX e Ndoe X (%

o =11 (15,6) =t T v
w.tw hr dit nf mtw knw hwt knw(t) w
O rei deu-lhe muitas pessoas e muitos bens,

SRl Zif—=(L =F="a NN

pr-3  <nh wds snb hr mrt.f r  ikr Sp 2r rmmt nbntym p3
(pois) o farad o amava muitissimo, mais do que a todas as pessoas que havia no

T < T @57) - "
B rdarf hr-ir m-ht hrww knw hr-s3 nn

pais inteiro. Entdo, passados muitos dias depois disto,

e—erane i Imale—i AR KR
w.f  hr k r B wbt w.f(hr) <h¢ m D3
ele entrou na cozinha (€) se postou no

(15,8) Xﬁﬂﬂ@QKq@k@'ﬁ@@'ﬂiﬁf&iﬂﬂﬂ

nty 8 Spst m  iwf hr hpr hr  mdf m-di.s
(lugar) onde estava a favorita. Ele se pds a falar com ela,

Q£@°@ﬁ¥ q@ﬂa@'(ls,g)z;:

m- da’ ptr tw.i ‘nh. kWI m-r-<  iw.s  hr dd nf
dizendo: “Olha, eu ainda estou vivo!” Ela lhe disse:
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o
ntk nym tr w.f hr dd ns ink bs-
“Quem és tu, entao?” Ele lhe disse: “Eu sou Ba-

I "% @ﬁ@&&&@@&o\\ (15,10) Aj@aQQg

-8 tw.<r> hr “m m-dr dit.t iyt
tal Dou-me conta de que quando fizeste com que

I.X ﬂ@u“\fﬁs o —~CtIE L SE b=

sksk s n  pr-3 <nh Wdi snb hr-st-r.i <>
cortassem o plnhelro para o farad (vida, prosperidade, saude para ele!), foi por minha
causa, para que

yim&'i“'&:]%m;ﬁD;iQi(m,l) =Rt SR N

dit  nh.<t> ptr tw.i nh-kwi  m-r-<
eu nado pudesse viver. V&, eu ainda estou vivo, (mas)

(e NP (—F RIS @@oq ) e

w.1 m k3 wn-in B spst hr  snd 1kr sp2n
como (um) touro.” A favorita ficou muitissimo temerosa deV1d0

%KFEQQ@QQZS_PDMQG,Z) NN N s

>

smi r.dd ns (i)n D3V.S hy
ao relato que fora feito (lit. dito) a ela pelo seu marido.

- S o ) w)
S| e R NS 3 (1o T He
wn.in.f hr pr m 8B wbt iw hmf ‘nh wdi snb hr hmst hr
Ele entdo saiu da cozinha. Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) veio (lit.

sentou-se) (e)

Tt =i lele] @'(16,3)?)%@6&%'“%&%&”

irt hrw nfr hnec.s iw.s hr wdh n hm.f ‘nh wds snb
divertiu-se (lit. fez um dia feliz) com ela. Ela deu de beber a Sua Majestade (vida,
prosperidade, saude para ele!).

[ecchiZNTle=(L =0 (e 2] 3~

w.tw nfr m-di.s r-ikr sp2 wn.ins hr ddn hmf
O rei foi muitissimo feliz com ela. Entdo ela disse a Sua Majestade
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HIMNRZ 20T E 13 NO= (164>“f3§xa\\

‘nh wds snb  imi ‘r]( ni <n> ntr m-dd ir nty
(vida, prosperidade, saude para ele!): “Faze-me um juramento pelo deus, dlzendo ‘Quanto
aquilo que

lef Aly=_—lep =N " lole—ois\

iw <3 Spst> r dd.f iwi r sdm.f n.s w.f  hr sdm
a favorita disser, eu lho concederei (lit. obedecerei)’”. (E) ele acatou (lit. ouviu)

i pm Q&&a@%k@@@&TDW%&\\m

1dd.s 11b imi.tw wnm. 1 n<t>3 mist n )23 %
tudo o que ela disse: “Que me seja permitido comer o figado daquele touro,

(16,5) W&%XQ@&OZgifQQiﬂﬂ@'zz

p-wn nn  iw.f r it nkt n.s hr dd n.f
ja que ele jamais serviré para coisa alguma (lit. ndo fara algo) —foi o que ela lhe disse.

[eaetheor R S~ R{b[e=(4L =5

w.tw hr  snt n p3  1dds r 1kr sp 2
O rei ficou muitissimo pesaroso com o que ela disse;

LT 1ee) oot PR =14 =52 <

hity n  pr-3 <nh wdssnb (hr) mr n.f  r-ikr sp2 hr-ir
o0 coragdo do farad (vida, prosperidade, satde para ele!) sofreu muitissimo por ele. Em
seguida,

Neo A | 4. Lmee B eles @qu A4

>

m-ht B hd sn-nwnhrw hprw iw.tw nis
depois que a Terra foi iluminada, tendo chegado um segundo dla, 0 rei proclamou

Q@ :&@(167)m©@?) 1 M‘%&&%

bwt 3t m wdnw n D3 k3
uma grande oblacéo (lit. oferenda), na qualidade do sacrificio do touro.

[ecchor' T TRNAS,~+ 00l

w.tw hr dzt sm w< n  w(dp)w-nsw py n
O rei enviou um dos escancodes reais-chefes de
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hm.f ‘nh wds snb rdit m3< D3 K br-ir hr-s3
Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!) para realizar o sacrificio do touro.
Depois,
a sequir,
a1 X~ e N\ “"”‘“ =
Jemeoi T Zane S f=tee =52 N = A
w.itw  hr dit nm3<f hr-ir sw hr  rmnw ni n rmtw

procedeu-se a sacrifica-lo. A seguir, estando ele sobre os ombros dos homens,

(e T T NS U =o—er (16,9) NN
b}(‘

iwf hr  ktkt m  nhbtf iwf hr dit
teve um estremecimento de seu pescoc¢o, fazendo com que caissem

@;zjﬁuu“::: 1l cf%&&% I mlwlmﬂ"%&

nf didf 2n sn<t> r-gs  p3 <b>ns 2n  hm.f
dali (lit. dele) duas gotas de sangue ao lado dos dois batentes de Sua Majestade

%Qﬂq@ﬁju@'ﬁeiub'Q&,\_\sm(16,10) R

‘nh wd? snb iw 8 we< hr  hpr <w<>  rit n D3
(vida, prosperidade, saude para ele!), uma caindo de um lado do

B it A | [ Song 1 | PO AN

1 n pr-3  ‘nh wd? SI]b iwe kt hr kt it
grande portal do farao (vida, prosperidade, saude para ele!), a outra, do outro lado.

q@ﬂm@'zmﬁ&gﬁﬂﬁj@ﬁam)

0 ldesy

iw.sn hr  rwd m  swb 2 Yyw
Elas cresceram como duas grandes perseias,

q i|TQKH NS \\WQZ{S@'T’&?)O:W

iw  w< nb im.sn <m> Ipy wn intw hr  Sm r dd n
cada uma delas de primeira (qualidade). Entdo, foram contar (lit. dizer) a
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[ —flesHEHIN_Je On g {{e—= '(17.2)
=

hm.f ‘nh wds snb swb 2 Syw (hr) rwd
Sua Majestade (vida, prosperidade, satide para ele!): “Duas grandes perseias cresceram

NNBUS T D d =N R E[To

m byt 3t n hmf ‘nh wds snbm p3 grh
durante a noite como uma grande maravilha para Sua Majestade (vida, prosperidade, saude
para ele!)

X RN AR - d g [Meae'm RN e

r-gs p3 tri <% n hmf  <nhwdssnbiw. <z‘>W nhm
ao lado do grande portal de Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!)”. Houve
jubilo

(17,3)MPIII&‘%E§|EO QQQQ_%@ O@b i ﬂmiqo

n.sn m p3 B(r-)dr.f iw.tw (hr) wdn n.sn hr-ir
no pais inteiro por causa delas (e) o rei fez-lhes uma oferenda. Entao,

NeaAncg L0 X =01t Sl—[15—¢][]

m-ht hrww  knw hr-s3 nn wn.in hm.f <nh wds
snb
passados muitos dias depois disso, Sua Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!)

e ' C=3NERNTZ 2 Joo=1jo

hr bt m p3 ssd m hsbd <mhy> (m)
apareceu na janela de lapis-lazali, (com) uma guirlanda (de)
E —
.—i—.b'h'\&: @\\Tm&& O qq A
hrrt nbt r hh<t> mtw.f hr  <tst> (hr)

todos os tipos de flores no pescoco. Ele subiu em

S22 INer (17,5) je—em I N+ oo

wirrt m dBmw w.t  hr pr m pr-nsw
uma carruagem de ouro fino (e) saiu do palacio
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til=o Z{{=Ras D Je 0S5 Al

‘nh wdssnbr ptr n  Swbw win.in B Spst
(vida, prosperidade, saude para ele!) para ver as perseias. A favorita, por sua vez,

@'mj@'iiqgﬁz&ﬁ”;%gﬂm@mq ﬂ =

hr  pr hr  htr m-s3  pr-<3 <nh wds snb win.in hm.f
saiu num carro, seguindo (lit. atras do) farad (vida, prosperidade, salde para ele!). Sua
Majestade entéo

AR B SN A NN LIRS

hr  hmst hr we< n  Swb <iw B  spst
sentou-se debaixo de uma das perseias <(e) a concubina

ﬂ N %kwqq&%kgﬂkj@ﬁ}%q% '9 i “{%

hr D3 ky swb wi.in biz>
debaixo da outra. Entdo Bata>

UNAN—RU—SmRARZE =Wz

hr  mdt m-di By.f hmt k3 B grgt ink
dirigiu-se a sua esposa: “Ei, sua mentirosa! Eu sou

(17,7)§'8 me @ﬁ'? e @ﬁéj& S Q@@ D@ﬁ@l

b3tz tw.i ‘nh.kwi hbs-r.t
Bata (e) estou vivo, apesar de ti. Eu

A If =~
PRRCI=WR D e S R
<ir> p3 dzt Lirt  sd<tw D3
me dou conta de que teres feito com que fosse cortado o

=00 bty +e L 5T Q@ﬁ@'

s> n pr-3  nhwdisnb <sw  hr-st-r.;> w.1
pinheiro para o farad (vida, prosperidade, saude para ele!) foi por minha causa. Eu

Zee 2 l=Nea
gefmlefe T2 JeHec =Neas
hpr m k3 iwt hr dzt hdb tw.i br-ir m-ht
me transformei num touro, (mas) fizeste com que eu fosse morto.” Entdo, passados
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00g! 524~0C == 1} (179)m~wq E&ﬁ f3e

hrww knw hr-s3 nn win.in B spst  hr
muitos dias depois disso, a favorita estava

aeffes b g [leccrl=Z 2N

<h¢ hr  wdh n hm.f ‘nh wds snb iw.tw nfr m-dis
de pé, dando de beber a Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!). O rei estava
feliz em sua companhia (lit. com ela).

Q@ﬂg@lljm%% '? PQK&(]_?]_O) @%@M

w.s hr dd n hmf  <nhwdisnb imi ‘rk ni n
Entao ela disse a Sua Majestade (vida, prosperidade, satide para ele!): “Faze-me um
juramento pelo

1PN = RS Ald=T% (e 2

ntr m-dd  ir D3 aty  Lir B Spst <r> dd n<i>iw.ir
deus, dizendo: “Quanto a tudo o que a favorita me disser, eu

IN Ie E&ﬁq@‘a‘@'ﬂ&i—'(wnqgﬁ

sdm.f ns Bk w.f hr sdm idds nb
0 acatarei em seu favor” —assim o diras.” (E) ele ouviu tudo o que ela falou.

11 UNK” T Zeowhvas eI Je O

w.s (hr)dd  imi s<d.tw )21 swb
2
Ela disse: “Faze com que sejam cortadas aquelas duas perseias,

ka@g@q fj@fkq - Q)||| Z@ﬁl(ls,Z)%q;wg"%

mitw.tw Lirw m  ipdw nfiw wn.in.tw
e transformadas em belos moéveis.” O rei

S1aN=={4 =7 2 |=Nes n@1= (R T2

hr  sdm 1.dd.s nb  br-ir m-ht hr n 3t srt
ouviu tudo o que ela disse; e, passado um curto tempo (lit. um pequeno momento),
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(] “%&‘?'0“@'?(183)
T&AT@@'&'%”I qq i

wi.in hm.f ‘nh wds SHb hrdit sm hmww rhyw
Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) fez com que viessem hébeis artesdos

[eceor A ShasNF N _Je O ~"2 (]

w.tw  hr  sd mn Swbw n  pr-3 <nh wds snb
(e) as perseias foram cortadas para o fara6 (vida, prosperidade, saide para ele!).

Qiiﬁq;@aw);F SN B R (N

‘11 <n>ptr hmt-nsw B Spst wn.in we <n> a3
Entrementes, a esposa real favorlta observava (lit. olhava) aquilo. Entdo uma lasca

—ene{{e=le—er % aANT ' BlIS (- (18,5)[]°

hr  pwy w.f  hr <k m rn B Spst wn.<in>.s
voou (e) entrou na boca da favorita; ela

o3 BRI {olooumome B Al hah

‘m<.rt> IwW.S
a engollu e ficou gravida, passado (lit. no espacgo de)

QE&?\Q§|%Q@Q@$@' (186)KEXD\\Q&W“ I\

3t sr<t> iw.tw hr  in®) p3 nty nb m ib.s im.sn
um curto momento. (Quanto as perseias,) Sua Majestade fez o que ela desejava a respeito
delas.

2l=honamigzloe X o]l T~

lzr -Ir m-ht hrww knw hr-s3 nn wn.in.s
Entdo, passados muitos dias depois disso, ela

(18,7) 112 sl =, k&qq S e TNA

hr mst w< n §3 wn.in.tw hr  Sm
deu a luz um filho vardo. Foram entéo

= 1§ (111404 @(188)OUDJI %'

r-dd n hmf nh wds snb ms.tw w< n
anunciar a Sua Majestade (vida, prosperidade, saude para ele!). “Nasceu-te um fllho
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BRUZ 2 oo dee—{eace " T
By

1 wn.in.tw  hr int.f w.tw  hr dit nf mnt
vardo!” Ele entdo foi trazido e nomeou-se para ele uma ama de leite (e)

i&&éﬂq@o@aw
'm DN et &%&.E

hnmwt w.tw <nf> m p3 B
criadas. Rejubilaram-se por causa dele no pals

—(eceher Y PerTneglZ(eceheiBeo

(r-)dr.f w.tw hr  hmst  hr it  hrw nfr - iw.tw hr  hpr
inteiro. O rei p6s-se a comemorar (lit. sentou-se e passou um dia feliz). Ele ficou

(18,10) N=glei bt (o =2 4)—=(2 ~©

m mn w hm.f ‘nh wds snb hr mrt.f r ikr sp2
exultante. Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!) 0 amou muitissimo,

&ﬁ%g*@'q@o@“%@'?&x‘m(w,n
TN

m B wnwt w.tw hr <dhn.t> () $3-nsw n
de imediato. O rei nomeou-0 Vice-Rei de

— e 2 = Ne,Amce! D00 L @1 L
ks hr-ir m-ht hrww  knw hr-s3 nn

Kush (lit. Filho Real de Kush); (e) entdo, passados muitos dias depois disso,

%QMW'“%&%M@'Q@&QM) 0 QQ%MKEME

win.in hm.f ‘nh wds snb hrditf  (r) rpt
Sua Majestade o nomeou principe herdeiro do pais

B e N <> A X — v
(r-)dr.<t>  hr-ir m-ht hrww knw hr-s3 nn w
inteiro. Entdo, passados muitos dias depois disso, (tendo)

laN—1° :(193)m©@ z &??{ﬂ&%&m

skm.f <rnpwt> k<nwt> m I~ pft m <p3>
ele completado muitos anos como principe herdeiro do pais
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22— bt[lomelle <=5 2=

(r-)dr.f wn.in  hm.f ‘nh wds snb hr pwy r B pt
inteiro, Sua Majestade (vida, prosperidade, salde para ele!) voou para o ceu.

;@qua@%(m@ @Iqu&&MQQEKQQﬁ%} "

wn.in.tw imi intw  ni my.i SIW
Entdo, o (novo) rei disse: “Fazei com que venham a minha presenga os meus magistrados,

qu [l ﬂ ”%&SF_ ﬂﬁﬁ&&@ [l ﬂ @ I a

Syw n hm.f ‘nh wd snb di.i “m m Sbr nb
os (mais) graduados de Sua Majestade (vida, prosperidade, satde para ele!), para que eu
(Ihes) esclareca todas as situagoes

195 2 @kﬁgqg@m@_ﬁgqq&:@q@&@'\uj@;@

hprw m-dii <w>n.<t>n.tw (hr) int n.f By.f hmt iw.f  hr ipwt
que aconteceram comigo. Sua esposa foi-lhe (também) trazida; e ele foi julgado

Kﬁﬂgk:ﬂ i q@ e b@@q i (196)
|eace

hn<.s m-bsh.sn w.tw  hr it tw im.sn iw.tw
hr
com ela diante deles, (que) chegaram entre si a um consenso. Foi-

LB —g oo =T LRARN TR

it nf  py.f sn 3 iwf hr ditf (1) rpt m  p3
Ihe trazido o seu irmdo mais velho (e) ele 0 nomeou principe herdeiro do

R AP b N ol Sl N

B (r-)dr.f w.f <hr irt> 30 n mpt m sw <n>  kmt
pais inteiro. Ele completou trinta anos como rei do Egito (e entao)

won BLRU—F T R~ A T 5 =

a n ‘nh iw py.f sn 3 (hr) <hc r
partiu para a vida (= morreu). O seu irmdo mais velho ocupou (lit. levantou-se para)
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.ﬂma@&m@eﬂWMQE&’%A@[}AD@%OQ%)
'_LE 00 ==
st.f hrw  n mnit w.s pw  nfr m  htp
0 seu lugar no dia da morte. Isto chegou (lit. veio) a completar-se em paz,

|t gl oo RN = B _Je TR0l 10

in k3 n sSm)pr-hd K3gbw n pr-hd n  pr-3
pela supervisao do escriba do Tesouro, Kagabu, do Tesouro do farad

%QHRQ§§@&QDQ§@9,%
TEITARR

‘nh wds snb ss hri s§  mrmipt ir (n ss inn3  p3

(vida, prosperidade, saude para ele!), (do) escriba Hori (e) do escriba Mermipet. Feito pelo
escriba Inena, o

%&&“E}f@mq %ﬁg\\q@‘moﬂ&@&%&“

nb n  py mdst ir D3 nty iw.f <> mdt
dono deste livro. Quanto aquele que criticar (lit. falar de) este

m@ul (19,10) :%‘@«Mffﬂﬁﬁﬁﬁ@

mdst ir nft dhwty (1) iry
livro, Thot dar-lhe-4 combate.
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Observacgdes do Tradutor

O texto hieroglifico seguiu quase de todo a publicagdo do Papiro d’Orbiney por
Alan H. Gardiner,”® aceitando integralmente as suas emendas e insercdes. Tais
modificagdes serdo, aqui, perceptiveis na transcricdo fonética mas, ndo, no texto
hieroglifico.

Dentre as insercdes, a mais importante encontra-se em 17,6 (estd indicada na
transcri¢do fonética —e neste caso especial, dada a sua extensdo consideravel, também na
taducdo— como uma passagem no interior de < >) e ¢ bastante segura, ja que, sem ela, o
texto ndo faria sentido na porgédo correspondente e haveria, nele, a evidéncia de algo haver
sido saltado pelo escriba, o que justifica a insercéo.

A emenda mais radical que aceitei incorporar ao texto hieroglifico, relativa a
passagem contida em 10,2, foi proposta, ndo por Gardiner e, sim, por Kurt Sethe, seguido
nisto, por exemplo, por Gustave Lefebvre:*®* sem tal emenda, o texto se traduziria “pois eu
seria incapaz de salvar-te dele [do Mar], devido a que eu sou uma mulher como tu...”.?®
Este ponto ndo tem solucdo consensual, pelo fato de haver argumentos fortes a favor das
duas versdes; por tal razdo, os tradutores do texto continuam divididos a respeito. Quase
sempre, aceitam a versao emendada o0s que compartilham (como € o meu caso) a opinido de
que este conto seja o resultado da juncdo de duas ou trés narrativas de inicio separadas; e
ndo a aceitam os que acham ser o texto unitario. Em apoio a solugdo que entende o texto
sem emenda-lo estariam argumentos de peso: (1) Bata, em passagem anterior, de fato
aparece castrando-se (7,8-9), pelo qual poderia, depois, referir-se a si mesmo como se
fossse semelhante a uma mulher; (2) é sempre preferivel ndo alterar o texto original,
quando possivel; (3) gramaticalmente, o texto, sem a emenda, é perfeitamente aceitavel.
Em favor da emenda de Kurt Sethe e Gustave Lefebvre, que adotei, poder-se-iam arrolar os
argumentos seguintes: (1) Bata ¢ saudado pela Enéada como “touro da Enéada” pelo fato de
terem os deuses adivinhado que, no futuro préximo, copularia com uma mulher que
conteria em si a semente de todos os deuses dessa agrupacéo divina (9,4 e 9,8), pelo qual,
seria como se Bata copulasse com a propria Enéada; (2) o texto especifica que Bata
desejava muitissimo a sua mulher e “desejar”, em egipcio, no contexto de uma relacao de
casal, tem conotacdo sexual, ou seja, ndo seria usado para indicar algum tipo de amor
platénico (9,9) —coisa, alids, de que nao ha traco algum nos textos egipcios de época
faradnica; (3) Bata ¢ chamado, no texto, de “marido” da mulher que lhe fabricou Khnum a
pedido de Pra-Harakhty (por exemplo 12, 3-4), o que, outra vez, em egipcio implica
necessariamente relacBes sexuais; 0s egipcios ndo sacramentavam, nem religiosa, nem
civilmente o casamento: a consumacdo sexual é que o tornava efetivo.

O Papiro d’Orbiney, conservado no Museu Britanico (nimero 10.183), parece ter
sido escrito no final da X1X? dinastia (inicio do século XII a.C.); mas, como fica claro no
coloféo do conto, trata-se de uma copia, ndo do original. Do ponto de vista da lingua, temos

%3 Alan H. Gardiner. Late-Egyptian stories. Bruxelles: Edition de la Fondation Egyptologique Reine
Elisabeth, 1981 [1932], pp. 9-29.a.

264 Gustave Lefebvre. Romans et contes égyptiens de 1'époque pharaonique. Paris: Maisonneuve, 1976, pp.
150-151 e nota 48: “Deve-se notar que, na segunda parte do conto, ja ndo se leva em conta o fato da mutilagéo
gue Bata infligiu a si mesmo e que ele é realmente 0 marido da jovem que os deuses criaram, (...) [que] ele
recuperou plenamente sua poténcia viril”.

%65 William Kelly Simpson. The literature of ancient Egypt. Nova edicdo. New Haven-London: Yale
University Press, 1973, p. 101.
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um texto escrito em um neo-egipcio literario inicial, contendo ainda elementos numerosos
tipicos do egipcio médio. Assim, o original (de que ndo dispomos) deve ser bastante
anterior a copia.

Embora ndo iremos, aqui, analisar o conto, convém esclarecer que,
independentemente de ter sido ele originado mediante jungdo de narrativas antes
independentes ou, pelo contrario, resultar de uma invencao unitaria, divide-se claramente
em trés partes (com algumas superposi¢cdes importantes), cada uma ligada a um cenario
especifico: (1) uma localidade rural situada no Egito (1,1 a 8,8); (2) o Vale do Pinheiro,
situado provavelmente na Bekaa, regido intermontana localizada no que é hoje o Libano
(8,8 a 10,8); (3) a corte do farad, no Egito, sendo o rei, na Epoca Raméssida, residente
habitualmente no Delta (8,8 a 19,7). H4, como foi dito, superposicdes; e sdo relativamente
numerosas. Seja como for, na parte (1) Bata é tratado como um jovem camponés; na parte
(2) como um cagador com conotagdes (anunciadas antes em fala a seu irmao mais velho) ja
sobrenaturais e miticas (o coracdo no alto de uma arvore); com sua morte e ressurreicao, no
final da parte (2) e ao longo da parte (3) torna-se, muito claramente, um ser a0 mesmo
tempo humano e sobrenatural, capaz de metamorfoses diversas.



