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Resumo

Uma hipotese heuristica de carater teorico é neflexao inicial, a saber: a de
que as instituicbes e a dinamica da participacdiiggona Atenas do século V a.C.
acabam por configurar uma arena de lutas e corggagke tipo politica, que pode ser
caracterizada como um campo politico a moda baus@iea. E, como corolario: no
campo politico Ateniense é possivel discernir aatarizar as Grandes Dionisias como
um espaco de lutas simbdlicas, um festival relmigse canalizava tensoes, ritualizava
as divisbes sociais, representava o poder de Atenpsnha em cena as proprias
disputas politicas dos atenienses.

O objeto de pesquisa da tese consiste em analisao se caracterizou a
producao textual da dltima geracdo do século V, a&@bretudo no que se refere ao
problema da politica e da guerra & Suplicantes As Feniciagle Euripides e, como
contraponto, em algumas pecas de Sofocles, Anméfabem como Tucidides. As
obras teatrais a serem utilizadas sdo aquelasogai® foroduzidas durante a Guerra do
Peloponeso, conflito que, com alguns armisticiobyia praticamente os ultimos trinta
anos do século V a. C. Aléem de determinados tema® @ politica e a guerra, serao
analisadas as estruturas politica e social quegenh destaque as obras teatrais no
contexto ateniense. Neste caso, sera fundamentahodlise detalhada da dindmica de
funcionamento do maior festival ateniense no quamerepresentadas tragédias e

comédias, isto é, as Grandes Dionisias.

Palavras-chave: Grécia Classica; Tragédia Gregandes Dionisias; Euripides;

Campo Politico; Guerra do Peloponeso.
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Abstract

This research starts with a theoretical hypothessnely: the institutions and
the dynamic of political participation in the Atlsenf the fifth century BC set up an
arena of political struggle and consecration tlzat loe characterized as a distinguished
Pierre Bourdieu’ political field, which allows us interpret certain themes of plays
staged in the Great Dionysia considering theirtjpali connections.

This thesis aims to analyze how text productionufiesl by the latest generation
of the fifth century BC, particularly with regard the issue of politics and war in the
Euripides'Suppliant WomeandPhoenissaeAs a counterpoint, will be under focus as
well some works of Sophocles, Aristophanes, andcytlides. The dramatic plays to be
used are those that were produced during the Pehgstan War, a conflict which, with
some truces, covered almost the last thirty yehtheofifth century BC. In addition to
specific topics such as politics and war, will bealgzed the political and social
structures that connected the plays with the caraé@Athenian drama. In this case, a
detailed analysis will be done about the essedtiabmics of functioning of the biggest
festival in which Athenian tragedies and comediesenstaged, the Great Dionysia.

Key-Words: Classical Greece; Peloponnesian Wargksieragedy; Euripides;
Great Dionysia; Political Field.
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Introducao

Ha uma divisdo espacial no trabalho aqui deserdmIWma trajetdria na qual
0s temas sdo como grandes campos de discussdegncas, ora empiricos. A jornada
€ iniciada por meio de concepcoes tedricas, acatamgio de conceitos pensadas,
priori, para desvelar os nexos, causalidades, e l6gcésdionamento da politica em
nossos dias. Sao tomados 0s espagos da cidade-astagh em um de seus rituais mais
importantes para, finalmente unir, no universo fetEado e complexo do teatro, o
espaco, a politica, a acdo social com a representaggica. Essa dificil tarefa: a de
considerar analiticamente todas essas variaveig, empreendida a seguir, e seu
sucesso podera ser avaliado pelo leitor nas padesse trabalho.

Uma hipotese heuristica de carater tedrico é nefkexao inicial, a saber: a de
que as instituicbes e a dinamica da participacdiiggona Atenas do século V a.C.
acabam por configurar uma arena de lutas e corggayde tipo politica, que pode ser
caracterizada como um campo politico a moda baus@iea. E, como corolario: no
campo politico Ateniense € possivel discernir aatarizar as Grandes Dionisias como
um espaco de lutas simbdlicas, como um festivagiosibb que canalizava tensdes,
ritualizava as divisbes sociais, representava cempoe Atenas e punha em cena as
préprias disputas politicas dos atenienses.

Nos espacos abertos da politica, fosse na assi@nall no teatro, as metéaforas
sdo objeto dessa pesquisa que marca a tentativa ¢artir do emaranhado da
informacgBes empiricas, mostrar uma fragéo do funaeieento desse campo politico, por
meio do universo mitico do teatro tragico.

Quatro capitulos poderéo ser vistos a seguir. Nognro deles, desenvolvo uma
discussédo eminentemente vinculada ao problema dier pa tragédia grega e a politica
€ um tema profundamente pesquisado, mas, cada aiszimportante em nossos dias,
marca o tom inicial das principais questdes. Retahtematica mais adiante, avaliando
algumas das ultimas perspectivas acerca dos pizssass entre a politica e a tragédia
grega. A seguir, podera se entrever uma tentgtimameio da antropologia de Victor
Turner, de se discutir e mensurar a analise dédragmersa em um ritual - as Grande
Dionisias; - e da propria tragédia como ritual. Pasclusdes de tal debate, proporei um

tipo de abordagem dos elementos simbdlicos dadimggquase sempre apoiada nas
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consideracdes de Pierre Bourdieu, num esforco ldalaaem que medida a tragédia e
o festival mencionado estéo incrustados no univezkgioso da poélis. A partir disso,
serd enfatizado como as Grandes Dionisias funciomamo um componente
fundamental do jogo de poder e lutas classificatode poder simbdlico durante a
Guerra do Peloponeso.

No segundo capitulo, serdo abordados os espacasdade, enumerados e
verificados em suas func¢des, mas, sobretudo, pessaas maneiras pelas quais o
espaco molda e influi nas a¢des individuais e m@let Tendo partido de algumas
teorias sobre a construcdo dos espacos sociaiseda Hefebvre, tento incluir os
ambitos teatrais na dindmica de construcdo defisigios culturais e de poder na
cidade de Atenas durante a Guerra do Peloponescomd@uracéo espacial da cidade,
passo a dinamica dos corpos e da estrutura deohamento do festival mais
importante da cidade naquele tempo, a Dionisia erimento.

Do espaco da cidade, ao iniciar o terceiro capitulslumbro os problemas
conceituais e, de analise mais geral, do probleangugrra na Antiguidade Classica.
Das concepcdes e teorias sobre a guerra, é dadgéateprimeiro, ao contexto da
primeira fase da Guerra do Peloponeso. Depois,ugarg) real a fantasia da guerra
mitica, contextualizam-se as duas obras de Eudpilee sdo as principais fontes
primérias aqui utilizadas. O Ciclo Tebano, em sgasrras fratricidas, da o tom ao
universo diegético das obras que se inserem negze@npercurso continua: da teoria
politica aos espacos e, destes, volve-se a vidaolia, s6 que por meio dAs
Suplicantegle Euripides. Na tragédia apresentada aproximadameen 421 a.C., tem-
se a cidade de Atenas recebendo as maes dosdéh®gios, mortos na guerra, contra a
sempre tirdnica e negativa Tebas. A intransigédeiaseu soberano, Creonte, abre
espaco para debates acalorados sobre o melhanaiske governo, a importancia da
paz e a inexorabilidade da guerra naquela sociedatenas, em uma imagem
construida por Euripides, aparece soberana emcsdaddos e conscia do dever da
manutencdo da democracia. No entanto, o Arautontelesta la para envolver os
espectadores em duvidas que ndo sdo facilmenteideso Davidas de um Atenas que,
logo, terd uma breve trégua na terrivel guerra e envolveu toda a civilizacao
helena.

A segunda fase da Guerra do Peloponeso encontra-gdtimo capitulo do

presente trabalho. Se, realpolitik, 0s &nimos da cidade democratica parecem cada vez
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mais exaltados, enquanto uma classe politica, @elnagogos, invadepyxcom seus
discursos encantatérios, na guerra, tem-se a ptafderrota na Sicilia, que abre um
novo capitulo do agir politico com o heterodoxom®dnida, Alcibiades. Na cidade, a
exaltacédo leva atasis a guerra civil que coloca oligarcas e democratasconfronto
aberto pela primeira vez no século V a.C. Em 41, &uripides leva a cena ateniense
uma luta fratricida entre irmaos de sangue tebames,se pde numa guerra cega, na
escuridao da busca irrefletida de poder. Enquamteaas histdrica ja nao tem mais a
seguranca de outrora, se questiona no teatrd®feniciasse € possivel ter atitudes
benévolas e altruistas em relacéao a sua prop@aeidd drama social estava aberto nas
lutas fratricidas dos helenos. Era o tempo de rmes# claramente, era 0 momento de
se expor as veias nos debates da cidade, na Eclasigora e no teatro.
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12 PARTE:

1. Capitulo | - Poder simbdlico e habitus : aproximacdes
tedricas para a analise das tragédias nas Grandes D  ionisias

A primeira vez em que expus algumas tentativasndéise do Campo Politico
ateniense via Pierre Bourdieu, em particular daiftmamento das Grandes Dionisias
no século V a.C., foi em minha dissertacdo de mdstrdefendida em 2007 e,
posteriormente, em um artigo publicado em 20Q08evitavelmente, recorrerei a
algumas daquelas reflexdes, pois as bases tedquédas quais organizo a analise do
funcionamento das Grandes Dionisias, que estdenferite assentadas em ideias do
referido socidlogo francés, encontram-se, em a@pda de desenvolvimento, em meus
proprios escritos de outrora.

O uso da sociologia para analisar fenbmenos adgstmovimentos culturais e a
arte como um todo é relativamente antigo. Foi magira metade do século XX, que
Norbert Elias distanciou-se do fetichismo da oloi@,'génio’ criador do artista e do
ambiente puramente estético, para avaliar coma@ggesgxteriores ao proprio universo
artistico influem na maneira pela qual operam tistas em relagcdo a composicédo dos
diferentes grupos sociais, sejam de ordem poligcanémica ou cultural.

Os estudos voltados a recepcao tentam compreeredleomas conexdes que a
producdo dos autores mantém com o publico. Istodjmer que, os valores pelos quais
uma obra de arte pode ser julgada numa socieddtdezcndo se resumem apenas ao
nivel da producéo ou ainda da apreciacédo estétiaa; igualmente, atém-se elementos
relativos & moral, a sensibilidade, a racionalidactenémica ou ao senso de justica. As
formas de rejeicdo a obra de arte sdo ainda masriemtes a analise sociolégica do
que o préprio entendimento de como se constitdigiracag.

A producédo une, no ambiente da criacdo artistioa,universo multiplo em
coordenacdo, desde a concepcdo de uma dada @b trabalhos técnicos exigidos
para p6-la em funcionamento. Por fim, a mediac&opceende o conjunto de relacdes e

operacdes em determinada esfera do social que gmabwiabilizar e dar a forma

! MOERBECK, Guilherme. O campo politico de Atenasségulo V a.C. InRevista PhoinixRio de
Janeiro: Mauad X, 2009, Ano 15, V.15, n° 1, p. 1B4-
2 HEINICH, Nathalie A sociologia da arteBauru: EDUSC, 2008, p. 71-86.
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institucional da propria obra de arte. Os mediaglg@ desde pessoas que no mundo
contemporaneo costumam atuar em rede de coopesadare suas mais variadas
aptiddes técnicas, até mesmo instituicbes, comcens,ideatros e outras formas de
espacos em que a expressao artistica se faz @edédm apenas modus operandilo
mundo antigo é distinto do contemporaneo, comeces& no desvelar dos capitulos que
se seguem, também a instituicdo que promovia, alach@es e produtores guardam
diferencas significativas daqueles do mundo de. hoje

A semiodtica da imagem nos apresenta um diagransiv@bgpara compreender
0S processos de criacdo de significado, as semiS&esao menos trés niveis em que
podemos visualizar os signos: como icones, indicenbolos. Esse ultimo, mantém
com o objeto ao qual se refere, uma relacado quendepde convencdes sociais para se
tornar inteligivel e operar um grupo sotias convencdes séo costumes considerados
vigentes, no interior de uma comunidade, o quengayae alguma maneira, ndo como
norma, a regularidade de resultados no &mbitoat@tda acéo socfal

Os simbolos, portanto, podem ser manipulados @nassnseguirem efeitos,
mais ou menos eficazes, segundo o enraizamentmdasncdes em certo grupo social.
Os simbolos podem mesmo ser pensados de maneiezamnquando se remetem a
organizacdo da sociedade e as formas de padrooizic@nundo segundo sistemas
simbdlicos, que sdo importantes nos modos comoeasops interpretam, julgam e
compreendem sua sociedade. Assim, 0 simbolo seme aum guia ao comportamento.
Entdo, se de alguma maneira, os simbolos, imisswgdo ideologias e representacdes
sociais, podem influir na agdo humana, a manipalae&ses simbolos os coloca como
instrumento valioso junto aos mecanismos de Soder

Bourdieu produziu um conjunto de reflexdes que maastcomo o poder, por
meio de suas manifestacées simbdlicas, opera ewsagupos sociais organizados e

estruturados em torno de praticas autorreguladaso@®oder simbdlico tem-se:

% |dem, Ibidem, p. 87-125.

* PIERCE, Charles SandeBemidtica e FilosofiaTextos escolhidos. Trad. De Octanny Silveira dzaV

e Lednidas Hegenberg. S&o Paulo: CultrixYEDUSP5197

®«_.de modo racional referente a fins: por expeitas quanto ao comportamento de objetos do mundo
exterior e de outras pessoas, utilizando essascéxjdeas como ‘condi¢cdes’ ou ‘meios’ para alcancar
fins préprios (...) Toda a agéo e, por sua veztipalarmente a relagdo social podem ser orientadas,
pelo lado dos participantes, pela representacacegesténcia de uma ordem legitima'Cf. WEBER,
Max. Economia e sociedadelrad.: Regis Barbosa e Karen Esalbe Barbosa.ilB/&6o Paulo:
UNB/Imprensa Oficial, 1999, vol. 1, p. 13-22.

® GEEETZ, Clifford.A interpretacéo das culturafio de Janeiro: LTC, 2011, p. 121-126.

18



“O poder simbdlico ndo reside nos sistemas simbslem forma de uma
forca ilocucionaria, mas sim que se define numacésl determinada — e, por meio
desta — entre 0s que exercem o poder e os quest@ie sujeitos, quer dizer: na
prépria estrutura do campo em que se produz edepm crencé.

Bourdieu parte da teoria do poder que é mais aetii@mente: a relacional.
Nesta, o poder deve compreender uma relacdo avigesuwjeitos desiguais, dos quais o
primeiro obtém do segundo um comportamento quecasn contrario ndo ocorreria.
Se tomarmos o conhecido cientista politico RobethilDveremos queia influéncia
[conceito mais amplo, no qual se insere o de podetjma relacdo entre atores, na
qual um ator induz outros atores a agirem de umangde, em caso contrario, nao
agiriam®™. E a partir desse tipo de premissa, que Bourdiestafirsua teoria do campo.

Toda constituicdo de um Campo, seja ele politicmnémico, cientifico ou
ainda artistico, passa por um processo de autoagQ&ozprogressiva do sistema de
relacdes de producdo, circulacdo e consumo de dierlicos. Em qualquer campo,
vai se dando um processo de constituicdo de cautasomias, nem sempre plenas, em
relacdo as outras esferas de atuacdo na socidmade;omo nas formas pelas quais se
legisla dentro de um dado canipo

Em nosso caso, requer-se alguma digressédo aceoccangese organiza o campo
politico, pensado de maneira abstrata, como unega@ah analitica e, depois, uma
aproximacdo empirica com a Atenas do século V a@aptando-se, assirmutatis
mutandis o que deve ser mudado; posto que se trata dereileado nascida para
compreender as formas variadas de relacbes de pwmidealgumas esferas sociais
contemporaneas e nédo as do mundo antigo.

Prefiro pensar o campo politico de maneira espac@ho uma espécie de
campo de forcas, uma arena de lutas que confereesimaura as formas pelas quais se
dividem o trabalho e o poder dentro dos espacqsade&ipacéo, representacdes e das
praticas politicas. Todo o campo se constitui camma esfera de profissionais. Isto
significa dizer que se faz necessario estabeletmras especificos, competéncias para
se atuar legitimamente e habilmente nele. A canslio dessa esfera de profissionais

restringe a participacdo, pois a instauracdo de jogo politico conta com o

" BOURDIEU, PierreO Poder simbélicoTrad. Fernando Tomaz. Rio de Janeiro: BertrarasiBr2004.
p.14.

8 DAHL, Robert. A.Modern political analysisPrentice-Hall: Englewood Cliffs, 1963, p. 63.

° BOURDIEU, Pierre.A economia das trocas simbdlicarad. Sérgio Miceliet ali. Sdo0 Paulo:
Perspectiva, 2003, p.99.
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desapossamento do poder politico da mao de umaiadsurgimento das formas de
regulacéo e de condi¢des sociais/culturais paeatecipacdo no campo faz aparecer, de
forma concomitante e progressiva, um contrato dAaima espécie de convencgdo
interiorizada que limita as formas de atuacdo dedtr campo, que se trata de uma
declaracdo de adesao ao jogallésio €, assim, produto da formacao do campo politico

e condic&o para que ele funcidhe

“Na realidade, o que faz com que esta cultura ipalifpermaneca
inacessivel a maioria das pessoas €, sem duvidapsma complexidade da
linguagem em que ela se exprime do que a compkidas relagbes sociais que
constituem o campo politico que nela se ‘reexprithe’

A estrutura pela qual se formallasio é o crédito e a crenca estabelecidos no
funcionamento do campo politico. Assim, toda a forde ganho poder politico, que
Bourdieu gosta de chamar de capital politico, € Udorana de poder simbolico
acumulado. Mas a base do referido poder estd fanmadcrenca, inclusive o que se
possa referir ao problema do carisma, no reconleetonque produz obediéncia. O
poder das palavras - sem esquecer, no entanto,agioeca enunciativa de uma
expressao nao se reduz ao significado das palaveas; muito, € delegado a acdo de
um porta-voz? O uso da linguagem depende da posicdo socialaitolg a quem se
abre a lingua da instituicao, a palavra oficialjtiena.

“Um enunciado performativo estda condenado ao fecaguando
pronunciado por alguém que ndo disponha do ‘poder’pronuncia-lo ou, de
maneira mais geral, todas as vezes que ‘pessosaisconstancias particulares’ ndo
sejam ‘as mais indicadas para que se possa inequarcedimento em quest&o’, em
suma, sempre que o locutor ndo tem autoridadeguaitg as palavras que enuncia
[...] Conforme se pode constatar, todos os esfomga® encontrar na ldgica
propriamente linguistica das diferentes formas mgiraentacao, de retérica e de
estilistica, o principio de sua eficacia simbdliestdo condenados ao fracasso
guando ndo logram estabelecer a relacdo entre qgwiqutades do discurso, as
propriedades daquele que o pronuncia e as propiesdia instituicado que o autoriza
pronuncia-1d*.

O capital simbdlico pode ser acumulado por meitutées politicas passadas, de
feitos heroicos, pode mesmo vir de outro dominimp@ o econémico; e todo ele pode

ser mobilizado, isto €, objetivado na materialipagéd algum feito no campo. Quanto

1 BOURDIEU. Op. cit. 2004, p. 162 — 173.

1dem, Ibidem, p. 178.

12 BOURDIEU, PierreA economia das trocas linguisticas: O que falarue glizer Trad. Sérgio Miceli
et alii. Sdo Paulo: Edusp, 2008, p. 85-7.

13 BOURDIEU. Op. cit. 2008, p. 89.
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mais institucionalizado estiver o campo, maior redé&ncia a produzir disciplina pela
obtenc¢éo dos postos e aparelhos nele criados.

Por fim, ohabitusé uma categoria fundamental para se compreenderraas
mais profundas que atam os homens em campos, goamaaando coeséo e orientacao

as praticas neles contidas.

“Os condicionamentos associados a uma classe yartide condigfes de
existéncia produzenhabitus sistemas e disposicbes duraveis e transponiveis,
estruturas estruturadas predispostas a funciomao astruturas estruturantes, ou
seja, como principios geradores e organizadorgsdlizas e de representacdes que
podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetmcspor a intencdo consciente
de fins e o dominio expresso das operacdes neimssspara alcanca-los,
objetivamente ‘reguladas’ e ‘regulares’ sem em reatao produto da obediéncia a
algumas regras e, sendo tudo isso, coletivamegigestradas sem ser produto da
acao organizadora de um mae¥tro

Pode-se pensar babitus em relagdo ao mundo prético, como sistema de
estruturas cognitivas motivadoras. E um mundo e jé realizados e, embora possam
ser arbitrarios, tendem a aparecer como necess&ats naturais. As antecipacdes do
habitusséo espécies de hipoteses praticas fundadas eaésqia passada.

As praticas sdo a presenca ativa das experién@asagas que, em cada
individuo, sobre a forma de esquemas de percepdedmensamento e acao, garantem a
permanéncia das mesmas praticas ao longo do tdnpabitusacaba por funcionar
como a“materializacdo de uma memoria coletiva, reproduzinnos sucessores a
aquisicdo dos predecessofes Esta inclusive, além das tradicdes, pois, neste, G
fidelidade encontra-se no nivel de algo conscieatdenmantido; ndo se trata também
de estratégias que permitem a manutencéo volumdrimagens do passado. Assim, o
habitus € um principio gerador de improvisacdes reguladascorporacao de tais
estruturas permite o habitar nas instituicbes, &kag em atividade, emprestando a elas
sentido, mas, historicamente, também, transformasido

O campo politico ateniense no século V a.C. caleaguns elementos que dao
forma aos diversos campos politicos no mundo otall@ontemporaneo, mas, ainda
assim, a utilizacdo da categoria em questdo mesitacia analitica. De Clistenes a
Péricles a vida politica em Atenas sofreu alterag@® suas préticas e nas formas

institucionais pelas quais era expressa, sempientido do alargamento do nivel em

*|dem,O senso praticoPetrépolis: Vozes, 2009, p. 87
31d., Ibid., p. 90.
%1d., Ibid., p. 95.
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que se dava a participacdo popular, obedecendgrasreomo a classificacédo censitaria
na qual estava inscrito o cidado

Alhures pude sistematizar as formas pelas quatkagam as relacdes de poder
no campo politico atenien$eO que parece mais relevante agora é notar qustenas
do Periodo Classico, havia um forte processo détuamnalizacdo da politica, de
racionalizacdo da forma pelas quais os conflitametirimidos. Fossem estes de ordem
criminal ou politica, a verdade é que ndo havia distin¢cdo e separacdo tao rigida
quanto as atribuicbes de cada o6rgdo da podlis. Odado € que nao havia
profissionalizacédo da carreira de politica, ao ,semo nivel em que noés a vemos em
tempos atuais, mas, certamente, ha elementos geersam ao esforco necessario para
se destacar politicamente. Geralmente, por meiosdegicos, era possivel angariar
capital simbdlico no campo politico, ao fazer deip@acao, por exemplo, meio e fim
em rituais e liturgias da cidade. Nesse sentidgeiacumulando capital cultural e
simbdlico, como costumavam fazer os mais ricos aotratarem professores de
retorica. As regras e instituicdes politicas estavaservadas e eram reguladas por um

grupo social apenas, os cidadaos.

1.1. Euripides e a politica: do extra ao intradiscursivo

Falar sobre a trajetéria de um poeta é recorren aimero exaustivo de fontes
produzidas em épocas e estilos distintos: das daméle Aristéfanes dos séculos V e
IV a.C., passando pelas proéprias tragédias do amtoguestdo, muitas vezes utilizadas
para entrever relacdes entre o tragico e os fildsofe sua época, até chegarmos ao
lexicégrafo Filocoro do século IV a.C., ou aindai®ade Callatis, seu biografo no
século Il a.C., aléem de fragmentos variados dooBReriHelenistico e d&cholia
Medieval. H4, ainda, anedotas que refletem o comtesto tradicional sobre os poetas
e seus destinos. Embora, as vezes, possa ficacepde que ha uma separacao

' CANFORA, Luciano. O cidaddo In: VERNANT, Jean-Réeforg). O Homem gregoTrad. Maria
Jorge Vilar de Figueiredo. Lisboa: Editorial Preserl994. p. 103-30.

8 MOERBECK, GuilhermeA forma, o discurso e a politica: As geracdes @aédia grega no século V
a.C.Niter6i, Universidade Federal Fluminense, 2007 sBitacdo de mestrado.
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significativa entre os poetas biografados, a vesdadue ha uma sobreposicao das vidas
e obras tanto de Esquilo, Séfocles quanto de Elasdi

Uma varidvel sempre evocada para se medir o apefaama de um autor
draméatico era o veredito dado pelos juizes das etgdes teatrais; o que nao é,
necessariamente, um dado absoluto. A forma com@yentdiscrepancia entre vitérias
de Séfocles e Euripides pode levar & ma interfetaps dados, indicando que este
altimo era um autor de segunda linha. Deve-se l@mrconta também que, ser
escolhido entre os trés tragicos a apresentargpeges nas Grandes Dionisias, ja era
muito significativo. Sobretudo, se percebermosranpaéncia das citacfes de obras de
Euripides em Aristéfanes, Platdo, Demdstenes, gaarEsquines.

A Vita — um trecho significativo sobre a vida de Euripjdescrita no século |l
a.C., é hoje a maior fonte sobre a vida do poeguabpodemos recorrer. A parte mais
significativa das consideracdes que compdafitaae formada pelas comédias antigas e
pelas préprias obras de Euripides. Segundo talefoat pai do tragediografo,
Mnesarchidegra um comerciante e sua mae, Cleito, uma feffangegundo Filécoro,
tal historia é inveridida.

Euripides nasceu em 480 a.C., provavelmente emm@salou 485/4 a.C.
segundo outras fontéh e escreveu cerca de oitenta obras, das quaisresiam
dezenove. Como sO6i acontecer com varias das figuoé&rias de Atenas, seu pai
recebeu um oraculo de que seria vitorioso; tendpoeta Euripides, segundo tal
tradicdo, vencido jogos em Atenas. Da amizade cibdsofos como Anaxagoras,
Socrates e Protagoras, teria nascido a capacide@dora de Euripides, por isso
mesmo 0s prélogos, os discursos filosoficos enstigor certas personagens e a
linguagem retdrica que aparece em suas tragéedmsieMlade, como ressalta Mary
Lefkowitz, as semelhancas e relacbes mais proxieaguripides com Anaxagoras

surgiram de escritos do periodo helenistico; emmdode acusacdo indireta, jA que

19 LEFKOWITZ, Mary R.The lives of the Greek poeRaltimore: The Johns Hopkins University Press,

2012, p. 87 e GREGORY, Justina. Euripidean Tragddy. A companion to Greek Tragedy
(Ed.) Malden: Blackwell Publishing, 2005233.

“0 Aristofanes faz referéncia a isso @® Acarnenses. 478 eAs Rasv. 840.

2L Cf. FgrHist. 328 F 218.

2 Cf. FgrHist. 239 A 50.
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Anaxagoras teria sido acusado de impiedade. Haomuidicios, discutiveis ou nao,
que indicam, em certo sentido, relacdes de Eusgiden os fil6sofdS de sua époéa
Quanto ao que se refere ao carater impio que pudessmputado a Euripides,
Christiane Souvirnou-Inwood faz significativa re@®, pois, em primeiro lugar, dever-
se-ia ter em vista que Euripides foi o segundogoetis querido de seu tempo, apenas
perdendo em popularidade para Sofocles. Além dasspossiveis ligacdes intelectuais
de Euripides com os fil6sofos sofistas ndo implidapmiedade daquele com os deuses.
A visao de Aristofanes em relacdo a Euripides danwiezes um exagero, uma
estratégia comica para fazer rir, ndo deve serdana@ pé da letra. Trata-se de uma
distorcdo propria da comédia. A dificuldade em Dorem escolher entre Esquilo e

Euripides enAs Ras um indicio de que a logica do ateismo nao alineqa.

“[...] eu estou sugerindo que o discurso religidsoEuripides poderia ser
transformado por Aristéfanes em piada, ao fatoEupides persuadia o povo que
ndo havia deuses, pois Euripides mostrava o lads soabrio dos deuses, mais
explicitamente que outros e fazia questionamentass rperturbadores, além de
incluir elementos derivados da sofistica e do peeséo de Anaxagoras. [...] Eu
argumentarei que Euripides emprega esses ditoseefesn da sofistica e de
Anaxagoras no contexto de responder as necessitiggssas daquele temph

As inovacoes de Euripides dizem respeito a forraa #&cnicas do teatro grego.
Em seus ultimos anos, tendeu a utilizacdo de mentdicialmente arcaicos em seus
versos. A pequena participacdo do coro em suagdiag sobrepdem-se dialogos
intrincados e ritmos derivados, sobretudo de saasas agonisticastgichomythiae
antilabai *°. Mesmo em Euripides, s&o raros os usos de linguagéoquial, ja que o

emprego de um estilo grandiloguente foi comum @saok tragicos. Os substantivos

# HALL, Edith. Political and cosmic turbulence in fipides’ Orestes InTragedy, comedy and the polis
Greek drama conference, Tragedy, comedy and the [Bari: Lavante Editori, RANE -BARI, 11; 263-
286.

2 LEFKOWITZ. Op. cit. p. 89-91.“Varios de seus inventos ndo foram bem aceitos geus
contemporaneos, vide, por exemplo, os comentagoAristéfanes em As Rés e algumas consideracfes
de Aristoteles em sua Poética. O contexto em quipiEes produziu foi a crise do final do século V a
C.. Nesta época, ndo somente eram postas em queitéatidade ateniense, a aparente harmonia entre
cidadaos ricos e pobres, mas também a linguagerandin favor do racionalismo ligado aos sofistas e
filosofos como XendfaneMMOERBECK. Op. cit. p. 83. Cf. também XENOFANESatiras.DK 21b

10-2 a. Nao necessariamente os personagens deédesr§do mais realistas do que os de Sofocles, como
sugeriu Aristotelefoética1460b 33-4; O Odisseu eRiloctetestem muito dos politicos corruptos de
Atenas naquele periodo. Euripides também gostavftigir sobre certas caracteristicas da natureza
humana, mais do que se debrugar solpsichéde certos individuos. GREGORY. Op. cit. 2005, @b-2

8.

% SOURVINOU-INWOOD, ChristianeTragedy and Athenian religiorMaryland: Lexington Books,
2003, p. 297.

% DIHLE, Albrecht. A History of Greek literature: from Homer to the li¢aistic Period.Trad.: Clare
Krojzl. London and New York, Routledge, 1994. p74®
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abstratos, comuns a prosa do final do século V, d&athbém permearam a obra de
Sofocles e Euripides. Este gostava de formulaceérgieas que geralmente
incorporavam paradoxos. O individuo, ainda mais qie em Sofocles, ganha
proeminéncia em monologos e duetos. Euripides yosta inovar e retomar estilos
mais antigos, como se pode ver com 0 caso de umsuak Ultimas tragédiag\s
Bacante$'.

Ateniense de nascimento, Euripides circulou sigaifvamente tanto na Atica
quanto algures. Em Mégara e no Cabo Zoster, naAtisde havia um santuério do
deus Apolo. Teria sidproxenosda Magnésia em Atenas. De acordo com a tradicéo,
Euripides, em data incerta, teria deixado Atenas pacorte da Macedbnia, sob o
reinado de Arquelau.

A ida do poeta para a Maceddnia nao significouisiiigita tristeza com Atenas,
mas, na verdade, corrobora a ideia de que Arquetsava levando varios poetas,
musicos e escultores para a sua cdebretudo, a mudanca de Euripides para a
Macedobnia é indicativo que a popularidade da tragéddo havia diminuido e que
havia uma crescente difusdo — uma tendéncia quieraci no século IV a.G%. A
verdade é que, no século IV a.C., Sofocles marsesgeputacéo, Esquilo saiu de moda
e Euripides se tornou o mais festejado dos poetgiEeds. O critério de Aristételes para
a exceléncia era a forma como o protagonista respaaos seus infortinios e néo

como, ao fim, se davam os eventos.

“Inventor da intriga, Euripides multiplicou as pamagens, episodios,
artificios e surpresas em suas tragédias. Nasad@nmbito do debate judicial,
permeado de retérica sofista, o trdgico em quest@strou personagens que
defendem veementemente suas ideias. Certamentgeriofado pelos sofistas,
Euripides coloca, ndo somente na forma de seusedebnas em seus contelidos,
elementos da referida corrente filosofica. Em sobmas, os valores exteriores,
relativos a natureza do individuo séo depreciadofuacéo da euforizacéo do que é
interior, e de uma vida simples. A mudanca maidunda ensejada pela obra de
Euripides talvez tenha sido a sua avaliagdo do, rpitsto que, 0 nosso autor,
desintegra a nocgado classica de que os deuses sfciess para este mundo. A
forma tradicional dos mitos e o poder dos deusesp@ inabalaveis, ndo foram
seus Unicos alvos. Os proprios herdis foram “hupsatus” e tornados maltrapilhos,
por vezes despreziveis. Génio incompreendido omegede outra geracdo? A
segunda opcdo € a que mais me apraz. Euripidemadeira, por vezes sutil,
discutia as bases das convencdes da divisdo sberaénse. Em seu tempo ganhou

2 GREGORY. Op. cit. 2005. p. 233-7.
8 |dem, Ibidem. p. 233.

25



apenas cinco vezes o prémio das Grandes Dion&istgtanto, deixou um legado
permanente aos olhos dos artistas e do mundo ¢affen

Euripides morreu entre setenta e setenta e cina® @neria sido enterrado na
Macedbnia. Segundo algumas fontes, duas tumbasdgides foram achadas em tal
reino, uma em Pela, a capital, e a outra, proxirfrardeira, em Aretusa. Isto pode ser
visto como um elemento honorifico, pois apenasen8i recebiam duas tumbas. Ha a
informacé&o ainda de que, aguando de sua mortepidesi foi abertamente pranteado
por Sofocles, seus atores e também pelo publiceepte no teatro de Dioniso em
Atenas®.

Acaso perguntassem ao historiador italiano Diegmzaaqual a relacdo entre a
producao tragica e a politica, a resposta ndo s@&TS inequivoca: trata-se ndo apenas
de um teatro que apresenta temas politicos, mamdeatro politico. Dessa forma, para

Lanza:

“O produto cultural se p&e, na verdade, no imestiadi do horizonte mével
do saber, e, é simplesmente pela mediacédo quetedeean contato com a estrutura
social. Os modelos, as formas, as figuras poétassim como os conteddos do
pensamento, fazem parte de um sistema ideologice sprinho, na sua
complexidade e sua sistematicidade, esta em retiigdia com a estrutura social e
suas contradigdes. Todos os fendbmenos da vidadhtel sdo, entdo, mediados pela
ideologia, cada um segundo suas préprias espeeifies, e € no contexto desta
especifigdade gue deve se desenvolver a acaoitlcocisem, contudo, nelas se
encerrar”.

Dessa maneira, a ideologia ndo pode ser reduzidara ato de propaganda;
mais profundamente, ela € um operador cultural fquglece os nexos entre 0s
cidadaos e esta entranhada nas formas pelas quaigasizam os espetaculos na palis.
A ideologia da cidade democratica € um enormersatde significados na qual se
inscreve a producéo cultural ateniense pos Clistéxssim, segundo Lanza, a polis esta

ancorada em sua organicidade politica — eu mesmi@ ahncorada em um campo-

29 MOERBECK. Op. cit. 2007. p. 83. DELEBECQUE, EdalizEuripide. In:Dictionnaire de la Gréce
antique Paris: Encyclopaedia Universalis Albin Michel,020 p. 543-551. A medida que a filosofia
sofista esta incrustada na obra de Euripides évond controvérsias. DABDAB-TRABULSI, José
Antbnio. Dionisismo,Poder e Sociedade: Na Grécia até o fim da épocasdita Belo Horizonte:
Humanitas, 2004, p.154-170. e GREGORY, Justinaipkies as social critic IlGreece & Romevol.
49, n° 2, October 2002, p. 145-162.

0 LEFKOWITZ. Op. cit. p. 91-2.

3L LANZA, Diego. Le tyran e son publicTraduit par Jeanine Routier-Pucci. Paris: Be887, p. 12.
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habitus— que se torna ponto de partida para os critéeasvdliacdo da vida moral e do
sabet?.

Muito embora as consideracfes de Lanza sejam derdadaveis, muitas vozes
dissonantes se puseram em desacordo quanto & ldidutragédia como um teatro
politico. Japer Griffin, por exemplo, sempre se tmas bastante reticente em
empreender um estudo da tragédia considerandoneas politicos, com algumas
ressalvas ao caso de Euripides. Inclusive, afirngme a tragédia produzida
anteriormente ao ultimo dos grandes tragicos n&@admcorajar a critica social. Para
Griffin, a tragédia estava muito mais ligada aoramstético em suas conexdes com o
elemento emocional do que necessariamente intal&ctu

Parece ponderado afirmar que, muito mais do qubelsicer dicotomias entre
emocionalversusintelectivo, € mais proficuo buscar as maneirdaspguais € possivel
analisar a tragédia e seus nexos politicos intexteadiscursivos. Foi Pierre Vidal-
Naquet que trouxe luz a esse debate. Primeirangiishdo as formas pelas quais dever-
se-iam se dar as leituras da comédia de um lada wadédia de outro. Isso néo
significa dizer que nado seja possivel considerdraanas fontes em um mesmo trabalho,
mas que se devem tomar cuidados quanto a estnduaiva, que acaba por distanciar
fortemente os géneros teatrais. Enquanto a condidaapunha em cena uma cidade e
seu povo - invertendo o universo das mulheres zeridlo 0s homens, inclusive em
cargos politicos importantes, ao achincalhamenitdign) - no caso do género tragico, a
presenca concreta das instituicdes democraticasidual, ao menos raorpusdo qual
dispomos. Em suma, na tragédia o povo ndo € peysonaalvo excecdes, e, embora o
discurso democratico imiscua-se sub-repticiameaseemredos, a verdade é que quase
sempre esta metamorfoseado pelo mundo heroicotoeaifi

A tragédia, diferente da divisdo dos papéis sotipicsamente desenhados, com
as mulheres dentro doikos e 0os homens na vida publica, em diversos momentos,
subverte tal logica, ao po6r em cena mulheres quefestam sua independéncia e

ultrapassam os limites da referida divisdo. A tdegépor outro lado, também coloca

%2 |dem, Ibidem, p. 12-3.
% A visdo platénica da tragédia deve ter influenciddrtemente o autor. GRIFFIN, Jasper. Apud:
GREGORY Op. cit. 2002, p. 145.
% «Quanto ao simples cidado, & muito raro que seriexp diretamente, enquanto tal, em Esquilo e em
Sofocles. Em Euripides, sera diferente, ja que édaua pequeno camponés, um autourgos, a falar na
condi¢éo de marido de Electra. Nos seus predecessbé sempre um deslocamento. A tragédia ndo é
um espelho direto do social e do politico, ela éaspelho quebrado.{VIDAL-NAQUET, Pierre Os
gregos, os historiadores, a democracia: o grandevite Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. p.
118).
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em cena mulheres envolvidas com diversas forma#udd, fato bastante comum na
vida cotidiana do século V a¥.

A teatralizac@o da experiéncia civica ocorre enpgsaontextos institucionais e
praticas discursivas. A comédia antiga é, segumdm# Zeitlin, quica, a forma de arte
mais identificada com a cidade democratica do s€¢uh.C. — tal género se utiliza de
diversos espacos, como o mercado, o teatro, oigjiré® templo, para organizar seus
enredos com grande liberdade de expressdo. Mosegaanto as pretensdes e mentiras
da elite, quanto as fantasias ambivalentes e @sasnsroibidos do pova

Considerando o humor, é necessario que o disfage evidente para 0s
espectadores. Entre os dois polos, o masculindeenmino, ha gradacdes, nos quais
aparecem os artesaos e os efeminados. A ideiaaenglheres assumem o controle
politico, acaba por denotar, no teatro de Aristééara falta de masculinidade e a falha
das politicas masculinas. A légica da troca dasnmhtarias liga-se, nesse sentido, ao
aumento do poder feminino e sujeita os homensgounea publicy. De alguma forma,
as fronteiras entre homens e mulheres sao alargadasambém refor¢cadas. A ideia de
Zeitlin é deixar de lado a nocdo de uma utopia,ccam mundo imaginario do ‘e se’,
mas perceber uma peca que constroi uma versdo admeicuma realidade social
ateniense na apresentacéo te&tral

Ha duas posicoes, certamente relevantes, parana foela qual a tragédia sera
analisada daqui em diante.

A primeira delas é a de Julian Gallego que, aoisarahs tragédias de Esquilo,
observou ser possivel estabelecer relacfes emtpeaae seu contexto histérico, desde
que nao se tente fazer relagdes diretas; comoasa, gada personagem do mundo
tragico houvesse um referente historico correspaedeDeve haver o estudo

simultaneo do funcionamento e da organizacéo densesdemocratico ateniense com a

% “Com certeza, as mulheres atenienses viviam nuns&dade patriarcal que oferecia a elas pouco

poder sobre a sua propria pessoa e nenhum papelaesdes politicas. Todavia, uma variedade de
trabalhos (tarefas domeésticas, trabalho agricoladlstria artesanal, cuidado com as criancas) e
responsabilidades religiosas (festivais, service moltos, obrigacdes nos rituais, ritos de passagem
sacerddcio) levavam as mulheres atenienses paedersuas casas e a esfera publica. Embora essas
atividades ndo se encaixem perfeitamente na ideiscuiina do politico, elas eram em sua natureza
publica e desempenhavam um papel essencial na evida bem-aventuranca da polis ateniense.”
(REHM, Rush.The play of space: Spatial transformation in Gree#gedy. Princeton: Princeton
University Press, 2002. p. 56).
% ZEITLIN, Froma |. Aristophanes: the performanceutdpia in theEcclesiazousaein: GOLDHILL,
Simon and OSBORN, RobirRerformance culture and Athenian democra@ambridge: Cambridge
University Press, 1999. p. 168.
37 |dem, Ibidem, p.170-1.
¥ d., Ibid., p. 170-2.
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criacao intelectual nos diversos planos em queagpos®er lidas as conjuncgdes entre as
esfera das praticas discursivas e da pofitica
A segunda é a de Peter Burian,

“Eu tenho focado amplamente na dramaturgia e rfagedies maneiras em
gue nos, por meio das pecas, estamos avaliandmnfiguwracdes da vida pessoal e
da politica, as demandas do parentesco e as rdaassida cidade, além dos papéis
convencionais dos homens e das mulheres na soeiedediense, bem como suas
distor¢bes nas situacdes extremas das lendasasadiei me aproximo de uma
tentativa de relatar as diferengas que nds vierhesreando nos eixos especificos
da politica contemporanea ateniense. Eu ndo pieteamd nenhuma circunstancia,
retomar a velha maneira de analisar a tragédia eonzoforma de alegoria politica,
mas eu de fato penso que as felizes circunstangiees nés temos [...]
inevitavelmente levantam a questdo das maneiras pehis cada peca pode ser dita
como um reflexo de seu contexto partictiar

De maneira semelhante, Donald Mastronard afirmaaguileias de Euripides
como construtor de alegorias politicas e de reldietas com os problemas politicos
de sua época, bem como o de possuidor de ideigsepsistas parecem, se tomadas
unilateralmente, inadequadas a uma andlise contémgm da tragédia Do mesmo
modo, também né&o €é possivel reduzir a tragédiai@st@es pedagdgicas que ela pode
suscitar. Embora seja verdade que ha uma funcaatdno drama atico. O fato de o
poeta ser referido como sabio, tem a ver com asim@@npela qual ele é herdeiro de
uma heranca [de uma sabedoria] e dos valores derépaa cultura, e também esta
ligado as maneiras pelas quais 0 poeta acaba psegoir expressar os elementos
culturais valorizados em questdo, por meio da mafitacdo dos mitos amplamente
compartilhados na cultura grega e, mais particdate atic&.

Os dois fios por meio dos quais 0s problemas pofitserdo avaliados na obra
de Euripides aqui, foram sintetizados por Justineg@y da seguinte maneira: em
primeiro lugar, a evocacao de praticas e instiksgdemocraticas. Ha varias passagens
na literatura do século V a.C., considerando n&erama sintese de teoria politica da
época, que mostram 0s atenienses como conheceglarggulhosos de seu proprio
sistema politico.

%9 GALLEGO, Julian. La mirada tragica de la politita democracia a través del teatro de Esquilo In:
. (org.)Practicas religiosas, regimenes discursivos y etlguopolitico: en el mundo

grecorromano Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras,12G0 33-4.

‘0 BURIAN, Peter. City, Farewell! In: McCOSKEY, DeeiEileen and ZAKIN, EmilyBound by the

city: Greek Tragedy, sexual difference and the &ifom of polis.Albany: Suny Press, 2009, p. 34-5.

“I MASTRONARD, Donald JThe art of Euripides: Dramatic Technique and So€ahtext.Cambridge:

Cambridge University Press, 2010, Cf. nota 622p. 2

“21dem, Ibidem, p. 22-3.
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“Para aqueles que cumpriram seus rigorosos regslipiira a cidadania, a
democracia radical de Atenas prometia liberdadgualdade — abstracGes que
traduziam em acesso ao processo politico, a gardetlivre discurso e a imparcial
protecdo da &7

Este tipo de padréo discursivo acerca da demock@guele que se tornou
‘candnico’ com a oracdo funebre de Péritle€regory enfatiza o elemento patriético
envolto emAs Suplicantesque caracteriza um pouco daquilo que seria ogoesisto
politico de EuripidéS. Note-se ainda que Euripides chamou a atencdo gmra
problemas envoltos na moralidade do poder e domoramHécuba

Os mais dificeis elementos de serem captados ernpid@s sdo justamente
agueles em que o autor se debruca sobre temageraises, de interesse universal. A
relacdo entre a vida e a morte, a natureza da @mgil®er a justica, a definicdo de
nobreza: todos esses temas assumem um caratemporé@eo e politico nas maos do
tragediografo. E, em diversas maneiras e grausrsam portadores de uma ideologia
democratica. A infancia e a adolescéncia de Ewfpise deram em uma Atenas
envaidecida por sua retumbante vitoria sobre asapeEm 455 a.C., Euripides compete
pela primeira vez, e em 454 a.C. o tesouro da de@®elos € transferido para Atenas.
A geracdo de Euripides, sem duvida, € marcada petexssas relacoes de poder e

econdmicas que Atenas mantinha com o mundo externo.

1.2. Entre o ritual e a politica

O ano era 1981, quando Jean-Pierre Vernant e Rigted-Naquet, lancavam
um livro em que reuniam artigos, que se tornarianianco na historiografia sobre a
Grécia Classica e mais especificamente sobre aslasstda tragédia grega. A verve
ensaista, bem a moda filoséfica de Vernant, acpbogunhar termos que se tornaram

canbnicos e amplamente discutidos nos trabalhos @usucederam; refiro-me

43 GREGORY, JustinaEuripides and the instructions of the AtheniaMichigan: The University of
Michigan Press, 1999, p. 10.

44 E é ohabitusencontrado ems Suplicantes.

5 Cf. fon [v.28-30; 735-7; 999-1000]; o problema da autoitaque surge também eBrectey (Cf.
CALAME, Claude. Myth and performance on the Atheniatage: Praxithea, Erechtheus, Their
Daughters, and the Etiology of Autochthony. K@lassical Philology Chicago: The University of
Chicago Press, v. 106, N° 1, January 2011, p. 1-19
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principalmente & ideia de sujeito traditoA contribuicdo de Vernant foi enorme, pois
insistia na ideia de que, quando o género tragicoosstituiu o0 universo mental que o
subjazia e lhe emprestava sentido cultural jA haeigestabelecido. Vernant tentava
mostrar que a constituicdo de um fenbmeno sochab OMO 0 teatro necessitava de
uma nova postura dos receptores, da audiénciaeateni O universo espiritual que
permitiu a instauracao do ficcional do teatro femaue o género tragico florescesse e
que seus signos fossem inteligiveis. Com a trag&aligia a consciéncia tragica. De

acordo com o proprio autor,

“Se um dos tracos maiores de Dioniso consiste, cpesamos, em
misturar incessantemente as fronteiras do iluséridlo real, em fazer surgir
bruscamente o além aqui embaixo, em nos desprendwers desterrar de nés
mesmos; € mesmo 0 rosto do deus que nos sorrmatia® e ambiguo, nesse jogo
de ilusdo teatral que a tragédia, pela primeirainstaura sobre o palco gré§o

Nos ultimos anos, embora as conjecturas de Vemavitdal-Naquet tenham
deixado marcas indeléveis na historiografia solena, os estudos tomaram caminhos
mais profundamente engajados em tendéncias anbgpas, sobretudo a norte-
americana, nos estudos concernentgerdormance Ha hoje, uma querela bastante
produtiva na academia. De um lado, temos os estygesiefendem a ideia de que a
tragédia esta, ainda, no século V a.C., inscrituit@ que poderiamos chamar de um
desempenho ritualistico religiosdloutra ponta, temos aqueles que acham a relagéo
entre o dionisismo e a tragédia algo casual, partaem ligagdes substanciais entre a
religido e o teatro. Entre tais antipodas, temasgpes de varios matizes e argumentos
convincentes. Neste segmento, tenho como objetogicipnar minha abordagem,
eminentemente atrelada a nocdo de poder simbétitaetacdo a antropologia da
performancee dos rituais que tanto influenciam os helenistas.

A andlise da tragédia como ritual ndo é propriamamina novidade. Os
antropologos d&ambridge Schoolno inicio do século XX, estabeleceram uma teoria
pela qual a tragédia tinha suas origens nos ritl&isorte e renascimento de Diofifso
E certo que os estudos antropolégicos sobre o oteabntemporaneo tiveram
reverberacdes nas mentes dos helenistas. Um novialea para ver ndo so o teatro,

mas varios ambitos da vida social como ritual, temo base conceitual a nocdo de

46 Cf. VERNANT, Jean-Pierre. e VIDAL-NAQUET, Pierrdito e tragédia na Grécia AntigaS&o
Paulo: Perspectiva, 2001. Vol. I, p. 211-19.

“"1dem, Ibidem, p. 162.

“8 WILES, David. Tragedy in Athens: Performance space and theatriceaning Cambridge:
Cambridge University Press, 1997, p. 4-6.
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performance Richard Martin faz explicitamente e de forma digatica essa alianca,
quando se esforca por definir tais fenOmenos. R&a“performance geralmente
sugere um modo intensificado e esteticamente mardac¢omunicacgéo, estruturado de
maneira especial e colocado em exibicdo para umdiémeid®. Baseado no

antropologo Stanley Tambiah, Martin completa:

“O Ritual é um sistema de comunicagdo simbdlico strofdo
culturalmente. E constituido de padrdes e sequénigigpalavras e atos ordenados,
geralmente expressos em mudltiplos meios, cujoseddos e disposicdes sao
caracterizados em variados graus de formalidadenvigwionalidade], de
estere6tipos [rigidez], de condensacéo [fusdo] edendancia [repeticad].

Para Martin, ambos os fenbmenos sdo marcados pelegso de comunicacgao.
Mesmo se supusermos o primeiro no ambito do ‘apstético’ e o segundo do ‘poder
funcional’, 0 poema e o0 encantamento magico geragknencontravam-se fundidos na
cultura grega. Nesse sentido, 0 que € mais bel® b feito, pode estar ligado a
efetividade de determinado ritual. Destas pondesc&urgeminsights bastante
difundidos hoje, de que a Atenas antiga tivessetitafdo uma cultura performética
composta por grupos, cuja atuacadopngx agora, tribunais e teatro funcionava como
componentes-chave da identidade social dos cid2lddos

Dentro de tal perspectiva tedrica, o ritual tamhgde ser pensado como uma
espécie de matriz, a partir da qual derivaram raui@neros de desempenho cultural,
inclusive os pensados como estéticos. O rituahsassim, a sincronizagdo de muitos
géneros performaticos, com uma estrutura dram@gtieanclui um enredo, com atos de

sacrificio. Para o antropdlogo Victor Turner oaitpode ser definido

“[...] como comportamentos formalmente prescritegapocasides néo
dadas a rotina tecnoldgica, com referéncia a sevesdveis ou poderes concebidos
como a causa primeira e final de todos os efeitdsu a acho util, porque eu gosto
de pensar o ritual essencialmente copeoformance sanc¢do, ndo primeiramente

4 MARTIN, Richard Ancient theatre and performancetuwe. In: McDONALD, Marianne and
WALTON, Michael. (Ed.) The Cambridge companion to Greek and Roman the&ambridge:
Cambridge University Press, 2007,p. 38.

0 |dem, Ibidem, p. 38.

1 Mesmo um adepto de tal perspectiva como RichardiMado parece totalmente confortavel em
aceitar uma relagdo direta entre ritual e teatnds: pQualquer que seja a relagdo originaria que liga o
drama ao ritual, os dois sdo contiguos em Atenass p evento teatral principal, a Dionisia, era um
festival religioso. Nesse sentido, toda acéo tdaira, de alguma maneira, dedicada ao deus do ¢@atr
Ainda que tivéssemos fontes que explicitamenterisagm iSso, 0s ganhos para a interpretacao ainda

poderiam ser questionaveiqId., Ibid., p. 46).
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como regras ou rubricas. As regras emolduram oegBa; mas 0 processo ritual
transcende sua molddfa

A consciéncia da existéncia de um publico impliedagrau de reconhecimento
do proprio desempenho enquanto tal - a percepcaatudegdo e de estar atuando é
considerado um elemento universal performance Uma apresentacdo, além das
dimensbes psicolégica e social, possui caractérezadisicas. A par disso, outro
parametro que ajuda a discernir um desempenho antexto especial em que ele &
executado, diferente daquele das praticas cotisiana

Nos estudos sobre o teatro, dentro da seara dapdhdgia Cultural, Victor
Turner foi um dos mais influentes e também critisagesquisadores Uma de suas
maiores contribui¢cdes foi pensar o ritual como eletm de desempenho, pois defendia
a ideia de que havia um continuo e dinamico procgse ligava um comportamento
performatico na arte, esporte, ritual e pecas cenestruturas ética e social. Isso se
processava na maneira COmo as pessoas pensavamzavgm suas vidas e tornavam
especificos os valores de grupos e individti@urner foi um profundo investigador do
ritual, que estava localizado nas dinamicas daedades, especialmente representado
nas formas como as pessoas resolviam suas crises. dado € fundamental, pois
relacionado ao ritual havia o que o referido aot@mou desocial drama’™.

O drama social € uma unidade de descricdo e amgiesesta inscrita na logica
do ritual. Por isso mesmo, tem a ver com as forpgas quais se dao as definicbes
taxondmicas: relacbes de parentesco, posicoessedtatuspolitico. Mas também: o
carater individual, o estilo, a habilidade retorecas diferencas morais e estéticas. O
mais importante para Turner € perceber que osigiagem por meio de simbolos, na

base da comunicacdo humana, assim:

“Cada cultura, cada pessoa dentro dela, usa seddgp sensorial inteiro
para transmitir mensagens: gestos manuais, exges$adiais, posturas corporais;
rapidos, pesados ou leves suspiros, lagrimas. W imidividual: gestos estilizados,

2 TURNER, Victor.From Ritual to Theatre: The human seriousness aj.pllew York: PAJ, 1982, p.
79.

*3 Tanto Simon Goldhill quanto Claude Calame criizara amplitude dos conceitos assumidos por
Turner, 0 que minora seu carater analitico e elsledeima espécie de primazia do conceitual sobre o
empirico e o figurado. Na Antropologia uma critsemelhante pode ser vista em SCHECHNER,
Richard. Victor Turner’s last adventure. In: TURNEW®ctor. The Anthropology of performancRew
York: PAJ Publications, 1987, p. 7-20.

** SCHECHNER. Op. cit. p. 8-10.

%5 |dem, Ibidem, p. 7.
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padrbes de danca, siléncios prescritos, movimesihasonizados como marchas, 0s
movimentos e desempenho em jogos, esportes esritaaiivel culturaf”.

O que nos interessa aqui é pensar a relacao guerTaz entre teatro e ritual e,
mais especificamente, entre teatro e drama s@@satlramas sociais s&o momentos em
que se estabelece uma crise na sociedade. Ha ecfalgue possibilita o surgimento
do drama social e a instauracdo da crise. A pdetise momento, sdo estabelecidas
lutas, antagonismos, oposi¢cOes classificatoriagldeses, grupos étnicos, faccdes e
regibes. Trata-se de uma forma de guerra simbdBta,é, na elaboracdo de modos
culturais de confrontagéo, compreenséo e atribuleasignificadd’. E por que o teatro

€ especialmente importante dentro dessa perspe@esgundo Turner:

“Por meio de géneros como o teatro, incluindo dasitoches e teatro de
sombras, a danca dramatica e em contadores dadsgofissionais, desempenhos
sdo apresentados, o0 que explora as fraquezas decamanidade, chama seus
lideres a prestar contas, dessacraliza os seugjoetisios valores e crencas, retrata
seus conflitos caracteristicos, sugere remédioa pkas e, geralmente, fazem um
balanco da situacdo atual do mundo conhé&ido

Bem mais a frente, na mesma obra, Turner aprofsunas consideracoes:

“Eu gostaria de persistir argumentando que o draotéal € uma forma
processual quase universal e representa um demafiétuo a todas as aspiracdes a
perfeicdo na organizacdo social e politica [...pMas sociais sdo, em grande
medida, processos politicos, isto €, envolvem cdig@pes por fins escassos: poder,
dignidade, prestigio, honra, pureza — por meiosiqudares e pela utilizacdo de
recursos que também sdo escassos — bens, tesitdlinheiro, homens e
mulheresd®.

Para Turneftoda performance tem em seu nicleo uma acéo fituaD teatro,
portanto, hipertrofia 0os processos rituais e es&rrito nos dramas sociais que
envolvem questdes variadas, dentre elas, as detegdlitico. As dificuldades em se
trabalhar com as categorias de Turner dizem resgeiforma quase universal e,

portanto, a-historica, em como trabalhar com asgeoaias de ritual @erformance

* TURNER. Op. cit. 1982, p. 9.
" |dem, Ibidem, p. 10-11.
%8 d. Ibid. p. 11 Em seguida Turner contintf@:teatro é, de fato, uma hipertrofia, um exagemativo
a lei e processos rituais; ndo € apenas uma sinmgelica dos ‘naturais’ padrdes processuais totds
drama social. Ha, nesse sentido, no teatro, algoirdestigativo, de julgamento, e mesmo de uma
caracteristica punitiva de um direito de acédo, @alde sagrado, mitico, numinoso, mesmo uma
caracteristica supernatural da acéo religiosa ~v@&zes ao ponto do sacrificio(ld., lbid., p. 12).
*d., Ibid., p. 71-2.
% SCHECHNER. Op. cit. 1987, p. 7.
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muito embora, em suas consideracdes, haja mombéagiante interessantes para se

pensar as relacdes entre 0s conceitos acima ecferentes empiricos.

1.3. Os caminhos do ritual religioso

A posicdo de Christiane Sourvinou-Inwood € a madura neste prisma
tedrico. Em seu livroTragedy and Athenian Religipmpublicado em 2003, Inwood
aproxima a tragédia grega do discurso religiosa peatspectiva que umperformancee

ritual.

“...] a tragédia era percebida pelas audiénciaséulo V a.C., ndo como
uma unidade individual, uma pura experiéncia téatimplesmente estruturada por
um ritual, mas como umgerformance ritual; e as divindades e outros elementos
religiosos na tragédia ndo estavam separados tidads religiosa da audiéncia,
mas eram percebidos, em maior ou menor grau, demalgmaneira, proxima
daquelas realidades, parte daquelas realidadespnddorma especifica que precisa
ser definid&".

Ao contrario de Vernant, cujas obras tratam dagp&o do ficcional, Inwood
enfatiza que a representacdo das tragédias atheavaudiéncia a consciéncia de um
desempenho religioso e ndo de meros dispositivasate elencados para uma cena
dramatic&. A autora toma o exemplo da pde@cteude Euripides, da qual nos restam
apenas fragmentos. Para Inwood, o0 mundo heroiautiera na tragédia em questao é
trazido a realidade presente dos atenienses —spebastante comum nas tragédias —
especialmente em seus aspectos religiosos, p@ssaditena era invocada nos campos
aticos durante os anos de invasao espartana, assim ocorre enkrectey noutro
context8®. Nesse sentido, Inwood sugere que a aparicdo dsadeoderia ter sido
percebida como a representacdo da deusa real quaraatum esquema de

1 INWOOD. Op. cit. 2003, p. 1.
%2 |dem. Tragedy and Anthropology. In: GREGORY, hati(org.)A companion to Greek tragedy
Malden: Blackwell Publishing, 2006, p. 299.
83«As expressdes que Atena usa para descrever ondeséis filhas de Erecteu parecem ligadas, e, nesse
sentido, poderiam chamar & memoria da audiéncianiatese, o epitafio pablico dos homens que
morreram na batalha de Potideia. Isto poderia tggraximado o mundo da tragédia daquele dos
espectadores, apresentando as Hiacintides como lo®des herdis dos atenienses mortos na guerra.”
(Idem, Ibidem, p. 300).
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“representacdo de uma deidade num drama sagra@oino, inclusive, acontecia em
casos em que se sonhasse com os deuses.

Os significados religiosos inerentes ao discurdgi¢o teriam sido deixados de
lado por diversos helenistas: primeiro, porque rdgutentaram analisar
concomitantemente tragédia e comédia; e, em sedugdg e mais importante, porque
muitos autores teriam deixado de compreender asibgigamente, os filtros, os
pressupostos por meios dos quais a audiéncia pereatecodificava as tragédias. Nao
seria verdade imputar a autora o esquecimento plects politico relacionado, nao
apenas aos conteudos das tragédias, mas tambéssta@lfno qual elas estavam
inseridas; pois, em algumas passagens, ressaltangsigsrandes Dionisias, havia um
esforco significativo na construcéo da ideologimderatica atenien&® Mas a verdade
€ que, no cerne da sua concepc¢cao em torno dap@steDioniso estava a recepcao e
entretenimento de um deus que vem do estrangeirgenismositual.

Para Inwood, hé trés tipos de rela¢des entre etsowda peca e o da audiéncia:

1) A relacdo obtida quando o universo tragico regméado € o do mundo
heroico (no século V a.C., este era governado pas gerspectivas entrelacadas): de
um lado, o mundo da peca era outro, distanciadaadaglo presente, tempo em que
deuses e homens relacionavam-se de maneira meta direm que os homens mais
proeminentes tornaram-se os herois do século \V/ pdC.outro lado, a idade heroica
fazia parte do referido periodo — o sinecismoddbfpor Teseu; Eléusis se tornou parte
de Atenas apOs a guerra em que Erecteu foi maitmdo-se o culto a Poseidon e a
Erecteu. Assim, o mundo da tragédia, construididlaxde heroica, era ao mesmo tempo

distante e ligado ao presentepisis.

2) A relagdo marcada como transgressoréAs- caracteristicas da escolha
transgressora sdo aquelas em que o mundo da pbesiéamente 0 mesmo do mundo
da audiénci®’. Como aconteceu com Frinico e a pesada multa qeedepagar por

conta da proximidade com o evelffo- tal momento poderia significar ndo apenas a

® INWOOD. Op. cit. 2003, p. 71.

% |dem, Ibidem, p. 16.

 «J4 os Atenienses, ao terem conhecimento da tomd@elaMileto, mostraram-se consternados,
testemunhando sua dor de mil maneiras. No teatwoopasidao de uma representacdo de uma tragédia
de Frinico, que tinha por tema a captura daqueldade, os espectadores debulharam-se em lagrimas,
sendo o poeta obrigado a pagar uma multa de mitohas por haver relembrado aos povos aquela
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percepcdo e a tristeza advinda da destruicdo detdVliinas, também, a visdo de um

futuro de agruras, caso o0s persas também invadi&sams.

3) A relacéo presente no caso@s Persasde Esquilo. Em primeiro lugar, as
articulacbes que pertencem a audiéncia sdo pasigvéodas as negativas estavam
distanciadas, situadas no inimigo. O mundo dosaperspresentado na tragédia é
distante geogréfica e culturalmente, embora n&armtisgado no tempo, como no caso da
construcdo do enredo da obra no mundo heroico. @nPersas 0s inimigos
estabelecem uma forte relacdo de alteridade e, aslerhistoricamente, foram

derrotados pelos gregos.

O que diferencia 0 modelo transgressivo daquele mie o €, reside no
estabelecimento da alteridade do mundo tragico.nd,caso dos modelos néo-
transgressores, é o lugar do enredo da tragédianmado do presente que 0s
diferenciam. Na escolha preferida, o mundo da tragédia era uanaepsignificativa do
presente da audiéncia, a alteridade e o fato deigteeera uma parcela relevante do
presente estavam interconectatas— Um desses momentos é quando, no presente
poliade, ainda permanece cultuado, uma das persasiague por sua vez teria fundado
instituicdes e rituais que sdo parte da vida ddsdiios da Atenas Classica.

Uma das formas de percepcao da religido grega eralaaque concebia as
crencas tradicionais, as repostas possiveis ermpartamentos adequados em relacéo
ao mundo divino, como incertas. O que também teveracom o fato de ndo haver
ortodoxia e livros sagrados entre os helenos. uldsscque haviam sido fundados pelos
herdis de outrora possuiam eficacia na manutengdorasperidade dos cidadaos no
Periodo Classi¢8.

O caminho hermenéutico preferido para se ler aétliagcomo um discurso
religioso € aquele que utiliza a estrutura e fumgiidade do coro tragico como

argumento basilar. Muitos autores que se dedicaesse viés interpretativo seréo

imensa desgraga que ele sentia como se sua prépréa Além disso, a peca ficou proibida de ser
representada em Atenas por quem quer que fog§s&’HERODOTO Histéria. 6.21).

7 INWOOD. Op. cit. 2003, p. 20.

%8 “Nesse sentido, foi especialmente em momentosiste, dos quais este foi um para Atenas [refere-se
ao discurso de Lisias contra Nicomaco proferido periodo da Guerra do Peloponeso], que as
comunidades perguntavam a si mesmas mais abertamerque deuses elas deviam ter ofendido ou
negligenciado; e , geralmente favoreciam a posdiile de inovacao — na constante e complexa tensao
entre tradicdo e inovacao que caracterizava a ialiggrega.” (INWOOD. Op. cit. 2003, p.21).
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mencionados a seguir, mas, a guisa de sinteserelmog trés para fixar um trajeto
discursivo. Sao eles: David Wiles, Barbara Kowa&iQlaude Calame.

Wiles se esforgca para mostrar que a danca gregeefsada antes como uma
acdo mimeética, portanto, como um processo de iavtafalogica que coloca os seus
protagonistas mais em uma acdo naftad® que simplesmente como um conjunto de
extensfes musculares. Assim, a danca imitava dasnins satiros, as silenes, as
suplicantes, etc. Quando se avalia o coro tragigoe-une a danca e o canto — deve-se
percebé-lo como um elemento organico da acdo rarmaa qual a danca — parte
fundamental da educacao grega da época — era eteomanial®. O coro, assim, unia a
danca e o canto nunsahémataoreogréfica, isto €, num modelo mimético, num qoiad
de movimento de danfa Influenciado por Platdo e por outros poetas, Vile
acompanha a metafora de um coro circular com@esmoscircular®. E bom notar a
posicdo metodolégica de Wiles, quando este estabelano padrao analitico aceitar a
simetria visual como convencdo ao género. Wilesnafitambém que a iniciativa de
criar uma simetria coreogréfica era, normalmenienda do corf. A ideia de simetria
coreogréfica, que podde ser vista, por exemplo, @wmscdeAs Bacanteg ion, ambas as
tragédias de Euripides, permitia ao tragediografonaais clareza a oposi¢coes binarias
gue, de outra maneira, poderiam ser percebidasrd&fincerta, pela simples narrativa
linear,

Kowalzig é bastante direta em seus argumefidodanca coral pode bem ser o

que relaciona o deus ao lado mistico de seu culidT . A autora é enfatica ao afirmar

%9 A definicdo demimesisem Platéo contrapde-se a ideiadifgesisem que o poeta é o préprio narrador.
(Cf. CALAME, Claude. Modes rituels de la fabricatide 'homme: L'initiation tribale. InFigures de
L’humain: Les représentations de I'anthropolodgraris: EHESS, 2003, p. 6-8).

"0 «A tragédia conseguia seus efeitos valendo-se deiconvocabulario cultural das formas da danca ,
tais como: as de ped, os lamentos, a danca da guew a danca de iniciacdo e isso permitiu ao
contexto dramatico dar aquelas dancas uma mudangeo®m frequéncia, um significado invertido.”
WILES. Op. cit. p. 87-90. Calame ressalta que podstir um processo de identificacdo dos espectasdor
com 0s pensamentos e sentimentos do coro. Istorsg dinda mais factivel se avaliarmos a educacao
coral recebida por parte dos atenienses. E coraespectador real assumisse a posi¢éo do coraiespé
de espectador virtual da peca encenada. (Cf. CALA®IRude. Performative aspects of choral voice in
Greek tragedy: civic identity in performance. IMOGDHILL, Simon and OSBORN, Robiferformance
culture and Athenian democradgambridge: Cambridge University Press, 1999. 7-49).

> De forma fragmentada: ATHENAEUS. 21 d frag. e PIARCH. Table-talkIX 15-747 Apud: WILES.
Op. cit. p. 92.

2.0 préprio Wiles menciona em Plata@meu34-7; 40c, 43-4Republica617; Leis 760. Em Euripides:
Orestesy. 1001-7;ionv. 1079,Electra, Fragmentov. 593. Para Vasos cf. nota 45.

3 para exemplos cf. WILES. Op. cit. p. 103-5.

" Quase parafraseio WILES nesse trecho. Cf. Opp.cit03.

> KOWAL KOWALZIG, Barbara. “And now all the world shall deei”: Dionysu’s choroi between
drama and ritual. InThe origins of theatre in Ancient Greece and beydddmbridge: Cambridge
University Press, 2007, p. 229.
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que as representacfes dramaticas e os atores ar@mde um ritual para Dioniso. Sua
pesquisa tenta ver o teatro ateniense numa positgiediaria entre a realidade e a
ilusdo; entre a histéria e o mito; entre o verdadeio imaginado. A mediacgéo é focada
no coro, pois, como lembra Wiles, o coro estavdrdenfora da peca, seus integrantes
eram assim, diferentemente dos atores, dancareBsothisd®.

Nas tragédias atenienses eram encenadas acOds-citage, tais como: o
sacrificio, a libacdo, a suplica, o nascimento,oatene o casamento. O drama e o ritual
estariam, doravante, relacionados por meio dasa®rmntuais assumidas pelo coro
tragico, pois seria um elemento de continuidaderiti@l dionisiaco ao longo do
tempd’. As formas rituais s&o assumidas por meio daemshtorreferencial do coro,
que pode ligar o culto imaginado da peca com adjedie@ na polis. Dessa forma, a
autora conclui que:

“Pode-se pensar que, enquanto mito, ritual, pggélis convergem na sua
performance a negligéncia com o tempo e espaco, assim com®ingervamos na
poesia coral, as passagens do coro auto-referewdmagbrojetam o coro num distante
dominio da orgia dionisiaca, mas, ao invés dissgefam a audiéncia na orquestra
e a fazem parte do ‘ritual’ que ocorre no p&tco

Ao lado de Inwood, o trabalho mais profundo nessaasé o do pesquisador
suico Claude Calame. Ele associa o coro tragiconediacao’ intra e extradiscursiva
do ritual religioso por meio da andlise minuciosasdus aspectos enunciativos. Calame
traz nova luz a essa corrente quando afirma quezss das partes corais da tragédia
invocam a autoridade de um grupo. O enunciado pedivo do coro correspondia a
um ato de fala, com autoridade investida nele e ggede regra, era expressa por
termos como: eu ordeno, eu juro, eu canto, euym@i assim por diante. Dessa forma,
o estudo do coro tragico consiste em vé-lo em aspsectos ritmicos, dialetais, mas
também em suas formas ritUdis

S WILES. Op cit. p. 121-4.

"TKOWALZIG. Op. cit. p. 222 e 225-6.

8 |dem, Ibidem, p. 236. Nesse sentido, Calame afigue “No entanto, o papel performatico da voz
autorreferencial dos membros mascarados do corst@simultaneamente dentro da esfera dramética da
peca e fora dela nos dominios politico e cultuabdai e agora.”"CALAME, Claude. The craft of poetic
speech in Ancient Greece. Trad. Janice Orion. &fsawd London: Cornell University Press, 1999, p. 36
Desta forma, o grupo de atores que interpreta @, @olvidos na ficgéo intradiscursiva, joga para

e convidam o espectador (extradiscursivo) a assamau’ do coro. “[Os] atos cultuaiiltic actg
envolvem as relagBes entre os atores assim coraspestadores com os deuses.” Idem. Ibidem. p. 37;
Cf. v. 896 e 910 dEdipo Rei.

9 Calame faz referéncia ao fato do coro possuirctariaticas inerentes & poesia mélica arcaica gde p
ser considerada como atos de falas rituais, exgmdes inclusive os sentimentos do poeta. (Cf.
CALAME. Op. cit. 1999, p. 125-130).
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Ao analisar o coro dEdipo Rej Calame mostra que as linhas coraipdmdos
desenvolvem uma tradicional suplica, num apelcés tlivindades, Atena, Artemis e
Apolo. O parodos entdo, € uma suplica. Possui, portanto, as mastasturais de um
ato de ritual verbal. Calame chama a atencdo aicaypbois também pode ser
compreendida no contexto cultural ateniense, além ftbnteiras dramaticas. Apolo
Délico, provavelmente desconhecido em Tebas, f@zémcia ao santuario da Liga de
Delos, e Atenas reina nos primeiros dois ter¢coslgitica coral.

Num esforco de sistematizacdo, Calame prop6s asnseg dimensdes das

vozes do coro na tragedia:

1) Uma dimenséo ritual, que faz os membros do celacionarem-se a acao
dramatica. E uma dimens&o interativa, que gerakriemta a forma de canticos cultuais
que permitem aos membros do coro, por meio deigjtagirem sobre as atitudes dos

atores em certos eventos.

2) Uma dimensdo hermenéutica, na medida em queaksrgs do coro
envolvem narrativas e descrigcdes. Tais como: inkgdas sobre 0 que ja se passou e 0
que os espectadores viram e sobre a estruturagaoi@sas quais as agbes dramaticas
séo levadas a cabo.

3) Uma dimenséo afetiva, que permite aos membrogato expressarem
sentimentos em relagdo as acdes ocorridas no pakago andlogas aquelas
experimentadas pelo publico. Lembremos, quantosa é#ima, que ha diferencas
profundas nas experiéncias emocionais no teatrtelcgoraneo em comparacado ao
grego antigo. No fundo, detalhes psicolégicos dassgnagens deviam passar

despercebidos; afinal de contas, as figuras humanaavam-se cada vez menores de

Ha perspectivas diferenciadas que também trabattaaseara do ritual. E o caso de Richard Seaford que
insiste qué'a tragédia grega é a dramatizacdo de mitos etiaddg conformados pela vital necessidade
de criar e sustentar a pélis.Para Seaford havia umhionisiac paternna forma de produzir a acao
dramatica, sobretudo em suas manifestacdes prim@vedsamatizacdo de mitos etiolégicos tem a ver
com o fato da maior parte das tragédias prefigorazaltos ou terminarem na fundagdo de um novo
culto. Este era mantido como mantenedor da estad#, mas, igualmente, como simbolo da crise. O
proprio autor menciona a tragédiatigonade Sofocles como excecdo do ‘padrao dionisiacns pao
havia fundagcdo de um novo culto apoés a destruigatamhilia governante. Ndo parece que o caminho
percorrido por Seaford tenha tido muitos reflexas produg¢des posteriores que estdo desenvolvitias, e
parte, nesse capitulo. (Cf. SEAFORD. Richard. Shimgtto do with Dionysos — tragedy and the
Dionisiac: Response to Friedrich. In: SILK, M. ¥d() Tragedy and the tragic: Greek theatre and
beyond Oxford: Oxford University Press, 1996, p. 284-R94
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acordo com que o publico se afastavasklané Por isso mesmo, atores usavam saltos
para ficarem mais altos e as mascaras marcavanordea fampla os contornos
psicolégicos das personagens. Por tudo isso, &qoerazéo, Wiles insistiu em qtee
audiéncia € guiada pela linguagem e pelo movimemaQ por um cenario

representative.

“O efeito da posicédo performatica da voz coral eagnferir realidade a
ficcdo dramatica. Comperformancesom aspecto de culto, as odes dos coros das
tragédias colocam mythosdesempenhado no teatro de Dioniso no campo da ritua
com todas as suas funcdes pragmaticas e sociaisigméficados [da ideia
antropolégica de significados construidos do iotede uma dada sociedade].
Nestas condic¢des, o ‘eu/nés’ do desempenho doratmgédia, com seus rituais e
componentes coletivos, € ainda mais adequado pasber no texto a realidade
extradiscursiva da comunidade civica que, reunidieatro-santuario, faz o culto de
venerag&do a Dioniso. E nesse sentido, de delegigdona competéncia ritual e,
parcialmente da identificagdo do espectador cogéa Evada na cena, por meio do
jogo de um drama mascaraduogsked drama que as numerosas sobreposicdes, a
esta altura ou de um tipo ainda mais refinadoeeodr cultos desempenhados nas
tragédias e a tragédia como culto, devem ser eidizsit.

Mesmo reconhecendo que, no devir do século V a.Qeatro produzido na
Atica foi se afastando de seus aspectos ritualistara um evento eminentemente
institucionalizado - 0 que neste caso significa af@stamento relativo do universo
religioso; - Calame nado parece disposto a acatagm plena razdo, que, no fim do
referido periodo, j& teriamos um teatro descolasealis elementos religiosos. Nosso
autor enfatiza que a acéo do coro é ritual e edecagno atd¥, como um protagonista
da peca que reage a todo tempo a narrativa fidcidwatrabalhar numa espécie de
liminaridade entre o drama e o ritual, Calame tenta mostrar agieodes corais
pertencem ao ‘eu/nés’ na enunciacdo intradiscurgil@ corresponde ao universo do
narrador/pronunciante ou compositor/intérprete. Blmss apelos para 0s protagonistas
da acdo, aos deuses ou aos homens, o0 coro carasgaree a voz da audiéncia real em

seu papel ritual — e do poeta biografico, em sng&a educativa.

SOWILES. Op. cit. p. 121.

81 CALAME. Op. cit. 1999, p. 149-150. N&o é facil fmsnar Claude Calame dentro de uma perspectiva
tedrica Unica. Se, por um lado, ele trabalha deeimamprofunda com a Antropologia, sobretudo aquela
voltada a analise dos rituais, por outro lado,tsglalho esti assentado, inclusive pela terminalqge

usa, na semidtica. O trabalho, nos limites, paréeeapenas caracteristica do coro tragico, a verdad
que o trabalho de Calame se assenta de forma teastamplexa nesses liames, entre a estrutura da
linguagem e os fendmenos antropoldgicos de suacEdo ritualizada.

82 Conferir a diferenca ténue com a colocacdo ded/itEma.
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1.4. A politica e o poder simbélico

Este sera o viés tedrico e de énfase tematicata garqual serdo retiradas as
principais referéncias que permeiam as minhas @®ponsideracdes e que conduzem,
como elemento subjacente, o desenvolvimento doeptestrabalho. Deve-se
inicialmente frisar: ndo ha um obstaculo epistemicld entre a primeira corrente
apresentada e a que me filio. As diferencas sasegsmpre de énfases e de adeséo a
certas problematicas consideradas mais ou mermmsanges. Boa parte do que foi dito
anteriormente sera reafirmado aqui, embora as edif@as de abordagens sejam
suficientemente grandes para torna-las distintateemos praticos de uma pesquisa.

As fontes as quais temos acesso permitem segu@ &muela que valoriza 0s
nexos religiosos e ritualisticos quanto a que eaats problemas politicos como ponto
fundamental; embora, a meu ver, seja muito maergssante nao pensar em termos
dicotdmicos. O pano de fundo antropolégico é aseazelhante, como no caso em que
se fala de desempenho teatral. O problema é quenatusdes costumam ser bastante
distintas, ao ponto de até se excluirem mutuamemteertos casos. Eventualmente,
nem mesmo as premissas tedricas sdo de todo cerigatiTrata-se de uma escolha
gue torna possivel fazer da pesquisa sobre cersstda Antiguidade, mais embebidas
e operadas por meio de teorias do que proprian@Emfgricas, muito embora certo
empirismo descritivo, ndo analitico, seja, infelente, muito comum em temas da
grande area de Histéria Antiga.

Um bom ponto de partida é perceber que, como dieseHesk,[...] As
tragédias gregas [claro que a comédia e o dramarisat também] tém um contexto
politico-social de atuacdo e recepcdo originais geiecompletamente diferente da
experiéncia ocidental moderna do tedffo Ndo se trata apenas dos contetidos das

tragédias que, por vezes, tratam de temas-chageapandiéncia da época, como sera

8 |sso se mostra verdadeiro, sobretudo quando téraloslhos que associam a politica & economia, por
meio de arcabougos tedricos mais totalizantes, amarxista. E, por outro lado, pesquisas que senpd

a ver a cultura como dimensao mais relevante &degéo e mudancas sociais.

8 HESK, Jon. The socio-political dimension of antigragedy. In: McDONALD, Marianne and
WALTON, Michael. (Ed.) The Cambridge companion to Greek and Roman thea&ambridge:
Cambridge University Press, 2007, p. 73.
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desenvolvido adiante no caso da guerra e da prppligca, mas da preparacao, enfim,
do contexto espacial, em que s&o organizadas @sespacdes céniéas

Os aspectos ligados ao desempenho, seja no espejenum discurso na
assembleia ou mesmo no teatro, estruturam-se par teeelementos vinculados a
competicdo, a expressao estética dentro de espagbgurados e regulados de acordo
com praticas e discursos que compdem a cidadam&énse. A ideia de contemplacao
liga-se aos cidaddos em suas ac¢fes nas instituigédsas; o debate publico atinente
as tomadas de deciséao faz parte do devir da deowenatiga. Ser espectadtingorog
ndo é um ato passivo, mas um ato politico fundaaheBimon Goldhifi® insiste que o
espetaculo é parte integrante da forma como sat@stra participacdo na politica
ateniense; da importancia a palavra, a fala enitigmente, ao desempenho nessa
sociedade performatita

N&o é nenhuma novidade afirmar, que havia nosddrttrais a exploracdo da
linguagem e retérica forense tdo comum aos trilsthai nocdo deperformancepode
tanto ser (til aos estudos do ritual religioso ¢qoiaa outras formas de analise e
interesses tematicos. Como pbde ser visto em Tumentual € uma forma de
expressao; portanto, uma forma de comunicacdoaldatcerta comunidade. As formas
de comunicacdo podem seguir regras que estado tadassno social por meio da
educacéo formal e/ou familiar, mas também podermsstucionalizadas.

E nesse ponto que se inicia nosso interesse. Rercemo as pecas teatrais
apresentadas numa acdo comunitaria foram tornaalde ge uma agenda politica
forte®®. A acdo dramatica era um evento dentro de out@eainaior, o que acabou por
dar importancia a ela propria como ocasido sociapotitica em que atores,

% Para Paul Cartledg® drama &tico n&o tinha, meramente, um fundo pamif...] A tragédia, de fato,

foi, por si sé, um ingrediente ativo, e um aindaignano primeiro plano politico, apresentado na
consciéncia diaria e ainda nos sonhos noturnos ddadaos.” (CARTLEDGE, Paul. ‘Deep plays’:
Theatre as a process in Greek civic life.The Cambridge companion to Greek tragepSTERLING

P. E. (Ed.) Cambridge: Cambridge University Pr&897. p. 03).

8 “As instituicbes da democracia do ginasio & assesiabrequerem exposicdo, e com isso surgem
protocolos elaborados e uma discusséo consciensg pi®pria, da qual, as teorias retdricas (e prats)

da epideixis [elaboragdo de sistemas meta-discas}ivsdo apenas um aspecto mais evidente e
desenvolvido.”(GOLDHILL, Simon. Programme notes. In: d @dSBORNE, Robin (Org.).
Performance culture and Athenian democra@gmbridge: Cambridge University Press, 19993).

8" |dem, Ibidem, p. 1-10.

8 CARTLEDGE. Op. cit. p. 15

8Cartledge até pode estar exagerando quando afirea“dum sentido mais amplo, toda tragédia
ateniense foi politica, porque foi representada gepara a cidade dos atenienses por meio de 6rgéos
publicos de governo, como item fixo no calendégimioso do Estado.” (Idem, Ibidem, p. 18).
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organizadores, autores e cidaddos eram submetidosserutinio de seus pares,

instituidos por seu nascimento, por sua cidadania.

“Sobretudo, ambas as instituicbes eram meios deuiddgstatus e
autoridade dentro da esfera politica da cidadegsse sentido, performancese
tornou num instrumento chave de poder. O sujeittiigm é constituido na e pela
performancee os cidaddos exigem uma manipula¢do consciamertbrmancena
busca de pod&t.

Achar o lugar apropriado a religido € o maior peals a ser enfrentado quando
enfatizamos 0s nexos politicos que permeiam agseptacdes cénicas na Atenas do
século V a.C. As Grandes Dionisias faziam partaimecalendario religioso, nelas,
havia diversos rituais que evocavam a figura deniB@m deus este que, possuia,
inclusive, seu recinto sagrado junto ao teatroeWgiéo parece incrustada, como um
invélucro do qual ndo se pode escapar. Talvez @mm@aro dos pesquisadores seja
tentar subsumir a religido, os ritos e a crenctedtyo no século V a.C. Essas tentativas
parecem de todo inGcuas e nao obtém reverberdédies.que aconteceu com as ideias
radicais de Scott Scullidh O maior desafio € mensurar o nivel em que aidieli§g um
vetor determinante da acao social e, especialmaat@cdo politica. Eis nosso desafio.

O caminho mais simples é pensar uma passagenvaetante linear do ritual
religioso que, similarmente aos ditirambos, hoar&ioniso, para a tragédia totalmente
laicizada. Foi a Escola de Cambridge que inaug@rquesquisa sobre a origem da
tragédia; e, nela, os primérdios do teatro tragitariam nos rituais dionisiacos. E claro
que Friedrich Nietzsche ja havia feito tal relaghas as reflexdes sdo bem distintas. A
partir de Gilbert Murray, os ritualistas viam, ndpenas o drama grego, mas todo o
teatro como ritual. A problematica consiste emleder se a tragédia € um ritual ou
se ela simula os rituais em cena; se o ritual é fommaa estrutural para a tragédia ou se
eles compdem sua tematica; ou se, para tornaramaia complicada a questao, tudo
isso fizesse sentido no drama antigo!

O pesquisador Rainer Friedrich analisou bem taisstfes, defendendo o
distanciamento da tragédia em relagdo ao rituapo®to de partida de Friedrich é
mostrar que h4 uma fratura entre o passado radiggostual de algumas encenacgdes

com a tragédia vista no século de Péricles. Naedliag os temas heroicos sao

% 1d., Ibid., p. 25. (Cf. também GOLDHILL. The audie of Athenian tragedy. Iffhe Cambridge
Companion to Greek TragedASTERLING, P. E. (Ed.) Cambridge: Cambridge Wnmsity Press.
1997, p. 54-68).

°L SCULLION, S. ‘Nothing to do with Dionysus’: Traggdmisconceived as ritual. InClassical
Quarterly, Great Britain; Oxford, 52.1, 2002, p.102-137.
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apresentados como problemas e temas para questiottar debate, e ndo como
modelos a serem seguiddsMostra, ainda, que o principal problema dos astaue
inscrevem a tragédia na seara do politico € secasémm por reinserir artificialmente
Dioniso no teatro por outras esferas. No caso deart, a tragédia se associa a Dioniso
nao por meio do ritual, mas pelas inova¢gbes questadam a ilusdo e a ficcao
dramaticas. J& Goldhill, segundo Friedrich, oparpor meio da insercédo do discurso
tragico no seio da problematica civica da polisgrayédia, assim, subverteria a ordem,
pois desconstruiria 0 discurso ideologico que fgzaamte de todos os rituais que
antecediam encenacdes céniiaisto senspeste seria o paradoxo da tragédia atica
Friedrich € peremptério ao afirmar que a nog¢do aegoxo, assim como o
binarismo tulto-ratificacdo versus teatro-subversa@stao baseados em certo
fetichismo pés-moderid Também nado entende por que Goldhill escolheu cB#sfo
como base a tal discurso subversivo, quando o apgpriado seria ver Euripides
como critico do soci&l. O mais importante em Friedrich surge quando &fit®ma que
a polis se tornou objeto de reflexdo aquando datendas dramaticas, e que, de certa
forma, toda instituicdo na cidade antiga possugadsmensao religiosa. Isto ndo queria
dizer, no entanto, que havia algo de extraordinddopresenca do religioso, ao se
avaliar o teatro grego. A tragédia para o refeddtor € produto do desenvolvimento da
polis, do discurso civico e incide sobre tal desénmento, quando traduz os mitos

heroicos em conflitos draméticos que est&o alénitwkl®®.

“O ritual dionisiaco foi secularizado e metamorfme no drama, mas a
conjuntura institucional religiosa para as apresgigs dramaticas permaneceram.
Ndo ha nada de extraordindrio nisso; e possui galem quase todas as
instituicbes da pdlis: todos se tornaram seculacedesenvolvimento democratico
da sagrada Atenas, embora retenha seu arcabougins®l Como Vernant
ressaltou, os rituais religiosos com os procediogepbliticos e legais — juramentos,
sacrificios — tornaram-se arcabouco formal extqraa procedimentos politicos e
legais que eram seculares. Os ritos aos quais gsstna@os se submetiam para
assumir suas posicdes, tal como o sacrificio @l@agdo de juramento, constituiam

%2 FRIEDRICH, Rainer. Everything to do with DionysuRRualism, the dionisiac and the tragic. In:
SILK, M. S. (Ed.)Tragedy and the tragic: Greek theatre and beyddxford: Oxford University Press,
1996, p. 261-3.

% |dem, Ibidem, p. 262-5.

% Nao é uma critica apenas de Friedrich. Cf. KAVOWILAAthena. Processional performance and the
democratic polis. In: GOLDHILL, Simon and OSBORNopb#. Performance culture and Athenian
democracyCambridge: Cambridge University Press, 1999, p. 30

% Essa afirmacéo de FRIEDRICH é bastante questibndsepecas de Séfocles sdo de grande interesse
para a analise politica.

% FRIEDRICH. Op. cit. p. 275.
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a estrutura formal e ndo mais a forca interna da pblitica. Neste sentido, houve,
de fato, secularizac&®.

Ha mais uma autora que trouxe luz as reflexdes @egenvolvidas. Athena
Kavoulaki escreveu um artigo sobre as procissfeftanas democratica e abordou
com sensibilidade a problematica do ritual pasformancesdraméticas. Elas eram
formas de desempenho que, além das dimensfesqgsieoé social, apresentam-se por
caracterizacOes fisicas. Aléem disso, como ja meacio, outro parametro que ajuda a
discernir umaperformanceé o contexto especial em que é desempenhadaerdder
daquele das préticas cotidianas. Trata-se de umsidocespecial de tempo e espaco,
apoiada numa determinada estrutura social e desigddo assim 0s casamentos,
funerais, festivais, celebracdes de vitorias epgies. E, nesses eventos, ha as tais
procissdes que envolviam pessoas, simbolos, motamenobjetivos ao final do ritual
A utilizagdo de indumentarias das mais variadas temsignificado de alerta e de
posicionamento no universo das guerras simbolicas ajrai os espectadores para
estabelecer uma troca com aqueles que estdo se@aredo. Mdsica, cantos, dancas,
atos sacrificiais mostram o quanto se trata de wante elaborado contendo qualidades
estéticas que eram funcionais; e isso ndo é undlesa

O importante é notar que, embora congéneres, béedifas marcantes entre as
procissdes e as encenacoes teatrais. Elas partilimenénfase no visual, mas a prépria
autora prefere especificar as primeiras cgmacessional ritual®. E as similitudes
visuais entre uma procissédo para Dioniso e seulatmuna entrada e saida do coro da
orquestra deram a partida aos estudos mais prasunai® relacionam a acao coral e 0
ritual em cena. A autora menciona ainda que, aprigo teatro, se nos permitirmos
uma abordagencross-cultura] em muitos casos, residia em desempenhos readizado
em procissdes que foram fertilizadas por uma rimaratacdo dramatica

Nossa autora, no entanto, enfatiza que, as presssalizadas em pecas teatrais
sao proximas, mas, ao mesmo tempo, distantes alessevar o ritual fora do teatro. A

comparacao direta de procissdes representadas @ame ocorre naBuménidesie

" |dem, Ibidem, p. 272. E claro que, bem como Vetrngriedrich pesa demais a méo ao falar de
secularizagdo. O mais relevante é que ressalte@foemalismo e artificialidade de algumas instiies
religiosas quando o tema tratado era de outra ordem

% KAVOULAKI. Op. cit. p. 294.

% |dem, Ibidem, Cf. nota 15 p. 296.
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Esquilo com as ocorridas nas Panateneias pode ziondu mal-entendidos e

simplificacbes no que tange aos seus significatos

“A acdo ritual é baseada em esquemas tradicionassgo familiares, e,
por esta razdo, permite criar uma ligacdo e umidlmade uma identidade cultural,
mas que pode deixar muito espaco a multiplicidaéesfeitos devido a sua natureza
genérica. O teatro antigo constréi sobre esteseesas rituais, e € interessante
seguir esses vestigios e tentar ver como a ineragire a pratica ritual e a
adaptacao teatral pode ajudar a compreender mfmtiento da cultutd”.

Note-se que o caminho tomado por Kavoulaki difeieese de outros autores ja
lidos, pois fala em estruturas rituais e operacibeais no teatro. Deve-se ter em mente
gue ela trabalhou sempre sobre limites muito témésigualando os fenémenos.

Ja é tempo de por termo a essa digressao. Enitgabreligioso e a politica: o
que se deve fazer? Em primeiro lugar, ndo trabahartermos estanques, pois nao
existe tal dicotomia na realidade empirica. A prditanto quanto a religido podem ser
ritualizadas. Os antigos faraés sdo o exemplo sigisficativo no mundo antigo da
ligacdo entre religido e poder politico, assim cataaitualizacéo e codificacdo da acao
politica.

O rito e aperformancesdo fendmenos sociais que pertencem e confereidsen
a cultura helénica, isto parece ser um ponto pacifilas quais sao 0s instrumentos
analiticos que podemos utilizar para interpretasaesultura, sem extrapolar as
percepcdes étnicas com nossas ferramentas comeeitda ponderacdes de Turner
acerca das fungdes do teatro em momentos de posejeio do que chamou de drama
social, podem ser muito relevantes; mas haverarmalggtoriador que queira tomar o
conceito do antropdlogo em questdo, de forma t&angente como fora por ele
proposto? Sera que togarformanceé uma acéo ritual? Isto ndo quer dizer que as
jornadas de Turner ndo tenham sido proficuas, quardmina o poder do teatro como
elemento de comunicacéo, sobretudo em momentasseéepolitica; e nas formas como
0 teatro metaforiza a sociedade, hipertrofia astges consideradas relevantes num
determinado momento e constroi batalhas simbdlicas.

O caminho tomado por muitos autores, a saber,aoaglexa leitura dos nexos
entre religido, ritual e o teatro, mostra-nos cdmmspor meio da antropologia a que nao
nos podemos furtar. O coro € o enigma, o elo perditire a religido de outrora e o

teatro em sua génese no século VI a.C. O cor@animotiva leituras profundas da

19014, Ibid., p. 306.
111d., Ibid., p. 319.
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semantica da lingua grega, que séo, no entaniteradas pela falta de fontes que nos
falem da recepgéo, fenbmeno este tdo mencionadongoeerso naPoética de
Aristoteles.

A economia ateniense, e - poder-se-ia mesmo serrefd¢oda a economia
antiga, ndo era regida pelas leis — ou tendénciss a@rganizam a economia
contemporanea de mercado. Por sinal, foi Karl Bolam dos precursores, num livro
lancado em 1944 a perceber que a economia antiga tinha suasyartdades e,
mais ainda, que a economia de mercado, isto élaaduiggida pela flutuacdo de precos
e fluxos de capital, € um fendmeno que se afigyrartrr do Ocidente do século XIX.
Conhecida historiadora da Antiguidade grega, Cldvddssé, em meados da década de
1990, afirmava que a palavra greg&konomikédava conta de um conjunto de
fendbmenos sociais relativos a ‘boa ge$té@o oikos

Para Polanyi, a economia antiga estava integradsoe@l e ao politico por

meios de mecanismos como o0 dom e a reciprocidatsuas proprias palavras:

“A descoberta mais importante nas recentes pesjuigstoricas e
antropolégicas € que a economia do homem, com@,regia submersa em suas
relagBes sociais. Ele ndo age dessa forma parmtseesse individual na posse de
bens materiais, ele age assim para salvaguardaitsagéo social, suas exigéncias
sociais, seu patrimdnio social. Ele valoriza ossh@ateriais na medida em que eles
servem a seus propdésitos. [...] o sistema econéféjadirigido por motivacdes ndo
econdmicas™®.

Analogamentemutatis mutandisas considera¢cdes acima, pode-se dizer que a
religido estava integrada ao social e ao politi®m.a arte cénica no século V a.C. era
umatékhne era-o de forma especial e lembra relativamemntdigido, ja que pouco a
pouco estabeleceu canones estéticos, como a apdocgrceiro ator n@restéiaem
458 a.C. e a instituicdo da premiacdao do melhor ato 449 a.C® nas Grandes
Dionisias e, em 432 a.C., nas Lenéias. Eric Csagers que a saida de Sofocles do
campo da atuacgéo deve ter-se dado com a progresgpeaializacdo e estabelecimento
de novos padrdes, 0 que resultaria, igualmentgpaoecimento da competicdo entre

192 pOLANYI, Karl. A grande transformacao: As origens da nossa épRaade Janeiro: Campus, 2000.

103 As aspas se justificam pela frequéncia com qualavm gestdo é empregada hoje em dia na area de
administragdo. Entéo, gerir benoikosnada mais seria do que manter sua comunidade doanbstm, o

que inclui uma série de cuidados que sd@o extraeciond e, portanto, ndo fazem parte daquilo que
entenderiamos hoje como uma gestao econdstricéo sensu.

194 POLANYI. Op. cit. p. 65.

199G 112 2318.Fasti, Fr. B2 Apud: CSAPO, Eric & SLATER, J. WillianTThe context of ancient drama.
Michigan: The University of Michigan Press, 19942@6.
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atores®® A disputa entre os coregos, mais importante adwajue a dos atores, ao
menos no século V a.C., tem muito a ver comganistic societymas possui nexos
ainda mais fortes com a busca de prestigio e h@oeais. Por que marcar a lista de
atores vitoriosos e erigir tripodes numa rua, edtalendo, assim, mecanismo de
consagracdo especificB® Stattis, um poeta comico que esteve ativo eritfe3%5
a.C., uma vez mencionou que a melhor peca de Hasifdrestes foi estragada pela
contratacdo de um péssimo ator, Hegeloclos. Tratawd®e uma critica politica direta ao
arconte da épot¥.

Falar que os rituais religiosos eram cuidadosos aspectos estéticos e iSSo 0S
aproximaria do teatro €, no minimo, difuso. Quarndmamos conhecimento que
Cratino pediu barulho nos assentos de madeira eenanmoenacdo de suas comeédias
durante aparabasise Aristofanes, enA Paz,falou daqueles que deveriam manter a
ordem no teatro, somos remetidos a uma dinamiamalite participativa, mas
regulada. E muito intrigante a mencao feita paddeito, segundo a qual, além de comer
e beber durante as encenagdes, as pessoas demawiaiva na entrada e saida do coro.
Tratava-se de libacdes religio¥88 Por outro lado, por que premiar atores por sua
atuacdo e ndo premiar os melhores participegoda®® Sera que 0s atenienses nao
viam o teatro como um desempenho distinto daqugles estritamente honravam o
deus? Eu invisto, analiticamente, na perspectivardaperformancéesempenho das
representacdes cénicas incrustada na religido, af@mlutamente difusa em seus
objetivos discursivos, que tendiam fortemente dtipo™°.

O teatro se afasta de seus nexos religiosos maifignplos durante o século V
a.C. e, de forma mais incisiva, no século seguteligido envolve a acao teatral com
aspectos do sagrado, o coro aproxima os atenidesglementos rituais tdo comuns aos
grandes eventos poliades. A religido esta incrastes praticas das personagens que
ressoam 0s versos de Euripides. Todavia, dizeo gliscurso tragico faz parte ou opera
como o discurso religioso da pdlis faz tanto sentjdanto dizer que as lutas tomavam o

teatro comdocusde disputas simbolicas do campo politico ateniense

1% 1dem, Ibidem, p. 221-238.

171G 112 2325.Victor lists Fr. Apud: CSAPO, Eric & SLATER. Op. cit. p. 227.

198 STRATTIS, AnthroporestesPCG, Fr, 1. Apud: Id., Ibid., p. 229-30.

199 pH|LOCHORUS Attis in Athenaeu&1.464. Apud: Id., Ibid., p. 301-2.

110 Note-se que a divisdo entre a politica e religido existia na Grécia Antiga, como se tende a
dermarcar no mundo contemporaneo ocidental. Oltralzpie se segue estabelece uma énfase nos nexos
e causalidades das acgdes sociais no universocpaditndo numa suposta laicizacao da sociedade grega
antiga do século V a.C.
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Propbe-se aqui uma analise das obras de Euripadsgn como de outros
autores teatrais, por meio de um arsenal sociadgie tenta lancar nova luz as agdes
politicas, mediante a visualizacdo de seus aspsatasolicos. Falar na politica por
meio da literatura classica nas Grandes Dionisiasmplica esquecimento da religido,
mas requer o posicionamento dela no momento dareeio de Baco. Nao consiste,
reitero, em abandonar a religido, nem mesmo dizer & pessoas nao pudessem
realmente querer honrar a Dioniso. Mas, percebmoom evento as Grandes Dionisias
se tornou relevante instituicdo do campo politiedAtenas. A religido € legitimadora, o
veiculo; mas as ac¢les sociais, incrustadas no atebi®s deuses, operam e ganham
sentido histérico mais profundo, quando tomadagogo de posi¢cdes sociais, na luta

pela obtencao de capital simbdlico.
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2. Capitulo Il - Espaco, ritual e performance na cidade
das Grandes Dionisias.

No ano de 1989, o gedgrafo norte-americano Edwand #&ncou o livro:
Postmodern Geographies — The reassertion of spaazitical social theory.Poucos
anos mais tarde, o livro foi publicado no Brasiltitdlo faz jus ao intento do autor, a
saber: reposicionar a importancia dos estudos paces como base da epistemologia
ligada as Ciéncias Humanas. O argumento fundamdefehdido por Soja € que o
pensamento social, desde o século XIX, estevendadioje esta deveras atrelado as
concepcdes que valorizam o devir temporal. Na épimio gedgrafo houve, e, ainda
hoje, ha a hegemonia do que ele chama, a sua madeitistoricismo. Entdo, para
Soja, certo radicalismo historicista punha o esgagosegundo plano na teoria social,
pressupondo-o conidixo, morto e nao-dialétict™".

A forte presenca do discurso histérico comeca algueforca no campo
cientifico a partir da década de 1980, e é por rdei@autores como Michel Foucault,
John Berger e Henri Lefebvre,- que o espaco corteyoda e unidade de analise no
pensamento social ganha adeptos. Noutra obrajlaué: Thirdspace: Journeys to Los
Angeles and Other Real-and-Imagined Pladedward Sojateoriza de maneira mais
profunda, conquanto assaz seletiva, ao se aprajwiastudo do espaco a partir da obra
de Henri Lefebvre. Uma das obras do pensador fsameé parece de grande relevancia
para as reflexdes de Soja& Production de I'espa¢@ublicada em 1974, mas que teve
lenta absorcéo pela geografia norte-americana.oMuogis do que os desenvolvimentos
pés-modernos das ideias de Lefebvre empreendida®qgpm nos interessam as proprias
reflexdes do pensador francés para os objetivda geste do trabalho.

O presente capitulo encontra-se dividido em duaggpanternamente ligadas.
Na primeira se¢do, concentrar-me-ei no que dizigsps discussfes académicas sobre
0 espaco e a sua relevancia como conceito nososstiéssicos contemporaneos; ainda

11 SOJA, Edward. Geografias pés-modernas: A reafiimaip espaco na teoria social critica. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1993, p. 18. A critica de 8oj suas proprias palavras assim se pfe: “Quero da
um toque adicional a essas opcgdes, definindo @rlismo como uma contextualizagdo histérica
hiperdesenvolvida da vida social e da teoria spqis obscurece e periferaliza ativamente a img§ma
geografica ou espacial. Essa definigao [...] idieatio historicismo como a criagdo de um siléncitao,

com uma subordinagdo implicita do espaco ao tergpe, tolda as interpretagcdes geogréaficas da
mutabilidade do mundo social e se intromete emdaa® niveis do discurso tedrico, desde os mais
abstratos conceitos ontolégicos do ser até ascaxi@ies mais detalhadas dos acontecimentos empiricos
Idem, Ibidem, p. 23.
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nesta parte, mas num segundo momento, sera enfocasizaco do teatro contmcus
fundamental, mas n&o Unico, em que se davam assegpiacdes cénicas. Na segunda
parte do capitulo, serdo tratadas as principaistges que fazem das Grandes Dionisias
0 mais relevante festival do calendario politicelegiosos de Atenas.

Evidentemente, é possivel discordar, em varioscaspede Lefebvre erha
Production de I'espacemas é discutivel ignora-lo, dada a amplitude diasussdes
epistemoldgicas sobre a problematica do espacacojogiram sua obra. E certo que
Lefebvre a manteve dentro de solidas bases maxisé®m € meramente casual que a
ideia central que orienta o percurso do autor agjie que um determinado modo de
producédo, dada certa formacéo social, produz g@s®uwio espaco. Isso quer dizer que
existe um processo de organizacdo, de modelac@spmio, de tal forma que ele se
adéque as exigéncias do sistema econdémico e suxriqual se encontra imerso. No
prefacio de seu livro, Lefebvre afirma que o esp#m pode ser entendido como vazio
e passivo; devendo, na verdade, ser consideradeeasprocessos de interacdo. Indo
além, afirma que ndo apenas o espa¢co € moldadoupardeterminado fim, mas,
também, intervém na propria producdo, nos transpoet na rede de reparticdo de
produtos. O espaco de Lefebvre, e isso é fundamentasuas argumentacles, €

dialético, ndo apenas produto, mas, outrossim upoodle relacdes sociaté

“Cada sociedade [...] produz um espaco, o seudade antiga ndo pode
ser compreendida como uma colecdo de pessoasas @it um espaco; ela ndo
pode mais ser concebida a partir de certo numertextes e discursos sobre o
espaco, ainda que alguns dentre eles, conitias e o Timeude Platdo, ou a
Metafisicaaristotélica, contenham conhecimentos insubsétsilA cidade teve sua
pratica social; ela deu forma a seu proprio espagoseja, dele se apropriou. De
onde a nova exigéncia de um estudo desse espagoagsegurasse como tal, na sua
génese e forma, com seu tempo e seus tempos @spedids ritmos da vida
cotidiana), com seus centros e seu policentrisrgoréa o templo, o estadio, etc.).
[...] A cidade grega vem aqui somente para marazaminho. Programaticamente,
cada sociedade tendo seu espago proprio propdeobf® a andlise como a
exposicao tedrica global. Cada sociedade? Sim, wad® de producao inclui certas
relacées de produgéo, com variantes aprecidveis

O conceito de modo de producdo ndo sera utilizaddesenvolvimento deste
trabalho; apesar disso, ha diversas proposicoesitbo francés que serdo, certamente,
bastante Uteis. A comecar pela énfase dada pob\ref@ questdo das praticas sociais e
as formas pelas quais essas praticas ocorriamne @manizadas em determinados
espacos. Como sera visto no decorrer deste capitidepaco social produz inUmeras

12| EFEBVRE, HenriLa production de I'espacéaris: Anthropos, 2000, p. XX-XXI.
1131dem, Ibidem, p. 40-1.

52



formas de interacdo, que tém a ver com a reproddadpropria sociedade, com as
relacdes bio-psicoldgicas entre os géneros, coivisiid do trabalho, a hierarquizacéo e
a propria ocupacao espacial das diversas gera¢des

A problematizacdo teorica de Lefebvre relevanteapaés, € o que ele

denominou de divisao estrutural do espaco, a saber:

1) os espagos percebidodegpace perch— sdo as praticas que contém a
producdo e reproducdo sociais, mantendo-se, agsna,relativa coesdo por meio de
competéncias performancesiuma dada sociedade.

2) os espacos concebidos|egpace congu)- sdo as representacdes do espago
gue agem diretamente na sociedade. Trata-se despmgaeconcebido, cujos produtos
se estendem sobre um sistema de signos verbais, pEEtanto, elaborados
intelectualmente, penetrados de saber, como sdea@sgias.

3) os espagos de representacdo)esgace vécu) S&o0 ambientes que se
apresentam de forma codificada ou com simbolisroagpéexos. Os espacos da arte, 0s
subterraneos da vida social, os espacos configsiradmitetonicamente como teatros,
igrejas, museus, eté>.

Mesmo que possa parecer impossivel conhecer imiei& as causas, efeitos e
articulacbes dos espacos da Atenas antiga, a caisgip feita por Lefebvre e que, sem
davida, ndo pode ser vista como estanque, poddéiaauxa compreensao das praticas
sociais no campo politico ateniense, o que incluentendimento sobre o que é
percebido, concebido e vivido pelos atores sodieisma dada época.

Alguns estudos sobre o espaco na Atenas antigarpsde Uteis as reflexdes
aqui ensejadas. Ha criticas a perspectiva esthstarajue perpassa o trabalho de
Lefebvre; pois ndo bastaria reconhecer a exist&eieddigos, de que ha formas de se
decodificar o espaco social; o mais relevante érsaiimo o codigo se formou e em que
medida ele influi na producéo de certo esp&co

Para autores como Rush Rehm a analise social syampreocupacdes, a do
teatro ateniense, como costuma fazer a semioticaedtvo pode incorrer numa

dissecacdo demasiada laboratorial dos cédigos amere universo teatral. Rehm

1414d., Ibid., p.41.

151d., Ibid., p. 42-5.

11%1d., Ibid., p. 7-15.

127 REHM, Rush.The play of space: Spatial transformation in Gregagedy. Princeton: Princeton
University Press, 2002, p. 11.
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chama a atencdo também para problematizacdes do@ssmm demasiadamente em
elementos binarios, tais como: o publico e o puvaal civilizado e o selvagem; o
homem e a mulher, e dai por diante. O principableroa de constru¢fes polarizadas,
comumente utilizadas em analises de tipo estrytér@mbém estabelecer uma diviséo
entre o desempenip@rformancecomo um evento social e a escrita como ato privado

Assim como Rehm, David Wiles critica a posicao watalista, pois, a partir
dela, a representacao teatral é vista como um ¢eatpeles que a assistem como meros
decodificadores de mensagens. Nesse sentido, Wfitesa que“Os ritos de Dioniso
nado eram somente algo que o cidaddo poderia, sentddcodificar; o Teatro de
Dioniso fazia parte do que o tornava aquilo que eta: um ateniendé®. De toda
forma, Rehm parece menos interessado em interpcetdesempenho teatral na
Antiguidade por meio da decodificacdo de signodmaespaco mental da leitura, do que
por meio das formas de percepcdo do homem em oetazdnundo fisicd®. Para tal
empresa, o referido autor langca méo de dois aut@rgsimeiro, e mais importante, é
James Gibsgmue propde a ideia despaco ecoldgicoEsta lembra a no¢do cunhada
por Jonathan Hall, quando fala da existéncia nodougrego antigo, das etnicidades
embutida¥®. Espaco ecolégico é um lugar que esta incluido cernos maiores,
espacos embutidos noutros espacos. Poder-se-ra @igartir da nocao de Gibson, que
o teatro de Dioniso esté localizado no santuariordeleus que por sua vez esta situado
nas encostas da Acropole. Doravante, alguns espagdsriam ser vistos como
componentes de outros maiores em suas multiplasfode interacdo, hierarquizacao e
praticas.

Marta Mega de Andrade ressalta que a autora frandeole Loraux teve o
grande mérito de perceber que havia ndo apenastespEmbolicos inerentes aos
espacos de Atenas, mas um verdadeiro circuito therrem que se inscreve a propria
construcdo da identidade ateniense. Ha, na Atemésrdux, o0 que Marc Augé chamou
de lugares antropoldgicos, isto é, dispositivosaeisiis em que a identidade de
determinado grupo € reivindicada, reconhecida endiéfa. Atenas esta repleta de
lugares destas constru¢cdes concomitantemente concretasbélicas de um espaco,

que acaba sendo“principio de sentido para aqueles que o habitara principio de

18 WILES, David. Tragedy in Athens: Performance space and theatricsdaning Cambridge:
Cambridge University Press, 1997, p. 21.

1191dem, Ibidem, p. 13-19.

120 HALL, Jonathan. Apud: CARDOSO, Ciro Flamarion. fieidade grega: Uma visdo a partir de
Xenofonte Phoinix.Rio de Janeiro: Mauad, 8, 2002, p. 75-94.
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inteligibilidade para quem obser?&.” O lugar que mais nos interessa é, sem divida, o
teatro de Dioniso, embora, como sera visto, hdoeutispacos de sociabilidade e de
praticas oratérias ligadas ao poder que serdoosbjiet atengao.

Tanto Wiles quanto Rehm se utilizam da nocé&ohdeerotopia cunhada
primeiramente por Michel Foucault, para se refaorespaco teatral. Rehm menciona
heterotopiascomo lugares que estdo livres das restricbes/esagdrmais do tempd,
enquanto Wiles toma o conceito foucaultiano na g@eple um espaco no qual se
define a relacdo de difereri¢d A verdade é que tal conceito se presta a diversas
interpretacdes. Assim como as utopias,haterotopias para Foucault, possuem a
capacidade de estar em relagcdo com todos os dugjaes, seja de forma a inverté-los,
neutraliza-los ou refleti-los. Foucault apresenteca@ principios pelos quais se teria
heterotopias Em relacdo ao teatro, pode-se enumerar trésijpiasc A principal
caracteristica do terceiro principio da teoria faltana é gustaposicdo“num espaco
anico e real, de varios espacos, muitos lugares @& neles proprios
incompativei¥®. Tanto o teatro, quanto o cinema e o jardim enca@igdam nessa
categoria. O quarto principio é o ligado aostes temporaise pode ser relacionado ao
teatro como fendbmeno; pois no espaco teatral barasentacdo de um texto em que, no
caso especifico das tragédias, apresenta not@sdscdmentos temporais entre o que é
dito e o enredo no qual se desenvolve o discursodbs mais claros exemplos de tal
construcdo pode ser visto &ks Suplicantesgde Euripides. O quinto e ultimo principio
caracteriza esses sitios como de acesso contraéaol@, um espaco em que a entrada
nao é totalmente livre. Desta forma, haveria assdade de ritos de purificacdo, gestos
ou outras formas de permisséo para acessar oeseaerotopicos”.

Wiles faz analogias entre a imagem espacial danédidé de Platdo e a festa
anual para Dioniso, com o intuito de analisar, anksob o prisma de espacos
heterotépicosos quais contestavam, invertianpélis como um tod&® Subsiste, no
entanto, a divida se acaso seria necessario lar@@rdo conceito foucaultiano, cujo

121 AUGE, Marc. Ndo Lugares: Introducdo a uma antropologia da sapedernidade Campinas:
Papirus, 2008, p. 51.

122 REHM, Op. cit. 2002, p. 15

123«Como a Atlantida, o teatro deve ser visto como uheterotopia’, termo que tomo emprestado de
Foucault para me referir a lugares onde ‘os verdagesitios, todos os outros verdadeiros sitios sgie
encontrados dentro da cultura sdo simultaneameafgasentados, contestados e invertidoA/ILES.
Op. cit. p. 3.

122 FOUCAULT, Michel. Of other space®iacritics, Vol. 16, No. 1. Johns Hopkins University Press.
Spring, 1986, p. 25.

1251dem, Ibidem, p. 26.

128 \WILES. Op. cit. p. 3.
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ensaio original é impregnado de metaforas e imageasa meu ver ndo sdo hem muito
bem desenvolvidas e nem muito claras, afinal. Eessgrio cunhar uma categoria
abstrata e polissémica para designar um espacommestagcdo ou um espago que
representa, e que, por meio do discurso, pode se ap estruturas ideoldgicas da
cidade? Para essa finalidade, prefiro pensar emotede recepcao, nas formas pelas
quais as praticas sociais se organizam num detadmiespaco, sem ter que denominéa-
lo heterotopico.No fundo, as reflexdes de Foucault sGdo mais issarges como
exercicio para comparar e levar a abstracdo céstadsnenos e praticas sociais que
alguns espacos engendram (ou foram produzidosepgendrar), do que para utilizar o
termo heterotopia que, por si sO, pode gerar mais duvidas do ggmostas. Utilizar o
referido conceito pode ser até um ponto de padidhaistoriador, mas o que Ihe deveria
de fato interessar € explicar as particularidadssinteracdes e dindmicas sociais que se
dao nos espacos sociais das diversas sociedades.

Segundo Rehm, o espaco social s6 pode ser pengapagente ativo em seu
sentido metaférico, pois acdo implica escihaMarta Mega de Andrade ressalta que
se deve considerar 0 espaco ndao como depdsito gbe mlas como meio para
determinada acdo. Em suma, o significado adquipelo espaco toma lugar junto a
acao realizada néfé. E certo que os significados adquiridos num esgatio imersos
numa acao social, mas também é verdade que osossp@cserem construidos para
determinadas finalidades, acabam por adquirir p@&mas uma funcionalidade pratica,
pois sdo, igualmente, em variadas dimensdes eidattes, imersos numa dimenséao
simbdlica que constrange aqueles que o utilizamogarj conforme certas regras
incrustadas no social. A configuragdo dos espacalsaapor criar um senso do porvir,
espécie de crenca coletiva no que vai ser realizdidorais estruturas acabam por
moldar as formas de acado social. Aceitdiugio do jogo, aderir aos seus pressupostos,-
faz de todo espaco social um ambiente reflexivo,gumal se age e se € influenciado a
agir de determinada maneira devido as suas estsumateriais e simbélicas

127 REHM. Op. cit. 2002, p. 1-2.

128 cf. ANDRADE, Marta Mega deA vida comum: Espago, cotidiano e cidade na Atenas
Classica.Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2002, p.25-51.

129 Cf. BOURDIEU, PierreQ senso praticoTrad.: Maria Ferreira. Petrépolis: Vozes, 2009, p.
108-132.
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2.1. Dos espacgos da cidade ao teatro

Atenas possuia uma cultura retdrica, muitos autgestam da nocdo de
performance societynas, por ora, basta dizer que os desempenha@ssasbleias, nos
tribunais e no teatro faziam parte daquilo que ®elepconsiderar como um
comportamento civicd”. Assim como sdo variadas as formas de desempemho n
mundo Classico, também sao diversos 0s espac¢oguads um ambientperformatico
se estabelece. O século V a.C. de Atenas foi uindqeede novas construcdes e de um
processo em que estas atendiam a propositos reace aomodus operandida
democracia. Basta lembrar que o século anterianfwcado por regimes aristocraticos,
quando nao tirdnicos; por isso mesmo Roland Etieglata que,

“Eles [os lideres democratas do século V a.C.]nerentdo, os rituais
adequados para ressaltar os principios do novineggintre os quais conta-se, com
efeito, o enterro dos heréis mortos na guerra noitégo publico e a refeicdo
comum, realizada a expensas do Estado; a cidadendeon aos artistas a producao
de imagem adaptadas as obrigacGes civicas e ee®ioOs dominios que
pertenciam & esfera do privado passaram, agomramle publicG®”.

Paul Cartledge enfatiza que os papeis desempenhamodhomens como
Esquines nos debates forenses, que fora ator ejo&riude, ndo se distanciavam de
didlogos vistos em cen& exploracdo dramatica da linguagem forense e tamhde
suas ideias pelos tragicos revela a afinidade eatpalco e os tribunaté®.

Abordagens tradicionais das divisbes politico-egmcna Atenas Classica
enfatizam o jogo de polaridades existentes entdadéios e metecos; homens e
mulheres; livres e escravos. Contra tais polareagfue podem escamotear relacoes
sociais menos esquematicas, Kostas Vlassopoulgs@ra nocdo ddéree spaces
Nestes, havia diversas formas de interagcdo ententegy que se misturavam
culturalmente, ora de forma conflituosa, ora cotatiea.

O referido autor menciona que € comum o enfoquepgwéegia a figura do

cidaddo-camponés como base da democracia atenifeadsabordagem levaria pouco

%0 PELLING, Christopher. Tragedy, rhetoric, and perfance culture. In: GREGORY, Justina. (ory.)
companion to Greek tragedyMalden: Blackwell Publishing, 2006, p. 83-102.

131 ETIENNE, RolandAthénes, espaces urbains e histoire: Des originksfin du Il siécleap. J.C.

Paris: Hachete Superieur, 2004, p. 59

132 CARTLEDGE, Paul. ‘Deep plays’: Theatre as a precis Greek civic life. In:The Cambridge
companion to Greek tragedf. E. Easterling (org.). Cambridge: Cambridgevigrsity Press, 1997, p.
15.
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em consideracdo 0s grupos sociais ndo ligadosaadeague atuam no comércio interno
e externo, assim como no artesanato poliade. \lpssitos tenta mostrar por meio de
seusespacos livresque as distingdes entre 0s grupos sociais acigreionados sao
mais embotadas, mais complexas do que as oposigiems deixam transpareter

Lembra, ainda, que Atenas era um espaco de graned&acao no seculo V a.C.,
centro cosmopolita de produtos oriundos de todaékdé. Caracteristica esta que
acabou por requerer alguma tolerancia quanto agerwi étnicas e citadinas dos
mercadores que ali aportavam. Note-se que Vlastmp@mxerga Atenas de maneira
diferente da maioria das poleis daquela época;-anéé como uma estrita comunidade
face a face, pois, além da grande circulacdo dsopss mercadorias, era uma cidade
muito grande para os padrbes da época. As conslus@eautor estdo baseadas no
grande nimero de habitantes, na dispersédaldomisobre toda a Atica e mesmo em
reflexos das reformas de Clistenes, que estabalacgue o registro dos cidadaos se
desse nalemosonde se havia nascido. Este ultimo dado aparecealguns anos,
quando houve migracdes, dos descendentes que aa@nmeEm Seus nomes 0 epiteto
dosdemoide origem. Foi nessa conjuntura qug,:] cidadaos, metecos, escravos e
mulheres criaram interacbes e experiéncias comumsodelaram novas formas de
identidade. N6s podemos definir alguns desses espag@gora, o local de trabalho, a
taverna, a casa, a trirreme e o cemitérib.

Dos espacos sociais que serdo lembrados aqui, &, agom estudada por
Vlassopoulos, é o que mais se afasta de nossoégitiap A estruturacdo de um campo
politico em Atenas passou pela escolha de cergasda em que a dinamica que regia
0S corpos e as agOes pressupunha elementos deaiéa e institucionalizacdo que,
guase totalmente, escapavam a agora. Apesar diaaepresentava um dos ambientes
de interacdo dos mais importantes da Atenas CéasBieve ser lembrado, inclusive,
que foi na agora, num sitio préximo ao altar dozeddeuses, que se realizavam as
representacdes de tipo cénico, anteriormente adroTel Dionisd® A &gora é

comumente marcada como um local de encontro e deivémcia relativas ao

133 \VLASSOPOULOS, Kostas. Free Spaces: Identity, égpee and democracy in Classical Athens. In:
Classical Quarterly57.1: Great Britain, 2007, p. 33-5.

34 1dem, Ibidem, p. 38.

15 WILES. Op. cit. p. 34-36 e PADEL, Ruth. Making spapeak. In: WINKLER, John J. and ZEITLIN,
Froma I. (Orgs.).Nothing to do with Dionysos? Athenian drama in stxcial context.New Jersey:
Princeton University Press, 1990, p. 336-8. Fidura
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comércio. Pode-se recordar, ainda, que nesse ammbiken comércio e tumulto se
localiza o coracéo da cidade comica de Aristofanes.

Apesar dessa visdo, que posiciona a agora na dimeesndmica do comércio,
esseespaco livrepossuia também uma dimensao politica, menosprgaadautores
como Avristételes n®olitica e Aristéfanes em asuvens®. Viassopoulos ressalta que a
democracia ateniense ndo se resumia aos seus cemg®rinstitucionais. Em sua
opinido, a assembleia e os tribunais, malgrado arpglticipacdo numérica, eram
espacos em que poucos efetivamente levantavam ms. Ndo se tratava de
impedimento formal, mas de constrangimentos mdigesuos e, creio eu, em geral,
ligados as posicdes sociais relativas ao poderoeciocno. O espaco da agora era
habitado pelos mais variados grupos sociais; eriguam comprando e vendendo, a
politica ali ocupava um espaco mais livre, foradmpo politicastricto senstr”.

Os principais espacos publicos da cidade de Atest® interconectados por
vias que eram utilizadas durante os principaisvi@stda cidade, tais como as Grandes
Dionisias, Panateneias, as Tesmoférias, entre soufisses lugares de passagem nao
eram, de forma alguma, um ndo-lugar antropoléga@racteristica essa relativa a
espacos de transicdo, atinentes ao mundo contengmor® que chamamos de lugares
de passagem, no caso da Atenas do Periodo Claséicops pontos em que havia
monumentos e imagens; o que Etienne denominouatialieacdo dos espacdds As
procissdes tomavam 0S espacos ateniedgegpassagene os transformavam em
ambientes de celebracdo e de processos identjtsseundo a autora Athena

Kavoulaki,

“A necessidade de apresentar procissfes € inse@eve ligada a
coordenacdo espacial da vida. O espagco € 0 patAmmgiior na experiéncia do
mundo, e da definigdo do grupo, maior ou menoniré alto grau de dependéncia
do espaco e na sua disposicdo que permite a sst@retd. A procissdo demarca
simbolicamente o espaco e se apropria dele. O gropstréi a relagcdo com o meio
espacial e organiza o espa¢o, mas, a0 mesmo teraoiza a si proprio por meio
da organizacéo de uma procissao [...] A procissfite mlesenvolver, nesse sentido,
um papel instrumental na modelagem das forcasteei#io social [.2}%.

136 Cf. VLASSOUPOULOS. Op. cit. p. 39-41.

371dem, Ibidem, p. 42.

138 ETIENNE. Op. cit. p. 81-95.

139 KAVOULAKI, Athena. Processional performance ane ttemocratic polis. In: GOLDHILL, Simon;
OSBORN, Robin.Performance culture and Athenian democraGambridge: Cambridge University
Press, 1999, p. 297.
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Ha varios pontos de reunido que fizeram parte dorgs democratico em
receber grande quantidade de pessoas, como o éfgrse o Odeon. Os temas
iconograficos, além disso, sdo reiterados e admuivalor pedagdgico. A suposta
autoctonia dos atenienses estava bem ao gosto diiegs da época e acabava,
outrossim, por enfatizar a superioridade dos gregg®e o0s barbaros, exaltava as
vitorias nas batalhas e justificava a hegemoniaittzidos da Atica.

Nas métopas do Partenon figuram a amazonomaquéataucomaquid’ que
envolvem a figura do herdéi ateniense Teseu, assi8es temas servem para conotar,
sob diferentes maneiras, a vitoria do helenismaoeabselvageria e a oposicéo radical
entre gregos e barbaros*”. Teseu é figura fundamental na politica ateniense e
mereceu posicdo de destaque em duas tragédias rilmdeaqui estudado, as
Suplicantesle Euripides &dipo em Colonale Séfocles. Ademais, pode-se afirmar que
0os baluartes do regime democratico investiram finer@e na producdo de um
panorama histérico no que tange a escultura e targinHerois, generais atenienses,
coregos vitoriosos recebiam glérias ‘imperecive@tefatos que o mundo material
absorvia e transformava num silencioso, mas int&igdiscurso dirigido aos
cidad&o$™ Os discursos codificados dos monumentos atersiensastruiam um
passado que, justificava o presente e poderianassslumbrar um grandioso futuro.
Entre herdis, cidadéos prestigiados e lugares dadm&, Atenas ligava seus espacos
publicos que compunham o calendario religioso dadg e que, mesmo nos tempos de
sua pior guerra, parava para celebrar seus deuses.

Inicialmente, a pnyx era apenas uma plataformaipa®@ uma encosta. Pode-se
deduzir que a audiéncia ficava ao redor do orgdogue ndo havia construcdes que
impedissem essa disposicdo. A pl$hera o espaco no qual a assembleia popular, a
Eclésia, se reunia periodicamente para decidirstirdepolitico da cidade. Assim como
nas procissées, e nos tribunais de Atenas, a ipag@&o na Eclésia pressupunha até

mesmo ensaios, pois ali, numa arena publica, esang@enhado importante papel

190 Cf. FULLERTON, Mark.Arte Grega.Trad. Cecilia Prada. S&o Paulo: Odysseus, 20028

L ETIENNE. Op. cit. p. 90.

192 po se referir ao Partenon, Zeitlin fala epnogramas iconogréficosCf. ZEITLIN, Froma |.
Aristophanes: the performance of utopia in the &siazousae. In: GOLDHILL, Simon; OSBORN,
Robin.Performance culture and Athenian democracambridge: Cambridge University Press, 1999, p.
172.

143 Cf. apud: REHM. Op. cit. 2002. p. 73.
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sociat**

. Essa dinamica espacial influenciou o imaginaags tkatrologos da época, ao
ponto de Rehm mencionar que ém Suplicantesle Euripides,[...] mais e mais o

teatro se parece a um férum publico ateniéfise

2.1.2. O teatro e suas origens

A origem do teatro atico, ainda hoje, é um pontdah@gara os classicistas.
Tanto do ponto de vista arqueoldgico, quanto nacerih que se pode fiar nos textos, ha
becos sem saida. O seu desenvolvimento é difigédenapeado, no que diz respeito as
formas arquitetdnicas e também no que tange asg¢deg técnicas que dominaram a
cena ateniense no século V a.C. Essa tematicaz asgdnhosa, sera tratada nas
proximas linhas, nas quais se tentara apresenfaoriss pacificos, as discussdes ainda
em andamento, as duvidas, as lacunas que subsestegoe quica, jamais serao
preenchidas.

As pesquisas sobre a origem do teatro, seja ngqmi&g que privilegie as
formas pelas quais os géneros, tragédia e consmlidesenvolveram, seja pelo angulo
que tome uma leitura da cultura material para eletes dinAmicas espaciais, sao
muito importantes para o desenrolar deste capinilbemos, pois, falando do universo
das construgfes éticas.

E certo que as construcdes de teatros eram bastamtens na Atica. Além do
teatro de Dioniso em Atenas, havia teatro em catbemoj dentre eles, os dkarion,
terra natal de Téspis, considerado criador do @étmagico, Rhamnoud;uonymone
Thorikos Outros sitios helenos muito importantes parasgyisa arqueoldgica sdo 0s
de Megal6polis na Arcadia e Epidatffd localizado no Golfo Sarénico, préximo a
Argolida. No limiar das terras helenas, ha os ¢tsatta Maceddnia, que se tornaram
famosos a partir do final do século V a.C., quasddnicia o fortalecimento de sua
corte. Nao deve ser mera coincidéncia o fato deipkies ter apresentado sua

144 Assim sugere Froma Zeitlin ao analisar a comédisefnbleia das Mulheres. Cf. ZEITLIN. Op. cit. p.
167-197 e passagens no original de Aristofanes1(#123 e 150-3].

145 REHM. Op. cit. 2002, p. 27.

146 Cf. Figuras apud: WILES. Op. cit. 1997, p. 25, 28,e 32; CSAPO, Eric & SLATER, J. Williarfthe
context of ancient dramalichigan: The University of Michigan Press, 1994gte 15 b.
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Andrémacanessas paragens, assim como Agaton, tragico db tgmes apenas
fragmentos, tenha se tornado residente da cortedéaica. Além da Hélade, havia
teatros na Sicilia, da qual nos resta boa parteoduusiconogréfico relativo ao teatro
classico. Assim como fazem as fontes arqueoldgRlasarco atesta o fascinio siciliano
pelo teatro, cujo auge foi no século IV a.C., capeeial interesse na obra do autor de
As Bacante¥’.

O teatro de Epidauro é, para os que conhecemro @atigo superficialmente e
também para 0 senso comum, 0 teatro grego poréxtal Suas formas monumentais,
sua orquestra circular e seu palco de pedra criamamimagem de grandiosidade que,
certamente, ndo esteve presente, dessa maneirteatks do século V a.C. O teatro
em Epidauro é tardio, construido entre 330 e 320 Erata-se de uma estrutura que nao
possuia relagdo com ambientes sacros. Para WpaaUEo € a expressao arquitetdnica
que viu o florescimento de matematicos e se danituenciar por eles. Se em Atenas o
eixo central do teatro servia para posicionar ateéastde Dioniso, em Epidauro nao
havia essa possibilidade, pois fora feito com dibegas, simetricamente perfeitas. Ha
de se ressaltar outros elementos: ele foi o prorteatro a ter um palco feito de pedra,
comum em tempos romanos, mas inédito até entadatp esta inserido no universo
helenistico, no qual uma estrutura permanente ile@sbcompanhias teatrais, co@s
Artistas de Dionisti®, possivelmente a pioneira. Ademais, Wiles enfatgse a
estrutura circular da orquestra em sua relacdo amkenépossivelmente era mais
adequada & apresentacéo de dancas e mifSicds que representacdes de tragédias,
como as da Atenas Classica. O carater indelévelpddsas de Epidauro contrasta,
justamente, com o teatro que viu florescer os @&nragico e cdOmico, o Teatro de
Dioniso na Acropole de Atenas.

Em sua origem, o Teatro de Dioniso em Atenas e¢aagelar ou circular? Tanto
Wiles quanto Rehm estdo de acordo quanto a implidade de estabelecer uma linha
evolutiva clara para a quest& Tomando o exemplo de Epidauro poder-se-ia cair na
armadilha de imaginar que a evolucao técnica dastrgdes teatrais levou de uma
orquestra e teatro mais lineares para os de tipolar. Nada mais enganoso, pois,

como demonstra Wiles, o teatro Benymonfoi construido numa area retangular, pelo

147 CSAPO & SLATER. Op. cit. 1997, p. 1-5. Cf. PLUTARCVida de Lisandro15.

18 1dem, Ibidem, p. 7.

M9WILES. Op. cit. p. 42.

%0 |1dem. Ibidem. p. 44-9 e REHM. Op. cit. p. 38-42. Blgura apud: CSAPO & SLATER. Op. cit. 1997,
Plate 14.
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menos meio século apos termos noticias de tedtoogaces. A que se deve isso? Uma

possivel resposta pode estar ligada as funcdesgais que tomam o espaco teatral.

“No Periodo Classico, [...] embora os ditrambosipassem apenas o
primeiro dos cinco dias de performances, nos desdembrar que este primeiro dia
contava para quase trés quartos do gasto das asregifestival e envolvia mil
cidaddos que atuavam. Os monumentos sobreviveasetsidodes comemoravam as
vitorias nos ditirambos, ndo as do teatro [tragediacomédias]. Se os ditirambos
eram ?&primeiros eventos na Dionisia, eles dewnmécessitado de um espaco
circular>™.

Se para Wiles, o elemento crucial para dar formasgpaco estava ligado aos
eventos que la ocorriam, pode-se ressaltar tamioéna gonstrucao do teatro e a forma
que ele tomou devem condizer com a adequacédo aspate fisico em que fosse
possivel acomodar uma audiéncia com visdo panositniblote-se que Wiles insiste
na ideia de que 0s teatros mais antigos devessewis&es nd0 COmMO uma construgao e
sim como um espac¢o mais maleavel, em que fossé/pbasmar umakenéde maneira
tangencial a um circulo, tracando, assim, uma esjécintersecdo. Com essa hipotese
€ possivel conciliar Wiles e Rehm quanto ao assexjicesso na nota acima.

Eric Csapo, também baseado em escavacgdes do 3@ulafirma que a mais
antiga tentativa de se aumentar o talude do Telr®ioniso e, assim, acrescentar
fileiras além dadiazoma™® data de fins do século V a.C. E possivel sup@ gu
capacidade do teatro ja ndo comportava a audi€uaaassistia as pecas. Na ultima
metade do mesmo século, foi realizada uma reca@strdio teatro, na mesma época em
que foi erigido o Odeon. Nesse mesmo momento,diesttuida uma colunatat¢d no
limite norte do santuario de DioniS& O publico que assistia &s apresentacdes teatrais
acomodava-se em assentos de madeira que acompanbaaive da Acrépole, havia

uma fileira de assentos de pedra para dignitat@syminadgrohedria

1SLWILES. Op. cit. p. 49. Cf. ANDOCIDES)n the mysteries. 38.

152 A visdo de Rehm se contrapde as ideias difundigés arquedlogo alemao Wilhelm Dorpfeld em
1896, nas quais ha a tentativa de reconstruir ussdrcular para a orquestra. Embora seja umltraba
de escavacdo antigo, ainda hoje ha diversos esugligue acompanham Dorpfet@irculos exercem
uma poderosa atragdo e contribuem para uma rectaide sensacdo de ordem, conveniente para
desenhos esquematicos e planos reproduzidos emamasabre o teatro. Infelizmente, ndo ha fontes
arqueologicas substanciais para uma orquestra ¢éacem nenhum momento do século V a.C., incluido
o teatro de Dioniso em Atenas, ou provas soélidagtraoisso. Contudo, o mito de uma original — e
originaria — orquestra circular permanece(Cf. REHM Op. cit. 2002, p. 39 e nota 16).

193 Espécie de passagem que se criou com o aumefiteids do Teatro de Dioniso.

134 iles discorda de Csapo, primeiro quanto & madeitias reformas do século V a.C.. Para aquele,
ndo é possivel, do ponto de vista arqueoldgicomafi reformas substanciais nos teatros anteriores a
virada do século. Ainda assim, Wiles afirma questsuturas da orquestra e do Odeon foram mexidas no
século V a.C. (WILES. Op. cit. p. 54).
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O espaco do Teatro de Dioniso se comunicava conaimbientes que dele
nao faziam parte diretamente, mas que, se vistosogjunto, compunham ambientes
compositos, articulados entre si. Nos espacos ashde Rhamnous, assim como em
Thorikos havia um caminho que encaminhava a procissao #&atro. O teatro nas
Dionisias Rurais era o ponto de chegada das pdesssassim como ocorria na
complexa Dionisia Urbana. No caso ateniense, existia via apinhada de tripodes,
chamada por Pausanias de Rua das Triptdgse levava ao Santuério de Dioniso e ao
teatro. As tripodes eram originalmente prémios @se coregos dos ditirambos
vencedores nas Grandes Dionisias recebiam do Ar&gdnimo. Assim, sobre uma
base de marmore com inscri¢des, elas recordavadania daqueles que venceram como
melhores organizadores dos coros. Certamente, abimmea Hans Rupprecht Goette,
tais monumentos configuravam uma forma de autopgdmona comunidade
ateniens€®.

A acumulacao de capital simbolico fazia parte dopa politico de Atenas; ser
visto e ser lembrado eram caminhos até as magistsatnais importantes. A cidade
reconhecia seus benfeitores, concedendo-lhes hkigdee honra no teatro, a
supramencionadgrohedria Isto ndo aparece apenas no teatro de Atenas, mas
igualmente em Rhamnous, nos cinco assentos ceamaqiie ficavam a esquerda da
audiéncia. EnThorikosos cinco assentos numerados acima da fileiraate@aimbém
sao indicio de lugares destinados a dignitario¥e@tro de Rhamnous exercia funcdes
que estavam bem além do que chamariamos de entret¢o. Por se tratar de uma
regido limitrofe no norte da Atica, o teatro de Rhaus acabava por unificar a
populacdo local e as guarnicbes de soldados quaent@riam fungdo num forte. H3,
inclusive, uma inscricdo que menciorf®edicado a Dioniso pelo sacerdote do
fundador-herdi [...] coroado pelo conselho, membdosdemos e soldad5¥ .

A capacidade dos teatros pode apenas ser estimaéaresempre as fontes
arqueoldgica e escrita estdo de acordo. Hmrikos de duas a trés mil pessoas
poderiam assistir as representacOes; sabe-se dugramadiosidade se deveu a
proximidade das minas do Lauri@uonymon um dos maioreslemoi atenienses,

possuia um teatro que comportava duas mil pessoas, ndo de maneira muito

> PAUSANIAS. 1.20.1

1% GOETTE, Hans Rupprecht. Choregic monuments andAthenian Democracy In: Wilson, Peter.
(Org.) The Greek Theatre and festivals: Documentary stu@aford: Oxford University Press, 2007, p.
48-66.

157 Apud: Wiles. Op. cit. p. 24
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confortavel, dado o espaco reduzido para as pe@hasimero da audiéncia podia, no
entanto, ser muito maior, caso acreditemos na aebtatéria de Agaton nas Grandes
Dionisias mencionada em Platéo, pois la estarianta tmil pessoas segundo o filésofo!
Apesar de possivelmente exagerado, historiadomtgmporaneos acreditam em cifras
que variam entre catorze e dezessete mil espeetda festa que sO perdia em
importancia no mundo helénico do final do sécula . para, quicd, as Grandes
Panateneias e os Jogos Olimpitds

Assim como em outrodemoj havia em Atenas certas construcdes que faziam
parte do ‘complexo teatral’, refiro-me ao Odeorst@g o santuario de Dioniso e a
skené O Odeon era o lugar ideal para assistir a pr@cigpiando esta adentrava o
témenosisto &, o recinto sagrado de Dioniso. O Od&bera multifuncional, servia
desde um simples abrigo para a chuva, com suasatakifrontais de oito metros de
altura, a local de apresentacdo das pecas a sem@naelas; bem como, local para se
guardar tributos e as armaduras que seriam entegas efebos no teatro. Tal
construcdo também poderia ser utilizada como umaniemo das representacdes
teatrais, servindo de fuga para o coro pétmdodeste®’.

Na stog eram dedicadas as mascaras dos atores que fickdrante para o
santuario, as costas d#ené Tratava-se de uma passagem com longas colunas que
acabava por cercar o teatro, 0 que permitia organielhor o acesso do publico. Deve-
se ressaltar que, ao final do século V a.C., hamido mais cidadaos e outros grupos
sociais em Atenas do que poderia comportar o teatperiotado’ de Platdo. Lembre-se
gue o teatro era pago e que, se supusermos un@neiadde quinze mil pessoas, isto
significaria apenas 5% de uma populacdo de trezemtadez mil pessoas
aproximadamente. Para Csapo, havia uma intensatalippr lugares, pois nas Grandes
Dionisias havia ndo apenas cidadaos, mas tambéataset escravos. Para aqueles que
se comportassem de modo inadequado no teatrgsdeidequado aquele tempo, havia a
possibilidade de se acionar mbdoluchoj os ‘carregadores de bastbes’ que deviam

manter a ordem na audiéndéia Para Wiles:

1% GOLDHILL Cambridge. The audience of Athenian trégeln: EASTERLING, P.EThe Cambrigde
Companion to Greek Traged@ambridge: Cambridge University Press, 1997, 685-

%9 Havia no teatro d&horikosuma camara com fungées semelhantes.

OWILES. Op. cit. p. 54-5.

161 AristéfanesPaz [v.734-47] Na primeira parte desse trecho, sentatmos de maneira mais literal, o
comedibégrafo da a entender querabdolchoitinham certo trabalho em manter a ordem e evitar a
roubos que ocorriam durante as encenacdes. Pa@@tanto, que se trata de encaminhar mais um
ataque ao seu inimigo dileto, Cléon, que aparege doseguir. Cf. também: TUCIDIDES, [5.50.4]
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“O teatro mudou progressivamente de um espaco rigan® ‘absoluto’
sobre o templo e o altar, para o modelo de Megégmimbolo de uma sociedade
perfeitamente planejada. As praticidades do cantdal multiddo e do equilibrio
estético estdo ambos relacionados com uma predimipaditica com a orde'fif’.

O espaco do complexo teatral inclui o lugar doaa@yno santuario de Dioniso.
Neste, ha duas constru¢cbes de templos, uma dodBekioaico — chamada de templo
antigo — e uma do periodo de Licurgo — denominadgl novo; e, separadamente,
temos o altar para a imagem do deus. A preseneltaies, seja de deuses, seja de um
fundador-herdi, é bastante comum em teatros do smmbeldno e alhures. Dioniso ndo &
a Unica deidade adorada em recintos nos quais gmimmiavam as artes cénicas,
embora fosse, de fato, o deus que predominava.

Em Ikarion, temos santuarios de Dioniso e de Apolo Piticte Hgus aparece
ainda em Siracusa, Delos e Cirene. Poseidon € ® dteteatro de Isthmia, proximo a
Corinto, enquanto em Samos o teatro foi oferecideuwsa Herd>. Mesmo em Atenas,
por volta de 420 a.C. foi construido um templo padeus Asclépio que era celebrado
logo antes de Dionid®". Enquanto vérios dos teatros aticos, como o cadthdrikos
Ikarion, Rhamnous eéEuonymonutilizavam seus altares nos teatros para saosfici
durante todo o ano e ndo apenas nas DionisiassiRemiAtenas havia varios altares,
como o da agorafnyx nos quais poderiam ser levados a cabo cert@ssiteligiosos.

Os rituais religiosos estavam incrustados na vigaunitaria ateniense, por isso
mesmo o sacrificio de porcos para a purificacdoet®s recintos era feito ndo apenas
quando de representacdes teatrais, mas tambénanocasioes®. Ruth Padel aponta
para as diferencas de experiéncias na relacacsgialdico de nossos tempos para o
mundo antigo. A entrada da plateia se fazia poronde eisodos que também era
entrada e saida do coro, compartilhavam da mesmanéo havendo, portanto, um
ambiente iluminado e um escuro; bem como ndo axistaguele momento, uma

diferenca profissional e de experiéncia entre anaiée atores.

182\WILES Op. cit. p. 60.

163 SCULLION, S. ‘Nothing to do with Dionysus’: Traggdmisconceived as ritual. InClassical
Quarterly. Great Britain: Oxford, 52.1, 2002, p.102-137.

164 Alguns autores tecem relagdes entre a capacidadtva de Asclépio e algumas das Gltimas tragédias
de Séfocles. (Cf. WILES. Op. cit. p. 43).

185 Rehm se esforca para mostrar que além de ensdmsiglizacdo do santuério, o teatro possufa vida
prépria, até mesmo para reunides politicas. Wilesaiona, baseado em Anddécides, que um homem teria
visto a movimentacao dos 300 conspiradores em 415Ees se reuniram no teatro e tomaram formas
circulares de cinquenta ou vinte componentes.

66



Em suma, para Padel as diferencas eram mais denopidética do que
fundamentais. Embora concorde em linhas gerais lBadel, a profissionalizacdo e
valorizagdo da figura do ator € um dado que devesiseo com um pouco mais de
cautela, pois ja no século V a.C., e mais aindaguulo IV a.C., ser ator deixa de ser
‘um caminho’ para a politica ou para a ‘dramaturgiara ser um fim em ¥

Considerando 0s espagos anteriores como perteacanien complexo — um
conjunto de espacos que, unidos, engendra pré@smeciais com niveis diferenciados
de relacbes, passamos para outro aspecto, para ggei Rehm chamou de espaco
cénico e espaco extra-céniadf§tage.

No primeiro, ha tudo aquilo que pode compor o ‘paldlesmo que houvesse
uma fachada fixa, diversas cenas poderiam ser asiakm nenhuma alteragcao
fundamental nela. O espaco cénico é que determaralmente no qual ocorre a acéo
dramatica®’. O segundo nivel acima, é aquele que esta aléfacti@da e pode ser
apenas imaginado pela audiéncia, podendo tambémar tem plano cénico visivel,
elementos que estavam na imaterialidade, como @ daskkyklemae dodeus ex-
machina ambos muito utilizados no teatro euripidiano.

E naskenée na orquestra que se desenvolvem as acbes drasnaendo a
segunda o0 espago privilegiado para a atuacao dosutas. Mesmo que nao
consideremos a leitura do teatro apenas em seastasgormais e simbdélicos, ndo ha
COMO negar que 0s trajes, 0s cenarios e objeto®sigan cena ndo sejam portadores de
significados que estdo além de suas funcbes peecipwrtanto, o uso de uma bengala
em cena, por exemplo, pode indicar idade, expaagposicao social; assim como um
anel de ouro ndo precisa ser e, provavelmentegieitas cénicos ndo sera do referido
metal. O que importa, € perceber que a utilizacdocerto objeto, possuidor de
referentes no mundo real, pode ser o simbolo doogsacial do qual a personagem faz

parte ou intui mostrar pertencer. Assim seriflo] todos os objetos que séo signos no

1% PADEL. Op. cit. passim.CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 221-238 Cf. igualmenfcholion to
Esquinespn the false embassy9. No Periodo Helenistico, a popularidade dgétia e comédia fora de
Atenas aumentou bastante, mas o mundo social tcpdhmbém haviam mudado. Surgem companhias
itinerantes, por exemplo. Tais companhias oferecans servicos nos principais festivais da Sicilia,
Grécia, Asia Menor e Egito. Os reis da época ctawsan companhias com até trezentos e cinquenta
artistas, dentre eles musicos, cantores, poetas[Estes artistas atuavam em festivais muitas vezes
criados pelos proprios monarcas, festivais quéteaas Classica tinham outro sentido, que fortalesi
lagcos comunitarios. (Cf. REHM, Rush. Festival andiance in Athens and Rome. hhe Cambridge
Companion to Greek and Roman Thea@ambridge: Cambridge University Press, 2007, p-29

187 REHM. Op. cit. 2002, p.=20.
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teatro tém dois objetivos: primeiro, de caracterizdeterminar de maneira eficaz as
personagens e o lugar da acdo; segundo, funciqreaticipar da acéo dramatica™.

A palavraskenépode significar tenda, habitat, mas em nosso €asna especie
de palco, mas parecida com um muro ao fundo dad@&eduacado que serve de suporte
a fachada e possui portas para entrada e saidateripomente transformada numa
construcdo de pedra — na qual os atores se trogaaeTas cenas em que atuatfanh
skeng¢ até o século IV a.C., ndo era elevada, comonfiacite suporiamos a partir da
tradicdo teatral contemporanea. Efetivamentskenéera erigida de tal maneira que
criasse um espaco privado — escondido da audiémeiég a ilusdo de uma fachada de
pedra devido a elementos cenograficos que eranoddep a frente da mesma. Wiles
menciona que néo parece ter havido variagoes agd@, mesmo quando o ambiente
no qual se desenrolava o enredo da peca era ddgreatava-se, assim, de uma
convencdo que simbolizava, por meio de colunapastas, outro lugaf®.

O ‘palco’ das pecas poderia significar uma passagara outro lugar, daquele
em que atuam coreutas e atores. Uma caverna, uphotemm palacio, uma casa e, até
mesmo 0 mundo subterraneo poderiam ser pintaddachada dakené.Na segunda
metade do século V a.C., p6de ser visto desenvehtinna pintura de murais que
utilizavam técnicas que simulavam a perspectivamasomo o trabalho com cores que
sugere a preocupacdo com o jogo de luz e sombeaalde apenas no século IV a.C.
ter surgido o termo que denotaria tal procedimeatfachadaskenographi&™.

O enredo das pecas, especialmente das tragédatic@lado por meios das
entradas e saidas, laterais e na pr&k@née por meio de um espago ante uma porta, o
préthuron Ha varias maneiras de dispor a referida porthaéa e semicerrada — o que
neste caso significava aberta. Assim como a trag&édonstruida, amiude, por meio de

discursos ambiguos,skenéesconde o que ocorre alhures, mas deixa que,npdipo

188 BOGATYREV, Petr. Os signos do teatro. In: GUINSBBIR). Et alii (Orgs.)Semiologia do teatro
Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 74.
189 pADEL. Op. cit. p. 338-346.
179 Note-se que Padel enfatiza o fato de ser, at adi século V a.C., meramente especulativo qualquer
tipo de mencgé&o acerca das pinturas que eram déefats na fachada d&ené
1«Ey suspeito que o fundo arquitetdnico ficasse keng em todas as tragédias, mesmo as selvagens. A
tragédia utiliza a linguagem da casa persistentemeianto para significar as estruturas e valorebre
as quais as relag6es humanas dependiam quanto mageim para o eu.PADEL. Op. cit. p. 349. Para
uma critica a essa visao skenécomo uma espécie de eu vista como extrapolac@iocoseénio do teatro
psicologizantedo século XIX, cf. WILES. Op. cit. p. 167-170.
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de ‘portal’ surja a acdo em um plano, em principatingivel. Isso ocorria seja por
meio daekkyklemaseja por meio da intervencéo diviffa

A ekkyklemaassim como a@eus ex-machingdo mecanismos que atuam nos
desfechos das tragédias, em que elementos fundemeld trama séo revelados,
reconhecidos ou definidos. A primeira era uma fdataa que rolava para fora da porta
e trazia a cena o que havia ocorrido algures, al@misdo da plateia. Agekhanéera
um dispositivo pelo qual um deus intervinha na agescendo por cima dikené De
forma analoga a tais dispositivos cénicos, questnaa luz novas situacées dramaticas
por meio de revelacdes, ha a figura dos mensagétextel divide os mensageiros em
duas categorias: a primeira a de mensageigelos isto €, aquele que relata um evento
acontecido noutro sitio. O segundo € o mensag&iangelosou seja, aquele que traz a
audiéncia o que havia acontecido no universo povad

O coro tragico é um dos elementos mais complexdsatco grego antigo. Seu
desempenho requeria um espago especial, a orquestralinamica pela qual ele se
inscrevia nas tragédias aticas levou alguns autopEnsa-lo como simulacro de rituais
e quica como a presentificacdo do proéprio rituatewiro. O coro é bem mais do que
provedor de simples interlidios para a atuacacatires, embora seja verdade que sua
importancia nos enredos teatrais tenha decrescidmtg o século V a.C. A analise do
coro vai além da enumeragcdo de seus componentesreles. Para se ter ideia da
significativa dimensdo do desempenho dos coreudi@se-se inscrevé-lo numa
perspectiva diacronica em que se revelem certasftnranacdes ocorridas, das origens
da tragédia até o teatro de Euripides.

Parece fazer pouco sentido um investimento deszritas origens do teatro
grego, num texto que pretende muito mais investgapraticas sociais envolvidas na
producao teatral e nas relacdes desta com o caoipicgateniense. Por isso mesmo,
de antemado, repito as palavras que marcaram urocagdtsilos de minha dissertacdo de
mestrado, defendida ha alguns anos. Naquela ocaBiamei que:“alertamos que as
opinides acerca da origem da tragédia ainda sda sé@mente controversas, mas, no
estado atual das questdes, irremediavelmente iesag’®. Isso ndo significa que

nao tenha havido avancos nessa area, mas, no gEermem os objetivos dessa tese, as

172 Cf. Figuras apud: PADEL. Op. cit. 1990, platese12D.

173 A propria autora da exemplos. Para o primek®Bacanteg Hipdlito de Euripides e para o segundo,
Edipo Reide Sofocles. PADEL. Op. cit. p. 363.

174 MOERBECK, GuilhermeA forma, o discurso e a politica: As geracées @@édia grega no século
V a.C.Niterdi, Universidade Federal Fluminense, 2007 sBitacdo de mestrado. 2007, p. 42.
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origens histdrica e politica do inicio das représgies tragicas nas Grandes Dionisias,
datadas no século VI a.C., sdo mais relevantesde gesenvolvidas mais adiante. Por
isso mesmo, serdo feites passanélguns comentarios sobre as origens do teatro.

Quanto a forma, a intervencédo do coro dividia gédia nas seguintes partes: 1)
prélogo — esta parte precede a entrada do coro, geralraprésenta o assunto central
da trama, pode ser composto por um mondlogo ouiélogd; 2)parodos— é o canto
gue acompanha a entrada do coro; 3) episédiosas@mn que participam um ou mais
atores que, por sua vez, podem comunicar-se coaray 4) stasima— sdo cantos do
coro, realizados narchestra,que separam os episodiosgxpdos -a cena final.

A origem do coro remete a inimeros eventos ocanidocomunidade helénica.

“Aquelas habilidades em composicdo (verbal e misidavem ser
necessarias ou solicitadas para compor uma muaigaym evento em particular,
tais como um casamento, uma vitOria atlética, unerfal de um membro de uma
familia rica ou num festival religio6”.

Tecnicamente, a principal diferenca entre o ditbvara o texto desenvolvido na
tragédia € a interpolacdo de falas de personaggnscoro de animais pode aparecer
nas comédias. Nos dramas satiricos, o coro desdi@arece manter resquicios de uma
forte ligagdo com o dionisismo. O fato é que, ncoder do século V a. C., o coro foi
perdendo gradativamente a sua importdncia no dreiégico. Nas comeédias de
Menandro (342-292 a.C.), jA ndo existem textositescpara o coro. Nas tragédias de
Esquilo, por exemplo, o coro tinha grande partigiipana trama, agindo através da
suplica, do desespero, de modo que suas atitudesaen o desenrolar da at&o
Nos coros de Aristéfanes sdo encontrados recuesiariie interessantes, como o caso
daparabasis Isto acontecia no momento central da trama, eenogcoro se dirigia ao
publico, falando como se fosse em nome do &lftor

Um dos poucos pontos que parecem pacificos ngddiala tragédia é que ela

parece ter sua origem em fendmenos religiosossruwam forte ligacdo ao deus

S LEY, GrahamA short introduction to the Ancient Greek theat@hicago; London: The University of
Chicago Press, 1991, p. 22.

178 |sto n&o significa dizer que o coro em Euripidae participe efetivamente do desenrolar da trama,
mas € inegavel que os coreutas tenham perdidoe@ppag os didlogos entre as personagens.

17 E atribuido a Séfocles o aumento do nimero de gisatites do coro, de doze para quinze; a
construgdo de tragédias que possuiam uma logiernatcompleta, ou seja, ndo se ligando
necessariamente a outras, como acontecia coma@gasi e o carater menos rigido no que concerne a
linguagem da lirica coral. (Cf. DIHLE, AlbrechA History of Greek literature: from Homer to the
Hellenistic Period Traducédo de Clare Krojzl. London; New York, Redtje, 1994, p. 110).
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Dioniso'’®. José Antonio Dabdab-Trabulsi argumenta aquegue diz respeito a dados
etimoldgicos, € notdrio que a palavra tragédizha recebido varias explicacdes, todas
elas probleméticas. Os dados sdo muito difusos tgua® evento em que
hipoteticamente um bode — animal usado amiude erifiseps — era dado em honra do
vencedor de um concurso teatral. Fosse ele um cpa@onum concurso, teria como
prémio um bode, fosse o canto que acompanhariacofica@ do animal. Outro
significado pardragoidiaera o canto dos satiros vestidos de bode. Entegtasittracos
encontrados nos satiros sdo de cavalos e ndo d@s,l@déao ser tardiamente, e, como é
provavel, sob a influéncia da prépria etimold§laO campo sera lncusdas Dionisias
Rurais, a partir das quais surgira um novo evesitadino, aliado ao jogo politico do
tirano Pisistrato no século VI a.C.

A Poéticaaristotélica é, sem duvida, a fonte sobre a origethesenvolvimento
do teatro atico mais complexa e sistematica solrgabpodemos nos debrucar. Apesar
disso, é por meio de consideracdes pontuaiRem@iblicae nasLeis de Platdo que
alguns autores indicaram novos caminhos para @rdeito teatro 4tic8’. Em sintese
pode-se dizer que Aristételes concebia a tragénti@ocderivacdo dos ditirambos em
honra de Dioniso. E controverso se, na origemgttiage comédia estavam unidas ou
tiveram desenvolvimentos independeftes Outro elemento fundamental para
Aristételes é a ideia dmimesi¥? A imitacdo era imanente & natureza humana que, no
caso do género em questdo, se refere & imitacagatade homens superiofés A
tragédia também possuia um carater teleolégicg, por meio da imitacdo de homens
superiores, de acordo com as leis da necessidatie verossimilhanca, poder-se-ia
causar terror e piedade na audiéncia, atingindmasisatharsis,a purificacao®.

Scott Scullion escreveu um artigo em que se relvattante cético quanto aos

nexos entre religido e teatro. Em primeiro lugéirmea que, quando Aristoteles reflete

178 DABDAB-TRABULSI, José AntonioDionisismo, poder e sociedade na Grécia até o farépoca
Classica.Belo Horizonte: Humanitas, 2004, p. 142.
191dem, Ibidem, p. 141.
180 Cf. WILES. Op. cit. e SOURVINOU-INWOOD, Christiari€ragedy and Athenian Religiohanhan:
Lexington Books, 2003.
181 ROMILLY, Jacqueline deA tragédia gregaTrad: Leonor Santa Barbara. Lisboa: Edi¢cbes 79719
p. 19.
182 44 divergéncias entre as nogdes aristotélicateera damimesisde Platdo. Para estefrdmesisera
considerada negativa, pois representava um distaecito da realidade. Cf. ADRADOS, Francisco
RodriguezFiesta, comédia y tragédidadrid: Alianza Editorial, 1983, p. 51-56.
183 ARISTOTELES.Poética Trad: Eudoro de Souza. Lisboa: Imprensa Nacio@alsa da Moeda, 1998.
5.2 Edicdo. [v.1450a - 39- 1450b- 03], p. 112.
184 MOERBECK, Guilherme. Edipo Rei & luz da teoristiélica da tragédi&cripta UNIANDRADE,
v. 06, p. 137-145, 2005.
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sobre o surgimento da tragédia por meio de corgsowisados, o faz sem acesso a
fontes escritas; provavelmente o filosofo teridaofeima projecdo para o passado de um
esquema sincrénico da realidade ateniense de sgoté&Para Aristételes, o culto
dionisiaco é relevante para a tragédia simplesmerdeno um ponto de origem
historico; [...] A tragédia € uma espécie de poesiao de ritual e o seu principal
congénere é o épico, ndo os hinos culfitys A ideia fundamental de Scullion ndo é
mostrar que em Atenas ndo havia relagcoes entnecas@&coes teatrais e o deus Dioniso,
mas que esse € um fendmeno bastante particulabnspacado a Hélade como um
todo'®.

Diametralmente oposta a posi¢do de Scullion, a&arite Christiane Sourvinou-
Inwood a posicdo aristotélica diz respeito ao fééste autor apresentar uma visao
demasiadamente racional, de um nao ateniense, &oevireu no século V a.C.
Baseados em Aristoteles, alguns autores tomaramitos como matéria-prima para a
construcdo das tragédias, sem, no entanto, pergabex propria tragédia pode ser vista
como um elemento religioso.

Inwood insiste que a tragédia atica explorava @esstque se mostravam
problematicas e inquietadoras na religido. A vid@ama divindade em cena vai muito
além de visualizar simples dispositivos técnicosp@ odeus ex-machinde Euripides.
Achar, como insistem alguns antigos do século /&, que os tragicos utilizavam o
referido mecanismo como forma de ‘encerrar’ um @mremal construido é

simplificador. N&o apenas a Grande Dionisia serinsanessa perspectiva religiosa;

185 SCULLION. Op. cit. p. 110.

18 Scullion sugere que a origem da comédia possa mesteeligido do Peloponeso, ligada ao culto de
Artemis Orthia. Inclusive corrobora a ideia de cuede haver conexdes entre padded dancers
encontradas em vasos corintios e laconios e o daltértemis Orthia em Esparta. Idem, Ibidem, p.112-
120.

H& muitos questionamentos a postura de Sculliomtquaos nexos entre religido e ritual — mais
especificamente dionisiaco — e a tragédia. Alérimdeod e Wiles acima desenvolvidos, ha a opinido de
autores como Richard Seaford que tece ligac6essiagem de um ditirambo processional para um fixo
com aspectos politicos e econdmicos. (Cf. SEAFORBhard. From ritual to drama: A concluding
statement. In: CSAPO, Eric; MILLER, Margaret (Ed&p The origins of theater in Ancient Greece and
beyond.Cambridge: Cambridge University Press, 2007, p-&71).

Pat Easterling acredita que comédia e drama satikieram evolu¢des independentes e que este era o
mais marcadamente dionisiaco, pois os satiros @gumas associadas a Dioniso bem antes do advento
dos festivais dramaticos. Ademais, Easterling e lgd muito da tragédia a ver com Dioniso e com o
ditirambo. Novamente caimos na complexa relaca aef@nga, canto coral e religido. Nas palavras da
autora:[...] A danca coral na cultura grega antiga sempeenstituiu uma forma de ritual performatico
no contexto dos festivais dramaticos ou em outul®E e ambientes festivos. A disposicdo externa do
Santuario de Dioniso Eleuteros e o ambiente deoatét Grande Dionisia reforgam a funcéo ritual e o
mundo do imaginério religioso das tragédiagCf. EASTERLING, P.E. A show for Dionysus. In:
EASTERLING. (Org.) Op. cit. 1997, p. 42).

¥ Inwood refere-se Roéticade Aristoteles.
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Inwood vai muito além, como ja mencionaglo passantpois afirma que a tragédia era
“um discurso da explorac&o religiosa, parte de uiscdrso religioso da poit8% . Uma
nova leitura das tragédias depende da reconstdgsifiltros de percepc¢éo pelos quais
as pessoas decodificavam as tragédias, assim cerpoessupostos dos espectadores
em suas relacdes com as pecas encelfadas

Por outro caminho, mas, igualmente numa criticeel@guque se baseiam em
Aristoteles, Wiles pondera que a arte ndo deveziavalorada na medida de sua
capacidade de dar prazer. E também por meio deidPlgtie Wiles criticara
profundamente a tese de Oliver Taplin de 1973uilatla:The stagecraft of Aeschylus

A danca coral era valorizada por Platdo como o angagjuilo que guarda os
mais fortes lagos com Dioniso. Sob um exame cusiadafirma Wiles, o teatro e o
ritual no mundo grego tendem a converdirA musica, a ginastica e, por que nao, o
teatro estdo na base daquilo que é concebido cdouagio para o cidaddo ateniense.
A atividade coral era um dos caminhos pelos quadepse-ia aprender, a0 mesmo
tempo em que se participava de um programa soeigbg¢ quicé religioso. Criangas,
jovens e adultos participavam dos coros, o cantal dazia parte daquilo que Claude
Calame chamou dé&ntropopoiesis— um ritual comunitario que atingia amplamente a
sociedade e que estava na base do processo dacaoiciribal, de fabricacdo do
homent®*.

Nas interpretacdes recentes do teatro atico, noacgid um mero dispositivo de
um género teatral, o coro € visto como um compenetiblogico, como um fendmeno
do universo teatral que transita entre o teatrorgéual'®”>. Se a danca aparece como
iniciacdo dionisiaca ems Bacante$S°, tdo proxima assim do ritual, o que dizer das
dancas de origem corintia que misturavam elemembisscos e selvagens? @slded
dancersforam os ancestrais dos satiros? Em que medidsu@os ligacdes com a

origem do coro das tragédtd® De um lado, uma visdo das técnicas teatrais pode

18 INWOOD. Op. cit. p.1

1% |dem, Ibidem, p.15-25 A visdo de Inwood é um daaisnbrilhantes posicdes que pude tomar

conhecimento acerca da tragédia vista como ritual.

OWILES. Op. cit. p 13. Cf. Platéteis [v.655-6, 659, 669.]

191 CALAME, Claude. Modes rituels de la fabrication ®omme: L'initiation tribale. In:Figures de

I’lhumain: les représentations de I'anthropologiaris: EHESS, 2003, p. 163-8.

192 KOWALZIG, Barbara. “And now all the world shall des”: Dionysu’s choroi between drama and

ritual. In: The origins of theatre in Ancient Greece and bey@ambridge: Cambridge University Press,

2007, p. 221- 251.

193 1dem, Ibidem, p. 229.

19 SEAFORD. Op. cit. p. 38TEssas correspondéncias — e o fato de que as paddeders do tipo

corintio era representados também em Atenas, magira metade do século VI a. C., ndo nos permitem
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sugerir um distanciamento em relacdo a religidor paotro, ainda sao muito
controversas as discussdes sobre 0s nexos rebgioadaragédia no século V a.C. Tal
questao, intimamente ligada ao papel dos corodgrag&dias, ndo pode ficar sem uma
solucéo. Entender a tragédia e a comédia como @eteatrais amplia a distancia deles
da religido. As lutas pelo poder, empreendidas ampo simbolico das Grandes
Dionisias, estabeleceram dicotomias no que tangmaaabordagem mais politica ou
mais religiosa do teatro. E este o tema que sai@dio a seguir.

2.2. A cidade das Grandes Dionisias.

As festividades em honra de Dioniso eram iniciaalada no inverno Europeu,
nos ultimos dias do mé&3osideon Eram as Dionisias Rurais que tomavandesoi
espalhados pela Atica. E@Bamélion a Leneia era iniciada e contava com procissdes e
concursos dramaticoAnthestériormarcava a festa do vinho homénima e, por fim, com
0 inicio da primavera, no m&aphbolion as Grandes Dionisias, também conhecidas
como Dionisias Urbanas, marcavam o encerramentqdasles festas dedicadas ao
deus Dioniso com pompa e circunstahtia

Era um dos dois maiores festivais atenienses, peodeuicd, em importancia,
para as Grandes Panateneias. Atenas ficava exposgaem |4 pudesse estar;
monumental e ciosa de sua importancia na geooliiic Egeu do século V a.C. La,
estavam cidadaos e ndo-cidadaos. Delimitadas estasgosicdes sociais e as tensdes
politicas naquela que foi a mais politica das fesa deus do vinho em Atenas. Essa
parte do capitulo tem como principal intuito expsrorigens das Grandes Dionisias e
problematizar tal festival no que concerne a camégédo do campo politico ateniense.

Como visto no capitulo anterior, desempenhos, cam@aso das procissoes,

bem como no das apresentagfes teatrais, ndo uodastitfendbmeno unicamente

dizer que os desempenhos das ‘padded’ foi o amteddr tragédia. Na verdade, os desempenhos das
‘padded’ exemplificam o tipo de perfomance que téides tinha em mente, e que é exemplificado
também, do inicio do século VI a.C., pelas masasaatiricas representadas em Atenas: em Corinto e
Atenas, homens fantasiados grotescamente, provammum contexto de culto, para representar uma
violenta danga coral, que geralmente € associadan @inho e sexualidade , e , as vezes, com mitos
simples. Os sétiros tem sido chamados os ‘sucessae o ‘equivalente’ das padded dancers, cujo
‘territério’ eles assumiram o controle.”

19 FAURE, Paul et GAIGNEROT, Marie-Jeanf@uide grec antiqueParis: Hachette, 1991, p. 135.
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ateniense. Muitos outrodemoj bem como outras cidades-estados puderam ver o
desenvolvimento daquilo que, hoje, denominamos rgemente de artes cénicas.
Sabe-se que, até bem perto da morte de Euripideis, pouca, ou nenhuma circulacéo
de escritos em Atenas. Por isso mesmo, 0 que & rabs textos das obras dramaticas
podia ser e foi objeto de interpolacdes feitasretado, por atores até o tempo de
Licurgo, cuja iniciativa, em 330 a.C., comecou @leslecer textos oficiais, evitando-se
assim, a interferéncia dos atores, cuja posicaalsacpartir do século IV a.C. ganhou
importancia junto a cidad®.

Ainda mais longe da época de Licurgo, em meadosétmlo VI a.C., no
periodo da tirania, as tragédias e ditirambos camaet a ser representados nas Grandes
Dionisias. Foi Pisistrato quem implementou o rdteriestival. Dioniso, que possuia
relevante culto em cidade limitrofe com a Atéafoi ‘expatriado’ e trazido para
Atenas. O deus estrangeiro era agora aquele guatémnder aos propoésitos politicos do
tirano. Os festivais rurais dominavam o calendaebgioso de Atenas. Visando
enfraquecer a aristocracia proprietaria de terwgs opclusive mantinha direitos sobre
altares e sacerdocios. Pisistrato, assim, investeniente na realizacdo de festivais
urbanos®®. As construcdes se tornaram programa e a mangtetugicamponeses na
chora foi induzido pelo estabelecimento de empréstim® mais pobrés’. Segundo
Eric Csapo, o proposito de tais festivais era pnmne pér em evidéncia uma cidade
unificada, que partilhava valores, uma identidadéiual, focada em seu centro
decisério, o ambiente urba@ A criacdo de cultos de carater universalista e a
utilizacdo de consideravel riqueza para fomentat@baram por marginalizar as redes

de relacdes aristocraticas até entao existentes.

19 Cf. CSAPO, Eric; SLATER, WilliamThe context of ancient dramMichigan: The University of
Michigan Press, 2001, p. 221-74 e REHM, Rush. ¥alsind audience in Athens and Rome. The
Cambridge Companion to Greek and Roman Thed&ambridge: Cambridge University Press, 2007,
p.184-201.

197 Cf. Eleuterés, que ficava na Bedcia.

19 Jon Hesk comenta quéPara assegurar o seu poder, os tiranos de Aterasram que forjar uma
identificacdo entre o individuo e o Estado e, de,fariar cultos coletivos por meio dos quais oddst
poderia ser imaginado. Nesse sentido, 0 momengpcwdo autor refere-se a no¢do cunhada por Jean-
Pierre Vernant], teve sua origem nas tentativasostérias de criar um sentido de pertencimento.”
HESK, Jon. The socio-political dimension of ancigaigedy. In: McCDONALD, Marianne; WALTON,
Michael. (Ed.) The Cambridge companion to Greek and Roman theafambridge: Cambridge
University Press, 2007, p. 76.

199 SEAFORD, Richard. From ritual to drama: A conchglistatement. In: CSAPO, Eric and MILLER,
Margaret (Ed.)The origins of theater in Ancient Greece and bey@ambridge: Cambridge University
Press, 2007, p. 383.

20 CSAPO & SLATER, op. cit. p. 104.
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E claro que o festival das Grandes Dionisias tesesg adaptar ao néo oficial
calendario agricola; até porque, este acabava pmtelar o ano religioso. Num
ambiente em que a capacidade de producdo eradanigxnica e climaticamente, o
melhor momento para realizar um festival de grapdde s6 poderia ocorrer num
periodo de Ocio nos campos; apos as Ultimas aasitegrem colhidas eAnthestérion
e antes da colheita de graos Ehargéliorf®’. E ndo apenas os cultos a Dioniso foram
intensificados, mas também as figuras presentesvases e 0 investimento na
associacao de Dioniso com a figura dos satirosh Re&hm percebe muito bem que ha
uma conformidade entre parametros politicos, digs e naturais [eu incluiria
econdmicos] para que se pusesse em andamentode destival de Dionisg?

Pisistrato era possuidor de grandes riquezas em pra utilizacdo de moeda foi
til ao processo da primeira urbanizacdo de Ateqas,dominou a cidade na segunda
metade do século VI a.C. Ha suposicdes de quéizagéio progressiva de moedas teria
tido um relevante papel no processo de separac@estonpenho teatral de sua fungao
ritual. Os poetas se sentiam cada vez mais atraglosmecenato’ dos tiranos, seja no
caso de Pisistrato e de Hipias em Atenas, sejaswde Periandro em Corinto. Richard
Seaford menciona a atuacdo de poetas como Ar@sgsLe Simonid€s® que, assim
como no caso da musica — outrora circunscrita éaimitual — agora circulavam como
produtos, num processo deercadorizacdada cancd®®. E verdade que os festivais
eram cerimonias dispendiosas. A oferta aos demsdsia joias, tiaras, gado e coros
bem equipados. Tudo isso em honra do deus, elemgo® podiam indicar divisdes
sociais, mas que eram inerentes a religido heMas.performances corais, as honras
dadas aos deuses eram conduzidas através de uinacéedeligiosa com ares de um
empreendimento conspicuo, sustentado por meiogdaza politica que ulteriormente

sera a de um impéfd.

21 Maio. Cf. REHM, RushThe play of space: Spatial transformation in Greedgedy. Princeton:
Princeton University Press, 2002, p.40-45.

22 REHM, Rush. Op. cit. 2002, p. 45.

203 Cf. ARISTOPHANES.Wasps Trad. Jeffrey Henderson. Massachusetts: Harvanivelsity Press,
Loeb Classical Library, v. 1409-1411. Segundo o eatd@rio de Jeffrey Henderson, Simonides e Laos
eram convidados por Hiparco a virem a Atenas.pC399.

204 N&o me sinto muito & vontade com o vocabulariore a tendéncia formalista no discurso de Seaford,
em que misicas e poetas circulavam como prodetmsrodities num processo de mercadorizacédo
[commodificatioh No entanto, estou de acordo com a progressisaimgilacao do universo poético da
religido. Processo este apenas atingido totalnmenggculo IV a.C. Cf. SEAFORD. Op. cit. 2007, p338
2 WILSON, PeterThe Athenian Institution of Khoregia: The chorue tity and the stag€ambridge:
Cambridge University Press, 2000, p. 12.
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A tirania, assim como qualquer outra forma de dacg@o que se pretende
legitima ndo age somente pela violéncia. E deserdade o que disse James McGlew:
para entender as relacdes estabelecidas entiasiesuditos é preciso filtrar a imagem
incrivelmente negativa que se tem da tirania ateseieadvindas neste caso de fontes
tardias.

A tirania ndo foi apenas subproduto das querelastoaraticas e teve
significativa relevancia na formacdo do vocabulaeodas praticas politicas da
democracia. A luta contra os tiranos vai alimerdamemoria politica da Atenas
Classica, revivida sobremaneira durante a GuerraPdmponesd® Surge com
Pisistrato o arbitrario cultural por meio da égidditica. Uma espécie de necessidade, a
progressiva ritualizacdo e cristalizacdo de pratigae sado especificadas num tempo
historico. Na verdade, o periodo das Grandes Damfei escolhido precisamente para
que o foco nas praticas rituais pudesse fazer emnas necessidades materiais de
existéncia; ao cargo, no momento indicado, da asgerum novo ciclo produtivo
natural, pela despedida do inverno. Pisistrato@cabr inventar uma tradicdo que sera
amplamente desenvolvida pela antipoda politicardaia — o regime democratico. Isto
porque, como bem lembra Pierre Bourdieu, as enfesagas grandes cerimdnias

coletivas tém,

“[...] a intencéo sem duvida mais obscura de ondesgpensamentos e de
sugerir os sentimentos mediante o ordenamentoosgodas praticas, a disposicao
regulada dos corpos, e especialmente da expreegdoral da afeicdo, como risos
ou lagrima&®™.

N&o ha muita certeza ao se referir a origem e a@tivos das competicdes
dramaticas. Acaso tomassemos as consideracdes den®©d.ongo chegariamos a
conclusdo de que a Grande Dionisia objetivariafitia instancia, a manutencéao da
identidade social e a coeséo dos atenienses. LaBdggue, malgrado as lutas e tensdes
sociais vistas entre os diversos grupos que habitaa cidade de Atenas, havia, na
verdade, um modelo de identidade social que destiaaseitavel para todos e que

2% As ideias de McGlew vdo bem além disso; na verdadpropria nogdo de liberdade na Atenas
Classica era herdeira de caracteristicas que naarcavirania. E questionavel, no entanto, o pressap
foucaultiano de poder utilizado por McGlew em ggseeafirma que o poder € mais exercido do que
possuido e ndo representa o privilégio de umaelkdsmsinante. Concordo até o ponto em que o poder é
visto numa configuracéo de posi¢des sociais, nEta disso dever-se-ia ser entendido que tal péde
exercicio de uma posigdo que relacionalmente @pash universo de conflitos que pode ser visto como
um campo de lutas, em que ha posicdes de domindeteminados grupos. Cf. McGLEW, James F.
Tyranny and political culture in ancient Greedéew York: Cornell University Press, 1993, p. 1-13
2"BOURDIEU, PierreQ senso praticoTrad.: Maria Ferreira. Petropolis: Vozes, 2009 18.
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constituiria uma forma de consenso geral. Nessé@dsetanto a tragédia, quanto a
comédia assumiam a fungéo da criacdo de consepfmgando a coesdo comunitéria e
a unidade da instituicdo teattd

Parece demasiado esquematica, excessivamenterfaligtia, a analise feita por
Longo. Como estabelecer de maneira tdo clara ow$ira que se refere, isto €, coesao
versusconflito? Efetivamente, rituais de espectro tdmplexo como o das Grandes
Dionisias ndo sdo tdo facilmente explicados, comdepparecer ao optar por uma
analise baseada na ideia de que a polis € probiatatpor meio das tragédias e
comédias ou, ao contrario, estas agiriam na formag@nsolidacdo dos lacos que atam
0os homens em torno de uma dada ‘cultura politiCaéio que Peter Wilson nos da
pistas ao afirmar que o festival em questéo forimgiro sistema de gerenciamento e
financiamento organizado para prover a cultura lcddamomento efetivo de seu
surgimento é um dado em aberto, parece ter siddtinga década do século VI a%.
Navegamos, portanto, num mar turvo, em que os damosituem, via de regra, apenas
indicios. E, no entanto, mais do que um elemertiziério, mais do que mera pista, as
relacdes intimas da projecdo de um festival corruds®s teatrais que, fosse na tirania,
fosse na democracia, serviram a problematizacémeséo, ao entretenimento, a relacao

do homem com o sobrenatural, e, certamente, asriotaampo politico.

2.2.1. A Dionisia em Movimento

O teatro ateniense era um lugar em que os homkavaifa no papel de herois e
representavam seus deuses em acao. Um lugar eosaquoros, por meio das formas
enunciativas, emulavam rituais que atravessavanida social daquela época. Os
teatros eram também, maquina de honra, isttugares em que o ato de conceder
honra a individuos ou grupos era um evento perfoigoague tornava aquela honra

real’'® .

2% | ONGO, Oddone. The theater of the polis. In: WINE®, John J.; ZEITLIN, Froma I. (Orgs.)
Nothing to do with Dionysos? Athenian drama insiteial contextNew Jersey: Princeton University
Press, 199(passim.

29 WILSON. Op. cit. 2000, p. 14.

210 WILSON, Peter. (Org.)The Greek Theatre and festivals: Documentary ssudixford: Oxford
University Press, 2007, p. 5.
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O teatro e as praticas nele envolvidas estavanidesnas Grandes Dionisias, e
nao o contrario. A pesquisa baseada apenas em natiseaminuciosa, exegética dos
textos draméticos, ndo nos levaria muito mais lokdge que um conhecimento
excepcional sobre a etimologia, a linguagem, emfintinhas tematicas neles contidas.
A Grande Dionisia, efetivamente, € muito maior dee qas praticas teatrais nela
inseridas. Estas sdo importantes, € verdade, mdsers@n ainda mais complexas
quando vistas em seus contextos de producao, ap@ule recepcao.

As praticas, sejam elas consideradas ritualisbicasdo, dependem da forma
como elas préprias sdo vistas e revistas. Issdfismrdizer que as praticas sociais
possuem objetivos ndo delineados em sua proprexfétip; como diria Max Weber, a
acao social — e o teatro no caso grego antigo é eomgplexa acdo comunitéria —
depende dos fins e das expectativas que se poéenteelacdo ao comportamento de
outrenf'’. Ha vetores que orientam uma acéo, considerandmbjesivos e dadas as
expectativas/consequéncias que se pode ter a dafér Portanto, na linguagem de
Pierre Bourdieu, a partir das ac¢des sociais e desserso de expectativas, fundam-se
praticas cada vez mais arraigadas em principioana@gdores que sdo baseadas nas
experiéncias passadas, sempre com o objetivo emesurttado futuro.

Todas as a¢des que organizavam a complexa Grandésiaiestdo baseadas em
esquemas de percepgdo que acabam por garantmarp@rcia das praticas ao longo do
tempo. A memoria, as tradicbes, as representac@esformas de consagracao
estruturam as maneiras pelas quais os atores omgnadeterminados espagos sociais,
tendo em vista a quem se dirige e de qual posigatala. Nesse sentido, as vias
utilizadas que organizam as representacbes do mseodal dentro das Grandes
Dionisias dédo sentido — na acepcdo weberiana de -agd agem sobre a propria
percepcdo de mundo dos atenienses do século VAadZenca é a base da teoria
bourdiesiana, pois ela orienta a acdo e toma ags@pacdes sociais como bases
constitutivas, dando assim, inteligibilidade, veioglhanca, materialidade as préprias

crencas; sejam essas consideradas absurdas oo eseratinio racionalist.

2L WEBER, Max.Economia e sociedad@rad.: Regis Barbosa e Karen Esalbe Barbosa.ilB/8io
Paulo: UNB/Imprensa Oficial, 1999, p. 13, Vol. |

12 para uma abordagem acerca das representacdes \eadourdieu: MALERBA, Jurandir. Para uma
teoria simbolica: Conexdes entre Elias e Bourdieu. CARDOSO, Ciro Flamarion e MALERBA,
Jurandir (Orgs.Representacdes: Contribuicdo a um debate tranguiser. Campinas: Papirus, 2000, p.

199-225. Para criticas seletivas a abordagem lemiatia cf. Domingues, José Maurici@orias
sociolégicas do século XRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 20085p-62.
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O mapeamento dbabitusem torno das praticas da ideologia democrética da
Atenas de Euripides permite, portanto, compreeadeformas de comunicacdo dos
membros de determinados grupos e as representsgdiass que surgem das proprias
praticag’®. Existem redes de representacdes sociais que dergem & ideologia
democratica e as praticas em seu entorno. E tdes reependem da configuracdo de
uma ancoragem — um grupo social de referéncia eeféeentes, bem como de suas
préprias praticas subjacerft's

Por fim, ver a Dionisia em movimento € enxergaramera pelas quais 14 sdo
representados objetos e sujeitos; € perceber agdég em forma de simbolizacdo e
interpretacdo entre aquilo que é representado @lgeto, é entender a representacao
como um esfor¢co de mobilizacao do préprio objetiinelmente, significa compreender
como as representacdes exercem papel fundamestptatacas do sujeito e como elas
ajustam o sujeito ao seu ambiénte

O sentido da raiz latin@ligio diz respeito a ligacdo das pessoas aos deuses ou a
lugares sagrados, isto €, da conexao entre os munadoral e sobrenatural. Os festivais
pontuavam o calendario ateniense e heleno comoodm {Tratava-se de ocasifes
complexas do ponto de vista morfologico e de altmgle ritualizacdo. Eram comuns
0s rituais que envolviam oferendas, sangue saetifie ritos de purificagdo para
dissuadir os deuses a agir em beneficio ou pamndar a faria dos mesmos. Os
festivais antigos eram ocasifes publicas que pdéoo a ver em seus objetivos
fundamentais com os festivais de musica atuaisrgiieem milhares de pessoas em
arenas ou casas teatrais com a finalidade Unieatdete?'®

Nesse sentido, Christiane Sourvinou-Inwood afirrma gs Grandes Dionisias
celebravam a vinda de uma divindade estrangeiesnbriemos que Eleuteros, cidadela
nas bordas da Atica, pertenceu, outrora, a regii@abcia. A presenca do proprio
Dioniso no teatro, com sua estatua no santuarie deglicado, marcava a percepc¢éao de
que, em seu sentido mais alegérico, religiosoualrias encenacbes podem ser vistas

como uma forma de entretenimento a DioffiSaTal caracteristica ndo deve encerrar a

2B BOURDIEU. Op. cit. 2009, p. 86 — 108.

24 CARDOSO. Op. cit. 2000, p. 23-34.

215 |dem. Ibidem. p. 30 baseado em JODELET, l2s représentacions socialeRaris: Presses
Universitaires de France. 1989.

1% Embora, evidentemente ndo estejam fora de questdnensagens politicas em pecas teatrais mais
engajadas e educativas em atuacdes cénicas espmumlfeitas com tal propdsito em nossos dias.

217 SOURVINOU-INWOOD, ChristianeTragedy and Athenian religioMaryland: Lexington Books,
2003, p. 72.
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questdao no ambito religioso, porque, quase tudateaas Classica, possui um aspecto
ligado a religido, sobretudo os festivais.

Oficialmente o festival era iniciado no dia EGphébolion mas é sabido que a
organizacao do festival comecara muito antes dissopreciso dar conta de elementos
estruturantes de sua organizacdo, tais como atestals tragedias, comédias e
ditirambos; assim como de aspectos mais formaécmidos, no que dizia respeito a
escolha do corego, atores, musicos e coreutadidfosgue a selecdo de tais intérpretes
pode delimitar uma importante questdo no que coecer politica, pois, enquanto
musicos, dramaturgos e mesmo atores podiam sang@siros, 0os coros que ressoavam
no teatro de Dioniso deviam ser compostos por éiosdteniensés.

A selegcédo dos coregos de todas as encenacdestarpdi® arconte-eponimo,
bem como ocorria no caso dos atores, que eram pafpsidade. O corego sustentava
e ensaiava 0s coros, seja das comédias, tragadidgirambos. Como menciona Eric
Csapo, os critérios pelos quais 0s atores erangriEids as pecas nas quais atuariam
permanecem obscuros. No que tange a escolha degospsabe-se que trés deles eram
escolhidos por sua notéria rigueza para atuaremo jas tragédias, ja4 os demais eram
selecionados de acordo com as divisées tribaidide0esd™.

Cratino levanta suspei¢cdes quanto a meritocracidesgnacdo dos coros aos
seus respectivos dramaturgos, ao mencionar que arednte nédo teria dado um coro a
Sofocles. O que teria ocorrido em favor possivelmete Gnésipo, cuja obra, na
opinido do préprio Cratino, sequer merecia ser mada. Até que ponto se trata de mais
uma das picuinhas envolvendo os comediégrafos & desafetos, é dificil afirmar;
mas, seria pouco imaginativo pensar que nao havisdes e disputas politicas por
espaco nas Grandes DioniéfdsA responsabilidade pelos coros era dos coregps, n
entanto, os arcontes poderiam ser responsabilizadesmo que informalmente, pelo
sucesso ou fracasso de uma peca, causado pelatagitr desastrosa de um mau
ator®,

O que concerne a premiacdo, a ordem publica eudpssjdos desempenhos
corais e dramaticos também era assunto de grarmbetancia para os arcontes. Note-se

que, durante o periodo do festival, as assembleiam suspensas, assim como

218 REHM. Op. cit. 2002, p. 47-54.

Z9WILSON. Op. cit. 2000, p. 109-110.

220 cf. CRATINUS.The cowherd, PC&.17. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 108.

221 MILES, SarahStrattis, tragedy and comedyhesis submitted to the University of Nottinghamn &
PhD. 2009. Cf. CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 229-30.
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quaisquer procedimentos legais. Se pudermos nosrfialDemadstenes, este menciona,
em discurso de 346 a.C., uma lei que proibia &@rie algum transgressor durante as
procissdes e ditrambos das Grandes Diorfféiaslguns prisioneiros, sob fianca, saiam
das prisbes para participar dos festifdisalguns deles, de novo, segundo Demdstenes,
aproveitaram a ocasido para ndo mais voltar a rigindo apds participar das
prociss6e€¥? Logo apds o término do festival as assembleias eretomadas. No
proprio teatro, ela era feita com o intuito precifle avaliar a realizacdo da Grande
Dionisia; as acusacfes de abusos e transgressiesagurincipal pauta na ordem do
dia®®,

O julgamento das tragédias, comédias e ditiramkmsi@ escrutinio conduzido
com muito cuidado pelos organizadores das compgtigiamaticas. Peter Wilson
menciona que tal assunto é assaz obscuro. O n(prezizo de juizes é desconhecido,
assim como a natureza de suas obrigacdes, embbemtes mencgdes acerca da escolha
dos dez estrategos como julgadét®3nilson menciona ainda que a distingdo entre os
juizes teatraiskritai] e os dos tribunaisdjkasta] ndo era absoluta e que, na verdade,
havia muito de um corpo judicial nagueles. O fatbqe o envolvimento nas tomadas
de decisao coletivas foi, talvez, o elemento car&tico mais importante na pratica
politica democréatic®”.” O ponto nodal é que o poder politico ndo estadotas
decisbes de valor artistico. Platdo, segundo oriordpelenista, reclama do fato da
massa, agora ter o poder de julgar as pecas &airgue, outrora, ficava reservado a
elite. Wilson ressalta que o julgamento teatral, tegasse sentido, uma base altamente
politica em quest&6”

O prémio era anunciado para o corego e para o poetaso das tragédias [e
comédias?]; no caso dos ditirambos, o anuncio fegiaea tribo vencedora. Wilson e
Csapo se esforcam para explicar a escolha do vencedgerindo haver possiveis
juizes que eram indicados por cada tribo, a pdetiuma pré-selecao interna. Apos a
aprovacao da Boulé, tais nomes eram postos ens jdiagua, selados e levados até o

tesouro da cidade, na Acrépole. Os coregos atua@no espécie de auditores em

22 DEMOSTHENES Against Meidias10. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.112.

223 CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 105.

22 DEMOSTHENES Against Androtion68. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 112

25 \WILSON. Op. cit. 2000, p. 165-172.

226 GOLDHILL, Simon. The Great Dionysia and civic idegy. In: Journal of Hellenic Studie<CVII,
London: The society for the promotion of Hellentoidies, 1987, p. 60. Seriam os estrategos apenas
juizes nas competicGes dramaticas? Essa duvidstubs

22T \WILSON. Op. cit. 2000, p. 98.

228 |dem, Ibidem, p. 99. Cf. Platabeis 7102.
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principio, pois eram 0s primeiros interessados e tydo corresse com lisura. No
teatro, diante da assembleia, era feita a escalhagrteio dagueles nomes postos nos
jarros mencionados. Os juizes selecionados, nbdetdez, juravam indicar a melhor
apresentacao. A partir de uma passagem de difggkechimento em Lisias, pode-se
supor que dos dez juizes inicialmente escolhidos @pontar o vencedor das
competicbes dramaticas, eram sorteados cinco, agjms efetivamente contavam a
escolha final. E possivel inferir a partir de fanteo entanto, que podia haver ligagdes
escusas entre integrantes de tribos e aqueles gepr@sentavam entre 0s juizes
escolhidos e que, por sua vez, poderiam intemieriveredito final. Nao devia ser facil
controlar a disputa ditirambica, j& que a competigd dava entre as tribos, e 0s juizes
eram mobilizados nelas proprias obedecendo a ldgisanstituicdes pos-Clistenes.

O proagon como o0 proprio nome indica, era 0 momento em gqen
apresentados 0s atores e tragédias a serem ergenaola volta do dia 8
Elaphébolio?°. Tratava-se, entdo, de uma espécibrikfing, realizado, com certeza,
apos 440 a.C., no Odedh Acompanhado de seu coro e atores, o poeta -vetssinte
junto do corego, do alto de uma plataforma, anwacés pecas que tomariam o teatro
nos proximos dias. Segundo Wilson,pooagon funcionava como um mecanismo
delimitador do espaco e, assim, da importanciaagtragédia tinha na cidade. Nao h&a
dados, infelizmente, acerca dessa instituicdo paraso da comédia e dos ditirambos.
Os atores apareciam sem mascaras, apenas usandwoosadmmo coroas. A
apresentacao préevia das tragédias dava ainda otaisedlade aqueles que da distancia
do palco iriam, por baixo de uma méascara, dar &&personagens em céta

Eisdgosignifica: a conducao, a preparacao, a introdaigialgo. Ainda ndo se
esta no festival, &isagogéera a procissao que anunciava a chegada do deds de
Eleuteros. Segundo Inwootia procissdo pode ter sido percebida tanto como uma
procissdo no presente, quanto uma reencenacdo deea procissdo que
estabelecera o culto [a Dionistf.” A ma recepcdo do deus teria ocasionado uma
doenca em que os homens ficaram com uma erecdcapente. Osthyphallof*

carregavam alegorias de falos como uma maneireeckber o deus e se livrar da

229 Cf. AESCHINES Against Ktesipho$6-7. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 109. Dadqsgeaficos
apontam o dia 9 Elaphebolion.

20 CSAPO & SLATER. Op. cit. p.103.

231 Cf. WILSON. Op. cit. 2000. p. 9&ife of Euripidesin: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 110.

232 SOURVINOU-INWOOD. Op. cit. 2003, p. 73 Cf. relatm Scholionto AristophanesArcanians.243.
In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 110-1.

23 pode significar uma ode homénima.
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terrivel doenca que lhes acometera. Para Inwoodthgphalloi estdo diretamente
associados ao movimento da estatua, que faz ahaséaminho tracado por Dioniso do
estrangeiro até Atenas. O nomisagogése justifica, pois se tratava da introducédo de
um icone [estatua] que viajara desde seu tempteaim para ascharaaltar], saindo
pelo portal Dypilon, passando pelo ceramico, atgah a Academia, que ficava no
caminho para Eleutert$. A estatua retornava a noite, numa procisséo ilada pelo
fogo de tochas. As procissdes publicas ligavarantro a periferia da polis, como uma
forma de integracdo do corpo social e também cofinmacdo do controle politico
sobre o territério da poliaéfé

Oficialmente, a Grande Dionisia era iniciada no M&laphébolion com uma
grande procissdo solene, chamamanpé®. O possivel trajeto para tal evento se
iniciava no portaoDipylon. Havia, proximo a tal portdo, o que delimitavaasty
ateniense, um prédio chamagdompeion no qual os objetos a serem utilizados nos
sacrificios eram guardadd§ Inwood cré, provavelmente a partir de Xenofotiteue
apompépassava pela agora e pelo altar dos doze deuggscilsao, apds contemplar
uma rota que parava no referido altar, se encavaniper fim, ao santuario de Dionisio
para o sacrificio do touro. Mais relevante do qumminho tomado pela procisséo, no
entanto, € compreender o encaminhamento do ritwe divisbes da sociedade nele
inscritag®®. Varios grupos sociais, sendo todos, compunhaangrasde celebracdo que
reverenciava a presenca do deus Dioniso na cittadem lembrar que erss Bacantes
de Euripides, logo em seu inicio, a chegada deifdiondo recebe nenhum tipo de

comemoracao; Penteu, ao contrério, recebe mal ® éstmangeiro. Por isso mesmo,

234 |G 1171006. 12-13 e PHILOSTRATUSives of the sophis&49. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.
111.

235 Sobre tal tematica Cf. KAVOULAKI, Athena. Processal performance and the democratic polis. In:
In; GOLDHILL, Simon; OSBORN, RobinPerformance culture and Athenian democraCambridge:
Cambridge University Press, 1999, e, especialme@keIGNAC, Francois deCults, territory, and the
origins of the Greek city-stat@raducao de Janet Lloyd. Chicago: The Universit€loicago Press, 1995,

p. 32-88.

43¢ segundo Wilson, ospimetetai isto &, espécie de assistentes do arconte naipagdo dgpompé
bancavam parte significativa dos gastos da refgridaissdo. Custos estes que foram paulatinamente
sendo repassados a cidade, sobretudo no sécul€@IWALSON. Op. cit., 2000, p. 22-25.

237 Ulteriormente, tal prédio ficou conhecido comdCamara do conselho dos artistas de Dioniso’.

238 X ENOPHON.Hipparchikos3.2. In: CSAPO & SLATER. Op. cit.. p. 115.

239 Kavoulaki menciona que as Panateneias guardandegasemelhancas com as Grandes Dionisias. O
eixo percorrido pela procissdo é o central da péiificando a parte comercial, religiosa, histare
politica. A demarcacédo do espaco publico € um asmlcescolha da rota, outro € movimentar as pgssoa
que se concentram na agora, centro da cidade. dispém €, pois, uma chamada da comunidade.
KAVOULAKI. Op. cit. p. 298-301.
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algumas vezes nesta tragédia [v.664-71], € ma@aldsmesura dos reis e a posicao de
Penteu como déspota [v.769-77].

Também napompé o encarregado da supervisdo era o arconte-epbnirao q
contava com o auxilio de dez superintendentessiaérvisdao nao significava custeio
de toda a referida procisséo; segundo Aristotelesusteios ficavam a cargo da cidade
que, para tal propésito, liberava dez mil draciffag\ procissdo era liderada por uma
virgem [kanephoros partenfsoriunda de uma familia aristocratica que cawvagama
cesta dourada [de ouro?] com os primeiros frutas spriam utilizados nos sacrificios
dos animais escoltados durante o seu trédfetd presenca dakanephoraj as jovens
filhas dos nobres atenienses na liderangaotapée € uma das marcas aristocraticas que
alguns estudiosos tém ressaltado como elementosigda permeavam a democracia
ateniens€? Os elementos de poder, de uma verdadeira coafigar simbdlica da
cidade, estavam dispostos, sem duvida, na estrdéygampé Nao deve ser por acaso,
como bem lembra Simon Goldhill, que o Partenon a&xdm um de seus frisos uma
procissdo; pois estavam em questdo as formas cperavam as ligacfes ideoldgicas
estabelecidas por meio de rituais, assim comovésdes socio-politicas da comunidade
ateniens&€”. A kanephoria era, sem dlvida alguma, um dos rituais da cidade
democratica, mais ambicionados pelas familiascarigticas. Wilson tende a acreditar
gue, em casos como os relativos as liturgias, he temdéncia, mesmo na democracia,
em a riqueza suplantar outras motivacées quandiate de objetivos cerimoniais.
Nesse sentidd]...] a riqueza e a beleza idealizada das casas #aloi kagathoi foram
tornadas lugares de orgulho, para serem contem@galar uma ampla audiéncia de
cidadaos e visitanté&".

Apos akanephorossegundo Pollux, surgiam obeliaphoroj queeram homens
que carregavam pedacos de pdloefia] em enormes espetos e odres de VitthoEm

seguida, vinham os metecos, que portavam favosalle rortas, enquanto suas filhas

2400 mesmo Aristételes menciona que, outrora [?Eussos recaiam sobre os superintendentes que eram
escolhidos pelo povo nas dez tribos por meio deeisorARISTOTLE. Constitution of the Athenians
56.4. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 113.

241 SOURVINOU-INWOOD. Op. cit. 2003, p.71. N&o é camseal o uso de mascaras durante a pompé.
Cf. WILSON. Op. cit. 2000, p. 94-7.

242 Cf. KAVOULAKI. Op. cit. p. 298-301; e MAGALHAESI uiz Otavio de. Tucidides: A inquiricdo da
verdade e a laténcia do heroico. In; JOLY, Fabi@ru (Org.) Histéria e Retodrica: Ensaios sobre a
historiografia antiga. S&o Paulo: Alameda, 2007,3343.

243 GOLDHILL, Simon. Programme notes. In: BORNE, Robin (Orgs.) Performance culture
and Athenian democracy. Cambridge: Cambridge UsityePress, 1999, p. 21.

244\WILSON. Op. cit. 2000. p.26.

25pOLLUX 6.75 e também ATHENAEUS 3.111b. In: CSAPCBRATER. Op. cit. p. 113.
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carregavam jugos de agua; uma marca simbolica beesuéncia dos estrangeiros
residentes em Atenas e que, por iSso mesmo, eraomigados ‘carregadores de

bacias®*®

. Wilson ressalta que os metecos eram, inclusixeluiglos do sacrificio
levado a cabo ao final da procissdo. Embora fosse forma de liturgia, tratava-se de
uma pratica que nao carregava o brilho de outrasicd® elementos simbdlicos
poderiam ser mais ideolégicos do qusk#dephoria na qual as filhas dos metecos
portavam sombrinhas para proteger kamephoroidurante a procissdo. E bastante
significativa a fala de Prometeu na comeédds Passaros [v. 1549-1551tle
Aristéfane$*’. L4 se encontram as marcas simbdlicas daquelescajuegam uma

sombrinha para cobrir o mencionado deus.

“Uma clara assimetria existe aqui: enquanto essagagdes recaem sobre
a comunidade de metecos nos momentos mais caregadtolicamente da
procissao; o cidaddo ateniense, ao contrario,@reidado a participar na procissao
dionisiaca vestindo o que quisesse [...] e portanmdoodre de vinho, simbolo da
participagdo direta na ocasido como um ente festmchonra de Dioniso. Ndo ha
aqui, evidentemente, algum tipo de participacacallegnte compulséria. Ao
meteco, ao contrdrio, era requerido o usdiiton purpura, designando seu status.
Os objetos portados, claramente simbolizavam ol mgmeindario, quica de apoio,
desempenhado pelos metecos na sociedade atéfitense

Os efebos acompanhavam o touro a ser sacrificadbora houvesse muitos
outros sacrificios durante pompé Aristéfanes, emOs Acarnensegv. 237-265],
descreve um ritual para Dioniso nas Dionisias Rukamn tal ritual, h4 a presenca de um
falo carreado por um escravo, um meteco [carregdeloima cesta ou outro escravo?] e
a filha de Diceopolis que porta um bolo trazido aucesta. Diceopolis, em seguida,
roga a Dioniso pela bem aventuranca de seu laraagee, devido a uma trégua na
guerra com Esparta, pdde voltar a sua casa e homans com tais oferendas. O mais
interessante é a dinamica estabelecida, pois didgonétende se unir a multiddo numa
s6 procissdo. Analogamente, pode-se supor guenpéfosse aumentando de tamanho,

bem como o numero de oferendas, na medida em gase mmprindo seu trajeto pela

246 O trabalho artesanal, muitas vezes identificadn oe metecos, era considerado de segunda categoria,
ante a idealizacao da figura do cidaddo-camponEsTHEML, Neyde. Artesaos e status na pélis dos
atenienses. Phoinix. LHIA/UFRJ. Ano X. Rio de JameMauad Editora, 2004, p. 246-256; SUDA, s.v.
Askophoreinca. 1000. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 113t dos poucos relatos que mencionam

a participacdo dos metecos num festival tem a wen o deus Hefesto, patrono dos artesdos. Cf.
WILSON. Op. cit. 2000, p. 26-28, especialmente @& M@.

247 ARISTOPHANES.Birds. Traducdo de Jeffrey Anderson. Massachusetts: ar@ndniversity Press,
2000, p. 224. Loeb Classical Library.

248 WILSON. Op. cit. 2000, p 27.
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cidadé*®. Oferendas como paes, bolos e vinho misturavameseanimais a serem
sacrificados em grandes refeicdes para os homemsmiém, para os deuses em
santuarios e altares.

A coregia era possivelmente, junto do autor tragacposicdo de maior prestigio
das Grandes Dionisias. Ricamente ornado, em trajglentos, 0s coregos
acompanhavam @ompée, simbolicamente, punham na democracia tragosnok
posicdo aristocratica de outrdta Entre a demonstracéo do zelo publico e uma forma
de exibicdo conspicua, a coregia se tornou um lgoseatos politicos mais complexos
dentro do campo politico ateniense. Ao final daci@gio vinham homens que cantavam
e portavam falos enormes, @isallophoroi

Ao se ressaltar o carater religioso, ritualisticopdmpé e de toda a Grande
Dionisia, é enfatizada anathesis a oferta feita ao deus Dioniso. Athena Kavoulaki
ressalta de maneira sensivel, que tal ideia fadahs nocoes de coesdo da comunidade
ateniense, mas, de acordo com a helenista, Atenas Antiga, tais movimentos
unificadores interagiam com objetivos democratitds Se, por um lado, a procissdo
pode significar um desafio a dissidéncia politipar outro, € por meio de seus
mecanismos, que as posi¢cdes politicas na Atenastddo V a.C. sdo expostas ao
escrutinio coletivo. A ordem das coisas € modeladasualizada por tal acéo ritual;
assim, pode-se concluir qtias procissdes sdo importantes na Atenas demoeratic
ndo como um fendmeno intrinsecamente democratias oomo um campo de
fermentacdo politica e uma arena de interessesestdneis que pode encaminhar a
novos desenvolvimentay.

Na mesma tarde em que era realizadpompé havia uma competicdo de
ditrambos. Esta adentrava a noite e era organizagertir da composicao tribal
estabelecida nas reformas de Clistenes. Portaatia, tma das dez tribos atenienses
produzia coros de cinquenta homens e outro do mesmero de meninos. E desta
competicdo que os coregos vencedores recebiam omma € um trip€, assim como o
poeta ganhava um touro a ser sacrificado a DiorSegundo Csapo, a competicdo

ditirdmbica se tornou comum apenas no inicio déoderdemocratico; e, por ser uma

249 ARISTOFANES AcarnensesOp. cit. p. 78-9.

20 ETIENNE, RolandAthénes, espaces urbains e histoire: des originksftn du 11 siécle ap. J.C
Paris: Hachete Superieur, 2004, p. 77.

1REHM. Op. cit. 2007, p. 189-190.

%2 K AVOULAKI. Op. cit. p. 319.

%3 |dem, Ibidem, p. 297-8.
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competicao tribal cuja base de organizacéo era logad@ estrutura tribal clisteniana,
esta deve ter ajudado no fortalecimento politicguee>".

David Wiles vé, do ponto de vista da organizacauceé os ditirambos como
elemento de transicado entre a procissdo propriata e a tragédia. Mas todos eles
imersos num processo de exibicdo e autodetermifidg&e os ditirambos ocupavam
um espaco menor nos dias da Grande Dionisia, nfodsedizer o mesmo quanto aos
gastos. Mesmo considerando as tragédias como o ptintdas apresentacdes cénicas
do evento em questédo, a verdade € que trés quirsogastos envolvidos no festival
dionisiaco eram destinados a organizacdo dos chticdmbicos. O recebimento das
tripodes, tornadas monumentos que enalteciam tacoego quanto a tribo vencedora,
era exclusivo da competicdo entre os ditiramboseDs®r mencionado, contudo, em
termos relativos, 0os gastos com 0s coreutas, assmb 0s com os figurinos das
tragédias eram bem maiores do que os dos ditiraxiBic

Ao final da competi¢do ditirambica seguia-se komos Pouco conhecido no
caso das Grandes Dionisias, tratava-se de umasgé@iocique envolvia bebedeira e
mascaras, num ritual tipicamente noturno. Por rdaiteitura iconogréafica, Sourvinou-
Inwood sugere que se tratava de um ritual de caastidade e consumo de alcool que
percorria as ruas da cid&de O préprio termo deste evensoscita questdes. De um
lado, pode ser entendido como uma parte do festdiahisiaco, por outro,
metonimicamente, refere-se, outrossim, ao festo@ho um todo, umkomoi to
Dionysa Csapo faz mencédo a origem dos géneros dramaicas| relacdo com o
komos Do ponto de vista etimolégickpmosesta na raiz da palavra comédia; no que
diz respeito erformance oskomoifiguravam em vasos desde 630 a.C. karsasts
os dancarinos, foram se transformando e dandororggaovas formas de desempenho
cénico e rituaf®

O sacrificio era elemento central no que concerraigido grega no seculo V
a.C. Dentre as cerimbnias que precediam as repagdels dramaticas estavam os ritos
de purificacdo do teatro. Tratava-se de cerimOmaiciatorias em que o0s dez

estrategos ofereciam vinho em libacdo aos deuse$erfa de elementos votivos, seja

254 CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 103-121.

%5 WILES, David. Tragedy in Athens: Performance space and theatricedaning Cambridge:
Cambridge University Press, 1997, p. 27.

26 WILSON. Op. cit. 2000, p. 93-95.

%7 SOURVINOU-INWOOD. Op. cit. 2003, p. 89.

28 Relevantes comentarios e fontes de Vvarias origen§SAPO & SLATER. Op. cit. p. 89-101.
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ela em forma de presentes, libacdes ou alimentdsg tomo intuito garantir a acao
benévola dos deuses. Havia, também, o sacrificieitiies, muito comuns como atos
purificatérios para os lugares de reunido popalamo a assembleia e o teatro

Um dos pontos altos naquilo que se pode denominecoaomia das trocas
simbdlicas no campo politico ateniense, se davan@o de uma homenagem civica.
Os benfeitores da cidade recebiam coroas douradasteavam assentos especiais no
teatro, aprohedri€®®. Como ja pontuado, a existéncia de tal instituigdo era uma
singularidade ateniense, outros teatros, aticoe eldures também reservavam o0s
melhores assentos aos seus dignitdfioéngelos Chaniotis menciona que, além dos
assentos especiais, pohedriag havia a separacao das tribos; o que faz senédo s
pensarmos a forma pela qual se organizava a cagapetntre os ditirambos. Apesar
disso, ndo é facil trabalhar com datas precisaplidtamente, temos documentos da
segunda metade do século IV a.C., que mencionaroheedriaaostaxiarcas— oficiais
militares subordinados aos estrategos — que cusnpricom éxito as obrigacdes
inerentes a sua posicéo de magistf&fdo

Para Csapo, o fato de ndo haver mencéao explidiegi@mmente a referida data,
tem mais a ver com o fato de querahedriadeveria ser mencionada nascetera-
clauses’que encerravam a lista de outorgas — aguelas @ueediam benesses, nos
decretos mais antigts.

Contrapondo-se aos autores que veem as conexdes antacontecimentos
anteriores as encenacdes cénicas e as proprigslizagcomo meramente acidentais,
Wilson fez cuidadoso trabalho sobre a inscri¢@o|® 102. Trata-se do primeiro
testemunho de que dispomos para discutir a ques&chomenagens aos cidadaos
benfeitores. E, ndo deve ser fortuito o fato despurata de uma inscricao para celebrar

a honra dos restauradores da democracia apos e delgll a.C; para ‘re-festejar’,

29 Cf. Idem, Ibidem, p. 117-118; VERNANT. Jean Pieivito e religido na Grécia Antiga. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006, p.53-68; SUDA, Katharsion ca. 1000. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.117.
20 A escolha dos homenageados se dava tanto na dsie(ntmis comumente), como no préprio teatro.
Cf. AESCHINES Against Ktesiphor41-3. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 117.

ZLWILES. Op. cit. p. 27-33.

621G 112 500.20-36. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 299.

263 CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 299. Cf. GOLDHILL, Son. The audience of Athenian tragedy. In:
EASTERLING, P.E. The Cambridge Companion to Greek Tragedyambridge: Cambrige University
Press, 1997, p 60Na Atenas democratica, havia uma tensao marcadaeen individuo e o empenho
coletivo, a ideologia da equanimidade civica e agminéncia do Estado sobre os individuos por um
lado e o desejo de honras individuais, elementasqms de carater conspicuo e o orgulho familiar.”
Note-se que é possivel que tenha havido lugaresciesp para 0s escravos que atuavam no Servico
publico, assim como aqueles que estavam para regehanumissao. Idem, Ibidem, p. 62-68.
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simbolicamente, os tiranicidas que eliminaramanta de outrora, ao criticar, qualquer
tentativa de submeter @aemosa um regime oligarquico. Da mesma forma que Csapo
afirma anteriormente, Wilson cré que a inscricdogerstdo € a primeira evidéncia de
tal homenagem, mas nao foi a primeira vez que ddéio recebia honrarias durante a
Grande Dionisi&”.

A posicdo social tornava-se ponto de partida pagéa politica. Como o campo
politico ateniense ndo era ocupado por profisssodaipolitica que se autorregulavam,
mas por cidadaos que faziam tal papel, tais honegsacarregavam tanto de simbdlico
quanto de eficacia pargoaaxispolitica. Oscholionpara a peca de Aristofandss aves
menciona que, no teatro, havia lugares reservados ps membros dBoulé o
bouletikone, também para os efebosgmhebikof®. E possivel afirmar também que a
prohedriando era utilizada apenas nos lugares do teatrs, tamabém noutros espacos
de reunides publicd®. Noutro momento, na pegss Ras representada na Leneia de
405 a.C., ha clara menc¢édo ao fato do sacerdoteiat@sbD ter um lugar especial na
primeira fileira do teatr3’. O mesmo Aristéfanes da um interessante testenacerca
das diferentes configuracdes sociais que se apaesem nos festivais em honra de
Dioniso. EmOs Acarnense® comedidgrafo, por meio da figura de Dicedpalesgaba
do fato das Leneias serem festas mais exclusivas,nelas ndo havia a presenca de
estrangeiros.

DICEOPOLIS: NZo levem a mal, espectadores, que em,
mendigo, va falar aos atenienses a respeito ddeidama comédia. Porque
0 que é justo também é do conhecimento da com®@d#ao que eu vou dizer
pode ser chocante, mas justo é. Desta vez, Cléomedode acusar de dizer
mal da cidade na presenca de estrangeiros. Es&imuss, este € o concurso
das Leneias, ndo ha estrangeiros presentes. Nefturd de virem os
impostos nem os aliados, das suas cidades. Agtames sos, a fina-flor.

Sim, porque os metecos sdo a palha dos cidaddos)imma opinidé™. [v.
496-509].

24 WILSON, Peter. Tragic honours and democracy: retgteevidence for the politics of the Athenian
Dionysia.Classical Quarterly59.1. 2009. p. 9-10.

65 SCHOLION toBirds. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 298; Cf. Goldhéhfatiza que a divisdo de
entradas das tribos no teatro, existentes em @d&zitardias, pode sugerir que a organizagéo ulibal
sociedade ateniense era replicada no microcosmm@lteldote-se que, de acordo com o helenista, aos
estrangeiros e quiga, mulheres, eram reservadasraas fileiras. GOLDHILL. Op. cit. 1997. p. 57-60
266 SCHOLION toKnights.In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.299.

’ARISTOPHANES.Frogs. Translated by Jeffrey Henderson. Massachusetisakrth University Press,
Loeb Classical Library, v. 297, p. 65-66.

28 ARISTOFANES.AcarnensesTrad: Maria de Fatima Souza e Silva e Custddio Wd#g. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2006, p. 97.
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O teatro estava lotado, la figuravam todos o0s ggoaiais atenienses e 0s mais
variados estrangeiros convidados para o feétf/aDiferentemente das Leneias, nas
Grandes Dionisias, era 0 momento de Atenas masdrade se tornar objeto de orgulho
de seus cidaddos e admiracdo daqueles que vinhalhhurd’'s. Era por meio desse
processo de interacdo que o poder simbdlico dea&tsa constituia em um Império por
meio da Liga de Delos. Havia, é bem verdade, unsa baaterial, bélica, econdmica,
sobre a qual as representacdes sociais de umasApamterosa, talvez até mesmo
imbativel, eram construidas. Isécrates € categ@acafirmar que o ritual por meio do
qual as outras cidades submetidas da Liga de pelgavam ghorosaos atenienses
fomentava a animosidade de seus ali#dos

Apés a purificacdo, as homenagens aos cidadaostrega dophoros pelas
cidades aliada&’, vinha o Ultimo dos rituais que ocorriam antes dgwesentacées
teatrais. Tratava-se da exibicdo a audiéncia presenteatro dos 6rfaos dos atenienses

mortos no campo de batalha, sobre o qual temokosaalescri¢cdo de Esquines:

“Suponham por um momento que vocés ndo estdo bon#l, mas no
teatro. Imaginem que vocés veem o arauto se apaoxime que a proclamacédo do
decreto [de Ktesiphon, sobre o qual Demoéstenesrideser coroado] esta prestes a
acontecer. Considerem agora, se vocés pensassenpanestes daqueles que
morreram [na batalha de Queronéia em 338 a.Cfen@m mais lagrimas para as
tragédias e sofrimentos heroicos que viriam demaispela insensibilidade da
cidade. Qual grego, que homem que teve o benaficioma educacdo de homem
livre, ndo se afligiria, se por mais nada, no mame&m que 0 pensamento, uma
vez, num dia como esse, antes dos desempenhasgédias, num tempo em que a
cidade era governada pelos melhores homens; coguabtico trazendo consigo os
orfaos, jovens vestindo armaduras daqueles homensnqrreram na guerra, viesse
adiante e fizesse a mais nobre e inspiradora pnaclao, de que o povo criou esses
jovens cujos corajosos pais morreram na guerrageagora, a cidade os apresenta
com uma armadura e deixa-0s com os melhores vatasque sigam seus destinos e
agora também os convida a tomar os primeiros assgmohedrig?*’%”

%89 Note-se que a presenca de mulheres no teatro, ranfiiovavel, ainda é controversa entre os
helenistas.

2’0 |ISOCRATES.On the PeaceCSAPO & SLATER. Op. cit. p. 117.

"1 De acordo com Rehm, a maioria das cidades submsetid poder imperial de Atenas preferia pagar
tributos, ao invés de ceder embarcacfes e soldddasorma parecida como as libacbes feitas pelos
estrategos e a parada de Orfaos, o dispositivo plosroi traziam as questdes politicas e militares
diretamente ao teatro, embora fosse fora das regmegdes propriamente ditagREHM. Op. cit. 2002.

p. 53). Note-se ainda que as cidades submetidgmder de Atenas, em alguns casos, tinham que se
submeter a adocao da mesma moeda bem como de deitetades honradas em territério atico. (Cf.
McGLEW. Op. cit. 1993, p.183-212). O préprio Tudies compara o Império Ateniense da época como
uma espécie de tirania. A légica para Tucididegleena ideia de que se Atenas busca a gloria e é
orgulhosa disso, deve estar preparada para deferelérdo podera se esquivar disso. O historiador
mostra clareza ao apontar a antipatia que o govdnmpério Ateniense causa em seus dominados. Qual
a opgéao do império tiranico de Atenas? Deixa-laesfar parece demasiado perigoso para um Tucidides
empenhado numa andlise tipicamente politica. (THDIDES. The Peloponnesian Watraducdo de
Martin Hammonf. Oxford: Oxford University Press,020 p.104).

272 AESCHINES.Against Ktesiphonin: CSAPO & SLATER. Op. cit. p 118.
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Estavam, pois, presentes no relato acima, os ogi@@sitingiram a maioridade e
recebiam da cidade a armadura de hoplita, bem csnassentos de honra, na primeira
fileira do teatro. Numa reunido de grande alcareennndo grego, como as Grandes
Dionisias, apresentar os filhos dos homens mowoguerra como efebos sustentados
pela cidade era uma forma dauto-representacdo positiva e parte da construcao
ideol6gica da democracia atenie&&,

E comum tratarmos as geragdes em termo de corfljitde fato, ao tomarmos
0s textos dos trés grandes tragicos por meio dedivisiio de geracdes, percebemos
que as énfases tematicas, os pontos de vistaffidos@ politicos, muito tém a ver com
concepgOes e representacdes sociais partilhadagrpoos bastante amplos de uma
época. As geracdes marcam a passagem do tempaaiss fde idade marcam o
inexoravel caminhar da natureza e podem ser indioigoorvir. As condi¢cdes de
existéncia, o futuro de uma cidade cingida peloeetsp da guerra, elemento
constituinte de sociedades pré-capitalistas, estfigpre marcadas pelos conflitos de
geracgOes. As praticas, as experiéncias, o pensadmgensado nbabitusque subjaz a
ideologia democratica, se expressam na exposic&s aspiracdes de uma cidade, ora
representada por aqueles que a defenderdo, os-tid@titad’.

ApOs os rituais e eventos mencionados, era o mangtserem iniciadas as
apresentacdes das tragédias e comédias. No primesm havia trés trilogias [trés
tragédias seguidas de um drama safifffoque eram apresentadas em trés dias
consecutivos. A participagcdo nos coros das tragédiacomédias era dignidade
reservada aos cidadaos. No entanto, os poetasogqueunham ditirambos, tragédias e
comédias, atores e musicos, com alguma frequéea@a) estrangeiros. O Ultimo dia
das Grandes Dionisias era reservado a competi¢é® asrcomédias. Em numero elas
variaram no tempo de cinco a trés comédias apaEnt

A consagracao de poetas tragicos ou comicos, lesfrde cidadéos benfeitores
e de coregos, se fazia durante o mais cosmopobta fdstivais atenienses. As
estimativas indicam aproximadamente a capacidadpitize mil pessoas no teatro. E
certo que a participacdo nas Grandes Dionisiaseanamaior do que o referido nimero,

que significava cerca de cinco por cento da popolata época. Um dos mecanismos

213 SOURVINOU-INWOOD. Op. cit. 2003, p. 71.
2" BOURDIEU. Op. cit. 2009, p. 103.
2> Nem sempre se tratava efetivamente de trilogite, €, ndo havia necessariamente continuidade
tematica entre as tragédias apresentadas.
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que garantiam a presenca de cidaddos no teatro #raorikon Tratava-se de um
subsidié’® em dinheiro dado aos cidaddos mais pobres parauglessem garantir sua
entrada no teatro. A venda de lugares no teatiajalao nimero de cidadaos, bem
como ao de estrangeiros nas Grandes Dionisiasli@drde que havia falta de espaco
para todos, e, portanto, de que a disputa devisenha para obté-[os,

Alan Sommerstein aponta para o fato de quthewmrikon pudesse ter sido
utilizado de forma politica. Os aliados compulsmieate juraram fidelidade atemos
de Atenas em 454 a. C, uma decisdo que fez comoqiesouro de Delos fosse
transferido para ela. As Grandes Dionisias se vamacada vez mais importantes na
geopolitica ateniense, o que implicava maior nunder@strangeiros e, possivelmente,
como sugere o autor, maior numero de oligarcaseda e todo o seu prestigio
poderiam, assim, ser utilizados como plataformaitipal para os oponentes de
Péricled’®

A expectativa acerca do sucesso de uma peca teatditirambo certamente era
grande e, ndo apenas pela honra a ser recebidgaimadesprezo e humilhagédo que
poderia advir da audiéncia. O oprobrio poderiagatidesde coreutas até os atores,
poetas e coregos. Como havia alimentacdo duranéspetaculos, Demadstenes alerta
gue frutas poderiam se tornar ‘armas’ nas maos spectadores insatisfeitos com
atuacdes ou com o andamento das pecas encenad@mnasas Rurafs®. Uma das
formas de zombar de alguma pessoa € cacarejartelsaa entrada no teatro. E o que
teriam feito com Meidias, de acordo com o relatmem sempre confiavel — de
Deméstenéd’. O préprio Aristételes menciona o fracasso de i@arem uma de suas
tragédias no século IV a.C., por problemas relat&véorma pela qual estava montada a

skené Também menciona o fracasso de Agaton, que teitia ha adaptacio de mitos

%’® segundo Csapo, ndo ha mencdo anterior a 343raa8.ha fortes indicios de sua existéncia desde
periodo anterior a Péricles. Cf. CSAPO & SLATER.. ©ip. p.286-290. Segundo Plutarco a criacdo do
theorikoné de Péricles. (Cf. Idem, Ibidem, p.294).
2" “Talvez, a mais importante consequéncia da instéoi do subsidio foi dar ao Estado o interesse
direto na estabilizacdo dos custos dos ingress@sscefoi mais relevante do que o subsidio poresmo
na garantia de uma elegibilidade universal, embordamanho do teatro negasse universalmente o
acesso”.ld., Ibid., p. 288.
2’8 SOMMERSTEIN, Alan H.. The theatre audience, thenbs, and the Suppliants of Aeschylus. In:
PELLING, ChristopherGreek tragedy and the historiaNew York: Clarendon Press Oxford, 199,
69-71.
219 Alan Sommerstein chama atencéo para o fato detm dws juizes poderia ser influenciado pela
receptividade da audiéncia. Idem, Ibidem, p. 63-4.
280 cf, DEMOSTHENESON the Crown262.;Against Meidias226. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p
302-3

93



épicos®’. Esses exemplos mostram que a recepcdo era imgortdo apenas para o
sucesso da tragédia encenada, mas, outrossim,apasmbicfes que brotavam dos
coracoes de figuras proeminentes da politica atsejesobretudo por meio da coregia.

Segundo Diego Lanza, uma das caracteristicas tesré&xs Grandes Dionisias
que nao se pode perder de vista, e que a diferdnsigrandes espetaculos teatrais do
mundo contemporaneo, era o fato de seu publica gst@antido. Era uma festa da
cidade para os cidadaos e convidados; o espeta&alera uma iniciativa privada, mas
um momento significativo da vida associativa daspdlanza vai ainda mais longe ao
dizer que“As diferencas de riqueza e de atividade desapareceu a0 menos Sao
ignoradas por um tempo, e sdo substituidas pelotempementos administrativos e
rituais nos demos e nas trif8%.

Sera que se podia fazer desaparecer as difereoga8ne@icas como sugere, de
forma titubeante, Lanza? lan Morris também minimazamportancia das diferencas
econdmicas em Atenas, pois acredita que o fatedersnascido homem em Atenas,
independentemente de riqueza, ocupacao, ou quadgtrer critério, inseria o cidadao
numa divisdo equanime de uma dignidade masculiea gor suas possibilidades de
carater simbolico, dava acesso a outros bens. $/lor@, outrossim, que a “ideologia”
do metrios era um poderoso principio estruturante que guiaveomportamento.

Levemos em conta também, a citacdo abaixo:

“Na estrutura do festival ha niveis diferentes detipipacao: ao comer a
carne do sacrificio, ao dangar na procissao, agadaro ditirambo, ao desfilar com
aparatos militares, ao dancar no coro tragicoea@stronizado como sacerdote, ao
se exibir como membro do conselho, ao subvenciomacoro ou sentar-se como
juiz. N&do ha um claro ponto de corte em que umaadassposi¢cdo de sujeito ou
espectador para a posicéo de objeto de desenff&nho

N&do devem restar duvidas sobre a natureza religdmsafestival que é
subdividido em varios rituais, mas também sobrasezivica que o estrutdfa Lanza,
a meu ver, ndo percebe claramente que nem asmgifesrale riqueza e nem as de
atividade sdo esquecidas durante o festival emt@meElas estdo todas 14, desde a
forma pela qual se estruturam os cargos, como isfiibdidas as incumbéncias, até a
divisdo social vista npompéou mesmo nas escolhas feitas para os conteudos das

tragédias e comédias. Deve-se relembrar que pgsoesariundas das classes mais

8L ARISTOTELES.Poética Trad: Edson Bini. Sdo Paulo: Edipro, 2011. v.581-22.

82| ANZA, Diego. Le Tyran et son publid@rad. Jeanine Routier-Pucci. Paris: Belin, 19926
ZB3WILES. Op. cit. p. 209.

284 REHM. Op. cit. 2001, p. 187.
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baixas da sociedade ateniense comecaram a fiqueaas nas tragédias de Euripides,
ndo antes dis3®.

Osisoi de Jean-Pierre Vernant e mesmo a sofisticadasanddi Morris sdo até
certo ponto pertinentes, mas, acabam por subsuemrasiadamente as diferencas
econdmicas em favor ddi¢cdo essencialmente democratié¥’dosmetrioi. Isso ndo
significa dizer, em hip6tese alguma, que eu ndonteeca a existéncia de um nivel de
igualdade fundamental entre os cidadéaos, Unica;skgde passagem, em todo 0 mundo
antigo. O que se pretende é enfatizar as formabfel@nciacdo econémicas no que se
refere aos caminhos para o poder na politica,éistmmo a posse de bens econémicos
poderia ser utilizada como mecanismo propulsoragieitas; como 0 caso mais notorio
da coregia. Prefiro, portanto, pensar as Grandesiflas em suas diversas clivagens de
poder, que estdo diretamente ligadas ao jogo dedess politicas e econdmicas
assumidas pelos cidaddos numa arena para a ce@ndeiptestigio. Decerto, a clivagem
principal € entre cidaddos e ndo-cidaddos, mas ésswito pouco ou apenas um
comego para a analise de um fendmeno tdo compfeyxoeciso ir ainda mais fundo,
adentrar mais uma camada na divisdo politica ealsdas desigualdades democraticas

atenienses; analisar a coregia.

2.2.2.A politica e a coregia

No campo politico ateniense, havia formas de ppéié@o diferenciadas e
hierarquizadas, seja no nivel de poder efetivamenteentrado nas maos de um
magistrado, seja no prestigio politico advindo dapacédo de determinado cargo, seja
ainda nas formas pelas quais era possivel ou pmas@vel a um cidaddo ascender a

uma dada magistratura. Uma vez afirmei que:

“A desigualdade no que tange a rigueza materiabelidamente utilizada
nas relagdes politicas estabelecidas por meioitlagids. E, por meio destas, era
possivel conseguir prestigio e apoio popular. Pedafirmar que o controle de
recursos econémicos distingue, em pelo menos daissga forma de participacéo
dos cidad&@os nas instituicdes politicas e juridi€xslemos dividi-la da seguinte

85 E evidente que esse tipo de afrmacédo poderarsarttalaciosa acaso surjam novas fontes, mas, até
Ia, é tudo o que se pode afirmar.

28 \VERNANT, Jean-PierreAs origens do pensamento gredwad. isis Borges B. Da Fonseca. Rio de
Janeiro: Difel, 2003, p. 65. MORRIS, IAN. Archaegyoof equalities? The Greek city-states. In:
NICHOLS, Deborah L. e CHARLTON, Thomas Hhe archaeology of city-states: Cross-cultural
approachesWashington; London: Smithsonian Institution Pré€97, p. 91-105.
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forma: a) cidaddos pobres Eclésia, Boul§ Tribunal dosHeliastase pequenas
magistraturas; b) os cidadaos ricos podiam padidaias mesmas instituicdes que os
pobres e costumavam monopolizar os cargasttatego tesoureiro arconté®™.

Moses Finley, ao avaliar o problema da formacaordiguracdo das liturgias
como uma instituicdo ateniense, afirma digen Atenas, a elite dividiu-se no periodo
critico, com a secao dominante aceitando as ingbts democréticas e oferecendo-se
como lideres, uma oferta que o demos nao rejeito@ gue nao resistit™. Finley
baseia-se teoricamente em Barrignton Moore Jricacdo que se pode chamar de
“afirmacéo ritualizada da desigualdade”. Essa a&g&o da desigualdade funcionava
num sistema de rodizio em que os individuos maasride Atenas se revezavam para
prover servicos publicos. Cada vez mais em Atese8p as tentativas dos golpes de
411 e 404 a.C., houve o alargamento da particippggaalar, mesmo em cargos outrora
monopolizados pela elite, como o de estratego. @aléximento democratico em
Atenas na opinido de Luciano Canfora estava ligaol@aesenvolvimento do império
maritimo e da crescente importancia da frota no djaerespeito a sua funcdo na
guerrg®.

Havia muitas outras, mas as principais formas tegla eram: drierarquia
(manutencdo de uma nau de guerra por um angjmaasiarquia(organizacdo dos
jogos e fornecimento de 6leo para os atletasiestiasi$® (organizacdo de banquetes
para membros de uma tribo) e@egia(organizacdo dos coros das tragédias, comédias
e ditirambos). Temos como intuito discutir aquier@gs o ultimo caso.

O corego era simplesmente o cidaddo ateniense responsavel pela
organizacdo, ensaio e manutencdo de um coro; &esde ditirambos, comédias ou
tragédias. Note-se, contudo, que 0 sucesso numtiggizo foi aquele que deu mais
visibilidade a importantes figuras do cenario pabitateniense; exemplos emblematicos
disso foram Temistocles em 476 a.C., corego nurga ge Frinico e o jovem Péricles
gue se mostrou ao campo politico ateniense por dwigitoriosa passagem junto ao
coro deOs Persasie Esquilo, em 472 a.C. Como ja fora dito, a éscdbs coregos era
atribuicdo do arconte. A organizacdo de um corod&aa ser facil do ponto de vista

cénico e certamente era penosa do ponto de vistabedco. O corego deveria

87 MOERBECK. Op. cit. 2007, p. 36. Evidentemente todndelo peca pela impossibilidade de abarcar
todas as possibilidades.

288 FINLEY, Moses A politica no mundo antigiio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p. 45.

289 CANFORA, Luciano. O cidaddo in: VERNANT, Jean-éeforg). O Homem gregoTrad. Maria
Jorge Vilar de Figueiredo. Lisboa: Editorial prezgnl994, p. 109-110.

20 MURRAY, Oswyn. O homem e as forma de sociabilidddeldem. Ibidem. p. 109-228.
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estabelecer um local de ensaios, alojamento e rlap&o para o coro, além de pagar
pela indumentéaria e aderecos utilizados no esfetail se ganhasse, ainda havia
custos adicionais de oferendas a Dioniso.

A coregia surge efetivamente nos desdobramentosettaisnas de Clistenes. E,
assim, ap6s 509 a.C., que um papel, outrora wes#dt circulo aristocratico, €
institucionalizado. Deve-se perceber que, apesssodimuito embora houvesse o0
surgimento do papel do corego, este, devido aalgranvestimento na manutencdo dos
coros, por muito tempo, continuara nas maos delitsdristocraticas atenienses que,
até a Guerra do Peloponeso, se revezavam naspaigionagistraturas da cidade. Mas,
apesar da coregia se manter nas maos das famdiagioas no tempo da democracia,
tal liturgia pode ter sido vista pelos oligarcassr@nservadores como uma forma de
distorcéo do sistema de patrocinio da aristoc@iartes outrora existefite

O enfraquecimento dos circulos de poder em Atepastentes antes das
reformas de Clistenes, deu nova configuracdo asoOeéiv tribais estabelecidas pelo
Alcmeodnida. E, para a sua propria eficacia, hourne investimento simbdlico que
fortaleceu os lideres das noyaslai. Em primeiro lugar, canalizou a violéncia latente
entre a elite ateniense para o campo da disputhoBoa, o agon ditirambico,
mediando, assim, os confltos mais diretos. Porroputleu prestigio que néo
necessariamente operava no ambiente politico, i@ese$ cujo poder havia sido
esvaziado com as referidas reforfias

O historiador Peter Wilson possui trabalhos no qaecerne ao estudo da
coregia, vide ndo apenas artigos e capitulos dg lwas, sobretudo, a tese publicada no
ano 2000 e cujas ideias sdo destacadas nessel@algitsmo antes da publicacdo de
sua teseThe Athenian Institution of Khoregia: The choruse ity and the stage
referido autor ja apontava que o problema da caregria mais bem explicado se a
inserissemos numa discussdo mais ampla acercaniangia grega. O sentido dado por
Polanyi a economia antiga, ja discutido aqui, tenvea com uma problematica
antropolégica desenvolvida nos idos dos anos 192Marcel Mauss em sdtnsaio
sobre a dadivapublicado originalmente nbomo Ido L’Année Sociologiquée 1923-

4. A tese central de Mauss € que a dadiva, fat@alsaesente em sociedades antigas,

291 Cf. As afirmagées do Velho Oligarca e os comeagade WILSON. Op. cit. 2000, p. 14. A viséo
negativa do Velho oligarca acerca da coregia tenr fustamente com os ‘aristocratas colaboraciasiist
que acabaram por se inserir e aceitar o jogo politemocratico.

22 |dem, Ibidem, p. 18.
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estabelece aliancas entre aquele que concede ¢e aquee a recebe. Ademais, o
fendbmeno da dadiva permeava relacdes estabelesidaarios ambitos do real; desde o
religioso, passando pelo matrimonial até o econémio politico. Portanto, as festas, as
comunhdes, os tributos, os servicos, entre outresamsmos sociais, poderiam
funcionar como dadivas. E é nesse sentido que piddggio Ciro Flamarion Cardoso

esclarece:

“Para o Egito, como para o antigo Oriente Proximogeral — mesmo no
caso da Mesopotamia —, € preciso perceber quenidsdido que poderia ser uma
“reproducdo ampliada do capital” eram extremamepertados. Havia razdes
estruturais ligadas a como estavam constituidam@dnavam aquelas sociedades,
para que ndo pudessem surgir verdadeiros mercadosns e de forga de trabalho.
No contexto das forcas produtivas vigentes, s6 ni@adnfimas podiam viver muito
acima do nivel de subsisténcia, mesmo numa regifigp@rativamente tdo rica
guanto era o Egito. As diferencas entre as ecorsomaniéigas e as modernas nao
eram de grau: eram de naturé?a

E evidente que ndo se pode compgai passu,sem as devidas nuances, as
realidades egipcias e helena. Mas, nesse cas@ Wigon nos chama a atencéo € que
mais desejavel do que propriamente a simples aagéulde riqueza, a coregia deve
ser vista pelo espectro de uma economia de pmstigi busca pela vitéria, pela
memorializacdo, pelaphilotimia®® A partir desta concepcdo, tornam-se mais
inteligiveis e verossimeis aos olhos dos estudidsoséculo XXI as relacbes sociais
que regulavam as liturgids.

A busca de reconhecimento do publico e por certas@go de eficacia nas
acbes no campo politico causava incompreensao gumsale perplexidade noutros

tantos. De maneira até mesmo pessimista, o conrafidddo século 1V a.C., Antifanes,

293 CARDOSO, Ciro FlamarionHekanakht: pujanca passageira do privado no Egittigo. Tese
defendida em concurso para professor titular, Biitéfiversidade Federal Fluminense, 1993, p. 227.
2% WILSON, PeterLeading the tragic khoros: Tragic prestige in thembcratic city.In: PELLING,
Christopher (org.)Greek tragedy and the historiaNew York: Claredon Press Oxford, 1997, p. 96.
2% “Qualquer debate sobre os gastos na coregia poiviiiios precisa enfatizar o grau em que o
determinante principal de gastos era de tipo ‘tiGgdto’ — um célculo, sobre uma complexa base de
consideracdes, como o grau de honra (timé) e giiatigtharis) que poderiam ser derivadas de um gasto
apropriadamente generoso, calibrado de acordo cama thierarquia mais ou menos informal, mas
facilmente reconhecivel hierarquia dentre os variestivais e dentre as varias categorias de
performances dentro deles. Nesse sentido, o fateod®as precisas de dinheiro serem citadas pelos
coregos, ndo deveria nos induzir a imaginar quesewicos por eles desempenhados tenham sido, em
algum grau, ‘despersonalizados’ por alguma formacdaeversao monetaria. A assimilagdo das liturgias
a uma forma de taxacdo traga uma incompreensdo rdasvagfes das complexas e competitivas
motiva¢des que o sistema sustenta. Para por issteamos que correspondam mais de perto com as
atitudes classicas em relagdo ao sistema litirgics realidades de uma ampla economia incrustada, a
coregia era um servico publico que convidava a geses instancias de gastos por causa dos amplos
beneficios que uma performance gloriosa poderiadraos seus agentegCf. Wilson Op. cit. 2000, p.
92).
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expressa opinido que € indicio do peso das litsrge@a os homens de sua época e,
dentre elas, é citada nominalmente a coregia Emmuig>®. Com efeito, é Plutarco
gue nos transmite um relato em que mostra certplgx@ade e algum exagero

analitico, para o fato de que:

“[...] Se o custo da producdo de cada drama fossgado, oS
atenienses teriam gasto mais na producadsiBacantesAs Feniciasos
Edipos; e as desgracas de Medeias e Electras dmantendo seu Império e
lutando por sua liberdade contra os persas. Osrajesneom frequéncia
davam ordens de trazer gréos crus e conduzir ogfompara a batalha. E,
por Zeus, os trierarcas alimentavam os remadoresbdocos com cevada
aromatizada com cebola e queijo e marchava-os phatro das
embarcacdes. Mas, os coregos, punham diante dobneeiio coro enguias
e alface; as primeiras costelas, miolos e contiammafestejando-os por um
longo tempo, enquanto eles viviam no colo do luxtnbam suas vozes
treinada&™.

A preocupagdo ndo se detinha apenas a preparag@icat&lo coro, como

Antifonte?®®

nos faz ver, mas, de acordo com Demdstenes, @utesrdeviam ser
mantidos sobre a vigilancia depimeletaj pois o vinho, notadamente nas competicdes
tribais, poderia ser um combustivel nada agrad&wslcesso, principalmente tendo em
vista se tratar de disputa mais acirrada do poatasia da divisédo politica das tribda
época. Num unico dia, quinhentos homens de difesetnibos, reunidos para encenar

ditirambos, que € a forma mais dionisiaca, ou, anas hipoteticamente, a que mais se

2% ANTIPHANES. Soldier, PCG -F. 201. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 148.

297 PLUTARCH. On the Glory of Athens348d-349b. Apud: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.14% O
cuidados com a preparagdo do coro contrastam wardis de Plutarco com a pobreza enfrentada pelos
soldados.

2% «Quando fui instituido corego para as festas Targg) cabendo-me por sorteio Pantacles como poeta
e a tribo Cecropida, além da minha, a Erecteideigdio coro da melhor maneira que podia. Primeiro,
estabeleci uma sala de aula no recinto de minha sadis apropriado para esse fim, onde ja havia
ensinado a arte coral aos Dionisios. Depois, reanioro da melhor maneira que podia: ndo cobrei
multa de ninguém, nem retive nenhum penhor pelgafonem me fiz inimigo de ninguém, mas da
maneira mais agradavel e cdmoda para ambas as pdudo se passou: eu pedia e requisitava os
alunos, eles mos enviavam voluntariamente e dedsado. [...] Institui ainda dois homens para auili

lo: [a Fanéstrato, genro de Antifonte] Aminias, o Erecteide, o qual os préprios membros dadrib
escolhiam a cada vez como responsavel pela renfio cuidado do coro e que parecia um homem de
préstimo, o outro,..., da tribo Cecropida, que ta&mbestava habituado a toda vez, em nome de s trib
fazer o mesmo trabalho. Institui também um qudfitipe, incumbido das compras e despesas que 0
poeta instrutor ou algum dos outros eventualmemtrmasse, para que 0S jovens se exercitassem no
coro da melhor maneira possivel e nada lhes fadt&ssjuanto eu estivesse ocupado em meus negoécios”.
(ANTIFONTE. Acerca do Coreutdn: .Testemunhos, Fragmentos, Discursdsad: Luis
Felipe Bellintani Ribeiro. Sdo Paulo: Edi¢des Layd008, p.11-13 com cortes).
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assemelha aos canticos rituais para o referido, @eusho poderia tornar os animos
mais volatei&™.

Os gastos aos quais os cidadaos se mostravamtds@osuportar variaram no
tempo e, principalmente, de acordo com a conjurpotdica. Wilson mostra grande
certeza ao avaliar a trajetéria de um rapaz de rit6s,apossivelmente filiado a
movimentos oligarquicos, que investiu vultosa sorgatrocinio de diversas formas
de liturgia, inclusive a coregia de ditirambosgé&dias e comédias. Note-se que o jovem
oligarca poderia isentar-se de compromissos litdsysucessivos, como permitia a lei.
Mas, ao contrario, num periodo de turbuléncia jgaljtresolveu acumular liturgias, mui
provavelmente com intuito de escapar a perseguipés a restauracdo da democracia
em 411 a.G. E significativa a importancia social e politica cbregia, pois havia em
Atenas, por varios meses durante o ano, mais deamglitas sob patrocinio privafb
Acerca desse problema, deve-se dizer que a pag#aipnas liturgias era amplamente
utilizada como argumento de defesa em tempos dm ‘@s bruxas”. O relato de Lisias
faz mencgao direta ao tema discutido e merece tseloci

“Eu sustentei a trierarquia cinco vezes, lutei rar quatro vezes, fiz
inimeras contribuicdes financeiras durante a guerrademais, assumi as
liturgias com ndo menos entusiasmo do que qualuteo cidaddo. E, ainda
assim, eu gastei mais do que foi requerido peladeidbara ser mais bem

quisto por vocés e também para estar mais apto defemder no caso de
qualquer desventura abater sobre fifin

A posicao da elite em relacéo a coregia era amldguaiou no tempo. Se, por
um lado, tal liturgia se constituiu como uma forgha trampolim politico, isto €, a

alegacao de que se devia gastar com a cidade comeger considerada no discurso

2% Demostenes acusa severamente Meiddpameletesna ocasido em que aquele liderava um coro
ditirambico de sua tribéandionis de tentar de todas as maneiras possiveis satmiacoro. Wilson
analisa minuciosamente tal discurso e mostra a iraabhem tendenciosa como Demdstenes encaminha
seu discurso tentando inclusive mostrar que a defetéria de Meidias atingia ndo apenas ele, mas a
todos os cidadaos atenienses. (WILSON. Op. cit0200156-168).

390 |dem, Ibidem, p.89-90. Conferir, sobretudo, asadi81-5 nas paginas 333-4.

%01 1d,, Ibid., p.123-30. O autor em questdo ressglia a partir de Demdstenes, ha a construcédo de um
toposdiscursivo da elite ateniense. Haveria, assimmomento propicio para a entrada na vida publica
e, excetuando-se a efebia, uma liturgia durantefestival era considerada como o momento mais
adequado. (Cf. Lisias 21 e Péricles enPessas Assim como: DEMOSTHENESDn the crownl8; §
256-67;Against Meidia153 e Teofrasto (23.8)ostram que formas de jactancia podem ser tidas com
bastante negativas no ambiente democratico, istoré&o que faz as liturgias como uma maneira de
esbanjar sua prépria riqgueza anteono$.

392 YSIAS. Defense on a charge of subverting democrd@13. In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p.
152.
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como um elemento bésico da democracia ateri&ng®r outro, era tdo dispendiosa
gue alguns tentavam, por meio do mecanismoamtgdosis se isentar da referida
obrigacéd®. Os embates judiciais geralmente levavam em comgae os litigantes
haviam feito de bom grado pela cidade. O problema&krcer uma liturgia apds um
pedido deantidosisé que, até isso era usado em querelas judici@is, gupostamente,

o cidadao deveria assumir a liturgia como se fassa espécie de obrigacao disfarcada
de magnanimidade, na quatlemosecebia uma dadiva dos homens ri€ds

A opinido de Lisias € bem distinta da de DemoOstaawsca das disputas
politicas, assim como daquilo que se refere agylds. Aquele mostra que havia uma
forma de dependéncia reciproca no que tange &gidisu Mesmo que fosse uma dadiva,
se estabelecia uma relacdo de dependéncia em aeda¢ipa vontade ddemos
sobretudo quando um cidadéo rico se via em apw®dribunais. Mas, além disso, no
discurso de Lisias aparece um membro da elite gogtrahncomo um mecanismo
democratico pode favorecé-lo, ao comprar o apoimaiaria®®.

As acirradas disputas politicas do final do séadla.C. puseram em conflito
oligarcas e democratas, o0 que fez com que issshibatiasse nos tribunais e também no
teatro. Ha ambiguidades no discurso e nas acOesidaddos que participavam das
liturgias; tratava-se de um caminho aberto paranguista de poder no campo politico
e um esfor¢o pela auto-memoracéo e refor¢co darsastemocratico. As linhas entre a
acao tida como benfazeja e democraticaphineikia[o desejo de vitorias visto sob
um prisma negativo], tdo propria aos tiranos deooat eram de dificil discernimento,
num sistema que ritualizava a riqueza de algunsa@erpoder efetivo da maioria. Qual
o lugar da coregia na cidade democratica? Um seeiig beneficio de todos ou uma
exploracdo de poucos palemo® A verdade € que a coregia acabou por se tornar um

espécie de mecanismo de busca por honra socialstioata no ambito da democracia,

33 WILSON. Op. cit. 2000, p.172-184.

304 CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 139-143. Tudo indicaegno século IV a.C., o0 mecanismo da
Antidosisfoi bem mais utilizado do que no século V a.C.MEMOSTHENESAgainst Phainippasl-4,
Against Meidiasl3-4 eAgainst Leptine8 e 18-19 In: CSAPO & SLATER. Op. cit. p. 144S&gundo
BEKKER. Anecdota Graecal.197.3, s.v.Antidosis. — Antidosis ocorre quando alguém da suas
propriedades para alguém mais rico para fazé-larpagusto de uma liturgia imposta; como elas eram
custosas, ou, se este ndo desejasse desempeithagia Idava suas propriedades em troca; o praneir
recebendo-as desempenharia a liturgia.

395 Wwilson vé tais alegacdes com alguma cautela, geotsata de um discurso de Demoéstenes. (WILSON.
Op. cit. 2000, p. 172-184).

3% |dem, Ibidem, p. 182.
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mas, na verdade, a linha entre a participacdoac&ic estabelecimento de uma posicao
antidemocratica, por uma honra ‘excessiva’ eraartéiué’’.

Embora na Atenas democratica fossem evitadas déraghss de riqueza e
poder excessivos, certos tipos de rituais de pempab da gldria, tipica de familias
aristocraticas, persistiam no ambiente do govemmadioria. Se nos ativermos ao caso
do século V a.C., veremos ha distingbes entre ordiico — que trabalha por
encomendas — e 0 autor dramatico. Lanza enfatiegaagestrutura competitiva parece
mais como uma disputa de tipo aristocratico, o igterdita o aparecimento de um
dramaturgo profission&¥.

No que tange ao assunto desse capitulo, 0 maisiom@@ a construcdo de
monumentos — as tripodes — em honra dos coregosiosits no concurso dos
ditirambos. O corego vencedor recebia uma tripadbrdnze da cidade, enquanto ele
proprio fornecia um banquete ao seu coro. Embqgeact@amente uma reminiscéncia
dos tempos heroicos, a verdade é que a cidade tlatainimizar os efeitos deletérios
da afirmacao da desigualdade em seus rituais @uaspiisto quer dizer que, conquanto
o prémio fosse dado a um individuo — o corego wmgetal individuo representava
uma tribo inteira na competicdo. Tribo que forada com as reformas de Clistenes e,
como é amplamente sabido entre os helenistas, eprganizou a pratica politica
ateniense em base muito mais ampla. O teatro dasd€s Dionisias une o antigo, o
aristocratico com o novo na cidade, a competicdmaltro sorteio como elemento
unificador que se pde acima dos conflitos de tiytividuaf®®.

A relagéo entre a coregia ditirAmbica e as tripodes na verdade celebrava a
vitéria de uma tribo, mas também significavam a@ae um com muitos, marcava as
posicdes sociais de uma elite econémica no camifticp@teniens&’. As tripodes néo
eram 0s Unicos mecanismos de consagracado paraesqgeé participavam das
competicdes nas Grandes Dioni¥iasHans Rupprecht Goette enumera e analisa 0s
diversos tipos de monumentos erguidos pelos corpgos a autopromocgéo junto a

971d., Ibid., p. 144-8.

%8| ANZA. Op. cit. p. 25-6.

%99 A busca peldilotimia poderia, é verdade, descambar para oposi¢depalmdividual. Os casos mais
notdrios sao as querelas de Demoéstenes e Alcibip@eslo atuaram como coregos.

310 Cf. a rua das tripodes em um mapa apud: Cf. WILSON cit. p. 198-201.

3110 corego vencedor recebia uma tripode de brommesecoroa de Hera. Tal troféu poderia ser disposto
publicamente sobre uma base de marmore com iféiesriga qual vinham escritos o seu nome, assim
como o do poeta/tocador de aulo, o da tribo a pegkncia o coro e o do Arconte-Epdnimo. GOETTE,
Hans Rupprecht. Choregic monuments and the Athddéamnocracy In: Wilson, Peter. (OrgTihe Greek
Theatre and festivals: documentary studi@sford: Oxford University Press, 2007, p. 128.
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comunidade. Havia relevos votivos — 0 mais antigahecido é um dedicado a Frinico
por Temistocles em 476 a.C. Nas Leneias haviaraa)dipo de monumento ligado a
Dioniso Lenaios, este era dedicado ndo pelos ceyagas pelo arconte-rei, principal
organizador do referido evento. Ha também menc@essauas e falos de marmore. A
polis expunha, tornava visivel por meio de suastingdes as clivagens de poder. A
cidade punha os principais atores para desemp@eshiherois tragicos. Wiles ressalta
muito bem que os herdis individuais da poélis podmostrar seu empenho civico, seu
espirito comunitario financiando e treinando o catas diversas performances
cénicad"

A ideia de igualdade entre os atenienses € atr&edtgante muito tempo foi
defendida pela historiografia francesa a comecasp#ras pioneiras de Louis Gernet.
Ha indicios na epigrafia de que nem a comensalidaddava da maneira igualitaria
como querem os franceseé®os ficariamos relutantes em aceitar que ‘todos 0s
festivais partilhavam um tipo de homogeneidade eoravestrutura do festival grego
que parece ter mudado muito pouco em séttifosTal mudanca de perspectiva tem a
ver com um maior investimento dos historiadoreaméise de documentos epigraficos
por um lado e também da releitura de fontes ampiteneonhecidas, tais como
Tucidides. Parece ser correto afirmar que umasanaliais atenta dos oradores aticos
matizou as opinides acerca de um forte igualitavsiemtre os cidaddos na democracia
ateniense antiga. A opinido de Aristéfanes sobréif@sencas entre as Leneias e as
Dionisias Urbanas ndo devem ser menosprezadasniésmo o chauvinismo seletivo
gue pode ser inferido a partir da comédlii@rnenses

A Guerra do Peloponeso estd em curso e o0s texatmite sdo elementos de
enorme rigueza semantica para a compreensao daperstudado. Um trabalho que
queira mergulhar nas intrincadas relacfes politigagépoca ndo pode deixar de lado a
configuracdo e relacéo de forcas nas instituicEsenses. O festival maior em honra
de Dioniso mostra uma realidade muito mais complexaque as divisdes sociais estao

em permanente movimento. De maneira mais ou meaagsn@atica, os atores politicos

$12 WILES. Op. cit. p. 92. Geralmente,[...] cidaddos ricos interessados emrreiras publicas
procuravam servir como coregos, percebendo tal foda noblesse obligé como um caminho de colher
gldria e aclamacao popular. Afinal de contas, cedm 1.165 cidaddos participavam anualmente nas
competicdes corais na Dionisia Urbana, significangoe um percentual substancial do corpo de
cidadaos estava...efetivamente sob as expensaslédiios... por varios meses do andREHM. Op.

cit. 2007, p. 189.

313 SLATER, William. Deconstructing Festivalsln: Wilson, Peter. (Org.Jfhe Greek Theatre and
festivals: Documentary studie®xford: Oxford University Press, 2007. p. 24 ¢ar@3.
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circulam nesse ambiente; na coregia, na audiéncas @lisputas enddgenas do campo

politico ateniense.

Intermezzo: O Ciclo Tebano

As andlises das duas tragédias que compdem o e@ixatimo do presente
trabalho se referem amclo tebang por conseguinte, faz-se importante considerarmos
nesse ponto, algumas das principais histériasequesuas multiplas variantes compdem
a saga dos Labdéacidas

A lendéaria Tebas, assim como outras sagas, reméigases cuja origem é
minoico-micénica’® Minos, que d& nome a antiga civilizacdo de Criiaseu rei
[possivelmente o primeiro] em priscas eras. FilboEdiropa e Zeus, tendo por irmao
Radamantis, Minos aparece nos relatos mais corggecm@mo um rei justo e poderoso,
contudo, na versdo ateniense é apresentado comiiramm cruel. Mas por que nos
referirmos a Minos se nosso interesse direto sd@alodacidas? O fato € que o fundador
da cidade de Tebas era irmao de Europa. Cadmo,d@hAgenor, que saira em busca
de sua irm&, apos a morte de sua mae, TelefasandCaud, entdo, ao Oraculo de
Delfos; neste, Apolo o alertara para que nao peEs# mais sua irma, mas que seguisse
uma vaca que, ao parar para descansar, estarisantisio sitio onde Cadmo deveria
fundar uma cidade. Ai estava a Cadméia ou mais mmmie, Tebas. A histéria de
Cadmo nédo se encerra por aqui, mas como o0 objatjud € dar maior atencdo ao

problema dos Labdéacidas, resume-se a dizer que €a@mcasou com a filha de

314 E necessério ressaltar que existem vérias vessfige a saga dos Labdacidas, aqui, tratarei
apenas, da mais corrente.

15 ver: ROSE, H. JMitologia griega Trad. Juan Godo Costa. Barcelona: Editorial Lab870.
p. 180.
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Afrodite, Harmonia e tiveram quatro filhas. Commmece em varios relatos miticos
Cadmo e Harmonia passaram por uma metamorfosejaldayam transformados em
serpentes inofensivas e levados aos Campos Eliseos.

Por fim, chegamos a préoxima dinastia, a dos Lald&ci Contudo, muitas
reviravoltas se colocardo no caminho de Laio qudeaeseu pai, Labdaco, com apenas
um ano de idade. Durante vinte anos reinou emuggr,|Lico, um nobre espartano. Os
problemas de Laio, é bem verdade, estavam apenascaado. Lico tinha um irmao
chamado Nicteu, este por sua vez tinha uma fillaaneldla Antiope que, ao ter relacdes
com Zeus, deixou seu pai furioso. Temendo seuAmdippe fugiu e abrigou-se junto a
Epopeu, Rei de Sicion. Nicteu, tomado pelo desespersuicidou, mas antes deixara a
incumbéncia ao seu irmdo de vinga-lo. Para a desgila Antiope, Lico dominou
Sicion. Lico tratou de castigar Antiope. Os malisase agravaram pelos ciimes que
Dirce, sua mulher, sentia da sobrinha de Lico. Bieraima fuga do cativeiro ao qual
estava subjugada, Antiope teve dois filhos gém&ongao e Zeto. Devido ao medo de
ser novamente presa, Antiope abandono-os no lugamakcimento. Apds ser
novamente presa, Antiope consegue fugir, mas éidseguor Dirce que, em dado
momento, ordena que amarrassem a sobrinha de agohifres de um touro para que
fosse arrastada até a morte. Contudo, ocorre uwiravelta digna de uma tragédia,
filhos — que j& contavam com vinte anos de idadede se reconhecem. O destino que
fora designado a mée de Zeto e Anfido foi, por flao a sua terrivel algoz Dirce. Os
irmaos nao pararam por ai, pois, além disso, nmatarhico e desterraram Laio.

Em seu desterro, Laio fez amizade com Pélope quece&beu em sua casa.
Quebrando a forte e importante relacao social gistecentre hdéspede e hospedeiro na
cultura helénica, Laio rapta Crisipo, filho Pélopeis a beleza do jovem o encantara.
Este acontecimento é importante, pois € a raiz daigdio dos Labdacidas. Crisipo,
apos ser raptado, suicida-se. Pélope, entdo, lamgamaldicdo contra a linhagem de
Laio.

Ap6s a morte de Anfido e Zeto, Laio recupera odrde Tebas'® Laio, por
conseguinte se casaria com Jocastéilha de Meneceu e irma de Creonte. Contudo,
Apolo advertira Laio que se este tivesse um filomém, seria morto por ele. Malgrado

as adverténcias divinas este filho veio, e, commtoito de se livrar de seu lagubre

%1% Tebas era conhecida anteriormente como Cadmeiehea este nome apds o casamento de
Zeto com a Ninfa Tebe.
3" Homero a chama de Epicasta.
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destino, Laio abandona seu filho (Edif8para morrer no monte Citerdo. Apesar disso,
um pastor de Corinto, ao se deparar com a cenaninog salva o0 menino, levando
Edipo até Peribéia, esposa do rei Polibio.

Deste modo, Edipo foi criado pelo casal de Coridéocrescido e tomado pela
desconfianca da possibilidade de seus pais verdadefio serem o casal de Corinto,
Edipo foi ao Oraculo de Delfos para averiguar astfiee Ao saber por meio da pitia que
mataria seu proprio pai e desposaria sua mae, Eegodve fugir. Conquanto estivesse
tentando fugir da profecia, Edipo acabaria encadd_aio quando aquele estava numa
rota que leva de Delfos & Tebas. Edipo, portagtdeparou num caminho estreito, com
a comitiva do rei. Ap0s violenta discussdo, a kn#re eles se deflagra e Edipo, sem
saber o que estava de fato fazendo, mata seu paihégar a Tebas, Edipo encontra a
cidade desolada, pois com seu rei desaparecidgyaesbb o dominio de uma Esfinge.
Esta propunha enigmas as pessoas. Aqueles quesr@mseguissem solucionar eram
mortos. Para tentar por termo ao nefasto probl€regnte, que estava na qualidade de
regente, ofereceu a méo de sua irmé e o reino,quemd os livrasse da Esfinge. Ao
chegar a Tebas, o jovem Edipo aceita o desafigeguindo, pois, descobrir a solugéo
do enigma, o que livra a cidade do jugo da Esfogese suicidou.

Edipo e Jocasta viveram juntos muitos anos e tivagaatro filhos: Polinice,
Etéocles, Antigona e Isménia. Contudo, num dado entoruma praga se abate sobre a
cidade de Tebas e Edipo fica sabendo que Polibicerao Por conseguinte, recusa-se a
assumir o trono de Corinto, pois queria a todocwsttar que se casasse com sua
suposta mae. Edipo se pée em busca da causa @tofldg Tebas, ndo obstante os
reiterados avisos de Tirésias, um advinho, dogyperde tal empresa. O mensageiro
que trazia a noticia da morte de Polibio conhecj@stor que encontrara Edipo no
monte Citerdio, e revela ao rei de Tebas que elé&iiwo de Peribéia. Edipo, ao saber
de toda a verdade arranca seus olhos em demormsttagéesespero e vergonha, antes
disso, contudo, Jocasta, que ja previa o desfeehdoda a histéria de Edipo, se
enforcara. Edipo foi desterrado por Creonte ques®u regente até a maior idade dos
filnos de Edipo. Anos mais tarde Edipo, acompantd®lsua filha Antigona, foi para o

demosde Colono, na Atica, no qual morfél

318 Edipo idipug, foi assim chamado por ter os pés inchados quarndéméontrado.

39 H. J. Rose, ressalta contudo, dueesta é evidentemente a lenda Atica, resultaglaimh
desejo, bastante natural de reclamar como seusest®s de um grande e infortunado heréi. Na lenda
normal, nada se disse de desterro; Edipo se enaarm aposento no interior do palacio de Tebad e al
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Vaérias versdes indicam que Edipo rogara uma maldigntra seus filhos
homens. De fato, quando Polinice e Etéocles chegaraaior idade, uma querela se
instaurou entre qual deles deveria assumir o tréoofeito um acordo por meio do
qual, doravante, cada um governaria Tebas por wn @rprimeiro rei foi Etéocles,
Polinice por sua vez, se exilou na cidade de Argos.

Polinice chega a Argos ao mesmo instante que TakeuCaliddo, que se
encontrava exilado por ter cometido homicidio. @ destavam prestes a entrar em
conflito quando Adrasto, rei de Argos, interveiogpaepara-los. Neste instante, porém,
Adrasto recordou-se de um oraculo que dissera lgudeseria casar suas filhas com
uma ledo e um Javali. Adrasto percebeu que Poliei@/a uma pele de Ledo sobre os
ombros e Tideu uma de Javali. Portanto, Polinisecaom Argia e Tideu com Deipila.

Etéocles deu sinais que ndo cumpriria 0 acorde@@utcertado com seu irméao,
cedendo o reinado apds um ano. Adrasto reuniu eatAgrande exército que tinha a
intencéo de submeter Tebas. Em ambos os ladoséosites seriam comandados por
sete lideres, que combateriam nas sete portashdes.Teste € o tema central da tragédia
Os sete contra Tebake Esquilo é\s Feniciagle Euripides. Do lado de Argos estavam
:1)Tideu; 2)Capaneu; 3)Etéoclo; 4)Hipomedonte; B@p@peu; 6)Anfiarau;
7)Polinices. Do lado de Tebas seus respectivossiefes: 1)Melanipo; 2)Polifontes;
3)Megareu; 4)Hipérbio; 5)Actor; 6)Lastenes; 7)Etésc Como resultado da batalha,
tem-se a derrota dos argivos, e as mortes de &@knEtéocle¥°

E interessante ver como a tragédiidigonade Séfocles, da continuidade a saga.
Nesse sentido, Creonte, entdo, novamente regenieeloles, proibe que o corpo de
Polinice seja enterrado, tornando impossivel, destelo que se faga os rituais
necessarios para que o espirito de Polinice pasgara o0 Hades. Antigona tenta
persuadir Isménia a ajuda-la a enterrar seu irf@@m receio do porvir, no entanto,
Isménia declina da ideia, deixando esta complidadafa nas méaos de sua irma.
Antigona, ao jogar terra sobre o corpo de seu irmgaizando assim o rito funebre, é
surpreendida pela guarda de Creonte. Este a coralesex encerrada viva numa

caverna. Ao cometer este ato, agindo de forma loogal hybrig; ao falar impropérios

viveu até que seus filhos fossem maiores, provawmdérsob a regéncia de Creont®OSE.op. cit. p.
188.

320 "N3o existe uma completa unanimidade acerca désti Esquilo inclui nela Etéoclo filho
de Iphis, omitindo, numa troca, a Adrasto; outreegundo Apolodoro, Incluiam Mecisteu e Etéoclo,
omitindo Tideu e Polinices, que supostamente nameshefes de contingentes independeniRE.SE.
op. cit. p. 189.
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ao sabio Tirésias e ao deixar o cadaver de Polinmsepulto, Creonte se vé numa
inexoravel teia tragica em que seu proprio filheptdn, ao ver Antigona morta, comete
suicidio. A mulher do regente de Tebas, Euridioesaber que seu filho havia morrido,
também tira sua propria vida.

A saga dos Labdéacidas chega ao seu fim, a motsania ndo coincide com o
que acontece nas tragédias de Esquilo e Séfoclasipalmente se as tomarmos como
narrativa cronologica. A morte da irma de Antigodaeste modo € envolta em certo
mistério, num dos relatos miticos, Isménia teriarido pelas méos de Tideu apos este

ter sido instigado pela deusa Atena.
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22 PARTE:

3.Capitulo Ill - Politica, posicdo social e guerra em As
Suplicantes de Euripides

3.1.Guerra e Império: a construgdo da Liga de Delos

O presente capitulo divide-se em duas partes igadds. Na primeira, sera
desenvolvida uma breve discussdo acerca da gueréenas Classica seguida de uma
sintese dos principais eventos e questdes da paifiasie da Guerra do Peloponeso. Na
segunda parte do capitulo, serdo analisados aspesitiivos a politica e a guerra,
tomando por fio condutor a tragédia Suplicantede Euripides.

A guerra é uma constante na sociedade helena.-Sgatie uma adverténcia
inicial que, na verdade, reflete a forma pela gsmlorganizavam, ndo apenas as
sociedades greco-romanas, mas também, as culhtigasacomo um todo. O ambiente
cultural no qual se inseria a guerra no mundo andigpunha para 0s conjuntos de
Estados e cidades-estados da época como obrigatdn@amativa. Trata-se de um
processo muito longo e de dificil mapeamento. Nmahoupré-historico, e € claro que
estou ciente de como é vago o termo ora empregadmléncia era um fendmeno
contingente; muita das vezes opcidfialComo se deu a transicdo para a guerra
normativa das sociedades antigas? Varios sdo asana@legados para chegarmos ao
universo da guerra na Antiguidade, sendo que, o pgrece mais importante € o
econdbmico. A producdo e armazenamento de alimebtrg, como a confeccdo de
artefatos de luxo sdo dados fundamentais para areemsao das formas pelas quais a
violéncia em tais sociedades se tornou uma comstant

A ideia elementar que subjaz o argumento expostpanagrafo acima € a de
que, no mundo antigo, era muito mais simples elcapdquirir a riqueza por meio da
atividade predatéria do que pela producdo propridendita. E isto ajuda a entender
porque a figura do guerreiro é tdo valorizada rea e questdo. Outro elemento
auxiliador na compreensdo da referida probleméira a ver com a distribuicdo

desigual dos recursos simbalicos.

321 Genericamente poder-se-ia pensar em sociedadesagelores-coletores do Paleolitico
Superior, por exemplo.
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Pode-se dizer que para sociedades em que a pagéicigolitica se tornou um
elemento fundamental e em que a nogéo de cidadstabeleceu uma maneira singular
de distingdo por meio de um principio ndo econdmecposicdo social num jogo de
hierarquias qualitativo era a principal forma dstidcdo que se sobrepunha as formas
quantitativas de acumulacdo de riquéZasortanto, a guerra, ao contrario do que se
poderia supor, ao menos em principio, no mundoecopbraneo; é, na Antiguidade
Classica, um mecanismo de potencializacdo de gamhteviaid®®. Poder-se-ia dizer,
assim, que a guerra na Antiguidade € um elemertiorala Certamente que nao, a
guerra € um elemento social, construto de sociedaie que a valorizacdo das
hierarquias sociais € elemento de distingédo e egt@participacdo no poder.

Os despojos de guerra, isto é, o butim que poderiabtido com determinado
empreendimento bélico era fator determinante nuwemtara guerreira contra outra
cidade. A guerra na Atenas de nosso interesse diepda mobilizacdo da populacéo
para leva-la adiante. As marcas éticas e caraotadsda guerra no mundo grego
sofreram mudancas significativas do periodo horoété o final do século V a.C. Da
afirmacao de facanhas individuais e de superioegeasoal; da busca da glokéépg
e da honrat[m§, passamos para um novo tipo de ética que, naaslefdmarca as
mudancas profundas pelas quais a sociedade dal®&nicaico passava com o advento
da revolucdo hoplitica. Se no periodo de Sfoa vitéria ja dependia de um esforco
coletivo, € também verdade que o sucesso do engineemo guerreiro dependia agora
dos pequenos camponeses, que compunham as fitierdalange e, por que néo,
sobretudo pos-Clistenes, dos remadores que torrmargimo o poder de Atenas no Mar
Egeu. Mas, as mudancas ndo param por ai. Hojegia &aventada por Jean-Pierre

Vernant acerca dethosigualitario que permeava as relagbes entre osithsphao

322 E assaz importante pontuar que, malgrado o famislmc&o da cidadania na Atenas Classica ser de
grande importancia no jogo de distingcdes sociahtancdo de terras também era um elemento que se
agregava ao capital simbdlico e que poderia senalago por um cidaddo. O que se quer ressaltae é qu
o nivel de producéo que, por ventura, se pudesebtee com essa terra é de relevancia, cada veg mai
secundaria para a participacdo no campo politisaempos de Péricles.

323 Essa reflexdo est4d baseada, em grande parte, drthNGR, Ernest. Antropologia e politica:
Revolugbes no bosque do sagraB@m de Janeiro: Jorge Zahar, 1997. A existénciendealha em Jerico

€ um indicio fortissimo de que era necessario seeger de elementos predatérios no inicio do period
Neolitico. Em sociedades que marcam o inicio dgiswento das cidades, como o caso da Suméria, a
muralha é um elemento constante para a protecdoidd@le contra os contumazes inimigos. (Cf.
PFEIFFER, John. EThe emergence of society: A prehistory of the &stabent New York: McGraw

Hill, 1977, p. 150).

324 \VERNANT, Jean-PierreAs Origens do Pensamento Gredwad. isis Borges B. da Fonseca. Rio de
Janeiro: Difel, 2003, 132 Ed., p. 66-69. Das mudadlises que parecem envelhecidas na reflexdo de
Vernant, as mencionadas parecem Uteis ainda hoje.
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parece tdo segura assim. Segundo Peter Hunt, us slas atenienses oriundos de
familias aristocraticas ndo dependia unicamentesdas habilidades como guerreiro,
mas da quantidade de terra que possuiam e de sigd@ao jogo politico. A verdade é
que durante todo o século V a.C., os limites pelosis a guerras eras feitas foram
sendo modificados. Se nas guerras hopliticas méigaa havia a delimitacdo de tempo
e espaco, nas Guerras Médicas e, sobretudo, naaGl®Peloponeso, tais modelos
foram sendo postos por tetta Um dos elementos que marcavam a guerra hoptitica
Periodo Arcaico e inicio do Classico, como o reasp&ds ciclos agrarios, desapareceu
na guerra entre lacedemonios e atenienses. A naialéda Guerra do Peloponeso,
aliada aos periodos deasisem Atenas, na ultima década do século V a.C., $enaum
até mesmo a utilizacéo de escravos na frota aeifén

O historiador Moses Finley, na conhecida obr&olitica no Mundo Antige,
posteriormente eniistoria Antiga: Testemunhos e Modelgeopds a ideia de que
havia no Mediterraneo Antigo uma configuracdo erdee cidades-estados que as
dividiam em basicamente dois modelos: as cidadditas(e as cidades de conquista. Os
exemplos mais adequados a nocédo de cidades cauues na exposicdo de Finley
séo as cidades de Roma, Esparta e a nossa Atemaso Ristoriador em questéo, tais
cidades se tornaram poderosas e conquistadoragodauilois fatores principais: em
primeiro lugar, elas possuiam estabilidade intsigaificativa, o que quer dizer que nao
houve, durante periodos consideraveis, guerras oivioutras formas de crises graves
que pudessem fazer desaparecer tal poderio, e,ndomsa a isso, um numero de
habitantes razoavél. Se o modelo de Finley, de maneira comparativeabekece
parametros bastante amplos para o inicio de umiisereémpirica mais focada, por
outro, chama a atencédo para uma questdo fundamistdal, as formas pelas quais

Atenas estabeleceu um dominio maritimo no Mar Egenstituindo, assim, o que foi

325 HUNT enfatiza que havia diferencas entre uma guempreendida contra um inimigo estrangeiro,
como os Persas, e o caso de um conflito contra eidade helena. (HUNT, Pet&laves, warfare and
ideology in the Greek historian€ambrigde: Cambridge University Press, 1998, p. 10

328 |dem. Ibidem. p. 12-19. Para Hunt, o desprezo estwavo no contexto da guerra tem muito a ver com
uma visdo ideolégica estabelecida pelos historexigregos, que viam a utilizacdo daqueles como uma
abominacdo. Id. Ibid. p.1-3. Algumas das reflex@ieisna estdo baseadas seletivamente em: GARLAN,
Yvon. Guerra e economia na Grécia Antigrad. Claudio César Santoro. Campinas: Papirg8]l;1
PEREIRA DE SOUZA, Marcos AlvitoA guerra na Grécia AntigaSdo Paulo: Atica, 1988. Série
Principios n° 157.; SIDEBOTTON, Harnancient Warfare: A very short introductiobondon: Oxford
University Press, 2004.; VERNANT, Jean-Pierre. (oRyoblémes de la guerre en Gréce ancienne.
Paris: Editions de I'Ecole des Hautes Etudes ear8eis Sociales, 1994.

%27 Cf. FINLEY, Moses.Histéria Antiga: Testemunhos e modeldsad. Valter Lellis Siqueira. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 89-114; A politica no mundo antigdrio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985, p. 129.
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denominado de Imperialismo ateniense. A légica rdpelrialismo Greco-romano foi
sintetizada pelo historiador Norberto Guarinelaggaqual garantigpara a metropole,
através do fluxo centripeto assegurado pelo impé&isuprimento de determinados
bens estratégicos, no caso aqueles destinados stragio de barcos de guerra, a
prépria base do poder atenieré&.

A constituicdo da Liga de Delos — termo utilizadogdesignar os atenienses e
seus aliados — é um dado fundamental para a arsemgh) daquilo que marcou, a partir
de meados do século V a.C. o dominio de Atena®s#us aliados. A Liga de Delos
foi criada em 478 a.C., com o intuito precipuo xeuésar 0s persas remanescentes em
terras gregas e estruturar um organismo de defégeoram caso de agressdes externas.
As aliancas de carater militar eram denominaglasmquiase, no caso especifico da
Liga de Delos previu, incialmente, um equilibridreras suas integrantes, mesmo que
se pressupusesse certa hegemonia da cidade meiitirmmais forte da Liga, Aterias
As cidades que dispusessem de riquezas suficieatgésbuiriam com embarcacbes e
suas respectivas equipes, que serviriam a Liganthutana parte do ano. Ja as cidades
menores e mais fracas pagariam diretamente por deeiom tributo em dinheiro, o
phoros que era armazenado no tesouro da llha de B&los

A passagem da relagdo de manutencédo de certa heigeateniense, baseada
em consenso e em certa igualdade entre as cids@e®e independentes, para uma
relacdo de dominacdo néo tardou a acontecer. Adsewerdade, a posicédo de Atenas,
desde o principio da Liga, era predominante dogdetvista das tomadas de decisao;
mas, de uma relagédo de influéncia, a cidade de ICinBéricles passou a relacdo de
sujeicdo e controle das cidades-estados aliadasorCéra um importante estratego e
liderou varias campanhas contra os Persas até.@50aam0 de sua morte. Dentre suas
conquistas consideradas estratégicas estao aafiBertla Tracia da ocupacao persa, e,
sobretudo, a liberagdo do Mar Egeu de piratas qupavam a ilha d8cyros a Ilha da
Eubeia, bem como a manutencdo da rota ao Helesp&sta ultima garantia o
suprimento de gréos, que, duas décadas depoifynfdamental a sobrevivéncia dos

atenienses durante a Guerra do Peloponeso. As ditvaguistadas pelos atenienses

38 GUARINELLO, Norberto Luiz. Imperialismo Greco-RomanoS&o Paulo: Atica, 1991. Série
Principios A124. 2Ed. p. 24.
329 Até porque, quem encabecava a organizacdo daekigaristides, estratego ateniense. Bem como os
supervisores e fiscais dos impostos a serem pagos atenienses, dsellenotamiae.(BRADLEY,
PamelaAncient Greece: Using Evidenddelbourne — London: Edward Arnold, 1994, p. 163.
330 |dem. Ibidem. p. 163).
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foram dando lugar as coldnias de tipo militar, @mitias comalertquias’. A Cimon,
igualmente, foi atribuido o feito de ter trazidoSkcros os restos mortais de Teseu, que
se tornou forte elemento de simbolismo da autoat@ieniense e personagem de
importantes tragédias de conotacéo politica enpkies e Séfocléd?

Com o sucesso das campanhas lideradas por Cimaeg pgoouco, parecia que
0 objetivo maior que constituia o amalgama da ldgdelos desaparecia, com efeito,
os persas sofriam pesadas derrotas. Com isso, asgimnportantes cidades-estados da
Liga de Delos tentaram o desligamento. Naxos em a&9 e Tasos em 465 a.C.
sofreram forte intervencéo ateniense, o que certmmaostra a concentracédo de poder
na Liga>® A primeira acdo mais relevante do dominio de &Asema Liga de Delos foi
feita em 454 a.C. Alegando um possivel ataque ifeai®elos, o tesouro localizado na
ilha foi transferido para Atenas. Ndo deve ser pcéiso que construcdes como o
Partenon, os depdsitos e arsenais no Pireu e ashasique ligavam astyateniense ao
porto tenham sido erigidas no periodo de Efialtesabretudo, de Péricles. Este
estabelece amisth6s uma espécie de remuneracdo pela participacaotieidades
publicas que, ndo apenas distribui renda entreaasdas mais pobres, mas as insere
como base de poder popular nas decisdes do jogaepa@am Atenas. O pagamento do
phorosagora iria direto ao tesouro de Atenas e, entregiseGrandes Dionisias, fazia
parte do calendario de celebragbes do poder ddecida

3.2.Notas sobre a primeira fase da Guerra do Peloponeso

A Guerra do Peloponeso foi a mais destrutiva guegara os gregos durante o
século V a.C. Nao apenas foi a mais violenta, n@seap6s em questdo a moralidade e

piedade convencionais, bem como o papel centrabtitado-cidaddo na formacéo do

%1 Eram coldnias diferentes dapoikias tdo comuns nos séculos VIl e VIl a.C. Nas Cleidg ndo se
perdia a cidadania, ja que ela existia com findidanilitar. Foi no tempo de Péricles que houve um
aumento substancial do artesanato, da importaocRirdu e também dateriquias o que possibilitou o
assentamento de cidadaos atenienses em outrassedé@ste modo, aliviando as pressfes e problemas
internos, originados pela escassez da terra. (@MEPROY, Sarah B. et alii. (orgsAncient Greece: A
political, social and cultural HistoryOxford: Oxford University Press, 1999, p. 208).

%32 por exemploAs Suplicantedo primeiro édipo em Colonalo segundo.

%30 caso de Tasos, a ilha mais rica do norte do Egsignificativo do ponto de vista geopoliticoigyo
pela primeira vez, Esparta interveio num conflittecp opds a Liga de Delos. (BRADLEY. Op. cit.
p.169-70. E possivel que a atuacdo de Cimon juBSparta tenha ajudado a postergar um conflitdadire
entre esta e Atenas. ldem, lbidem, p. 173).
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exército ateniense. Poucos poderiam prever quee wntsete anos de batalha se
seguiriam e que a maioria das cidades-estadosgyfegse arrolada numa guerra entre
duas coalizbes: a Liga de Delos e a Liga do PekgmnDe um lado Atenas e seus
aliados, do outro, Esparta e seus aliados. Nagpassivel de todo prever, outrossim,

que a referida guerra marcaria o fim da primazidmas no mundo grego e nem que
os limites tradicionais da guerra hoplitica fossauperados, o que pdde ser visto na
medida em que os locais considerados adequado®pa@nbates foram deixados de

lado, e mesmo no aumento de tropas ligeiras e odaeisnetecos e escravos por parte
de Atena®*

Héa trés episbédios anteriores ao inicio da gueropriamente dita, que sdo
fundamentais, pois funcionaram como um rastilhgdleora, opondo diretamente as
forcas lacedemonias e atenienses. A Corcira erapnéspera colénia de Corinto, que
também possuia uma colbnia, Epidamo. Ao surgir lutasentre democratas e oligarcas
em Epidamo, ocorre uma tentativa de intervencaccddstios. Com isso, uma batalha
naval é estabelecida entre a Cdrcira e Corinto, eiddmia daquela. Corinto inicia a
preparacao para uma nova batalha contra a Coesita, no entanto, procura, por meio
de relacdes diplomaticas, persuadir os ateniensagiraem seu favor. Havia um
importante armisticio colocado em questdo: a patride&a anos de 445 a.C. Como
Atenas e Esparta haviam assinado o mencionado cgcoib poderiam intervir
diretamente nas querelas em questdo, sob o pezigontberem o tratado e iniciarem
uma guerra de maiores proporcdes. Com o pedidaxibcada Corcira, Atenas ficou
sobre a ténue linha em auxiliar uma cidade aliadatear em combate contra Corinto,
aliada dos lacedemonios. Por fim, ao saberem dm @lesnaus de guerra atenienses
para proteger a Corcira, os corintios declinararatdque.

A Potideia era uma antiga colénia de Corinto e mhatestreitas relagcbes com
seus antigos colonizadores. Apesar disso, eraaatiadAtenas na Liga de Delos. Os
cidaddos de Palas resolvem, entdo, dobrar o valpharospago pela Potideia. E nessa
conjuntura que Corinto percebe a oportunidade d@@amum conflito com Atenas,
arrastando consigo Esparta que, de todas as n@n#&@raava evitar situacdes que
pusessem em perigo o tratado de paz com os atesigdsano era 432 a.C., as forcas

corintias foram derrotadas e a Potideia foi sitigglas soldados de Atenas.

334 Cf. HUNT. Op. cit.; POMEROYet alli. Op. cit. e MOSSE, Claude ; SCHNAPP-GOURBEILLON,
Annie. Sintese de Historia gregarad: Carlos Carreto. Lisboa: ASA, 1994.
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O dltimo capitulo que antecede a Guerra do Pelgmri@ iniciado com o
chamado Decreto de Mégara, pequena cidade da Beé@dma a Salamina. Enquanto
Péricles, percebendo a inevitabilidade e, quicapartunidade da guerra, reforca as
aliancas com as cidades do Mar Egeu, resolve tamer medida radical: excluir
Mégara dos mercados e portos das cidades aliafl@nas. Tal decreto significaria, na
pratica, a ruina para os megarenses, dependerdesra@m de tais aliangcas comerciais.
Como explicar a atitude do magistrado ateniensgrgl® Pamela Bradley, podem ser

elencadas, ao menos duas motivacgoes:

“As relacdes com Mégara tinham azedado desde qua gumrnicao
ateniense havia sido aniquilada 14 em 447 a.Cmeacente protesto havia sido
feito [pelos atenienses] acusando o0s megarenseisvdedo a terreno sagrado.
Péricles queria recuperar o controle sobre Mégdrazé-la a posicdo dependente
semelhante a Egina, de tal maneira que os megarpaodessem ser utilizados para
bloquear a rota entre a Bedcia e o Peloponeso, @gassegurar um acesso direto
ao Golfo Corintio para o comércio e tropas atemigrts.

Os eventos em questdo, certamente, punham lenliagnaira das vaidades
ateniense, quanto ao seu poder e dominio do Mar. Bye outro lado, deixam Esparta,
cada vez mais, num beco sem saida, ao ver queakadss estavam sendo acossados
por Atenas. A explicacdo dadaposterioripelo historiador ateniense, Tucidides, ainda
hoje, se mostra como uma leitura interessante ojamoira da época. Em suas préprias

palavras:

“Em minha opinido, a explicacdo mais correta, ainde menos
difundida, era a que os atenienses, tornando-selgsa instilando medo nos
espartanos, compeliram-nos a guerra; mas 0s malyegamente expressos
pelos quais os dois lados quebraram a trégua @rdesmin guerra sao os
seguintes.[...] Os espartanos votaram que o trafa@doquebrado e que a
guerra deveria ser declarada, ndo tanto por eftemtsido influenciados
pelos discursos de seus aliados como por temereove crescimento do
poder ateniense, percebendo, como o fizeram, caredlgrparte dos helenos
estava sob o controle de Atefids

335 BRADLEY. Op. cit. p. 224-5. H& noticias tambémglee 0s megarenses davam asilo aos escravos
fugidos de Atenas, bem como mantinham boas relagies Corinto. MOSSE & SCHNAPP-
GOURBEILLON. Op. cit. p. 274-5.

33 TUCIDIDES. The Peloponnesian Wal,23,6 e 1,88. In: FERGUSON, John ; CHISHOLM,tKit
Political an social life in the great age of Athehsndon: The Open University, 1978. p. 62.
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Havia uma vontade de poder dos atenietises assim, as duas maiores forcas
militares e econdmicas da época punham-se a beiahidmo. Era iniciada a Guerra do
Peloponeso. Os atenienses jamais poderiam prewem@sjuguerras de curta duracao
empreendidas até entdo poderiam se desdobrar mflitaccque durard décadas a fio.

A guerra possui uma divisdo bastante clara em sean@nhamento. De 431 a
421 a.C., quando da trégua conhecida como Pazdadi@sNas batalhas encontravam-se
divididas: ora com vitorias atenienses, ora lacédeas. De 415 a.C. com a expedi¢ao
a Sicilia até a derrota final dos atenienses nallmtiaval em Egdéspotamos, Atenas
viveu constantes reveses que sdo discutidos e fadwntanto nas comédias quanto,
indiretamente, nas tragédias da época.

Péricles consegue, incialmente, convencer os atssede que uma guerra de
estratégia defensiva era a melhor opcéo. Apesared@rcito de Atenas ndo gerar tanta
confianca ao coracdo do magistrado, ndo apenamakiodos os atenienses estavam
certos de serem imbativeis no mar. Ao renunciatallie direta, a estratégia ateniense
consistia em operacgfes de razia, ou seja, rapidassbes oriundas do mar para saques,
evitando-se assim um confronto direto mais demomdmossivelmente, prejudicial as
forcas atenienses.

A guerra de Arquidamo, nome do general espartamsjstia em invadir a Atica
e arrasar 0s campos atenienses. Enquanto issangmuoeses se protegiam dento da
asty ateniense que era cercada por extensa muralhaaue, a uma ilha, a ligava ao
seu coracdo, o Pireu. Todos os alimentos e insumgosssarios a manutencédo da
populacdo de Atenas provinham de suas relagbesrcameno Egeu e alhures,
dependendo, assim, de seu porto como enftfada

Os problemas dessa estratégia ndo tardaram a epaRmmcos camponeses
tinham como se abrigar de maneira adequada, ocoppadanto, os templos e lugares
vazios dentro das muralhas. Com a invasdo dos aatpoienses no veréao, a situacao
dentro das muralhas comeca a se tornar insalubrpidato Péricles tentava manter a
moral dos atenienses em alta, sobrevalorizanddaersp sistema politico ateniense em
contraposicao ao espartano, os homens de Palatianva devastavam os campos de

Mégara durante o inverrio".

%37 Nao ha conotacdes nietzschianas em tal afirmagaayidente que os objetivos politicos, em sua
maioria, sdo justificados pelos ganhos econémicos.

338 POMEROY .et alii. Op. cit. p.289. MOSSE & SCHNAPP-GOURBEILLON. @jt. p. 429-31.

339« relagdo paradoxal de Atenas com seu préprio itério refletia a confianca da cidade em sua
prépria frota e no crescimento do império, permitinque sua prépria ‘mae’ fosse ocupada por forcas
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As insatisfacfes s6 aumentavam com o traslado aopaneses para &sty,
bem como, com transporte de parte dos rebanhospbra Eubeia. O historiador Yvon
Garlan ressalta que a destruicdo das oliveiras eldatacdes dos camponeses atingia
nao apenas a producdo, mas, igualmente a digniizalatenienses. A terra era algo
intrinseco a personalidade do homem, em termosistasx sed'corpo inorganico”;
neste sentiddj[...]é entdo no mais fundo de si que uma cidadessagtira ferida por
qualquer ataque ao seu territ6fit”. Ademais, havia a consciéncia do estatuto do
vencido. Os atenienses sabiam que, em caso ddajehes restaria o fim tragico de se
tornarem prisioneiros, sofrerem a pena capitalesarms escravizados. O desespero das
mulheres do coro, que tanto atormentava o rei teli&tgocles, enOs Sete contra
Tebasde Esquilo € um bom exemplo dos perigos da gpenaos derrotados.

A dindmica da guerra toma contornos mais dramatipedo uma terrivel
praga se abate sobre os atenienses. A cidade eet@m®encontrava-se bem acima de
sua capacidade e condi¢des sanitarias. A pragaligimou um terco da populagéo
ateniense € conhecida pelos relatos, nem sempoelaeonfiaveis, de Tucidides.

A doenca causou panico. Acreditava-se que foraadaugor um desregramento
moral e pelo abandono da religido tradicidHalTucidides afirma ainda que, a doenca
teria causado impacto no cumprimento das¥ei® relato do historiador antigo parece
verossimil, quando tomamos por base recentes estrdpieolégicos associados aos
Departamentos de Neurobiologia Molecular e Odogialoa Universidade de Atenas.
Segundo tais estudos, foi possivel descobrir, pgEo mMe uma inumagdo em massa no
Ceramico ateniense, de que, em primeiro lugar,nfodeixados de lado os ritos
funerarios, o que comprovaria o panico; por owegundo analise da pulpa dental dos
mortos, a doenca ceifadora dos atenienses foi @ filoide®™®. Apds ser multado,
afastado e, posteriormente, reintegrado ao comaladoforcas atenienses, Péricles
encerra seu capitulo na histéria de Atenas em 429 também acometido pela mesma

doenca que dizimara seus compatriotas.

inimigas, enquanto extraia seu sustento, alimertdsbutos das terras estrangeiras(REHM, Rush.
The play of space: Spatial transformation in Gréwmlgedy.Princeton: Princeton University Press, 2002,
p. 60).

*0 GARLAN, Yvon. Op. citp. 88.

%1 pPOMEROY.Et alii. Op. cit. p. 289-94.

%2TUCIDIDES [2.53.]

33 PAPAGRIGORAKIS, Manolis J. et. ali. DNA examinati of ancient dental pulp incriminates
typhoid fever as a probable cause of the Plagustliéns.International Journal of Infectious Diseases
10, 206—214, 2006.
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Com o desaparecimento de Péricles, novos lidesm@sn o proscénio da
politica ateniense, Nicias e Cléon. Este, bem caigans lideres da época, eram
oriundos da classe mercantil, fora do circulo ecisttico das mais importantes familias
de Atena¥*. O cansaco parece atingir os atenienses que @agtdia submetidos &
eisphora Antes de 378/7 a.C., os mais ricos ateniensegvpagigual soma ao tesouro
da cidade desse imposto que era empregado parar awwessidades civicas
momentaneas, especialmente em momentos de Hderra

O ano de 428 a.C. foi decisivo para a cidade deasteAinda enfraquecida
pelos efeitos da epidemia que a acometera, néa fiimbas para impedir as incursdes de
Esparta em seu territdrio e também sobre sua ditataia, embora se deva mencionar
gue continuasse a obter vitérias navais importafigsuma de suas principais aliadas,
Lesbos, quatro cidades se revoltaram sob a lidardecMitilene. Atenas estava em
dificuldades para compor as equipes de trirrensggld em vista o grande numero de
mortos entre othetesdurante a peste, que atuavam com frequéncia cemadores.

A eisphoraconseguiu reunir os fundos necessarios e os asmsaenobilizaram-
se rapidamente para o ataque sobre Mitilene. Emdxieativesse firmado alianca com
Esparta, os lacedemdnios, em meio a sua colheitsam dificuldades, ou quica, ma
vontade, para uma mobilizacdo para defender Mdileaquele momento. Paches, o
comandante, e as forcas atenienses, venceramisgtiéneisis dos soldados de Mitilene.
Abrindo-se assim, um dos episodios mais interegssaterca das questdes politicas da
época, o ‘debate de Mitilene’.

O que fazer com Mitilene? Em sua primeira reunid;clésia decidira pela
morte de todos os homens, bem como pela escravidacidas as mulheres e criangas.
Em Tucidides, surge um Cléon com ares autocratisoselacdo a Eclésia e ao proprio
sistema democratico, que, novamente, se reunia gelbater o cas®® Segundo
Tucidides, Cléon dissera, entre outras coisasagiemocracia era incapaz de governar
um império e que uma possivel mudanca de opini&cacdo que se fazer com

Mitilene era um exemplo da fraqueza do regime deatico. Sucumbir a piedade, para

%44 E Aristéfanes faz questdo de zombar dissaCenCavaleiros[v.180-91; 215-19]. A verdade é que a
partir da década de 420 a.C., politicos denominddosgogos surgem na politica ateniense. Os ‘amigos
do povo’ sdo criticados de forma veemente por @#f@stes que os acusavam de manipularem
ardilosamente o povo. Euripides, em tragédias nemias, também lembrard o perigo do discurso
politico para os rumos da cidade. Ofestes

5 A primeira vez que esse imposto parece ter sidaegapo foi em 428 a.C., aquando da necessidade
de provisdes para os combates contra Mitilene. (SHIRMATTHEW R. The Evolution of the eisphora

in the Classical Athen3heClassical Quarterly57.1, p. 53-69, 2007¢f. TUCIDIDES. [3.19.1.]

34 BRADLEY. Op. cit. p. 236-8.
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o Cléon de Tucidides, era mostrar fraqueza quesaé® retribuida com gratiddo. No
momento mais interessante do referido trecho, Clgeestiona seus concidadaos:
“Vocés ndo percebem que o seu império é uma tiraxarcido sobre atores relutantes
que irdo conspirar contra vot&”. Se Cléon é ou ndo a antipoda de Péricles no
discurso tucididiano, € uma questao que ndo ssofviga aqui, mas, parece irrefutavel

gue Cléon tem ampla razédo, ao menos no que digitesgp 6dio disseminado entre 0s

aliados de Atenas, devido a politica abertamentdod@nacao por ela exercida na Liga

de Delos.

Seguindo o debate, Diodotus argumenta contra Gj@éeméao faz sentido punir
toda uma populagcao, quando, na verdade, apenassabjgarcas eram os verdadeiros
culpados. Preservar o povo da cidade, segundo isdera uma forma de manter o
povo comum afastado dos oligarcas em futuras teasatle tomada de poder. Ha,
claramente, um esfor¢co discursivo de Diodotus eotarisos culpados em poucos
oligarcas que empunharam armas. O povo de Mitiae na verdade, benfeitor dos
atenienses. Os aliados dos atenienses, no disdarg&iodotus, ndo eram as cidades
propriamente ditas, mas o povo que as compunha-$&otjue ha a construcdo de um
discurso que, muito se adequa a propria ideologigmbca e que tende a fortalecer os
vinculos e participacdo daquilo que poderiamos ehaie ‘classe média’, de povo,
metrioi, com o processo decisério em Atenas. Talvez, 8@ mesmo, dever-se-ia
defender o povo de Mitilene contra os ‘malfeitor@ssua classe dirigente composta de
oligarcas. Ao termo, Diodotus sai vencedor, um noewio € enviado a Mitilene e
consegue evitar que a primeira sentenca fosse txecuApenas os lideres seriam
mortos segundo a decis&o derradeira da Eclésigasensobre tal terif&.

O ano de 427 a.C. marcou a radicalizacdo da gukgbas consegue o apoio dos
espartanos para invadir e destruir a cidade deiRldima revolta na Corcira envolve
oligarcas e democratas, que acabam por angarigraste dos lideres da Liga de Delos
e da Liga do Peloponeso. Os atenienses tentamimente, cortar o suprimento de
trigo provindo de Siracusa para o Peloponeso. Ontarea esse momento, no entanto,
sdo duas vitérias atenienses importantes lidergaddhs estratego Demdstenes. A

primeira no Golfo da Ambracia e a segunda em Rao\essénia. O mais significativo

%7 para este trecho especificamente cf. TUCIDIDES7BSegundo comentadores, por uma questio
novamente em votacdo na Eclésia, ndo era facil rimialt no sistema politico ateniense. (Cf.
STRASSLER, Robert B. (Ed.Y.he Landmark of Thucydides: A comprehensive guaideetoponnesian
War. New York: Free Press, 1996, p.176).

%8 POMEROY.Et Alii. Op. cit. p. 295-6.
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para o andamento da guerra foi a captura de maguatkeocentos hilotas na Ilha de
Esfactéria. Essa vitéria foi tdo relevante quea gelgunda vez, os espartanos sustaram o
ataque a Atica durante a primav&faN&o houve e ndo havera melhor momento para os
atenienses durante a Guerra do Peloponeso. Agom, cc trunfo dos hilotas, os
atenienses punham os esparciatas contra as cérdasda da guerra se torna concreta
guando Esparta propde um armisticio.

O medo de uma paz precipitada que nao envolvi@®atiores, como Corinto e
Tebas, bem como o excesso de confianca demongtoadaguras como Cléon podem
explicar a manutencdo da guerra pelos atenigfiséicias liderava os combates na
Esfactéria, mas sai derrotado. O aristocrata atsejede maneira bastante ardilosa,
resolve indicar seu oponente dileto, Cléon, pasarag a expedicdo que retomaria a
Esfactéria para os atenienses. De maneira atéesagente, sobretudo para Nicias,
Cléon e Demostenes conseguem retumbante vitoraaotaptura, inclusive, de cento e
vinte esparciatas. Contra os prognosticos inic@satenienses se saem muito bem em
suas batalhas no pés-peste, e, cada vez maisprsiiE@nca esta em alta com a ocupacgéo
da llha de Citera na Lacbnia e o sitio no portdldeia proximo a Mégara.

E nesse contexto, que 0s ventos comegam a soprdavemdos espartanos.
Uma campanha na Bedcia faz surgir um novo e impiartator na Guerra do
Peloponeso, que ocupara o proscénio dos combatesaaimisticio de 421 a.C., refiro-
me ao general esparciata, Brasidas. A exaustaesdarb da Liga de Delos faz com que
os atenienses tripliquemphoros o que causa a furia de algumas cidades datiga
Brasidas se aproveitou dessas insatisfacdes, pnpa, na regido da Calcidica,
sobretudo em Anfipolis, onde alternou conquistemsyasad? Brasidas impds, entdo,

o fim do dominio de Atenas nesta regido. Os ateegQuase entraram em panico com
o dominio espartano na rica Anfipolis, pois seatratde cidade estratégica, possuidora
de ouro e que contribuia decisivamente para a fdataLiga de Delos, ficaram,
igualmente, temerosos com o avanc¢o de Brasidas sategido da Tracia.

Atenas, assim, tenta intervir de todas as formaas rage de maneira

atabalhoada. A primeira derrota fica por conta dtrakego Tucidides que estava

%49 A primeira, como ja mencionado, fora durante ceat epidemia de febre tifoide em Atenas.

0 pPOMEROY. et alii. Op. cit. p. 296-99.

1 MOSSE ; SCHNAPP-GOURBEILLON. Op. cit. p. 281.

%2 Foi 0 caso da cidade decanthus H& a omissdo proposital da batalha ateniensaacd@rélio, na
Bedcia, por se tratar de um momento de especi@kisge para a andlise/Ale Suplicantede Euripides.
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estacionado préximo a Tasos e nédo conseguiu dedsidRS>®. Em 423 a.C., é assinada

uma trégua entre Atenas e Esparta, mas o domibie Srione, cidade da Calcidica

gue, nesse interim, se revolta contra o dominioiexiee, pde tudo a perder. Brasidas
nao aceita devolver Scione aos atenienses. Umalig&peé liderada por Cléon que,

embora perca o combate, inicia um ponto de mutagdGuerra do Peloponeso. Ao

termo dos combates, estavam mortos o estrateg@mgen o demagogo Cléon, e, do
lado espartano, o notério general Brasidas. AssBiava aberta a chance para
negociacdes de paz, que serao lideradas do ladierage por Nicias, colocando a velha
aristocracia das familias atenienses novamentemarmdo das aces de guétta

De um lado, os atenienses haviam perdido a cowfiapps as derrotas em
Anfipolis e Délio, bem como se mostravam receos@ip ao numero crescente de
revoltas em cidades que compunham a Liga de Detmsutro, os espartanos ansiavam
pelo retorno dos prisioneiros que permaneciam réssrde Atenas, e também estavam
apreensivos, pois uma paz de trinta anos assimaa\ogyos estava proxima de expirar.
Enfim, ambas as cidades estavam exaustas, ja hawvieomsive, comecado a contratar
mercenarios para lutar em ambos os [¥doEm suma, teoricamente, a Paz de Nitjas
era mais vantajosa para os atenienses do que paespartanos. Atenas mantinha
intacto seu Império e recuperara Anfipolis. EmbBsparta tenha recuperado Pilos,
havia certa macula junto a Liga do Peloponeso.elimd, nem Anfipolis voltou para o
jugo ateniense, pois agora consideravam Brasidas®& fundador, nem Pilos fugiu
ao controle dos homens de Palas. Nicias era agpeditwo mais influente de Atenas,
mas isso nao duraria, pois, surgira, na cena @mlite Atenas, uma nova e contundente
figura, Alcibiades.

Entre os anos de 425 e 421 a.C. - ao menos n@apemos nos fiar, quase
sempre de maneira aproximada, nas datas de enoatag;fiecas nos festivais Aticos; -
vérias pecas trataram amplamente do problema daageeda politica. De Euripides
temosAndrémacaHécubae As Suplicanteg de Aristéfanes temd@3s Acarnense€s

Cavaleirose A Paz Fosse por meio de criticas mais vexatérias e aobgncalhes

%33 |Impde-se um exilio a Tucidides, o que nos legsuaddistéria da Guerra do Peloponeso.
%4 BRADLEY. Op. cit. p. 243-5; POMEROt. alii. Op. cit. p. 299-300.
55 Um importante dado da Paz de Nicias é que Még@mriato se negaram a assina-la.
%% Bradley enumera didaticamente os principais terd@®az de Nicias que listo aqui: 1) Foi pensada
para durar cinquenta anos; 2) Delfos manter-sadagendente; 3) As eventuais disputas deviam ser
dirimidas obedecendo as leis; alteragbes no trad@deriam ser consensuais; 4) A regido da Calcidica
tornar-se-ia independente; 5) Anfipolis deverioonedr para o dominio de Atenas; 6) Pilos e Citera
seriam devolvidas a Esparta; 7) Todos os prisiogeseriam permutados. (Cf. BRADLEY. Op. cit. p.
246).
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produzidos pelas personagens de Aristofanes, quelgrénfase da a figura idealizada
do camponés e também ao seu inimigo dileto ‘0 deg@gseja nas personagens, nos
dramas e debates intensos das personagens dedEsiripicidade esta |a; transfigurada
miticamente como s6i acontecer nas tragédias auninv@rso do riso e da inversao da
comédia. E por meio do discurso teatral das présilindas que discutiremos a politica

na cidade de Atenas, ora proximo, ora distante glaesstGes mais latentes dos
acontecimentos, todo ano a cidade se reunia phelraeDioniso, e refletir sobre sua

propria sociedade.

3.4.As Suplicantes e a politica na Atenas de 425-421 a.C.

3.4.1.0s argumentos

O inicio deAs Suplicantede Euripides é tecido com a cena em que Etradmée
Teseu, estd em Eléusis, localizada nas bordas ida, Abm o intuito de sacrificar a
Deméter. Nesse momento, entra em cena o coro tieasups que interrompe o ritual
que Etra realizava. E possivel que os rituais dpsahmdos por Etra guardem ligagdes
com o festival da Proero§f4 Num primeiro momento, o que se nota é que o f@opr
mito tenha sido modificado para essa encenacaoudgides. Etra, na versdao mais
conhecida do mito, teve um encontro fortuito coneiega cidade de Trezena, e ndo
exatamente como aparece na pec¢a, ao descreverosigiq social, por meio de
casamento legitimo, sancionado pelo deus Apolegy’S.

%7 As primeiras frutas do ano poderiam ser entreguBeméter como uma metafora aos tributos que
chegavam a Atenas no periodo de festival de Dipmisgue, de alguma maneira, também celebrava o
final do inverno e inicio da primavera. A cena aprgada, com a chegada das suplicantes, trangitaaen
renovacao dos ritos para Deméter e o luto daqu@léidH, Graziella. Athens in EuripideSuppliants
Ritual, politics and the theatre. In: CARTER, D. (&d.). Why Athens? A reappraisal of Tragic Politics
Oxford: Oxford University Press, 2011, p.335). Aaa faz mencéo a ideias desenvolvidas alhures por
Barbara Goff.

%8 Tratava-se de expediente corrente entre os pgetgses, alterar os mitos com finalidades estétcas
relativas a construgdo de uma trama com variafidesinicio ao fim do século V a. C., os dramaturgos
tragicos encenaram suas proprias versfes das lestdneroicas e, quando essas eram extraidas do
assunto da lliada, havia, amiude, afastamentosceigido enredo e das personagens”. [Isto] “veio a
ocorrer quando, dentro do interesse grego mais ang#la lenda, um foco literario alternativo, de
prestigio quase idéntico, tornou-se disponivelers& de Homero de uma dada histéria podia agoea, d
acordo com o ponto de vista individual, ser visteno auténtica, mas também como fora de moda”.
SNODGRASS, AnthonyHomero e os artistasTrad. Luiz Alberto Machado e Ordep José Trindade
Serra. Sao Paulo: Odysseus, 2004, p. 238.
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Etra sente-se constrangida pela causa do coro, amunto de mulheres
suplicantes, maes dos soldados de Argos mortosatathl contra Tebas. As maes,
juntamente com Adrasto, rei de Argos, suplicam @& Bara que intervenha junto a
Teseu, seu filho, rei de Atenas, com intuito deveocer Creonte, monarca de Tebas a
época, a enterrar 0s corpos dos homens de Ardgi.[AA suplica é um fato social total
para 0S gregos antigos. Isto significa dizer qudragva de uma instituicdo, uma
convencao cultural fortemente enraizada nos ditanedigiosos e contra a qual
dificiimente poder-se-ia escapar sem agir de marigipid>°. E evidente que Creonte
comete crime religioso, ao ndo inumar ou deixar @ueos enterrassem 0s corpos dos
homens de Argos, mas isso, como costuma acontece@énero tragico, € a falta
cometida que, posteriormente, fara com que a desddaia sobre aquele que fora
impio®®.

Deveras interessante € a consideracdo de Angeldméefou - em que mostra
como a dindmica da suplica acaba por modelar as;ded entre atenienses e
estrangeiros; - para a compreensdo da identidatte cteniense no teatro. A autora
enfatiza, ainda, que a suplica pode ser conside@ua um diagrama para o exame das
relacbes e afinidade de Atenas com seus afffd¢$4, para Tzanetou, um esforco de
construcdo de uma representacdo social, na quab#té uma poderosa cidade que
recebe seus aliados mais fracos em condicdo depdgee Atenas €, entdo, a cidade
‘aberta’ para aqueles que dela necessitam; bem,cdmguardia da liberdade, piedade,
justica e moderacdo. Como podera ser visto massgjitratavam-se de elementos que
estruturam a ideologia ateniefEe

No parodos o coro tenta persuadir Etra [v.42-6]. Na primessdrofe, fazem
mencéao ao infortunio que faz parte do imaginarguhie do corpo insepulto. Deséde
lliada, em que Priamo pede a Aquiles pelo corpo de Bey fileitor, até a propria saga
dos Labdéacidas, que é apresentada por Séfoclesi@Antgona a imagem do corpo
insepulto sendo devorado por feras e despedacadaves de rapina da o tom sombrio

e de impiedade ante a religido helena. O que clemtancédo no prologo e primeira

%9 Sobre fato social cf. DURKHEIN, Emilé&Sociologia Sd0 Paulo: Atica, 2010, p. 46-52. Coletanea
organizada por José Albertino Rodrigues. VERNANdan3Pierre e VIDAL-NAQUET, Pierré¥lito e
tragédia na Grécia AntigaSao Paulo: Perspectiva, 1999, p. 305.

%0 Creonte impede inclusive que Antigona enterreisméio, Polinices, ao afirmar que este cometera
falta imperdoavel ao atacar sua propria cidadeAftigonade Séfocles.

%1 TZANETOU, Angeliki. Supplication and empire in Ahian Tragedy. In: CARTER, D. M. (Ed)hy
Athens? A reappraisal of Tragic Politic®xford: Oxford University Press, 2011, p. 306.

%21d. Ibid. p. 306
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entrada do coro € a posicao social politicamenevaate que a mée de Teseu assume.
Etra aconselha Teseu publicamente a aceitar a adasasuplicantes e a intervir
politicamente junto a cidade de Tebas [v.65-7].ulvEis a causa das suplicantes coloca
Atenas num patamar de piedade que sera desenvaivida em tragédias mais tardias,
tais comoEdipo em Colonade Sofocles. Ao passo que, tebanos e espartamos Va
recebendo marca negativa, como no caso da prépriBuplicanteg, emAndrémaca
ambas de Euripides.

A entrada de Teseu no primeiro episddio marca @ioindas questbes
profundamente politicas que atravessardo boa garpeca® Teseu indaga quem séo
0s jovens que acompanham Adrasto. Este responde&dgues filhos dos homens de
Argos que cairam na guerra. E bom lembrar, a retéa&entro da constru¢do de um
habitusem torno da relacéo entre cidaddo e cidade, auamiGrandes Dionisias, no
gue concerne ao ja explicitado ritual anual deegatrde armaduras, que se fazia aos
orfaos ppigono], dos homens atenienses que morreram nos campzalka.

Teseu avaliava se uma intervencdo de Atenas nddepras que lhes eram
alheios poderia valer o sacrificio do ponto deavilitico. Um dos problemas sobre os
quais Teseu questiona Adrasto, é se a decisacadguierra fora um desiderato coletivo
ou se tratava-se apenas de um arbitrio do monarcArgos. Este argumenta que
decidiu pela guerra em favor de seu genro, PoBnigee perdera o trono de Tebas
devido ao ndo cumprimento de um acordo que for@ f®m seu irmao, Etéocles
[v.129-38]. Adrasto confessa ainda que ndo cons@teontade divina e se deixou levar
pela constante desmedida, pelo clant@pppog] dos mais jovens, mergulhando nos
devaneios causados pela braviitgoeuyiav v.160-1].

Na peca, Adrasto comeca a estabelecer uma estraiégursiva para convencer
Teseu a ajuda-lo. Para tal, ndo se furta a eldgmmas em comparacdo a Esparta. Ele

se indaga retoricamente:

“ADRASTO: Por que atravessas o Peloponeso e debruca
esta tarefa sobre Atenas?” [v. 184-5]

“Adpaoctog. [lehomiav mapeig x0O6vo mdg moic AOMvalg
T6vde Tpootdocelg Tovov;”

%3 Rehm enfatiza que, com a chegada de Teseu a Ammagiestdes civicas substituem as rituais, e a
female threnodao lugar ao politictogoi. (REHM. Op. cit. p. 24-7. CfAs Suplicante$v.187]; [v.297-
331]; [v.349-53)).
%4 Na fala que vai das linhas 162 até 193, Adrasiellaj-se ante Teseu e suplica por seu auxilio.
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Adrasto entdo justifica dizendo que, Atenas € aaimlém de Esparta que
poderia levar a cabo este tipo de empreendimenis,gs outras cidades sdo fracas e
pequenas. E por que ndo pedir ajuda entdo a EBpatitasto caracteriza esta cidade
como selvagemdjpi] e ndo inspiradora de confiangeegoixiiton tpémovg]’®. As
questbes de como a juventude, a arrogancia, assita 0 esquecimento do verdadeiro
poder e bondade dos deuses e sabios podem sdiridslgara os assuntos de grande
importancia na cidade, reaparecem nas linhas seglith[v.216-18]. Teseu diz a
Adrasto:

“TESEU: Jovens que sdo corajosos encantaram-te,
aumentam poder em guerras sem justica e arruinam
cidades. Enquanto um quer ser general, outro toma e
suas maos um poder insolente. Outros, por causa dos
ganhos da riqueza, ndo consideram se a maioria é
prejudicada”. [v.232-237].

“Onoeds. Neoiwg mopaybeilg oitiveg TILMUIEVOL YOUTOLGL
ToAEHOLE T av&avouc Gvev dikng, @beipmviec dotove, O
pev énmg otpatniatii, 0 & wg VPpiln dvvauy &g xelpag
AaPadv, GAAOG O& KEPOOVLG OVVEK, OVK GMOCKOT®V TO
TATi®og €1 T1 BAdmTeTaLl TAGYKOV TAOE.”

O mais relevante elemento colocado por Teseu aaftama néo é precisamente
sua postura quanto a juventude, tema este que ipepaite significativa da literatura
que trata da guerra. E verdade, porém, que o atelderimportantes decisées que eram
tomadas na Eclésia, durante a Guerra do Pelopopasesse suscitar, no teatro, o
perigo da juventude que pde toda a cidade, a raai@aripopulacdo em perigo, quando
decide empreender um combate, um saque, uma ndatha@aO mais importante

elemento discursivo que comeca aqui a ser delinpaddleseu e serd desenvolvido

%5 Tal tipo de ambiente discursivo em relacdo a Atemasparta foi retomado por Tucidides em sua
obra, pois, este afirma que, os corintios, aoamat as agressdes de Atenas contra a PotideideiaaC
reclamam da postura de Esparta, enquanto elogianast na medida em que esta aparece como
inovadora; rapida na concepgdo e execucdo de smigntbs; aventurosa e confiante. Do lado dos
atenienses esta a prontidao, enquanto os espaperwastinam para tomar alguma atitude. Ademais, o
lacedemobnios sdo caracterizados como conservadeess, criatividade e sem impetuosidade.
Certamente, os Corintios tinham do que reclamaeds aliados espartanos antes do inicio da Guerra d
Peloponeso; mas a verdade é que, como ja mostrdelioamente, havia motivos para que os espartanos
evitassem, ao maximo, quebrar a trégua existerte eles e os atenienses. (Cf. TUCIDIDES. [1.68-9 e
especialmente 1.70.]).

38 £ significativo que os advinhos como o célebré&dias sejam deixados de lado nas decisdes reais nas
pecas do Ciclo Tebano. Além As Suplicantessto pode ser visto eAntigonae As Fenicias.
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mais adiante, reflete sobre a relevancia da peajéio da maioria nas decisbes
citadinas®’.

Quando, finalmente, parece que as suplicantes In@oiam a ajuda de Teseu, o
coro implora mais uma vez, lembrando que o prégolmerano de Atenas esta deixando
de ajuda-las a enterrar seus filhos mortos na guenguanto € jovem e esta apto para
pegar em armasrfiidog &v Nukly Td 6@ KoTioNg, iketevm V. 283]. Etra, novamente,
assume papel crucial no enredcfdeSuplicantesao conseguir convencer Teseu de que
a causa da guerra € justa, pois se trata de umadeaitinge a todos, a necessidade de se
inumar os mortos. Surpreendentemente, Etra vaaaif@m, adentrando o discurso que
diferencia Atenas e Esparta. Acerca de sua propiiaia ela revela de maneira
enérgicd®®

“ETRA: Vés? Tua patria mantém seu olhar feroz igalt
guando imprudentes dela zombam: pois onde se habal

durd®, cresce o poder. As cidades sombrias agem por
meio de segredos e olham temerosaniéh{g.321-5].

“AiBpa:  Opdig; GPoLVAOC ®C KEKEPTOUNUEVN TOIG
KEPTOUODGL YOPYOV O avaPAEnel on Tatpic €v yap Toig
novololy adéetal. Al 0 fjovyol GKOTEWH TPACCOVGOL
noAELS oKOTEWVA KOl PAETOVGY gDAAPovUEVAL”.

Etra acaba por tocar novamente na questdo queemlifar atenienses e
espartanos em Tucidides, quando Corinto reclammaatasidade das acdes de Esparta,
enquanto Atenas é rapida ndo apenas em suas decis® igualmente em suas acgoes.
Teseu, embora jovem, € cauteloso, contrariandor@ax@m que a juventude leva a
reboque toda a cidade para o abismo em deciséepifadas. Onde reside a justica de
tal empreendimento bélico? Uma possivel resposta pstar na justica atemporal e que
atinge a todos, por se tratar de uma lei divinmacquer a Antigona de Sofocles. Ainda
assim, Teseu vai consultar a opinido do povo, pels reside a decisdo ultima. O

proprio coro enfatiza que a piedade é uma marcaoyeesta dignidade as cidades. As

%7 Note-se que, é comum em tragédias de Euripidssdepararmos com uma estrutura da tragédia que
sintetiza mitos e lendas com elementos anacrémeosalidade do século V a.C. HALL, Edith. The
sociology of Athenian tragedy. In: EASTERLING, P#Ed.). The Cambridge Companion to Greek
Tragedy.Cambridge: Cambridge University Press, 1997, p98-9

38 Cf. Acima comentério sobre TUCIDIDES. [1.70.]

39 rovorov —mévoc — ligado & labuta, trabalhos manuais que envolidgom tipo de sofrimento.

370 §'fiouyor — adjetivo que se refere a nocdo de cautela, ufléetassociada aqui aos tebanos e que
também surge, mais adiante no discurso de Adrasto.
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maes dos soldados mortos de Argos ndo suplicaméermpeis a cidade de Palas ira de
encontro ao desespero dos desafortunados e prtagestica dos homensojovg
Bpotdv i maivew. v. 376-8].

Na entrada do coro, ao final de longa fala de Tesste marca sua decisao de
intervir junto aos tebanos, mas por meio diploneéaticeseu enfatiza, no entanto, que se
as palavras falharem, a forca serd utilizada pecaperar os corpos dos homens de
Argos. O soberano de Atenas quer o assentimentiddde, e ele o tera, posto que
fosse o desejo maior de seu lider. Ressalta, papgéentera uma maior boa vontade do
povo, acaso explique suas razdes. Na verdade, @ ¢avverdadeiro lider, pois seus
cidad&dos possuem votos iguais. Por fim, Teseu afguoe precisa se apresentar ante a
assembleia com Adrasto, que atestara a veracidasléntbrmacdes por ele providas
[v.334-358].

3.4.2.0 debate

Entre os versos 399 e 584 esta contido um dos esa®rmais interessantes
debates politicos representados nas tragediassgieggue dispomos de texto completo.
O debate em questdo se inicia, quando Teseu teratha ditar a mensagem que o
arauto ateniense deveria levar a Tebas, sendoesagido, pela subita chegada de um
arauto a mando de Creonte. A batalha retérica cdatla quando o arauto de Tebas
pergunta quem € o senhor daquela tetfg fijc topavoeg;, v.399]. Teseu retruca
imediatamente, mostrando que o arauto utiliza terquee ndo condizem com a verdade
[tov Adyov wevddg [...] v.403]. A definicdo elementar da ideologi@ntbcratica
comeca a ser delineada, quando o heroéi atenieinsgafue a cidade € livre, pois ndo é
governada por um s6 homem, 0 povo a governa. Ganesé possivel por meio de
escolhas de magistrados feitas anualmente. O pl@sba maneira, ndo atribui as mais

altas honrarias aos ricos, partilham-nas com ¥4tes

871 «A cidade ndo é governada por um homem, mas é.l@rg@ovo a governa e os magistrados s&o

escolhidos [revezadamente] por ano. As mais altasdrias ndo sdo designadas aos mais ricos, pois 0s
mais pobres partilham delas.”[...] OV yap Gpyetar £vog mpog avdpodg GAN ElevBépa mOMC. Afjpog
& dvaooet drodoyoiow &v pépel éviavgiototy, obyi 1@ mTAovT® 61800¢ 10 TAEIGTOV, GALL YO TEVEG EYxmV
foov.” [v.404-8]
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Um dos elementos do discurso politico recorrenteteatro do final do século V
a.C. é a representacdo da figura do demagogo. ifiggd em Max Weber, o poder
carismatico de figuras politicas, como a que serbfere, era inimiga dileta de
Aristofanes;a fortiori no caso da caracterizacao de Cléon, ef@asleiros encenada
em 424 a.C., nas Leneias. A bem da verdade, aaépd Arauto a Teseu [v. 409-25] é
uma critica a democracia como sistema politico, c@® énfase, as formas pelas quais
se organizava e como se dava a propria participaagidca.

O Arauto tebano diz que a cidade de onde ele vgovérnada por um anico
homem e né&o pela ralé. Segundo o0 mesmo, os discbegaladores, que agem em
beneficio proprio e enganam a cidade, ndo tem weZabas. Euripides parece bastante
cobnscio dos possiveis maleficios que o discursii@mlpode ter sobre o destino da
pélis*’2. O expediente basico dentro do jogo no campdigmlateniense é a palavra,
mais especificamente, a retorica, que da contaossliscursos politicos proferidos em
ambientes, tais como: a Boulé, os tribunais, masy efeito, na Eclésia. Se, por um
lado, os discursos bajuladores, num primeiro momédrdzem prazer e admiragao, por
outro, afetam de maneira deletéria o destino dadeidpois, afinal, como enfatiza o

proprio arauto:

“ARAUTO: E de toda maneira, como pode o povo
comum, se ele ndo pode sequer formular um discurso
adequado, saber como guiar no caminho certo a sua
cidade? [...] E, pois, o tempo, ao contrario dasmeque

d& o conhecimento mais nobre. O camptfiésomem
pobre, ainda que nédo [seja] ignorante, por caussedo
trabalho, ndo seria capaz de acompanhar os assimtos
sua comunidade. A doenca é, para 0s mais nobres,
sempre que um vil, [que antes ndo era nada] possui
estima e arrebata o povo com a sua lingua.” [v4P -
com cortes]

“Kijpoé: dAlwg te T av un dopbevmv Adyovcopddc
duvart’ Gv dfjpog evbivety moOA; O yap ypdvog uabnowv
avTi ToD TAY0VS KPeloo® JIdWAt. YOmovog & Avnp TEVNG,
€l kol yévorto un apobng, &pyov Hmo ovK dv dVLVOITO
npO¢ o Kolv' dmoPAémev. 1| &1 voo®ddec todTO TOIG
apetvootv, 6tav movnpog a&lop davip &m yilmoon
KOTAGYOV OT|LLoV, 00OEV GV TO Tpiv.”

372 Cf. Orestes
3 Tanovog — do dialeto dérico, indica um homem, lavradorhpanés, mas vinculado a ideia
de sofrimento, de trabalho duro. Confirmado gaivrp ntévne, homem pobre.
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Para o arauto, o trabalho do camponés era elemepeditivo para que o
cidadao pudesse cumprir satisfatoriamente seu papgoblitica citadina, ainda que ndo
fosse de todo ignorante. Ao termo, o0 Arauto valoegativamente aqueles de
nascimento em grupos sociais baixos; quando coase@scensdo por meio de sua
atuacao politica, isso € motivo de lamento pararissoi. Na fala do Arauto fica claro,
portanto, que a politica devia ser deixada para&laguque possuem origem digna e
tempo disponivel para os assuntos exigidos pedaeeds politicos.

Teseu ironiza o Arauto, dizendo que ele € muitadagnaquilo que nédo faz
parte de suas incumbéncias. Convenhamos que, doAraudaciosamente, desafia o
monarca de Atenas a uagondiscursivo. Teseu é decisivo, ao afirmar que ridiodda
mais nocivo para uma cidade do que um tirano [9].42 injusto que uma pessoa tome
as leis em suas proprias méaos e reine. Teseu,, ent@muz um dos elementos mais
presentes na caracterizacdo da ideologia demaxraliestes, as leis sdo escritas e,
sendo assim, tanto 0os mais ricos quanto os maieP®®m igual acesso a justica. Os
mais humildes, mesmo sendo fracos, podem dirigipse meio da palavra, aos mais
afortunados quando quer que seja, sendo askithos pequenos, se tém a razdo ao
seu lado, derrotam os grande$i.435-7] “6tav kAON KoOK®G, VIKQ & 0 peiov Tov
péyav dikar’ Exmv”.

A liberdade, afirma Teseu, consiste na participatiéeta, em que os cidadaos
pdem suas propostas ao escrutinio de seus’ffaféste-se que, a despeito da igualdade
estruturada por meio de leis escritas e da liberdaddo caracterizada comsegoria
Euripides mostra que, o poder de tipo econémidassgeve nas relagbes sociais e, até
por ser lembrado, devia ser elemento de tensaiamita do jogo de poder politico e
em busca de posi¢des dentro do campo.

A forca de uma cidade, continua dizendo Teseu,egstéeus jovens. Um rei que
ache isso odioso mata seus nobres, e, desta fwdus, passam a temer seu poder. Ao
abater os mais ousados e fortes, 0 rei acaba pwrto poder da cidade em seus
conflitos futuros. H4, na fala de Teseu, uma dlalarizacdo daqueles que sdo ousados
em sua juventude. N&o é a toa, que isso se torn&do de sua propria participacédo na
guerra contra Tebas, em defesa dos homens deAtgademais, para Teseu, a vida

carece de sentido quando sob uma tirania. N&o ¢giéal®m buscar a riqueza para

$74Cf. [v. 439-441].
37> David Kovacs faz mencdo a Herédoto. (EURIPIDESippliant WomenTrad. David Kovacs.
Cambridge: Harvard University Press 1998, Loeb <itas Library, p. 59).
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sustentar os filhos se ela servira de sustentgmar® um tirano [v.450-55]. Segue um
contraponto bastante intrigante: o Corifeu afirema, certa medida concordando com o
posicionamento do Arauto, que o povéao, quando &ido pela fortuna, comporta-se
de maneira insolente! [v. 463-4].

A breve fala do Corifeu € interrompida pelo Aragte aprofunda o debate. Este
pede ao lider dos atenienses que deixe de ladaphsas de Adrasto e do coro e ndo
receba o monarca de Argos em Atenas. Ademais, atédn@corda que 0s assuntos
pelos quais Adrasto suplica, ndo concernem a Atgnd§9-70]. O mensageiro de
Tebas ainda ameaca Teseu, ao afirmar que, ndosapdeaas, mas também seus
aliados estardo em perigo caso tentem levar a catopreendimento de resgatar 0s
corpos dos homens argivos. Note que a posicdo datdrante a religido helena €,
certamente, impiedosa, ja que sugere que Tesess#egeebrar o que fora acertado e
que legasse as suplicantes ao seu proprio infortm Andrémaca por exemplo, a
personagem homaonima permanece protegida sob adaltam deus durante uma parte
significativa da peca, pois, Menelau e Herminone equdiseram infringir as leis divinas
arrancando-a da posicao de suplicante.

O Arauto vai ainda mais longe em sua ousadia didatenonarca ateniense,
dizendo-lhe que ndo deve responder de maneirahwsml[v.476-77], baseado em
argumentos de belos motivos; ao alegar que viveimia cidade livre“[ég o5 moiv
élevbipay Exwv [...]" v.479-80]. Note-se que € o0 mesmo que dizer queuTalsusa de
uma retorica vazia; talvez mesmo aquela que eadi#éi nos politicos demagogos da
época. Sera o0 monarca de Atenas, o0 rei miticosfigamado na visdo do Arauto, em
politico demagogo, figura desprezada por Aristé§amdemida por outros devido aos

perigos do discurso politico?

O Arauto continua:

“ARAUTO: A esperanca é algo em que ndo se deve fiar

e ela tem posto cidades em guerra pondo excesso de
lenha na fogueira. Quando uma guerra estd para ser
votada pelo povo, ninguém considera sua propriagenor
mas que os outros sofrerdo tal desventura. Casori@ m
permanecesse ante seus olhos no momento em que
escolhe seu voto, a Hélade ndo pereceria sob a ¢
loucura.” [v. 479-485]

“Kijpo&: éhmic yop €ot’ dmotov, | WOAMIG TOAELG
ouvily’, Gyovca Bouov eic vmepPords. Gtav yap EAOn
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noOAepog ¢ yioov Aed, ovdelg £0° avtod Odvatov
gxhoyiletat, 10 dvoTLYEC 08 TOUT £¢ GAAOV EKTpémetl. &l
& v map” Supo BGvatog &v yneov eopd, odk &v mod’
‘EALGG doproveg arnmdAilvto.”

Acaso ligassemos esta fala com a que vimos argesmos uma linha de
raciocinio bastante clara. Novamente, o povo, Ha &b Arauto, aparece como
elemento destrutivo, pois toma decisdes acodadss,nqo estdo baseadas, pura e
simplesmente na temperanca e na forca de um morwda-se subtender que o povo
se deixa ser iludido pelos belos discursos e, &&r,voao considera todas as variaveis

friamente, levando a cidade a guerra e a possiesigracas. Continua o Arauto:

“ARAUTO: Todavia, todos os homens que sabem o mais
forte dos dois discursos, tanto os auspiciosostquas
maus, [sabem] tanto quanto, que o tempo de pazh®me
para os mortais do que a guerra. Enquanto estaradsd
pelas musas, é odiada pelo espirito da vingangmZpé

0 encanto das agradaveis criancas, o0 regozijo para
rigueza. NOs, inlteis mortais deixamos essas cobzas

de lado, iniciando guerras e escravizando a pa#is m
fraca; homens escravizando homens e cidades aesidad
[v.486-493].

“KijpvE: kaitor dvoiv ye mavteg dvBpwomor Adyov TOV
kpeiooov’ Topev, Koi T0 ¥pnotd Koi Kokd, 60@ TE
TOAEHOL  Kpelocov gipnvn Ppotoic: 1| wpdTo. pev
Movoaict Tpoceiieotatn, Ilowaiot 8° £x0pd, Tépmetal o
eomandiq, yaipel 0& MAOUT®. TODT AQPEVTEC Ol Kokol
TOAEHOVG Gvalpovuesta Kol TOv fiocova dovAovued’,
Gvdpeg avopa Kol ToOMG TOMY.”

Esta é uma das falas mais interessantes deAsdauplicantesVeja que, 0
Arauto, subitamente, abandona o nivel discursivis maagmatico, que tenta dissuadir
Teseu de empreender uma guerra contra Tebas elesmao apenas um discurso
absolutamente crivel, mas uma reflexdo ontologiteesa condicdo humana. Ora, se a
paz é melhor do que a guerra, por que os homewthest esta ultima? Parece uma
parabasisdisfarcada. Jamais saberemos ao certo, mas @aint&i pensar que este
trecho pudesse ser o eu do narrador/autor, divgseda audiéncia.

Afinal, os tempos de paz favorecem as criancadyadonquica, de uma dogura
que simboliza a paz; a mesma paz dos rapsodosrawdas que falam por meio deles.
Ja a guerra € tomada como simbolo maior da esémgde opde homens e cidades.

Definitivamente, a guerra, instituicdo tao preseras mentes, representacdes, enfim, no
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habitusdaquela época, parecia levar a outro nivel dex&fl. Ndo € mais a guerra que
constréi a riqueza da cidade, mas a guerra quawsar leva os jovens ao Hades e
destréi. Tudo leva a crer que o ambiente em quéides refletia, o da mais deletéria
das guerras até entdo, a Guerra do Peloponesssdizem que o tragediografo pesasse
o lado negativo da guerra.

O Arauto ndo foca numa descricdo da guerra, magapde maneira valorativa,
seus maleficios. Ainda ndo termina assim, poisaufr questiona se Teseu, de fato, vai
ajudar aqueles que foram insolentes [0s argivogjoe,isso mesmo, destruidos. Da
exemplos, entdo, de que os homens de Argos, devil@hybris foram aniquilados
pelos proprios deuses [v.494-505]. Adverte, por, fisbomado o aspecto pragmatico de
sua fala, que os jovens lideres tendem ao errdm\aira; esta, na verdade, deveria
caminhar junto com o refreamento, isto seria, de, faigoroso yedg e vovTNG
116VY0G, Kap®d 60Q6G. Kai ToVT’ £pol Tavopeiov, 1] Tpoundia. v. 506-10.].

Ponto a ponto, acompanhamos a resposta de Tegecomeca com um arroubo
de coragem, poder-se-ia pensar juvenil, e refuea@eonte pudesse ser mais forte do
que ele, ou que, o0 monarca de Tebas pudesse fai@aas a atender suas ordens. [v.
516-20]. Logo em seguida, assume tom bastantendgtico, ao dizer que nao era o
responsavel pelo inicio da guerra e que pede fegyitiente pelos argivos. Tenta agir,
assim, como um arbitro para a questdo, requerendoTg@bas concedesse o direito
religioso e pan-helénico, segundo o qual todos ameeims argivos caidos na guerra
pudessem ser inumados. Ja tendo obtido sua gkbnétdria, pergunta Teseu, por que
nao deixar que 0s mortos sejam enterrados? Dexeag|goisas retornem a natureza: o
espirito ao ar, e 0 corpo a terra. Nao € apenaggasAjue Tebas ofende, mas a toda
Hélade que partilha o direito de enterrar seusasgit522-36].

Sobre as guerras e tragédias dos designios humessidem as regras e
convencgOes culturalmente partilhadas, em espesittos sociais religiosos. A piedade
esta do lado daqueles que irdo enterrar, contiideialguns tiranos, os seus mortos. E
assim, novamente, a peca abre-se a questbes pmofantt ontoldgicas na fala de

Teseu:

“TESEU: No entanto, os indolentes aprendem com as
mas acdes dos homens. A vida [deles] é uma batalha:
enquanto uns  prosperam  rapidamente,  outros
[prosperarédo] no futuro e alguns mortais [prospéfam
O deus vive suntuosamente. pobre homem louva-o e
honra-o na esperanca da prosperidade, ja o ricaltae
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por temor em perder sua brisa favoravel. Sabersko di
deve-se carrear de forma moderada no coracdo as
injusticas. Ser injusto com o0s outros prejudica a
cidadé’®. [v.549-557]

“Oneedg: GAL, @ pdrawot, yvdTE TAVOPOTOV KOKA:
molaiopad’ MUAV 0 Blog: gdTLYODGL 0L 01 UEV TAY , 01 &
€oadbic, ol &° Mo Ppotdv, TpLEQ 6 O daipwv: TPOG TE
yap 0D dvoTuyodg, Mg £dTLYNOT, TIUOG Yepaipetatl, & T°
OAPLOC viv mvedua dsiuoaivov Mmelv dymhov  aipet.
YVOVTAC 0DV YPEQDV TASE AdTcOLIEVOVC TE PETPLAL ) OOUGD
PépeLy AdIKelv Te Towo0’ ota um) PAdyo ToOIw.”

Veja a consideracdo ontologica de Teseu. Estad eest@m a condicao
humana em sua relacdo com os deuses. H4 tambérg fatg, elementos de
reflexdo sobre o social. A relacdo com as divindatio € propriamente diferente
devido a condicdo econbmica, pois, ou buscam a& saorttentam manté-la ao seu
lado. Se algo ruim se acomete contra 0 homem,néstedeve desesperar-se, pois
uma brisa favoravel pode alcanca-lo em breve; ndasdeve cometer 0s mesmos
erros como se eles ndo fossem ser danosos a smtéedade. Em Ultima instancia,
0 que parece prevalecer nesse momento no discurgndeano, que lembra as
reflexbes de Heraclito, € que as coisas estdo amstamie mudanca, nada €
propriamente estavel. Ha, decerto, uma preocugdatg&e entre a acao individual e
os reflexos desta na sociedade como um todo.

Na parte final do didlogo em questdo, parece jaresstabelecida a
impossibilidade de acordo, tdo comum as tragédiagag. O Arauto e Teseu
iniciam intenso dialogo composto quase totalmemtefadias curtas de um verso

cada. Reproduzo o diadlogo abaixo [com cortes]:

TESEU: Eu terei que tomar os mortos da terra de
Aesopus e enterra-los.

ARAUTO: Antes vocé tera que correr riscos atrasele
escudo. [v. 571-2]

[..JARAUTO: Entdo, o teu pai te gerou para estar a
altura de todos?

376 As trés dltimas linhas sdo de dificil traducdaguselo Kovacs, a traducdo ideal seti@abendo
disso, nds ndo devemos afligir-nos se uma injustigderada é cometida contra nés, e nés ndo

devemos cometer tais injusticas como se nao fossejadicar a cidade”.
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TESEU: Sim, todos que séo insolentes. Eu ndo puno o
gue é virtuoso.

ARAUTO: Vocé e sua cidade sdo sempre intrometidos.

TESEU: Suas armadilhas sdo grandes. Ja que grande e
boa é sua fortuna.

ARAUTO: Venha e deixe que as langcas dos homens que
foram semeados lancem vocé ao po6. [574-80].

“Kijpv&: f| miowv ovv 6~ Epuoey SEaPKETY TaThp;

Onosvg. 6cor v vPplotai: ypnota 6 ov KoAdLouev.
[v.571-2]

Kijpv&: mpdocev ov mOAL" elwbag 1| te o1 TOALG.
Onoeivg: Toryap movodoo TOAAR TOAA™ €DSALOVEL.
Kijpv&: €L0°, ¢ oe Adyyn omaptog £v mOAeL Mafn.
Onosevg: Tic 6 &k dpakovtoc Bodpog v yévort' Apng;
Kijpv&: yvoon ob mhoyov: viv § &t &l veaviag.” [574-

80].

Héa, novamente aqui, elementos ja vistos outroraanito levanta a questéo
da juventude de Teseu como fator negativo e afgqueaAtenas imiscui-se demais
em assuntos que nao lhe dizem respeito. A lancaetemento figurativo da
violéncia desmedida que aparece durante a pecadfv4B4]; e agora, na fala do
Arauto, como clara afronta a Teseu. Apés a saidaAdmto de cena, Teseu
menciona que ndo quer misturar sua sorte com adias®® e enfatiza que sua

expedicao tera os deuses ao seu lado.

3.4.3.0 debate e o habitus politico: a forca das representacdes
sociais na participacao politica.

A andlise que segue leva em consideracao a podadsl de se dividir em trés
niveis semanticos o discurso: 1) tematico; 2) itjuo; 3) axioldgico. O primeiro nivel

refere-se aos temas encontrados nos textos, discuastre outros. No caso do nivel
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figurativo, encontramos os elementos que podenmederidos aos cinco sentidos. Por
exemplo, enquanto o amor pode pertencer ao nivehtieo pelo fato de ser uma
abstracdo, as caricias pertencem ao nivel figaraivn alguns casos, um elemento
pode aparecer como tematico e figurativo. O Ultmivel é o axioldgico. Nele estéao
incluidos os sistemas de valores, que podem seurt® ético, estético, religioso, etc.
Neste caso, podemos perceber o que é euforizadorddla positivamente] ou
disforizado [desvalorizado] pelo autor. Em outratapras, o que o0 autor considera
positivo ou negativo, atendo-se a um juizo de v¥4lor

O nivel temético mais importante da analise nessgopé o daliferenciacao
entre sistemas politico€oloquemos, lado a lado, uma sintese das conegpigdTeseu
e do Arauto tebano.

Para Teseu: a nocdo de que ha um seghergoverna a cidade € disforizada
[v.403-5]. Ha valoracdo negativa da parte do mandecAtenas, pois para ele: a cidade
de Tebas, atendo-se a certo juizo de valor, nde pedconsiderada livr&endo assim,

0 que define a liberdade para Teseu?

A cidade livre deve conter as seguintes caradasst1° - ser governada pelo
povo, pela maioria; 2° - haver um revezamento eenagumagistrados se sucedam. E a
soma dos elementos mencionados que cria a iguagdilgierdade[v.350-3;403-8429-
39].

377 A utilizagdio seletiva da semidtica justifica-ser msta possibilitar uma andlise que se atenha as
configuragdes presentes no texto, levando-se esid@acao que o texto, até certo ponto, guia orleit
Este, por sua vez, soma sua propria narratividad@racesso que conduz a historia. Além disso,
consideramos 0s elementos significantes que o t@ceppera encontrar numa obra, que, via de regra
pertence a um determinado género. Nesse sefitidpa leitura isotépica [...] permite resolver o texto,

as ambiguidades nele presentes (ambiguidades sE@dntguiando-se pela busca de uma leitura Unica
(ou seja, orientada pelas isotopias constatadagCARDOSO, Ciro FlamarionNarrativa, Sentido,
Historia. Campinas: Papirus, 1999, p. 174).
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O caminho semantico percorrido por Teseu faz pdeteima das mais fortes
representacdes da politica ateniense, constitdiatpropria ideologia democratica: a
percepcdo de que o revezamento nas magistratitesl@mento e condi¢cdgine qua
non a democracia. Nao deve ser por acaso que, muitpotedepois de Euripides,

Aristoteles, em suRolitica, afirma que:

“O principio fundamental do governo democratico kbardade; a
liberdade, diz-se, é o objeto de toda a democré&xia, um dos elementos
essenciais da liberdade é que os cidaddos obedezamandem
alternativamente; porque o direito ou a justica, em estado popular,
consiste em observar a igualdade em relacdo aorofireendo a que se
regula pelo mérito. Segundo essa ideia do jugboeéso forcosamente que a
soberania resida na massa do povo, e aquilo quierta decretado seja
definitivamente firmado como direito ou o justo mxceléncia, pois que se
pretende que todos os cidadaos tém direitos ifuais®.

Trata-se, assim de um elemento estruturante déoglaalemocratica. E se deve
ter em mente que as ideologias configuram-se capoagdes que atendem a certos
interesses e ou necessidades de um dado gruph Smsaa forma, percebe-se que ha
continuidade entre a opinido exposta por Tesepepa de Euripides, em como se da a
configuracdo da igualdade na democracia com ateaiza;do do filésofo do século IV
a.C. Tais ideias sao estruturantes sociais fundamsenAgem, inclusive, impondo
limites discursivos sobre as formas pelas quatsoosens da Atenas em questado atuam
no jogo politicG"®.

Teseu aceita debater com o Arauto [v.426-7], meitdora reconheca que este
devesse apenas se limitar em cumprir sua funcém éistransmitir a mensagem de
Creonte [v.459-61]. Tebaomeca a ser caracterizada a partir da visdo deuTpara o

monarca de Atenas, a cidade cadmeia era goveradeptirano que: 1) toma a lei em

8 ARISTOTELES.Politica. 1317a 40 — 1317b 11.

79 “Em minha opinido, as ideologias s&o corpos de @itos, valores e simbolos que incorporam
concepcdes da natureza humana e, assim, apontame é gossivel ou impossivel aos homens realizar,
as reflexdes criticas sobre a natureza da interalgdmana; os valores a que os homens devem aspirar
ou a que devem rejeitar; e as medidas técnicasetasrpara a vida social, econémica e politica que
atenderdo as necessidades e interesses dos semeanbs. Dessa forma, as ideologias reivindicam
descrever e prescrever para os homens. As duaéneiad estdo entremescladas. As ideologias também
pretendem legitimar certas atividades ou medidastegrar os individuos, capacitando-os a ficarem
coesos em torno de determinados objetivos [(MINCENT, Andrew. Ideologias politicas modernas.
Trad. Luisa Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zah&5,18. 28).

136



suas maos; 2) ndo permite que haja leis comunsdade; 3) mata seus jovens por
receio de sua forga.

J& Atenas, também na caracterizagdo de Teseu:s$lipleis escritas que; 2)
permitem o debate reciproco, sendo assim; 3) ogmegpode enfrentar o grande.
Somando-se as leis escrita a isegoria, ha justiperelade na cidade. [v. 433-41] Pode-
se até mesmo pensar que, em Atenas é possivelngugrauto, mesmo sendo um
estrangeiro de uma cidade inimiga, possa defereles argumentos; pois ainda que
indignado com a petulancia do mensageiro de Teleseu aceita o debate. Posicao
essa que parece de todo inverossimil, se fossetdo, acaso invertéssemos a légica,
e tivéssemos um arauto ateniense e um monarcaoteban

Ainda trabalhando a diferenciacdo de Tebas e Atéfeseu chama a atencéo
para um simbolo de poder e manutencéo dessa forfiguro, os jovens. Ao contrario
de Creonte que elimina os jovens por temer sugabadtenas valoriza-os, pois sdo
eles que manterdo a soberania da cidade no fuEste.tipo de mensagem, de raizes
ideoldgicas profundas, ndo pode ser desprezadaowio ple vista das configuracdes
politicas da cidade.

E importante considerar, por exemplo, o espacddasdes Dionisias, marcado
pelo ritual de entrega das armaduras dos Orfadosieases e pela presenca de
dignitarios, em sua grande maioria, como pudemoswénicio do capitulo, suditos da
Liga de Delos. No campo de todas essas difereresacbeseu ressalta que ha um
elemento cultural, um fato social que perpassdfagedciacfes de carater politico, isto

é, 0 enterro dos homens mortos de Argos é um dewera forma piedosa de agir.
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Pode-se sintetizar o conjunto de representaco@sqae compde babituspolitico
ateniense, expressos nas falas de Teseu, da seguineira:

Estabelecee é
mantida em termos
das praticas
institucionais pelo
Governo da maioria.

Resultado fundamental das
praticas que é utilizada no
discurso ideoldgico: A Igualdade
é elemento fundamental da
cidadania ateniense, resultado da
participagdao ampla nas decisdes
citadinas e que é simplificada nos
argumentos politicos de Teseu,
que concebe a igualdade de
poderes entre o pobre e o rico, 0
pequeno e o grande. Questdo
chave: [isonomia]

Nucleo concreto da
ideologia que é organizada
e tornada organica por
meio de praticas: acaba
por interferir e reproduzir
na forma pela qual se
organizam as proéprias
praticas no campo politico.
Um de seus resultados
mais conretos no Campo

Revezamento Politico sdo as Leis escritas

nas

magistraturas

(no poder do
Estado)

Grupo social de
Referéncia: Segundo
Teseu: cidaddos da
polis.

Ndcleo:

Habitus

politico
ateniense

Ideologia
democratica:
Conjunto de ideias
que orientam as
praticas e sdo
modificadas no tempo
em profundidades
variadas.

Isegoria
como pratica
e lei.

138



O discurso de Teseu é eminentemente uma falagaolida presente em suas
digressdes alguns dos chamados invariantes dorslis@olitico. Teseu tenta, em
primeiro lugar, tornar transparente a realidadeiako@ por isso mesmo que as
caracterizacOes dos sistemas politicos sdo est®nduwetomicas — ndo parece haver
pontos de intersecado entre a realidade politicantele a ateniense. E é por isso mesmo
gue Teseu recorre a binarismos e processos taxoo®mue, com absoluta certeza, nao
sao encontrados de forma téo simplificada na r@ddichistorica. Pode-se mesmo supor
qgue havia lutas, nem sempre expressas nas foraegjue explodem no final do século
V a.C., entre a fac¢&o oligarquica e o governo aeatico em Atenas’.

Curiosamente, onde se poderia esperar que Teseurasse fundar como
legitima sua autoridade politica, ele ndo o fapoe qué? A resposta pode parecer
bastante simples, mas os caminhos para chegaa acggtiusdo ndo o sdo. Teseu € o rei
de uma Atenas construida em um paradoxo tempooahoG possivel ver em outras
tragédias, os discursos, o ambiente ideolégico amdmlizem com o periodo em que
havia existido uma monarquia em Atenas. Por issmo$ um rei que defende
abertamente a democracia. Mas, como ele poderiendef sua autoridade como
legitima, se a sua prépria posicado contradiz o @uito sobre o sistema politico de
Atenas?

Euripides torna seu Teseu, embora seja um naomndito,poderoso estratego, a
moda de Péricles. Ele ndo governa acima das leiigasse quando o assunto € de suma
relevancia, é a assembleia que deve decidir emaiitistancia. O paradoxo de Teseu &,
portanto, apenas nominal, e sua autoridade é bas®adroprio sistema que descreve,
pois como ele mesmo diz: ndo ha um senhor em AtenéB83-8]. Enquanto Teseu
ataca o elemento deletério da cidade de Tebagj traro; no que se refere a Atenas,
tenta fortalecer os vinculos coletivos, tornandsimas mais perceptivel, o processo
identitario dos atenienses com seu préprio sisfglitico, a democracia’.

O habituspolitico ateniense pode ser caracterizado por meiam sistema de

pensamento estruturado [a ideologia democraticd¢ suas principais representacoes

380 E pom frisar o comentario de Vintj:..] a tragédia n&o restringe sua politica & edagdo do cidadao

ou em ser um bom aliado, mas ela é politica enquprdduz uma cultura composta de imagens, rituais,
ou mesmo politicos eles préprios. Nessa culturdtemas € dada uma posi¢cdo maior, Como um eixo para
tudo que é grego.{VINH. Op. cit. p.333).

31| E BART, Christian.Le discours politiqueParis: Press Universitaires de France, 19984269 Cf.
Consideracdes de Aristételes sobre as relacfes andducacdo e as praticas politicasRalitica V.
1310a 12-22.
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sociais. As acbes sociais: sejam politicas, ecor#smu culturai8® estdo enraizadas
em sistemas de comportamento social coletivo, qdem ter sido inculcados por meio
da socializagéo e da educacéao, seja ela formafiouAssim, chabitusdo qual falamos
aqui é uma crenca, mais ou menos difusa, nos ¢oectaldicdes, nas regras, retorica e
valores impressos no tecido social e, evidentemeat@cao individual. O discurso de
Teseu é uma forca mobilizadora, que atada a ideotbgmocratica, reforca lwabitus
por meio de suas principais representacdes sacpaaticas no campo politico. O grupo
de referéncia de Teseu séo os cidadaos defensbEtbcracia, mas, porém o nucleo
duro dohabitusateniense ndo esta na democracia propriameniarditano estatuto da
cidadania, ou seja, nessa posicao privilegiadartr e qual é possivel dividir o
prestigio social, se reconhecer como grupo e, ipgrdarticipar das lutas internas do
campo politico, do qual, as Grandes Dionisias p&aas um segmento.

A concretude das agdes politicas no campo estadms®s leis escritas, como
bem afirma Teseu. E é mediante um referencial ebmca garantia digegoria que as
representacdes simbdlicas acerca da democracigemea manutencdo do governo da
maioria, do povo, por meio de seu proprio revezamenautorregulacdo, permite que
haja a igualdade. Se invertermos o percurso e nestignarmos: de onde vem a
igualdade do sistema ateniense? A resposta naaipabr tomada de seu sistema
ideoldgico pura e simplesmente; pois a igualdafiieté das leis escritas, as quais todos
podem recorrer. Sendo assim, o ndcleo materiadel@agia da democracia ateniense é
o conjunto de leis que regulam, para além das t#isple ordem pessoal e dos direitos
tradicionais, o conjunto dos cidadaos.

Note-se ainda que, ems/ASuplicantesAtenas é definida ndo apenas como uma
cidade, mas como lugar caracterizado figurativagerd qual a autoridade politica esta
localizada, com o palacio do rei e com a assembleiaidaddos. [v. 113 e 349]. O
Unico cidadao ateniense que aparece no palco éu,Tesebora a aprovacdo dos
cidadaos atenienses, nas questdes politicas, mgjeconstante subentendida. Teseu é
uma espécie de modelo para 0 comportamento espd@ddomens atenienses. A
corporificagcdo da ideologia civica. Vihn ressaltatrossim, que o texto tragico

representa a passagem de Teseu, da juventude pase adulta de sua vida. Bem

$2\/eja que tal divisio é apenas uma abstracéo tida®e, pois nesta, sobretudo em sociedades antigas
estdo interpenetradas.

%83 BOURDIEU, Pierre.O Poder simbdlicoTrad. Fernando Tomaz. Rio de Janeiro: BertrarasiBr
2004, p. 169-73 ; p.183-87.
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como, do épico para o civico e do atico para ohmé@nico, quando nos referimos aos
valores. A figura de Teseu muito esta ligada ammis de passagem em suas lendas,
assim como, tradicionalmente, possui ligacéo cafeliz®.

Tudo poderia parecer inequivoco, nao fosse a iewgdo do Arauto que, em

suas falas, da tons mais cinzasramlus operandiemocratico:

Para o Arauto: o governo de um homem s6 é o elenvadrado positivamente
pelo mensageiro de Tebas. Pois, para ele, é 6ln@® @overnante ndo deveria sair do
povao [v.410-11]. E qual o argumento sustentado pehuto para afirmar a diviséo de
poder tebana? Aprioristicamente, o discurso poligca retorica sdo tratados como
elementos fundamentais na participacdo politicac&dsponeses pobres, ocupados na
labuta diaria, ndo possuem tempo suficiente paracapar dos assuntos citadinos e,
assim, saber qual o caminho do bom governo [v.&]7-demais, nos sistemas
politicos em que h& a participacdo da maioriasouwtso pode se tornar deletério para a
propria sociedade, guiar a cidade para caminhaal@sr devido a sua capacidade
sedutora e eloquente [v.414-16]. Assim, ndo estgmeparados para os afazeres

politicos, o voto ndo € pensado de maneira mafsiqa e a cidade € posta em perigo.

Grupo social de
referéncia: [Segundo a
fala do Arauto tebano]
camponeses pobres de
moral fraca, limitados

em suas avaliagoes e
que sdo facilmente
corrompidos pelos
desejos da riqueza.

Contraposi¢ao
ao Habitus
politico
ateniense

Teseu, para
o Arauto:
mais um

demagogo.

34 VINH. Op. cit. p. 334-5. Marcas da juventude desdieno texto [v. 101, 301, 109, 293, 307, 320,
283].
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O discurso do Arauto é um contraponto ao de TdSegualitico em sua esséncia
e questionador da ordem social ateniense. Enquiadeu reafirma as representagdes
sociais que ancoramhmbituspolitico ateniense, o Arauto pde em questao unsuds
principais ancoragens: a participacdo por meio idoudso. O Arauto problematiza a
possibilidade de o camponés pobre poder participgrolitica, e o faz em dois niveis:
1) num nivel mais pratico, ligado as questbes naatede sobrevivéncia; fazendo crer
gue os camponeses pobres, devido a labuta did@apoderiam se ater as questdes
citadinas que demandam tempo e meditacdo. 2) No aitel, a ideia da participacéo
do mesmo camponés vé-se negativada pelo proproinmer#o, pois pertencia a grupos
sociais baixos e ndo da elite, da qual poder-ssfi@rar que viesse a nata dos politicos
da cidade. Note-se que se trata de exclusdes gilastrsobre bases epistemoldgicas
absolutamente distintas, mas que ferem, ambagy@fdo camponés.

Ha um trecho interessante do Velho Oligarca queepset utilizado como
contraponto a ideologia democratica e ao lado ldedf@ Arauto nas Suplicantes.

“Se é o0 bom governo das leis que vocé pretendeabystmeiro, vocé vera
as mais inteligentes pessoas fazendo leis para Ete8o, os nobres punirdo os
trabalhadores e os nobres deliberardo sobre a @aio permitirdo que homens
insanos deliberem, falem ou assistam a reunideskEnwleia. E dessas boas coisas,
o demosiria imediatamente cair na escravitf&b

Se for possivel ver na fala acima uma clara deflssaim governo de tipo
oligarquico, € bom ressaltar que, no Velho Oligas@o feitas duras criticas aos
politicos demagogos. Se, por um lado, estes pmditsélo criaturas vis no discurso de
Arist6fanes, mesmo sendo, efetivamente, lideresilpms; por outro lado, quando
Euripides exproba os politicos demagogos, tendeeaque ndo se faz uma critica
concomitante ao sistema democratico. Euripidesreata preocupado com as formas
pelas quais certos politicos,- inclusive aqueles passuiam ligagdes com circulos
oligarquicos, ndo necessariamente oriundos de if@plouco nobres - dominaram a
politica com discursos arrebatadores e pouco sgadws no bem da pdlis. Tomando

um termo contemporaneo, agiam de maneira fisiodogin busca dehilotimia.®®°,

%5 PSEUDO-XENOPHON [OLD OLIGARCH]. Constitution of the AtheniansApud: Cf.
ROSENBLOOM, David. Scripting revolution: Democraangd its discontents in late fifth-century drama.
In: MARKANTONATOS, Andreas ; ZIMMERMANN, BernhardCrisis on Stage: Tragedy and Comedy
in late fifth-century Athen®erlin: Walter de Gruyter & Co. 2011, p. 410.

3% |dem. Ibidem. p. 408-9.
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Ha varias questdes de grande relevancia para igipagtio politica da época,
dentre elas a figura do camponés, que é bastanteeersa e merece atengao especial.
Philippe Borgeaud ressalta que em Homero e He¥b#ld uma visdo positiva do
camponés. O porqueiro Eumeu que recebe Ulisseeeme®rno a itaca, nadisseia
assim como o lavrador de Hesiodo sdo dotados @etedsticas positivas. E@s
trabalhos e os digsHesiodo descreve as atividades no campo no @ecdor ano.
Desde a preparacdo da terra a colheita, o tralshlhavrador ndo aparece como um
oficio, mas da sentido a uma forma de vida monala wexperiéncia religiosa cujos
aspectos rituais devem ser obedecidos.

Séculos depois, durante a Guerra do Peloponeseseénpinides contraditérias.
Ao lado da posicédo do Arauto e do Velho Oligareapds a do fildsofo Xenofonte, na
qual delineia uma imagem de um trabalho agricol@eené necessario ter certo tipo de
virtude, tal atividade esta associada a virilidadeatividade guerreira. Lembremos que,
apos as reformas de Solon, os pequenos agricultoragcaram a atuar no exercito
ateniense dos hoplit?& Também para Xenofonte, ndo haveria uma técnidicar
para trabalhar a terra, portanté: terra permite discernir os que valem dos que aad
valem. Com efeito, 0s preguicosos ndo podem usarpas outras artes, 0 pretexto
de que nada entendem di¥§3 O trabalho na terra é, assim, imanente & natureza
humana. Quais sdo os niveis de idealizacao de ¥et@ofjluanto a pratica do camponés
em pleno século IV a. C.?

Borgeaud menciona que, o abandono das terras dwdatierra do Peloponeso,
devido as invasdes e destruicdo dos campos ateripetos soldados de Esparta, pode
ter contribuido para o distanciamento relativo efagéo aos valores miticos ligados a
terra. Durante os momentos em que o camponés gadbria se refugiar dentro das
muralhas citadinas ele se tornava um deslotadsas tragédias de Euripides em que
surgem os temas da nobreza, pobreza e riqueza @st@ecem conectados ou a
questdes de ordem politica ou social. Além de mehed camponés, como vimos em

As Suplicantes na su#&lectra que foi encenada, provavelmente em 413 a.C.ngse

%7 | iteratura que se refere as sociedades dos sé¢iilas VIl a.C.

%88 XENOPHON. OeconomicusTrad: E.C. Marchant ; O. J. Todd. Massachusettsvard University
Press, 1979, Loeb Classical Library. V, 4-5.

89 Cf. 1d. Ibid. XX, 14.

390 BORGEAUD, Phillipe. O rustico. In: VERNANT, JeareFre (org.).0 Homem gregoTrad. Maria
Jorge Vilar de Figueiredo. Lisboa: Editorial Preserl994, p 137.
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deparamos com um personagem camponés, figura séatalidaquelas que, via de
regra, caracterizava as tragédias gregas.

A figura do camponés € assaz interessante. Comosleleparamos com uma
personagem mais humana, tipica, exclusiva, emb&vapnedominante, do teatro de
Euripides. Alias, todas as personagens desta teagmiecem mais humanizadas.
Podemos ver Orestes e Electra cheios de duvidagd®,no que ndo ocorre, por
exemplo, no caso dalectra de Sofocles e muito menos @aesteiade Esquilo. O
camponés afirma que Electra contraiu matrimoénio etenpois Egisto estava ciente de
gue um homem sem posses nao poderia vingar-se.igpgosiscorre longamente sobre

a questao da nobreza.

“CAMPONES: Claro que os meus antepassados s&o
gente de Micenas, e nesse ponto ndo h4 quem possa
impor-me mancha alguma, porém, ainda que ilustees d
raca, careciam de fortuna: sem a qual a nobrezas@®ao
mantém. Quanto menos poder tivesse o marido desta
jovem, tanto menor seria o temor de Egisto. Pospie
fosse um homem de posses, de boa posicdo, uma vez
casado, traria a memodria o velho crime contra
Agamémnon e iria propor vinga-lo: faria com que a
justica caisse sobre o assas§igv. 35-42].

“Avtovpyog: [...] motépov pev Muknvaiov dro yeydow
— 0oV On TodT0 7' E€eAéyyopan: AapUmpPol Yap &G YEVOG YE,
YPNUOTOV 08 01 TEVNTEC, EvOeV NOYEVEL ATOAADTOL — OC
dofevel dovg acbevi] AaPor @oPov. & yap viv Eoyev
a&lop” Exwv avnp, ebdovt’ av EENyelpe TOV AYOUEUVOVOG
Povov dikn T av NA0ev AlyicOm tote”.

Sua fala € corroborada por outras personagensfgoem a nocdo de que a
nobreza ndo esta atrelada nem a natureza nemeaaicao contrario, a opuléncia pode
ser, em muitos casos, maléfica. Vemos ainda cedsimismo que Euripides parece ter
para com 0os humanos, ao afirmar que: ninguém cureairsigo de quem é pobidéo
apenas entlectra o referido tema vem a tona. Em um fragmento dgétlia de
Euripides intituladalexandre é afirmado que homens de alto e baixo nascimesdims
fisicamente idénticos, e a inteligéncia é concegielas deuses e, ndo, pela riqié&za

Ora, se nosso autor aqui utiliza a nocédo de qu#idda, a inteligéncia era dada pelos

%91 EURIPIDES. Electraln: Las Diecinueve tragediadrad: Angel Ma. Garibay K. Mexico: Editorial
Porrua S. A., 1970, p. 319 e EURIPIDES. ElectradTDavid Kovacs. Cambridge: Harvard University
Press, 1998, Loeb Classical Library, v. lll, p. 156.

392 HALL, Edith. Inventing the barbarian: Greek self-definition thigh tragedy London: Claredon Press
— Oxford, 1989, p. 218r. 52
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deuses, Protagoras fora ainda mais pragmatico ianaafque a virtude poderia ser
ensinada para todos aqueles que tivessem reclasmsspd’". As questdes levantadas
pelo Arauto deAs Suplicantessobre a participacdo dos camponeses na politica,
reaparecem em peca tardia de Euripides, numa Atndila pela guerra civil. Em
Orestesa figura do camponés é valorizada quando partidgsadiscussbes acerca da

pena a ser dada a Orestes e a sua irma Electra.

“MENSAGEIRO: Todavia, levantou-se outro, que falou

ao contrario deste. Tinha um aspecto que ndo era
agradavel, mas era homem viril, que pouco coniaktat

com a cidade e o circulo da praca publica, um thora

como aqueles que, mesmo sozinhos, salvam um pais —
inteligente, desejoso de entrar na discussao rintegjue
levava uma vida irrepreensivel! Esse disse queassam
Orestes, o filho de Agamémnon, o qual quisera mamra

pai, matando uma impia e m& mulher que retirava aos
homens o direito de armarem seus bracos e de
abandonarem o palécio para irem a campanha, uma vez
gue os homens da retaguarda seduziam as guardids da
casa, desonrando as esposas dos guerreiros. E aos
homens honestos pareceu que falara’¥erfv. 916-31]

“Ayyehog: dAlog O’ avaotig Eleye TMO  €vavtia, HOpOT
puev odk evemdg, avopeiog & avnp, OAYAKlC GoTv
Kayopdc ypaivemv KOKAOV, avtovpydg — oimep Kol povol
o®lovot yiiv — &uvetdg 0€, Ympelv OLOGE TOIG AOYOIC
0é v, dképoiog, Gvemiminktov MokNkag Plov: d¢ ein’
‘Opéotnv maida TV Ayapéuvovoc ote@avotyv, 0¢ 10éince
TILOPEY TTaTPl, KOKNV yuvaika K&Oeov KatakTovmv, 1
KEWV adonpel, und’ omiilecOor yépa pNTE oTPOTEVEWV
EKMmovTa. O paTa, €l Tdvoov olkovpuad’ ol AeAelpévol
@Bsipovoty, avopdv gbvidog AoPdpevol. Kol Toig Ye
¥PNGTOIC €D Aéyety EpaiveTo”.

A importancia da reagdo da populacdo perante umtadeatque pode ser
considerada vil, aparece em falas do camponé£éedtra. Esta foi a justificativa que o
camponés deu para o fato de Egisto ndo ter asadesiiectr&’®, o medo da reacéo do
povo. Da mesma forma que a Antigona de Sofoclesedagdo a seu irméo Polinice,
Electra ndo aceita ultrajar o cadaver de Egiste, pmvamente, teme 0s comentarios
que poderiam ser feitos peflemos A explicacdo de Clitemnestra sobre as causas da

morte de Ifigénia, sua filha, sdo as mesmas, taat@resteiaquanto naElectra de

393 KERFERD, G. BO movimento sofist&8d0 Paulo: Edicées Loyola, 2003, p. 247
394 EURIPIDES.Orestes Trad.: Augusta Fernanda de Oliveira e Silva. BieasdJNB, 1999, p. 71.
39 Quando da morte de Agamémnon.
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Sofocles, porém € surpreendente a explicacdo dtisamaue a levaram a matar seu
marido. A justificativa de Clitemnestra na pecaEdeipides relaciona-se com o fato de
Agamémnon ter trazido da guerra de Troia uma cafiva doravante té-la assumido
como conjuge, desprezando assim sua mulher.

No teatro de Aristdfanes, ha uma oscilagdo na digls camponés. Ele é o
rustico pgroikog, o desamparado, mal-educado e desajeitado Eisttess personagem
de As Nuvens®, que critica a figura de Sdcrates, classificandoemo sofista.
Enquanto Estrepsiades é o velho ruastico, seu filtaas jovem, aparece como discipulo
dos fil6sofos sofistas, ultima palavra na educal@ politicos ‘demagogos’ da época.
Lembremo-nos que, na verdade, Aristofanes estéesdado em criticar a figura de
Socrates, imputando-lhe a pecha de sofista, assino © faz em relacdo a Euripides
que possuia inequivoca proximidade com as ideiagade filosofos. Apesar da
caracterizacdo do camponés, em principio negddicappolis lembra, com nostalgia, a
imagem idilica de sua vida no campfo Em Acarnense¥® o personagem cujo nome
significa “cidade justa”, afirmava que a terra tudiava a ele e, assim, ignorava o
significado da palavra comprar. Num fragmento dzapepaz

“TRIGEU: N6s oraremos aos deuses a dar aos gregiogieza, que todos
nés possamos colher a cevada em montes, vinhme figra devorar, que

nossas mulheres possam dar a luz, que nés possm®magir de novo, as
béncaos que nés perdemos, e que a vermelha gossa fer firf’™.

Pobreza, tempos dificeis de uma cidade em guetealizacdo da figura e do
trabalho do camponés, talvez. E certo que a ideoigmocratica do final do século V
a.C. acabava por valorizar a classe médiamesioi, como ja mencionado, num
processo de minimizacdo da importancia das difeerecondmicas em Aterids
Acreditava-se que o fato de se ter nascido homejmeta polis, independentemente de

riqueza, ocupacao, ou qualquer outro critério, pselenserir o cidaddo numa divisao

%% Cassandra, que aparece como personagem apeBassteiade Esquilo.

%97 Comédia de Aristéfanes encenada em 423 a.C.

3% Os heréis de Aristéfanes sdo os camponeses.

39 Comédia encenada em 425 a.C.

400 ARISTOPHANES.Peace [v. 1320-1328]. apud: FERGUSON, John ; CHISHOLKiity. Political
an social life in the great age of Atheh®ndon: The Open University, 1978, p.98.

41 MORRIS, IAN. An archaeology of equalities? The alrecity-states. In: NICHOLS, Deborah L. :
CHARLTON, Thomas H.The archaeology of city-states: cross-cultural aggarhes Washington and
London: Smithsonian Institution Press, 1997, p. 97.
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equanime de uma dignidade masculina que, por swoasibiidades de carater
simbolico, dava acesso a outros B&ns

Por outro lado, os degraus pelos quais era postdved acesso aos cargos
publicos mais importantes da cidade nao se fammc@volucro social do prestigio, o
que decerto envolvia a posse de bens materiaisdg melhor, do capital simbdlico do
verniz aristocratico. Embora a persisténcia damdgrde diferenciacdo na sociedade
democratica ateniense ainda obedecesse a certinsese@ rituais aristocraticos, a
ascenséao de politicos enriquecidos da classe ntiéreanmesmo tempo em que fazia
corar 0s aristocratas mais sensiveis, mostravaoqpeder econémico é elemento

relevante no jogo taxondmico que aparece nas mEpeEDes das comédias e tragédias.

Por uma conclusdo do debate:

402 A forma como o camponés foi visto pelos escritoadesépoca variou bastante em sua forma e
contelido: desde certa condescendéncia de Euripiges;ja no camponés uma espécie de homem nobre
casado com Electra, ou aquele que mais bem sessapee na assembleia popular @restes A
eloquéncia de suas palavras nao era suficienterfaigepara seduzir os outros cidadaos, ou tedia i

sua posicdo que, ndo autorizada, enfraquecia seurdd? Até Aristéfanes ora mostrava a rudeza do
agroikos ora valorizava tal posicdo. Pouco se pode sabetathente da vida e das a¢bes tomadas pelos
pequenos camponeses. Malgrado a imprecisdo do tetodo embaraco que pode ser causado por uma
categoria tdo genérica, pode-se visualizar em Atenacampesinato que agia politicamente por meio de
seu status, tanto no nivel local, quanto na cidade.

A mudanca da posigdo social do camponés duramémsos VI e V a. C., reforgou sua posi¢do como
cidadao e também a cidadania como aspecto digtigtie conferia prestigio que escapava, mesmo que
ndo totalmente, aos constrangimentos de tipo ecioodm\ posse de escravos ndo € o elemento
fundamental para a participacdo politica do pequmamponés, enfatiza Ellen Meiksins-Wood. Se o
status civico limitava as pressdes pela extrac&oedoedentes, devemos lembrar que, por outro &ado,
guerra, uma constante nas sociedades dessa épabaya sendo influenciada pelas necessidades do
campo, pela necessidade de uma nova colheita. @ folcral € que a politica ndo se resumia a
participacdo nas cidades, ela, assim como a ecanesetomando a ideia de Polanyi, estava inscrita na
aldeia, mergulhada reabituspolitico e, portanto, na agéo social dos homegsela época.

Os conflitos que engendraram ou, em alguns momeitgeediram as mudancas que fortaleceram a
posicdo do camponés no jogo politico ateniense for@mn apenas disjuntivos, mas constitutivos de tai
mudancas. A mudanca social pressupde a desnatigéadizle nocdes e valores que prendiam o pequeno
camponés a terra e o impediam de participar dagusutrora reservada aos grandes heroéis das egopei
A percepcéo de nossos atores acerca dessas rupfpmesce apenas em filigranas na reinterpretagsio d
eruditos da época. Ouvimos apenas 0s ecos dasagratletivas das assembleias e nos festivaisapie n
permitem ‘imaginar’ a posicéo social de tais ato(€$. POLANYI, Karl. A grande transformacao: as
origens da nossa époc®&io de Janeiro: Campus, 2000; WOOD, Ellen-MeiksPsasant-citizen &
slave: the foundations of Athenian democra¢gw York: Verso, 1989).
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O debate entre o Arauto de Tebas e Teseu é mameadovocabulario e
referéncias a vida contemporanea. Na fala do Afscadmplicita a ideia da ingeréncia
de Atenas nos assuntos de outras cidades [v.57f&]pode ter relacdes com a
acusacdo contra Périclesmteypragmosyn&®

Os erros e a arrogancia dos tiranos miticos desJedsui personificada pela
petulancia do Arauto, faz parte da construcao @aidhde, no universo politico, de um
espelho invertido de Aterf& Teseu é estilizado como uma espécie de monarca
constitucional, orgulhosos da liberdade das pessi@asua igualdade ante a lei e de seu
préprio govern®™.

Os cidadéaos atenienses veem, no debate entre @@s@wauto, o estilo de vida
democrético afirmado por meio do contraste conranih de Tebas. No entanto, o
Arauto aponta certas fragilidades do governo dan@aiEmAs Suplicantegemos uma
marca do teatro de Euripides que ficara ainda foaie nas tragédias encenadas nos
altimos vinte anos do século V a.C., a saber, urntca ao poder do discurso que,
quando em pessoas erradas, manipulam o*ffovo

Enfim, Euripides, considerando-se o nivel axiaogdo discurso, pée um
simbolo negativo nas falas do Arauto se a tomame®am todo. No entanto, o retrato
feito pela referida personagem € aquele que, aeafonais agucada, pde em questéo e
retrata os problemas daquela época democt¥ticApesar das argumentacdes do
Arauto serem verossimeis, a figura do tirano, Geeoe@ da tirania de Tebas,
personificam as caracteristicas que devem ser nadde pelos atenienses, tais como: a
falta de liberdade, a impiedade e a irracionalidddeidade de Atenas se afirma assim
pelo seu contrario, ao criticar a tirafifa

%3 |nterferir em demasia cf. REHM. Op. cit. 20022p-27, cf. nota 138 da introducao.

404 HESK, Jon. The socio-political dimension of antigragedy. In: McDONALD, Marianne :
WALTON, Michael. (Ed.) The Cambridge companion to Greek and Roman thea&aambridge:
Cambridge University Press, 2007, p. 76-78.

%% Hall enfatiza queAs Suplicantesfaz parte de uma estratégia discursiva em que,nmio da
comparacdao, constréi-se uma identidade atenienselaca-los de frente com os ndo-atenienses. Trata-
se, inclusive, da apropriagdo de mitos de outr@dadeis para reforgar certa representacéo sociabrem t
da reconstrucdo do mito de Teseu no século V BELI. Op. cit. 1997, p.100-103YOutros atenienses

na tragédia geralmente demonstram verdade, piedaglepeito pelos suplicantes e pelo principio
democratico da liberdade do discurso: este é o espesvelador do que se poderia ser chamado da
utilizacéo prépria da tragédia como uma etiologiana.” (Id., Ibid., p. 103).

40 HESK. Op. cit.p 80-3.

4" PELLING, Christopher. Tragedy, rhetoric, and parfance culture. In: GREGORY, Justina. (org.).
companion to Greek tragedyJalden: Blackwell Publishing, 2006, p. 85-7.

408 | ANZA, Diego. Le Tyran et son publi@rad. Jeanine Routier-Pucci. Paris: Belin, 1997,718.
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3.4.4.Ap0s o debate, a guerra.

No parodosque segue, 0 coro se divide em duas partes glogaina entre si.
Na antistrofe A [v.608-618], o questionamento doocé sobre o resultado da
inexoravel guerra. As mulheres se preocupam, @mssabem qual sera o resultado das
batalhas e temem que a culpa possa sobre elas recai

Como so6i acontecer nas tragédias aticas, 0 mensagega com noticias do
front e relata em mindcias o desenrolar da batalha.sfupp diplomatica, que contraria
0 padrédo de comportamento do jovem guerreiro dasa@s € mantida momentos
antes de ser iniciada a batalha. Desta maneiraubcaateniense enfatiza que o exercito
atico esta la para defender a lei ancestral pamnlua, e ndo para derramar sangue. |[v.
669-672].

Vinh sustenta que, o que esta realmente em queséio,e a propaganda
democratica, ao se olhar para o embate entre TeseuArauto, mas um tipo de
propaganda pan-helénica! Nao estou certo quantg@ordepropaganda pan-helénica
A leitura deOs Persasde Esquilo, por exemplo, nos leva a crer que héesforgo
discursivo neste sentido, pois, inclusive, ha um@juntura altamente favoravel para
reforcar o pan-helenismo cinquenta anos antes dar&do Peloponeso ser iniciada,
aguando da coalizdo helena para defender a Hétedpedsas. Ndo ha essa conjuntura
no periodo da guerra entre Atenas e Esparta, hdtwad, inclusive, dos aliados que
compdem a Liga de Delos.

O pan-helenismo da peca faz como todo elementmuigtitiicdo de limites e
fronteiras étnicas: seleciona um elemento cultelavante e o vincula unilateralmente
a um determinado grupo. Considerando que O resp@iso mortos € um costume
estruturante da cultura helena, a estratégia dipies € mostrar como 0s ‘outros’ sdo
impios em nao respeitar tal costume. Apontandamasso para um pan-helenismo,
mas para a selecéo dentro da prépria Hélade dolonpdsitivo de comportamento e do
grego tornado barbal. Também acho dificil ser tdo radical quanto A.Mwie,

409 Cf. HALL, Edith. Inventing the barbarian: Greek self-definition thigh tragedy London: Claredon
Press — Oxford, 1989. Segundo Tzanetds pecas, no entanto, mostravam Atenas possuinda u
politica externa muito mais liberal do que ela fixatva, na verdade”(TZANETOU. Op. cit. p.307). Isto
significa dizer que, Atenas intervinha com ou sentamsentimento de suas aliadas, instaurando
democracias e punindo cidades que, por venturaelsgassem. Ademais, Tzanetou enfatiza ‘fue
imagem de Atenas como uma benevolente hegemopetas ‘suplicantes’ dos atenienses permaneceram
distanciadas das questdes espinhosas de forca éndoio. Ao invés disso, oradores e dramaturgos
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quando este diz quéE também claro que, embora a tragédia tenha sido meio de
exibicdo da riqueza, diferentemente de outras ferma formas de arte, tais como a
pintura e a arquitetura, ela néo foi utilizada cqropdsitos propagandisticts”.

N&o havendo sinal de que os tebanos fossem re&g@edatalha € iniciada. No
decorrer da luta tudo parece indefinido, até qudresgu, num grito que ecoou sobre as

fileiras de homens afirma:

“MENSAGEIRO [relatando fala de Teseu]: Jovens! Se
vés ndo suportais as fortes langas de Espartajartog

dos lares dos homens de Palas estardo arruinados”.
[v.711-3]

“Ayyehog. Q  moidec, &l u oyfoete  otEppdV
dOpLETOPTAV T0S™ AvopdV, oiyeton T [TaAlddoc. Bdpcog
&’ évdpoe mavti Kpavaiddv otpatd.”

Teseu, entdo, toma uma clava em suas maos e rapitaesmaga os soldados
de Tebas que comecam a fugir. O lider de Atenass &g vencido, entra na cidade
inimiga e se depara com o desespero e terror detemm@avencida que nao sabe qual
sera seu destino. Ao contrario do que se podepar@s 0 monarca vitorioso toma
atitude benévola e acalma a populacao, ao dizen@uestava I4 para saquear a cidade.
[v. 721-25].

Ha uma estratégia valorativa de Euripides paractaiaar seu heroi, Teseu.
Possui a forca e o impeto dos jovens, mas nioraedisa. E decidido nos campos de
batalha, mas se mostra piedoso ao cumprir a oldgasigiosa e abrir mao de saquear
Tebas. Ora, 0 saque era um expediente comum mest@o, esperado num caso como
este; mas o heréi ateniense parece pairar acimgu#essdes humanas, parece mesmo
nao se interessar pelos espolios, tao relevantedecisdes de se empreender uma
batalha narealpolitik. Teseu € o heréi em busca daquilo que faz daicsthr
semelhanca, o enterro dos homens mortos de Argos.

As acgbes ndo bastam, contudo. H4 ainda, o momemtadeiro do relato do

mensageiro em que tece apologética assertiva:

permaneceram compromissados em representar Atemae se agisse em acordo com o interesse dos
seus aliados, mesmo quando os atenienses mantisbanfortaleza imperial por meio de continua
expansao”ldem. lbidem. p. 315-6.

“I9BOWIE. Op. cit. p. 43.
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“MENSAGEIRO: Este é o tipo de general que se deve
escolher, um homem que é bravo na hora do perige e
odeia um povo insolente, aquele que em sua prosykeri
tenta galgar o degrau mais alto da escada, e peadem
bencéo que poderiam estar gozando”. [726-30]

“Ayyehog:To10VOE TOV GTPATNYOV aipeicBot ypemv, 0g &v
1€ TOig dewoictv éoTv dAKIHOG GED O VBpioTv AoV,
0¢ mpaccmv KoADC £¢ dxpa Pijvor KApakov &vilota
{neddv dndres” dMBov O ypiicOo mapfiv”.

Esta afirmacéo poderia passar despercebida, amns&lerar que se trata apenas
de mais uma reafirmacdo da superioridade dos asmse agora, travestida, nas
qualidades inegaveis de Teseu. Além de apontalaqueles que agem conybris 0
caso dos argivos outrora e dos tebanos agorajmeita caem em desgraca ante aos
deuses. Lembre-se que Atenas, no contexto prov@wvelque As Suplicantesde
Euripides foi encenada, havia sofrido relevanteotierpara uma de duas maiores
desafetas, Tebas. O pior € avaliar que, as ci@ncisis em que Atenas foi derrotada,
podem ser vistas como analogas a posicdo de ing@edas tebanos na peca em
guestdo. O Teatro de Dioniso, no contexto das @samionisias, jA bem explorado
aqui, ndo parece ser o lugar em que Euripidesdaracarta aberta em desagravo sobre
a postura de Atenas nos embates da Guerra do Rekipanas, compreendendo bem o

contexto de encenacdo da tragédia, ndo podemaosr@esEsse vies interpretativo.

“ADRASTO: Oh, Zeus, por que os infelizes homens néo
possuem alguma sabedoria? NOs dependemos de voés e
daquilo que forem seus designios. Argos, nos
pensavamos, era irresistivel, e nds mesmos éramos
tantos, tinhamos jovens e armas fortes. Etéoclgsopr
termos de um acordo com pedidos moderados, mas nés
Nnos negamos a aceitar e, entdo, arruinamo-nossuRor
vez, 0 tolo povo de Cadmo, uma vez prospero, agiu
insolentemente, como um homem pobre que subitamente
se torna rico e em sua insoléncia era destruidptdlis
mortais, que atiram além dos limites e de maneista]
sofrem de muita calamidade; tu ndo aprendes coms seu
amigos, mas apenas com os eventos. Cidades, deveis
trazer suas desventuras ao termo por meio do dscur
mas levais seu negoOcios por meios sanguinarios, nao
palavras”. [v.734-49]

“Adpuctog. & Zed, ti dfjra Todg TEAMTMPOLS BPoTOdg
@povelv Aéyovaot; cod yap EEnptueda dpduév 1€ To1000°
av od TuyXavne Bédmv. Mpiv Yap [V 6 T Apyog ovy
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vmoototdv, ovtol Te€ ToAAoL kol véor Ppayioctv:
‘EteoxAéovg 1 ocOuPacty motovuévov, uétpio Bélovtog,
oV &yprilopev AaPeiv, kdmerr” dnmlopecOa. 6 & od 6T
evTVYNG, AaPov mEVNG B¢ dptimAovta ypnuata, VPP,
VPpilov T avdic dvtandieto Kadpov kakdppmv Aadc. ®
Koupod mépo 1O TOEOV EVieivovTEC: @ Kevol Ppotdv Kai
TPOG OikNG Y€ MOAAQ TAGYOVTEC Kok, (iloig Y&V ov
neifecbe, 10lc 0& mpayuoolv: mOAES T, £yovoarl Ol
AOyov kapyor kakd, eove kabopeich’, od Ady®, Ta
TPAYHOTO .

Adrasto toca em vérias questdes de relevancia ¢ea@e passamos a analisar,
mas também h& pontos de intersecdo com teptwsdiscursivo que se pode encontrar
no universo euripidiano. O rei de Argos retoma tfiessontologicas que pdem o devir
humano numa posicao subalterna no que tange dastwidestino. Mostra, igualmente
gue, os humanos nédo possuem sabedoria suficiersd¢guaar as decisdes corretas. Na
tradicdo mitica mais corrente, a revolta de Patimicom seu irm&o é justificada pelo
fato de Etéocles ndo ceder o trono de Tebas, cawia licado acertado em acordo
fraterno. Adrasto quer ressaltar também uma relagimal existente na natureza
humana, isto é, aqueles que navegam na prospert@atlggrande propensdo a se
deixarem levar por seu proprio orgulho e, assimreag de maneira insolente e
temeraria. Nos pobres que ficam ricos subitamedaig,caracteristicas sao ainda mais
marcantes. Por fim, Adrasto se indaga o porqué sdeigades ndo resolvem suas
guerelas por meio do discurso, por meio da fala.

Em Electra que vimos ha pouca ainda mais claro o pessimismo com a
condicdo humana, em especial quando as diferemcasgem e econdémicas estdo em
questdo. E, enOrestes Euripides parece atemorizado com os efeitos osctlo
discurso. Parece que, no ano de 408 a.C., estaNiantado para o tragediografo que,
pouco se poderia esperar da palavra como elemegd@dor de uma politica voltada
para a resolucéo de conflitos.

Ainda na fala de Adrasto, agora em didlogo com asageiro, o rei de Argos
pergunta se fora macabro para 0s escravos camegarenterrarem 0S corpos dos
homens argivos. O mensageiro é taxativo, ao dizeragnenhum escravo foi designada
tal tarefa, pois, até mesmo Teseu, ajudou na in@iona@ espanto de Adrasto na fala
que segue é forte indicio de como devia ser incortalratitude benévola, mas, neste
caso, devemos ter em mente a provavel tentativesesroristalizar a nogdo de uma

Atenas mais igualitaria e piedosa, tendo em seusei melhor homem, o grande
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exemplo [v.762-770]. O lamento que encerra 0 efaspdssui tons humanisticos, pois,
enquanto a riqueza pode ser recuperada - e devian@sn mente que a logica de
disputa pela supremacia politica e econ6mica emvod Guerra do Peloponeso
contrasta, justamente, com a preocupacao do meigles; - 0 mesmo nao se pode dizer

da vida de um homem [v.775-7].

3.4.5.As marcas indeléveis da guerra

No parodosque segue, 0 coro marca um contraste de esp#itdsra de forma
alguma demarque um paradoxo. Enquanto é celebrgtfaia dos generais atenienses
vitoriosos e da cidade, é posta em relevo a dar pedda dos filhos de Argos, mortos
em batalha. Sem dlvida, a cena capta experiénélagana da vida real e que ganha
contornos simbolicamente carregados no recebimelatoarmadura pelos o6rfaos
atenienses, durante as Grandes Dionisias. As lasnads mortos na guerra consistem
numa forma de alento aqueles que ainda lutarawm éissaber que serdo enterrados e
receberdo as honras funebres, possui um significadyante para os vivos, para
agueles que ainda irdo para a batalha. Isto fuaa@nmanutencdo da disposicdo dos
corpos e das mentes, ao saber que as praticasirestétas no social e que devem ser
realizadas.

Teseu interrompe o dialogo entre o coro e Adrasterrogando o rei de Argos
em como poderia ser que, aqueles homens argivosyage tdo superiores assim,
tivessem sido derrotados? Teseu questiona se unerhoam meio a batalha, com
langas voando perto dele, poderia relatar, de ¢atem foi bravo; ademais, segue Teseu
em digressao: quando deparado com seu inimigo,ddaee, o soldado sé é capaz de
ver aquilo que ele realmente precisa [v. 837-8b&].certa maneira, o rei de Atenas
reflete sobre o estatuto da bravura, mas o faz gil@rciar qualquer tentativa de relato
da batalha dos homens de Argos que lhe parecagpick. Apesar disso, Adrasto
segue descrevendo seus soldados, o que é de setesebretudo, quando avaliamos o

problema dos simbolos que séo conferidos aos ddost
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d** Era rico, mas

Em primeiro lugar, Capaneu, o que fora fulminadoy rai
disso ndo se gabava, nem mesmo em sua alimentagéunstrava exageros; era de
todo moderado, inclusive em seus discursos. Etepetabora pobre, participou de altas
magistraturas em Argos. Como ndo queria se porasitgn subalterna, ndo aceitava
sequer empréstimos. Amava sua cidade, pois estinh@oculpa pelos maus timoneiros
gue a guiavam para os caminhos desviantes. Hippomed homem do campo, atado a
terra, cacador de valor que, por suas duras tatefgs que rejeitar os prazeres oriundos
da poesia desde jovem. Partenopeu era estrange#i®,se portava como genuino
cidadao, pois ndo se entregava a polémica dosrsgs;ucomo séi acontecer no caso
dos estrangeiros e, o que os torna, bem como dasléms com tal caracteristica,
dificeis de suportar. J&4 Tideu ndo era brilhante @s palavras, mas tratava-se de
grande inventor e soldado. Ressalte-se, no entgn,ndo era orgulhoso em suas
palavras, mas sim em seus atos.

Num ambiente em que a educacdo sofista era resea@s mais ricos, com
frequéncia, aqueles que se punham no proscéniardpapolitico aprendiam as armas
da loquacidade retérica. Adrasto tenta mostrar gma educacdo nobre produz a
percepcdo da vergonha [v.912-13]. Adiante, retomdisaussdo latente em toda a

tragédia sobre o sentido da guerra:

ADRASTO: “O, sofredores mortais, por que vocés dao
lancas uns aos outros e derramam seu sangue
mutuamente? N&o Mais! Descansem da fadigadhem
suas cidades, sentando-se em siléncio com seusagier
cidaddos calados! A soma da nossa vida €, poréta. cur
Nés deveriamos passar por ela de maneira maisdacil
com a menor fadiga que pudermos”. [v.949-954].

“Adpactog: O Talaitmpotl Ppotdv, Ti KTdche AdYyaC Koi
Kot MA@V @ovoug Tifeabe; maboacd’, dALe AnEovTeg
névev dotn euidcoed’ fiovyot ued’ MHovYWOV. GUIKPOV TO
xpTLo Tod Pilov: todTOV O Ypn MG PACTO KOl Ur oLV
TOVOLG SlEKTEPTV”.

“1 Ha uma anédlise de Os Sete contra Tebas em mimssargicdo de mestrado. Cf. MOERBECK,
Guilherme.A forma, o discurso e a politica: As geracdes dayédia grega no século V a.qiterdi,
Universidade Federal Fluminense, 2007. Dissertdedmestrado. 2007, p.24-132.
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A fala de Adrasto parece um libelo pacifista, s&mwida. O devir do ser humano
€ demasiado curto para que as cidades tomem asslango padrdo de suas vidas e
continuem a derramar sangue indiscriminadament¢e-8i ainda que, a forma pela
qual Adrasto constroi seu discurso, por meio deaide cidadaos calados e do descanso
da fadiga, pode escamotear propositos perigodose,gleixar 0os jovens quietos e sem
poder, pode ser uma menc¢ao a objetivos oligarquicos

E preparada uma prociss&o funeral em que o cortrantwsla a dor das maes
que, finalmente reavém os corpos de seus filhosafca social das mées € de certo
deslocamento social, pois ndo se consideram nem @\imortos e nem entre 0s Vvivos,
pois sdo velhas demais para a maternidade. A doombotragico que segue, a intrigante
fala de Adrasto é bruscamente interrompida pelséejio de Evadne’, uma cena que
levara ao limite as questdes relativas as perdasihas e a dor causadas pela guerra.

Evadne, mulher de Capaneu, se suicida perante,todegulhando na pira
ardente que leva ao mundo dos mortos 0s corposgueseiros argivos. A subita
mudanca de rumos na pec¢a, adicionando essa muthmeada pela loucura, mas
arrogando-se gléria homéloga ao do marido, ao nfleegypara a morte, pode chamar a
atencdo para numerosas questdes [v.1059]. Podmse tbmar a problematica do
casamento legitimo, da posi¢cao social da mulher st marido e a sociedade como
um todo, quanto a fratura social causada pela @u&ssim, mulheres tornam-se vilvas,
maes veem seus filhos inverterem a logica biolog@as geracdes e os oOrfaos sao a
representacdo mais sensivel, e politicamente maéatéi, das guerras na cultura helena
[v. 1012-1030]. O pai de Evadne, Iphis, que perderafilho Etéoclos, tenta de todas as
formas dissuadir sua filha de cometer tal ato delm e enfatiza o desastre para as
familias que é trazido pela guerra. Dentro das tieasadesenvolvidas na peca, ha forte
tendéncia a mostrar os maleficios que a guerra fpazier para a comunidade.

O ato desmesurado de Evadne é lamentado pelo eosaplicantes e também
por seu pai. Iphis tece, entdo, um lamento a welleemento presente no teatro de
Euripides e que acaba por marcar o contraste dedgd'> Note-se que, em Euripides,
sdo bem marcadas as distingbes de geracdo. Ndste agujovens aparecem em
tonalidades mais vulneraveis e sofredoras do gueia idade e os idosos. Molossus
lamenta sua morte iminente nas maos de MenelaArelromaca nasSuplicantesos
filhos dos argivos mortos na guerra participamldasentaces do funeral, nésnicias

412 cf, EmAndrémacao pai de Neoptolemo.
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a morte de Meneceu; eHécubaa morte de Polyxena. Outro aspecto da juventude pa
a qual Euripides dirige sua atencéo é a arrog@mwaietransigéncia.

Os adultos deixaram o idealismo da juventude pa@s Essa faixa etaria se
caracteriza de maneira mais marcante em Eurigideseus defeitos e pela consciéncia
deles préprios. O conflito é marcante em certogis™> As personagens mais velhas
de Euripides tendem a aparecer como sobreviven®sa gpassagem do tempo pouco
enobrecelt’.

Quando os filhos dos argivos mortos em batalhaneeao coro de mulheres, o
lamento e o desespero marcam a nova posicao slacjakles que perderam o lider da
familia [v.1131-3]. O tom comec¢a a mudar, pois @geps, tomados pela furia, juram
vingar as mortes de seus pais. A maneira pelapgupétrardo a vingancga é a tomada da
posicdo politica estratégica para tal fim, a deeggdndos argivos [v.1142-3; 1145-6].
Interessante notar que nao € a fala de uma pemnagas uma voz coletiva; os jovens
que guiardo a cidade, o eu coletivo daqueles goedavir natural das geracoes,
assumirdo a posicao proeminente na guerra. O siclperpetua, mais sangue tera que
ser derramado para se obter algum tipo de reparAgd@orte e a nova geracao abrem a

possibilidade da vinganca. Segundo Rush Rehm:

“Com dezoito anos, os filhos 6rfaos dos soldadesiabses que morreram
em batalha caminhavam através da orquestra, vestiolm a armadura hoplitica
fornecida pela cidade. Sustentados e armados asn&® civicas, 0s jovens
prometeram defender Atenas no futuro. No drama¢ré@os argivos [v.1132-4]
caminham através da orquestra carregando os i@stosdos de seus pais, homens
gue receberam uma oracgéao funebre ,[v.857-917] casmais dos atenienses mortos
na ceriménia publica d&erameikos Os jovens argivos portavam um escudo para
vingar seus pais mortos na guerra [v.1144, 1146150,51] assim como seus
homélogos atenienses sustentaram as armas da ¢ideldéndo o escudo hoplita)
em honra de seus antepassados. Do alto, Atenaaexertrfaos argivos os seus
‘vestidos de bronze’ exército contra Tebas quandts $arbas comecarem a ficar
grisalhas [v.1219], novamente relembrando os garatenienses quem segura em
armas quando chega a id&de

Teseu, apos hiato na peca, e a cidade conferiragstzs mortais dos guerreiros
argivos as maes, lembrando-as que devem mantergsimdo por este feito,
transmitindo-a aos seus filhos e netos, por meiondmoéria, desse grande momento.
Teseu faz uma espécie de discurso, lembrando oqi@rfoi conferido aos argivos.

Adrasto, logo em seguida, afirma a reciprocidadeju® estava em jogo era uma lei

13 Cf. Hecubalv.850-63];Electra[v.1105-6].
“* GREGORY, Justina. (orgA companion to Greek tragedisalden: Blackwell Publishing, 2006.
41> Cf. REHM. Op. cit. 2002, p.29.
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imutavel, um costume, um fato social total que dosoos helenos abarcava. Apos a
histéria ser concluida, por meio de um juramento, epstume de base religiosa,
costurando um acordo politico muito importanteadoi tradicbes e lagos por meio de
da politizacdo da memoria [v.1165-79].

A entrada de Atena faz com que Teseu requeira uamgnto dos argivos.
Adrasto devera jurar que os argivos jamais serdtishem relacédo a Atenas. E sera um
aliado quando outros assim o fizerem. Atenas,re fle seu discurso, prevé a vinganca
e 0 saque em Tebas. Pode ser mera coincidéncie aldatrégua entre espartanos e

argivos estar por um fio naquele contexto hist@rico

3.4.6.Paz e guerra no Drama Social

Pode-se fazer jogo de palavras com a guerra eitecpalos estudos da Grécia
Classica, tal a dimenséo estruturante desses fer@ns®ciais no universo cultural em
questdo. A guerra é meio para a acumulacdo, paasofucdo de crises politicas e, no
caso deAs Suplicantesserviu para pér fim ao profundo desrespeito &sslegradas da
religido helena que estava sendo efetuado pelaadsb

Os limites pelos quais os historiadores caminhaifiazer relacdes das tragédias
com a historia sao ténues. Por um lado incorressico de extrapolar 0s nexos causais
entre a dindmica social e a criacdo das tragédjasor outro, peca-se por afastar a
tragédia atica de seu universo social constituttemo se tratasse de um epifenémeno.
No limite, neste tipo de abordagem, pode-se cair ambiente estetizante e estranho a
propria constituicdo do género tragico em seus iegbligiosos e sociais. Pode ser
demasiado perigoso agir como se a tragédia fosseegpalho direto dos conflitos
sociais. A tragédia pode e deve ser lida, no entaelacionada a sociedade e aos
acontecimentos de sua época. Nao é possivel e aesejadel ao historiador abordar
algumas tragédias, omitindo-se seus contextosatkipéio e circulacéo.

Como mencionado mais acinex) passantTucidides nos legou um relato sobre
uma batalha ocorrida entre tebanos e ateniensd3éiiny em novembro de 424 a.C.
Sendo assim, a producéo As Suplicante®correu de um a trés anos apos a referida
batalha. O qgue estava em jogo, bem como no casdexto dramatico, era o
sepultamento dos mortos atenienses em batalha.
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Hipocrates, general ateniense em tal batalha, gathoinclusive, comandou a
organizacdo de uma fortificacdo junto ao santuApolo em Délio. Os atenienses
retornavam para a Atica e, apds terem cruzado @mipian [que divide a Atica e a
Bedcia], foram acossados por forcas tebanas akiesadas.

Pagondas, um lider tebano, em discurso ao ex@aitoonfederacdo da Bedcia

ressalta:

“[...] Fora com intuito de destruir os bedcios, qoe
atenienses construiram uma fortificagdo em ntssa.

[...] E sua tradicdo resistir a um ataque de unoiré
estrangeiro, seja em seu pais ou ndo. E este itiyoera
aplica-se aos atenienses que sao, de longe, a foagar
gue, ao lado de todas divide fronteiras conosco. Em
relacdo aos atenienses, em patrticular, cujas agsigé
escravizar os outros se estendem bem além de suas
proprias imediagfes vizinhas; como ndo devemos keva
cabo a batalha até o fim? [...] o povo que, como 0s
atenienses no presente exemplo, sdo tentados aanarc
da maneira mais confiante para atacar seus viziphps
[Pagondas reafirma que se deve atacar os ateniextées
porque eles] de forma sacrilega construiram uma
fortificagdo no templo, cujo deus ira nos ajudagundo

também os sinais oriundos dos sacrificios que fimem
[ ]416:

Do outro lado, Hipécrates exalta os Atenienses:

“Atenienses, eu direi apenas algumas poucas palara
vocés, pois homens bravos ndo necessitam de mais do
gue isso; elas sdo enderecadas mais ao seu ergetalim
do que a coragem. Ninguém pense que corremos risco
demasiado lutando em terra estrangeira. Lutada no
territorio deles a batalha sera para nés: se nisevnos,

0s peloponesos jamais invadirdo nossa patria sem a
cavalaria beécia e, de um modo, libertara a Atica.
Avancem para encontra-los, pois, como cidaddosvie u
terra na qual vocés todos glorificam como a prien€la
Grécia [..}'".

Em um momento da batalha, os atenienses confundieamo cerco ao inimigo e

mataram a Ssi mesmos.

“1® THUCYDIDES. The History of Peloponnesian Wan: STRASSLER, Robert B. (Ed.)The
Landmark of Thucydides: a comprehensive guide top@aenesianWar. New York: Free Press, 1996
[4.92], p. 273-4.

“71dem, Ibidem, [4.95], p. 275.
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Os bedcios fazem entdo, um troféu em homenagem arépria vitoria; tiram
as roupas dos inimigos e vao em direcdo a Taneigadela ao norte da Be6tia Um
arauto ateniense dirige-se aos bedcios para petltis gorpos de seus compatriotas.
Porém, os bedcios afirmam que os cidaddos de Ateaws conseguirdo, pois haviam
transgredido a lei dos helenos, o costume partlleadre os gregos de que, nas cidades
invadidas, os templos constituem territorio sagradanviolavel. Os atenienses,
inclusive, teriam utilizado a 4gua do templo deladas maneiras e ndo apenas para
aguelas que os proprios beocios a consagravamfipalidades rituais. Nesse sentido,
0s bedcios exigem que os atenienses saiam do tempksim, tenham devolvidos os
corpos dos atenienses caidos em batslha

Os atenienses, em resposta, afirmam que nenhum cdasaram ao templo.
Mencionam ainda uma lei que concernia a todos egogr‘A lei dos helenos era a de
que a conquista de uma cidade, maior ou menor eanegtensao, levava consigo a
possessao dos templos nela existentes, com a gédgde manter as cerimonias
costumeiras, ao menos tdo logo fosse podékielA medida que conquistaram aquele
pedaco da Bedcia, os atenienses deveriam, segahdorisideracdo, tomar o templo
sob seus cuidados.

Bem, desta forma, os homens de Palas justificanngoeutilizaram a agua de
maneira desenfreada e afirmam que, se o assinafizesomente o foi por conta dos
bedcios que, inicialmente haviam invadido a Atida.transgressdo, segundo os
atenienses, se da quando feita de maneira presungoBdo na mais extrema
necessidade, durante uma guerra. Por fim, os edéearganizaram suas infantarias,
atacaram e destruiram a fortificacdo atenienseemplo em Délio, fazendo com que
estes fugissem ou perecessem na batalha. Apdssallims) os bedcios restituiram os
corpos dos atenienses mortos em batalha. Essel&® da batalha via Tucidides.

Ja na tragédia em analise, ha, em algumas fala&raltto, nas de Teseu e,
também, nas do préprio Adrasto, um nivel significatie reflexdo ontoldgica acerca da
condicdo humana, mas ha, igualmente, ha um emmnhaloracdo moral das decisGes
que levam as guerras e a manutencdo da paz. Quaped da paz e da guerra nas
passagens do Arauto, de Teseu e de Adrasto? Em desafio derradeiro, voltamos ao

espaco das Grandes Dionisias.

“181d. Ibid., [4.97], p. 276.
“191d. Ibid., [4.97], p. 276.
4201d. Ibid., loc. cit.
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O percurso de Adrasto é o seguinte:

Apresenta-se como suplicante ndo apenas ao moribesau, mas a polis
[v.113-4]. Desenvolve um elemento axioldgico bastgresente noutras tragédias que
tratam do ciclo tebano: em que a prosperidade pedam peso a carregar, pois aquele
gue é prospero esta mais perto da soberba e dadaique imagina. Ademais, como
em um ciclo destrutivo inexoravel, uma vez préospetmmens e cidades se tornam
insolentes. O que parece ser ainda mais verdade, Azirasto, quando um homem
pobre enriquece [v.124; 739-746].

[O que causa a guerra? Por quais simbolos ela érdada? Qual o resultado da
guerra?] A prosperidade e a riqueza causam a guoEisatornam a posicdo do homem
desmedida [v.168-172]. As marcas e consequéncieggderras sdo a ruina para 0s
derrotados [v.127] e a inversdo da logica natuaal geracdes, quando maes tém que
enterrar seus filhos mortos nas batalhas [v.168- Btasto da tons ainda mais fortes a
ruina dos homens que tem que passar pela impurezrgenha de carregar 0s
cadaveres ap0s as batalhas [ruina-morte-vergonhatoseam uma triade de
representacdes negativas sobre a guerra v.762@Jeia é o sangue que respinga dos
corpos e de suas feridas; langas e sangue [v.83452:949-50]. O rei de Argos afirma
ainda que o sofrimento e a soliddo sdo causadasipaiota na guerra [v.775-7].

Por que entdo, na prosperidade, o0 homem nao reseligeconflitos por outros
meios que nao os bélicos, indaga-se Adrasto. Asv/pe poderiam mediar conflitos e
impedir, assim, que se chegasse as vias de fa#8p@]. E nesse sentido que se pode
marcar o percurso completo de Adrasto, que ton@nelusao final: a vida, tdo valiosa
é retirada pela guerra; o dinheiro pode ser reagipemao a vida. Deve haver um fim,
deixar as armas de lado e cuidar de suas propdases com os amigos cidadaos
queridos. A vida é curta demais para nos ocupatart® das armas e da guerra [v.
775-777; 949-954].

Segundo o Arauto, um elemento figurativo que amareemo simbolo da
violéncia desmedida é a lanca [v. 485.]. O Arautadepois Adrasto, insistem no
delineamento da guerra como negativa em contrajmsipaz. Esta € figurativamente
representada: pelas musas, pela alegria das giangala riqueza [v.489-91]. O maior

valor de um homem é a discricdo e a inatividaden Bemo,o0 amor as criancas
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simbolo da paz na fala do Arautteve-se sobrepor @mor aos pais e a cidade [v.506-
10]. As fala do Arauto que pertencem ao debate Teseu, analisado acima, corrobora
as ideias expressas pelo rei de Argos, mas evaggems que liga a alegria das criangas
e a rigueza, tipica dos periodos de paz.

Ja para Teseu, a bravura pode estar ligada a diesme@d ambicdo de jovens
guerreiros que anseiam por poder politico [v. Z&R-7]. Os mortais estdo em posi¢ao
inferior aos deuses e devem as deidades o faterem tevoluido de um estado mais
bruto, selvagem, para a vida poliade [v. 200-6-20j8 Quando o homem se pde numa
posicdo mais alta do que deveria [0 que parece m@®&mencer a hatureza humana],
quando é insolente € que comegam suas desvenilza6-[18]. O discurso diplomético
deve ser a primeira medida, aquele que pode eadgtajuerras [v.345-7]. A luta s6 é
justa quando por uma motivacdo que atinja a todogregos; devem-se punir 0S
impios. Pois é fundamental defender os costumesh@é@nicos sagrados, assim
mantendo os deuses ao seu lado; a piedade, a tsaer 0 equilibrio sdo, para Teseu,
os predicados que se deve ter em seu carater f¢1335-7; 320-36; 537-41; 594-7].

Teseu fala da paz indiretamente. Se nao fica, oddnasto, a lamentasver and
over as desditas pelas quais o homem pode passargmiares discurso do equilibrio
como principal caracteristica. Teseu é o rei pafedsor dos costumes que atingem a
todos os gregos e, sobretudo, aquele que sabeocatémgia da religido e da necessidade
de ter os deuses ao seu lado. A piedade de Tesiwla@ mais marcada pelas falas de
seu mensageiro. Para este, Teseu, € o0 sinbnimoadar® na hora certa, do desprezo
por agueles que demonstram insoléncia na prospleripl@726-30]. Por fim, Teseu é
aguele que nao se pbe acima dos demais, que hosoddados, mesmo néo sendo seus
compatriotas e que, ao contrario do ainda altivea8i, pde-se, piedosamente perante
questdes religiosas [v. 762-779].

E um campo minado buscar relagdes diretas enteeastecimentos historicos
de uma época e um género teatral imiscuido emgitabgiosos que possuem filtros de
percepcéao e analise bastante complexos. Por @atog hdo admitir, que as vicissitudes
do tempo da Guerra do Peloponeso, ndo abrem flapams uma abordagem que
considere os eventos histéricos daguele tempoga&r-se a indicios de como a referida
guerra afetava e transgredia as crencgas, as rafgeSes e impulsionava os homens a

novas agdes, num momento social traumatico.
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Ha, decerto, similitudes entre o evento narrado widides e a guerra no
enredo da narrativa tragica. E tentador relaciententativa ateniense em estabelecer
democracias na regido da Bebdcia com a ajuda dadagmasto a Polinices, para
reconquistar o poder em Tebas. Em ambos os casm®bi@mas de origem religiosa:
0s atenienses ocupam o templo e cortam as vinleas gucundam. Adrasto deixa de
cumprir com todos os ritos religiosos antes da @ixge, o que justifica a recusa inicial
de Teseu em ajuda-lo. Tanto os atenienses em fddioto Adrasto erAs Suplicantes
séo derrotados.

Ha duas batalhas em cada caso. Mas, no plano rfadcims atenienses
conseguem derrotar os tebanos. Até mesmo o padrdbathlha é o mesmo. O
movimento dos arautos também é similar: ao terrsocazpos sdo devolvidds Ha
muitas referéncias a Atenas do séc. V a.C.: condigieessado de Teseu acerca dos
diferentes tipos de cidadao, a estrutura politecaidade e ao debate entre as diferencas
entre a democracia e autocracia. Ha a importargstgo do paralelismo entre a fala de
Teseu e a chamada para contribuicées que havissamahleia.

Os bedcios alegaram impiedade dos atenienses, ngaédiram templos que
deveriam ser respeitadd$ Os atenienses disseram, em sua defesa, que méase
de uma invasdo para ameacar o templo, mas simytddedes&. Os bedcios estavam
sendo acusados de tentar, de maneira sacrilegar watemplo pelos corpos. Ambos
mantinham posi¢cdes questionaveis do ponto de r@itaoso, e, sob tal ponto de vista,
se tomarmos a derrota final ateniense, estes tesidm culpados pelos deuses. A
derrota de Adrasto pode ser interpretada como oratéios erros religiosos que
levaram a derrota de Atenas. Na oracdo funebre dimsfo, Euripides consegue
transformar o teatro num lugar de perspectivaceriide construcéo ideolédith

A condenacédo dos conflitos feita pelos deuses pv6ll5 214-8; 229-31]; o
reconhecimento de Adrasto de que os conflitos paeser evitados surgem em
diferentes momentos do desenrolar da peca [v.787-41

“Perdido para ambas as abordagens esta a insst@agieca no papel da
educacédo em desenvolver ou dissuadir propensdetéacia. Ouvimos uma e outra

421 Cf. TUCIDIDES[4.96.4, 4.96.5, 4.97]As Suplicantefs. 703-6].
422 Cf. |d. Ibid. [4.97.3].
423 Cf. Id. Ibid. [4.98.5 e 6].
424«“Uma preocupacdo bem enraizada pela paz pode expticuso feito por Euripides dos Sete Argivos
para explicar os argumentos de uma guerra justayastagens dos limites nos combates; a preferéncia
em resolver as disputas sem 0 uso da forca; eesato, a necessidade em resistir as compulsdes pela
vinganca e violéncia’(REHM. Op. cit. 2002, p. 30).
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vez dos deveres dos mais velhos em tentar rediacajuventude audaciosa e mal
dirigida para longe dessas tendéncias destrdtRias

Adrasto [v.160-1; 231-7; 250-1], Iphis [v.1038-&9p Coro [v.1143-58] falham.
Etra obtém sucesso interferindo nas decisdes dmuTe297-341]. Para a autora citada,
Euripides oferece, por meio de rituais na peca,etsdjue serviriam a admiracado dos
atenienses, mas, que também punham Atenas commemnpan-helénico. Veja o caso
de Adrasto que, na oracdo funebre, defende vatoresiderados pan-heléniéds

Teseu insiste na tese de que os erros religiosAsli@dsto impuseram a derrota a
sua cidade. Sera que a ida de Atenas a guerrasecsmes religiosos ndo encontram
eco nos erros de Adrasto? Os argumentos de Etaaqoar Teseu aceite a suplica das
maes dos soldados de Argos se estruturam por neeicodsideracdes religiosas,
alertando a Teseu que ele préprio pode estar agiedmaneira imprudente com o0s
deuses. O discurso de Teseu sublinha a necessldas#eter os deuses ao seu lado para

assegurar a vitorta' [v.592-7].

“Esta reencenacdo da batalha de Délio represemti@),euma espécie de
retificacdo dos eventos recentes, - poder-se-iammedizer, ja que a peca é
representada num festival religioso, de tipo ritBair outro lado, é apenas na versao
mitica que a justificacao religiosa e a possibdielale expansao territorial levam ao
sucesso: a auséncia de sucesso recente contiry&@oio uma questéo, e a relacdo
entre a antiga e recente Atenas permanece comoabiemd?®.

O final da peca enfatiza um acordo entre Argosemdd, um juramento que, na
verdade, beneficiava os atenieffé&sSe ndo é desejavel fazer relacées diretas com o
tratado de 420 a.C. com a cidade de Argos, € rat@&vcebé-lo como absolutamente
verossimil no tocante as questdes politicas pAtarsas daquele momento.

Tebas, cidade insolente, vista negativamente essomd com Esparta na peca,
foi marcada pelo simbolo da autocracia de seu govéranico, que, na visdo dos
atenienses, € altamente nocivo. Destroi 0s jovehdrosos e concentra a justica e
decis6es nas maos de um Unico homem. Ao pass@ @@eocracia, sistema em que 0

povo governa por meio do revezamento de seus madpst e que tem em sua base

25 |dem, Ibidem, p. 33.

426\/INH. Op. cit. p. 335.

427 Bowie ressalta as fortes similitudes entre osraieepublicos atenienses e a sequéncia que entula ta
acontecimento na peca — a exposicdo e prociss&neschcompanhada pelos pranteadores; o
pronunciamento do louvor ao morto, a cremacaordraga das cinzas. A escolha de um orador (no caso
da peca — Adrasto). E proficua a comparagédo enr®42 com Tucidides [2.34.6]. Outras indicacdes
possiveis: [2.34.4; 2.34.3; 2.46.2].

“2 BOWIE. Op. cit. p. 51.

429 Cf, TUCIDIDES [5.47].
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juridica leis escritas que garantem a igualdadeasbiente da participacao popular, da
isegoria e da liberdade. E Atenas € o simbolo maior da dean@ no universo
ficcional de Euripides.

Atenas, a protetora da justica, dos desafortunamakfensora da virtude dos
valorosos mostra seu lado audaz aqueles que desags@s leis imutaveis que atingem
a todos na Hélade. Teseu, jovem guerreiro, lidéo, rudaz sem ser desmedido,
diplomético sem fraquejar nas decisfes mais difi@juilibrado e defensor das causas
justas. E como todo cidad&o ateniense deveriaiseexemplo.

Tudo isso seria um monocordio e enorme discurséog@tico a Atenas, nao
fossem os contrapontos. Atenas como a intrometigja, sistema politico abre espaco
para a acdo de homens sem virtude e demagogoserfagem que Atenas estd nao
findara tdo cedo, a religido, tdo importante ndayas de Euripides, ndo foi suficiente
para impedir os derrotados atenienses na narraival ucidides de violarem um
santuario. Euripides tece uma sagaz apologia aaftgmeparada para que 0s arautos e
representantes das cidades que compunham a LiDalds pudessem assistir ao mais
politico dos rituais religiosos, nas Grandes Diiaisf&.

A derrota e a impiedade de Atenas em Tucidides éstAsfiguradas na piedosa
Atenas de Euripides. Os espiritos vingadores darawencem, no entanto, sem que
impecam que Euripides mostre os maleficios da guérescraviddo, os saques, a
morte e a lanca ainda brandira sua ponta de nmetaldras vezes no devir historico da
cidade de Palas. A idealizada paz dos camponesesuanterra, das criancas e da
riqueza parecem utépicas, naquele momento.

Euripides tece um elogio de Atenas, mas de umarigr@singular Atenas.
Aquela em que Teseu trava as justas guerras e nélade em que vivia o cada vez
mais pessimista tragico de SuplicantesE como nela o teatro retratou os pensamentos
da época. Em mais um processo, como em um drani, sem que a brecha fora
aberta pela aventura ateniense em Délio, e, agorajse da derrota tivesse suas

430 para Rosenbloom, o drama se posiciona entre essr@mliticos e econdmicos. EAs Suplicantes
surge em Teseu a defesa; excluindo as posi¢cOesmadrna ordem politica — ricos e pobres. Por isso,
trata-se de uma posicdo ambigua ou uma posicdaraliga? O autor fala em alinhar a perspectiva
politica expressa no drama com a defesa de uma adaci@ moderada. Dizer isso pode ser
suficientemente ambiguo para chegar a ideia dargliga moderada. ROSENBLOOM. Op. cit. p.408-12.
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entranhas revolvidas para, assim, corrigi-lasjreegrar, a0 menos temporariamente, 0s

conflitos em Atenas, nas Grandes DionfSias

431 cf. SCHECHNER, Richard?erformance Studies: An introductiddew York: Routledge, 2002, p.75-
77.
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4.Capitulo IV - Ambicéo, poder e politica em As Fenicias.

4.1.Notas sobre a segunda fase da Guerra do Peloponeso

As possiveis esperancas de paz cessaram na fgca &ntre os protagonistas
da Guerra do Peloponeso. As tentativas de pazanadbeverdade, sempre encontraram
forte resisténcia no ambiente politico da cidad@aes, o orgulho ateniense, em ampla
medida, indispunha os cidadaos de sairem da gsemauma vitéria mailscula. A Paz
de Nicias foi aceita pela Eclésia, mas as pressdesias pelo retorno ao combate
tornar-se-iam cada vez mais fortes. Outro elemgutenfraquecia a tentativa de por
fim a beligerancia, era o fato dos aliados de Hap#o terem aceitado a paz entre as
duas principais cidades do conflito; com isto, @mri Mégara, Mantineia e a Liga da
Bedcia, que incluia a importante Tebas, ndo ha@egitado nenhum tipo de armisticio
ou algo semelhante.

A fragueza do acordo ndo residia apenas nas ifegdies externas, como ja
mencionado, Pilos ndo foi devolvida a Esparta, dipblis continuou em maos
lacedemdnias, mesmo considerando o fato de terusidb colbnia ateniense antes do
inicio dos conflitos. As atitudes tomadas pelasadéd em conflito a partir de entéo
mostram menos coeréncia com as tradicionais agdésse no campo das aliancas
politicas, fosse no préprio jogo dentro do campltipo ateniens&?.

O jogo politico entre os proprios aliados da LigaRklopeneso acabava por ir
contra o acordo de paz, a ponto de éforos, magasraspartanos, tomarem iniciativas
individuais e atabalhoadas para conjurar contraza gentando trazer Argos para apoiar
Esparta, e, assim, retomarem a guerra; foi a teatde Cleobulus e Xenafé3 Este é
mais um indicio de que Argos se tornava um atolomaptissimo no jogo estratégico

da guerra, a mencao flagrantemente aberta a néadesem se ter um compromisso

42 TUCIDIDES [5,26].
433 POMEROY, Sarah B. et alii. (Eddncient Greece: a political, social and culturalsttry. Oxford:
Oxford University Press, 1999, p. 303-4.

166



com Argos ao final dAs Suplicantesndo pode ser tratado como puramente fortuita ou
restrita ao universo ficcional do enredo euripidian

E nesse contexto, de inseguranca e incertezasogaaritituro, que comecga a se
destacar Alcibiades, estratego pela primeira vez 448 a.C., era da familia
Alcmebnida, a mesma de Péricles, e, em buscphdetimia, acabara por assumir o
proscénio do ressurgimento da guerra, durante &d&go a Sicilia. Ndo parece
razoavel tragar uma caracterizagdo extensa danatidade de Alcibiades. Basta dizer
que se tratava da fina-flor aristocratica ateniededicado aos debates filosoficos, com
seu mestre Socrates e a ginastica e corrida déosavaambicdo parece o traco mais
caracteristico da personalidade de Alcibiades, ppdemos entrever por meio dos
relatos de Tucidides, Xenofonte e, em especialnio de Plutarci”.

Alcibiades tentava organizar uma coalizacdo entemas, Argos, Mantineia e
Elis, enquanto Esparta aprontava-se em reorgasiga aliancas com Corinto, Mégara
e a Liga da Bedcia. A Batalha da Mantineia foi tam&da das hostilidades, ainda que
de maneira indireta, com os espartanos lutanda@o da cidade de Epidauro e os
atenienses ao lado de Argos. Tudo isso mostravaj@een 417 a.C., a Paz de Nicias
nao iria muito long&>.

Enquanto as disputas j& se acumulavam em algumathdss Alcibiades
mostrava suas garras em suas contendas com ontpostantes atores do campo
politico daquela época. Nicias sente as pressdedldbiades, mas quem sai
chamuscado de tudo isso é Hipérbolo, figura, assimo Cléon, oriundo dos setores
mercantis de Atenas, a quem o ostracismo é impufealque tudo indica, Alcibiades e
Nicias se aliaram para excluir uma terceira figieainfluéncia, Hipérbof§°. E nessa
conjuntura que surge em Atenagmphé paranémdti’, um instrumento legal que

indiciava aqueles que propusessem leis que estivess conflito com as ja existentes.

4% PLUTARCO. Vidas paralelas: Alcibiades e Coriolano. Tradaria do Céu Fialho e Nuno Simdes
Rodrigues. CEH: Coimbra, 2010.

4> BRADLEY, PamelaAncient Greece: Using Evidenddelbourne — London: Edward Arnold, 1994, p.
247-8.

3% MOSSE, Claude ; SCHNAPP-GOURBEILLON, AnniSintese de Histéria gregalrad: Carlos
Carreto. Lisboa: ASA, 1994, p. 284-5.

370 ostracismo consistia em banir da cidade pormdes qualquer pessoa que parecesse representar uma
ameaca a democracia. #&imia poderia significar a perda parcial ou total daadmhia e agraphé
paranémonera uma acéo judicial que permitia a qualquerdiidaacusar perante a assembleia qualquer
um que houvesse proposto um decreto ou lei consras leis vigentes. (MOSSE, ClauBécionario da
Civilizacdo GregaRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004).
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Este, assim como o ostracismo, formam dispositiodisputa entre as faccdes do jogo
politico de Atenas®

A cidade de Palas se tornava cada vez mais agresqartir de 416 a.C., o que
ficou cristalizado na Historia, com o episédio eraldd, uma ilha que tentava se manter
neutra, supostamente, nesse periodo de reuni@dwgae$t°. A natureza do imperialismo
ateniense € caracterizada em passagens de Tucéhidegie sdo mostrados debates
entre Atenas e a cidade de M&f8sO resultado das negativas dos cidaddos de Melos
em aceitar a dominacdo ateniense é desastrosaquates, pois a cidade é sitiada pelos
soldados de Palas e todos os homens de Melos de ndétar sdo mortos, mulheres e
criancas sao vendidas como escravas e Melos é@tumaa cleriquia.

Embora tenha relevancia pequena na geopoliticg@pd@a, a dominacdo e
virtual destruicdo da cidade de Melos em muitowdrapde a idealizada visdo que se
pode ter de uma Atenas erudita e intelectual, tigada pelos designios de Clio que a
fez sucumbir, ao fim, diante da selvagem Espartas&m que Adrasto caracteriza
Esparta enfAs Suplicantese, é cada vez mais verdadeira, insisto nessa, idas pecas
produzidas nas duas ultimas décadas do século.\Vaaidia presente em Edith Hall de
que, o grego é tornado barb#to

A vinda de embaixadores da cidade de Egesta, fl@aSmarca o inicio, a deixa,

a partir da qual Atenas se imiscuird em questogsada regido. A cidade siciliana pede
ajuda dos homens de Palas para acossar seus sizieBelinus esta, por sua vez, era
aliada de Siracusa, a mais importante cidade diaSicepoca.

Na assembleia, os dois protagonistas da politer@ieatse, apds o ostracismo de
Hipérbolo, p6em-se em diametral oposicdo. Enquélitias parece conscio de que
Atenas ndo deveria se meter em tal aventura, Aldds via a possibilidade de galgar
novos degraus em sua ambicéo pelo poder entreerRdées. O resultado dos debates
na assembleia pode ser considerado, no minimascurAlcibiades sai vencedor. No
entanto, ele deveria ser acompanhado na expedigad_gmachus, um estratego
veterano, e por Nicias, seu mais ferrenho inimigjitipo. De toda maneira, 0s motivos

alegados para o convencimento do povo em aprovaxpedicdo, foram a busca de

43 pPOMEROY. Op. cit. p. 304-5.

“3 Bradley propde a neutralidade, Mossé cré que Masliada dos peloponésios.

“0TUCIDIDES [5.84-116] .BRADLEY. Op. cit. p. 248.

441 Cf. HALL, Edith. Inventing the barbarian: Greek self-definition thigh tragedy London: Claredon
Press — Oxford, 1989.
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riquezas na Sicilia, fundamental para o incremeot@sforco de guerra, bem como a
busca de gléria por parte dos ambiciosos estratggesviam essas possibilidades como
fomentadoras de suas trajetérias e politicas, efipp a intimidacdo da cidade de
Siracusa para que ndo ousasse aliar-se & Esphtaamentéd*?

As vésperas da expedicdo, em 416 a.C., um episbdionatico para os
atenienses marcou o clima da aventura em terrddagma Grécia. A destruicdo das
hermaiteve consequéncias sérias, sobretudo para Alei&l problema comecga com
a percepcao de que tais estatuas eram vistas cartedopas dos atenienses. O evento
representava um mau augurio para a investida niéaS&cdepredacéo era um ato impio
ante a religido helena. Os democratas nado tardaramputar a culpa aos circulos
oligarquicos da cidade, nos quais, Alcibiades,vastgupostamente presente. Varios
jovens aristocratas foram punidos, além do proptabiades que também estava sob
uma suspeicao, neste momento, ainda nao formaleradecusacoes.

A expedicdo ateniense foi um empreendimento béficoyavelmente jamais
visto na histéria dos gregos. A ambicdo dos gemeat@nienses pds no mar cento e
trinta e quatro trirremes, cento e trinta barcog@o e um total de aproximadamente
vinte e cinco mil homens, isso se ndo formos cootan duzias de embarcacfes de
mercadores que, como animais necréfagos, farejanasse ambiente de derrotados e
vencedores, uma possibilidade de angariar dividermbonerciai&®. As promissoras
perspectivas atenienses comecaram a malograr quasrdeberamin loco, que as
promessas de riqueza de Egesta faziam parte deestr&iégia para convencer 0s
atenienses de que a expedicdo poderia ser bagieotassora do ponto de vista
econdmico. Certamente, a cidade siciliana haviaid®nnclusive, acerca dos recursos
bélicos que, pretensamente, possuia.

Os generais atenienses, lideres da expedicaoandmam a entrar em rota de
conflito. Tendo chegado a costa da Sicilia, pda-geestdo ,0 que fazer? A proposta de
Alcibiades, fosse ela a melhor ou ndo, saiu vemegedmm o apoio de Lamachus. A

442 MOSSE, Claude ; SCHNAPP-GOURBEILLON, Annie. p. ZB82OMEROY. Op. cit. p. 305-6. A
ideia, ndo exatamente nova, de cortar o supringatoereais da rota que ligava Siracusa ao Pelopones
bem como de se apropriar desses cerais e dos mim@reontrados na ilha em questo, devem ter
convencido o povo a apoiar Alcibiades, mesmo quertea desconfiada. (BRADLEY, Op. cit. p. 251).

443 POMEROQY. Op. cit. p.306. TUCIDIDES. [7.87]. Deve-mencionar que 0s interesses atenienses na
Sicilia comegaram apos a morte de Péricles. Poa d&l 427 a.C., uma embaixada oriunda de Leontini
pediu ajuda aos atenienses contra a tentativardeuSa em unificar a Sicilia sob sua hegemoniaaste

até que tentou bloquear o comércio entre a Sieibaus aliados no Peloponeso, Esparta e Corint®, ma
ndo conseguiu nada além de patrulhar alguns esteitenovar sua alianca com a cidade de Egedta. (C
BRADLEY. Op. cit. p. 250-1).
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partir disso, a ideia era fazer pequenas incurpdes tomar como aliadas algumas
cidades na Sicilfd” Os inimigos de Alcibiades que continuaram em aAsen&o
tardaram a acuséa-lo formalmente da mutilacidohéahaj o que obrigava o estratego
ateniense a abandonarfront e regressar a Atenas. Com o regresso de Alcibipaes
culminou em fuga em direcdo ao Peloponeso, o commdadaxpedicdo ficou a cargo de
Nicias, que se sobrepujara a figura de Lamachuse Budermos nos fiar em Plutarco,
gue afirmou que isto ocorrera porque este estraempobre, temos ai, ainda mais um
elemento para refletir em como o jogo de diferggii@a das posicOes de prestigio no
campo politico ateniense também passava pelo apatefino, relativo ndo apenas as
definicdes de ordem civica, mas, outrossim, ecocasiir.

As delongas marcham contra Nicias, com movimerta®$ ao redor da ilha e,
depois, em direcdo ao centro da Sicilia, j& enatgrouco, ou nada orgulharam aos
ateniense€$®. Enquanto isso, Alcibiades mudava de lado, tormaedconselheiro dos
generais lacedemonios. Finalmente, durante o iovden415-414 a.C., os atenienses
ocuparam um platd, préximo a cidade de Siracusanabo de€Epipolae O intento era
construir uma barreira que impusesse por terrsplamento da cidade. E isso porque, a
esse momento, a frota ateniense se ocupava deamamssarcos siracusanos que
navegavam proximos ao seu porto. O avan¢o dosasss sofreu derrota moral com a
morte de Lamachus, mas, o que impediu o0 seu reakavfoi a ajuda dos espartanos a
cidade de Siracusa, providencial a esta alturabeplutamente alarmante para os
homens de Palas. Os espartanos e homens de Sjragosa liderados por Gyllipus,
vao virar a balanca da guerra em curso.

As derrotas dos atenienses nos campos de batalbiacedem. Desesperados,
enviam uma frota de reforco de Atenas que tamb@wesé&uida. Ao termo, a barreira
montada em terra pelos atenienses, ao tentar ldpqueidade de Siracusa, bem como
sua frota, sdo derrotadas. Nicias e Demdstenesyrajegnviado de ultima hora, séo
mortos. Em suma, milhares de mortos, possivelmdeiz mil, marcam o malogro
ateniense, o maior de todos. Como aponta Pomermgstauicdo dakermaiconfirma-
se como pressagio de que nada de muito bom padéridaquela expedicdo. As feridas

da cidade de Atenas estao abertas e assim coidtmymnis ainda estavam por vir mais

444 Enquanto Nicias achava que Atenas deveria seaafimiresolver a querela entre Egestebnus e,
assim, retornar para catamachusqueria uma batalha direta contra o inimigo maisef@ principal
problema, Siracusa. BRADLEY. Op. cit. p. 254.

“>PLUTARCO.Vidas paralelas: Alcibiades e Coriolan@p. cit. [21].

4“4 BRADLEY. Op. cit. p. 254.
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dez anos de guerra. A ebulicdo politica na cidade golpes e guerras civis, ainda
estava por comecar.

Se as tragédias, por suas proprias caracteristieagénero, ndo expunha
diretamente esses conflitos, ndo seria verdade guee ndo tratava do tema da guerra
exaustivamente. Assim, as encenacdes e mitos n@ieit@m a realidade ehgbris dos
estrategos atenienses. Em tempos de riqueza, aldmpes do povo, os politicos
demagogos, levam a si mesmos e toda a cidade & pois abusam de sua prépria
prosperidade. Isto € uma sintese de forte carditelbgico que permeava a producao de
Euripides.

O ambiente politico em Atenas se deteriora rapidéeneom a noticia de que
sua frota e exército foram derrotados alhures. INGa derrota, tho comum nas guerras
endémicas e estruturantes rgalpolitik da época, mas o fracasso que fundo atingiu a
moral, a economia e as bases sobre as quais estatanuradas as representacoes e as
praticas no campo politico democratico atenieneguinto nakené Euripides pde em
cena a anticidade, Tebas e suas lutas endégend@genas fratricidas, um golpe esté
em curso. Cem anos depois das reformas de Clistandemocracia e seu campo
politico estdo em xeque.

Os custos humanos e financeiros foram tdo profumps fizeram surgir a
instituicdo dasyntrierarquig isto €, dois homens, agora, se ocupavam do esént
manter uma trirreme, pois, tal gasto, para apemascidaddo, naquela conjuntura,
revelava-se insuportavel. Algo semelhante ocoroen as festas atenienses, como bem
mostra Johanna Hanink, o trechouk egenefd’] nunca aparece naictorum
Dionysiorum FastilG 11> 2318, mas surge com alguma regularidadéGdl? 2323;
uma inscricdo que preserva os registros das cogdpsticomicas de 218/7 até 140-30
a.C. Tais inscricOes apresentavam os nomes doasppetca e principal ator.

Ouk egenetondo significa necessariamente que ndo houve ad&mionisia;
sendo mais provavel que ndo tenha havido a corpetdramatica. Segundo
Xenofonté*® ao fim da Guerra do Peloponeso, muitos dos atsegepassavam fome e
a cidade se rendeu apenas quando o supriment@ake fgr cortado. Tendo em vista as
contas de Peter Wilson — de que 200 reses eramadamlpara o banquete nas Grandes
Dionisias - € dificil crer que houvesse tantasnagaim periodo de carestia. Da mesma

forma, osobeliaphoroi carregavam em seus espetos pedacos de pao, gaen dsar

447:Nao aconteceu.’

448 XENOFONTE.Helénicas[2.10.11.]
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muito valiosos numa época em que 0s ateniensesigneavam os limites destrutivos
da guerra que, um dia pensaram ser positiva, duranfa distante governo de
Péricled®,

As comeédias podem ter sido diminuidas, em algurmeentos criticos do século
V a.C. e, em boa parte do século IV a.C., haviapaesentacdo de cinco comédias. O
gue uma passagem s Passarosle Aristéfanes da a entender é que, em 415/4 a.C.,
por exemplo, apenas trés comédias foram encenbldasnk ressalta que é tentador
imaginar que isso aconteceu por conta da expedi¢ioilia, 0 que mostra haver certa
flexibilidade nos gastos empreendidos para a eegliz das Grandes Dionisias. O que
nao significa dizer, no entanto, que foram altesagdor toda a guerra. Parece que,
cancelar uma Dionisia, ou mesmo uma Panateneiaripquorar ainda mais as coisas,

parecendo como se o deus tivesse sido esquecido.

“Durante o periodo da Guerra do Peloponeso, atseserbem como
espartanos parecem ter mostrado uma grande cagpedigaresisténcia em manter
seus compromissos religiosos de seus calendarioembBora n6és devamos ter
cuidado com argument@sx-silentiq parece digno de nota que nenhum cronista do
periodo da Guerra do Peloponeso tenha explicitaandatlo noticias do total
cancelamento de um festival estabelecido em nentdesacidades. Todavia, o
ndmero de avisos (tais como as que dizem respegtdviistérios de Eléusis terem
sido celebrados no mar, ou o conselho de Enéapjales festivais fossem levados
a cabo dentro das muralhas) sugere que acomodagiesiam ser feitas aos
festivais que precisassem ser celebrados durgreeiado da guerf”.

Por fim, considerando o orgulho autoctone e, asesjexhauvinista dos
atenienses, somos levados a crer que a ideia denag®ar um estrangeiro [Epikerdes],
em plena Dionisia, devia ser um momento de des#SpeCelebrar a Dionisia num
momento tado ruim poderia significar, mesmo com @npos sitiados pelos
lacedemonios, o retorno do caos a ordem, restapram@smo que de maneira
temporaria, 0 senso de normalid&de

Alcibiades aproveitava-se de sua posicao para segtegides contra o controle
ateniense da Liga de Delos por onde passasse.irk @se Eubeia, Lesbos, Quios e
Erytrai pedem ajuda a Esparta para conjurar contra At¥h#s nesse contexto, que

ocorre uma rebelido de escravos que rumam em diracB®eceleia, agora sob o

49 HANINK, JohannaThe Great Dionysia and the end of The Peloponnegian Providence, 2012, p.
10-21. Texto inédito cedido pela autora.

450 |dem. Ibidem. p. 26.

410 que ocorreu em 409 a.C. e seré visto com mé&iheés a seguir.

42 |1dem. Ibidempassim

“3BRADLEY. Op. cit. p. 262.
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comando do general espartano Agis. Estima-se quexienadamente, vinte mil
escravos tenham se rebelado. O trabalho nas miniadutio, bem como o nas colheitas
foram deveras prejudicados, o que tornava aindss rdeamética a situagdo dos
ateniense$”,

O auxilio persa aos espartanos tinha um precoriastéto, e punha por terra
tudo o que havia sido conquistado com as vitéri@gas nas Guerras Médicas; 0s
persas exigiam o controle total sobre a J8ni&m 411 a.C., Alcibiades ja estava a
submeter a cidade da Calcedbnia, no Bosforo. Cqarda da Eubeia e Deceleia, a
estratégia de Alcibiades era muito importante: rol#eursos para sustentar a guerra.
Em seguida, toma Bizancio.

Enquanto isso em Atenas:

“Dentro de Atenas as linhas entre democratas earckg tornaram-se
ténues quando os atores politicos comecaram a gerreatre os partidos, e uma
nova criatura aparece, o ‘moderado’ — um politigE motivos em manter um pé
em cada campo sdo geralmente impossiveis de degrroi patriotismo sincero se
torna progressivamente dificil de distinguir do kipoismo sem principids™.

Os animos se exasperavam na politica e o pragntat@mava conta das almas
daqueles que queriam galgar o poder e controlataale de Palas. Havia ja cem anos
gue ndo havia umatasis uma guerra civil em Atenas. A desventura na igjcflo
entanto, abriu a porta para a acdo de grupetsiriai oligarquicas, interessadas em
restringir o poder da maioria. Enquanto os pol#tiademocratas se mostravam
ineficientes em dar conta das exigéncias da épmodistancia, Alcibiades conspirava
junto aos oligarcas atenienses. Em 411 a.C., unmapds Esparta e a Pérsia firmarem
um acordo em Mitilene, na llha de Lesbos, ha unpeg@m curso na cidade de Palas.
Vérias figuras aparecem no golpe; desde o oradtfofite, até a curiosa e inesperada
participacdo do tragediografo, Sofocles, outroraatesgo em tempos do auge da
democracia.

Alcibiades, que articulava seu retorno a Atenasnava junto a Tissafernes, a
destruicdo mutua de sua cidade e de Esparta, dasd® governo em Atenas, ao termo,
fosse oligarquico. O golpe € iniciado, uma asseimldeconvocada fora da Pnyx, &
criado um conselho de quatrocentos membm®eldrod que substituia a Boulé;

futuramente havia a intengao, relativamente difisaconclusa entre os autores que

4> MOSSE, Claude ; SCHNAPP-GOURBEILLON, Annie. Of. pi 289-9.
“>BRADLEY. Op. cit. p. 262.
4 pPOMEROY. Op. cit. p. 311.
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comentam tal evento, de que se instituiria um gagaoinco mil cidadaos proprietarios
que efetivamente teriam direitos politit8s Supostamente, tratava-se de instaurar um
regime em que apenas 0s proprietérios de terraerfoxidaddos ativos, para isso
mesmo, cancelaram a mistoforia e suspenderagnaphé paranémagnpara poder
legislar da forma como quisessem. Seguem-se vialgrcperseguicdes aos atenienses
democratas.

Os moderados e democratas compunham a frota aterag@ortada em Samos.
Esses resolvem estabelecer um contra-governo daticocrAo mesmo tempo em que
negociava com os persas e fingia apoiar efetivaenengolpe, Alcibiades tentava
manter 0os segmentos mais poderosos da frota emsSkmge de Atenas. Nesse
interim, surge a chance de uma paz duradoura, qumopasta de Esparta em 410 a.C.
A recusa dos atenienses mostra como, mesmo apdsilia, Sestes ndo estavam
dispostos a sair por baixo dessa guerra. Alcibjadesdo que o governo oligarquico
ficava cada vez mais isolado em sua tentativam@ada de poder, influencia a frota em
Samos a rumar até Atenas e acabar com a conjuctigioquica. E nessa conjuntura
que Cléofon, um demagogo democrata, de origem bamtel a Cléon, assume a
lideranca em Atenas. Uma democracia radicalizadgesgovernando contra aqueles
que tentassem derrubar o poder.

Os sétrapas persas, agora apoiam, sob ordens daniei Il, os espartanos;
embora haja indicios de que Tissafernes fazia ¢hgo com Alcibiades. As relacdes
entre este, ainda em seu exilio, e o satrapa, grardegringolar de vez quando de uma
visita ao governante persa em que Alcibiades é doncamo prisioneiro e tem que
tramar uma fuga da pris8d A estratégia de Alcibiades muda, entdo. Como n&o
poderia mais contar com 0 suporte econdémico oriwholdesouro persa, comeca a
empreender junto ao Helesponto uma série de inesirsdilitares para obter
embarcacdes, dinheiro e apoio em cidades como &inasPerintio e Selimbrid™.

Como a um camaledo, Alcibiades ia trocando de ¢ade favores conforme as
vicissitudes se lhe apresenta’8Na primavera seguinte, Alcibiades era candidato a

cargo de estratego em Atenas. Em seu retorno,eeceboticia de que fora eleito. No

457 BRADLEY. Op. cit. p. 265 e POMEROY. Op. cit. d.Be seguintes.

58 Em principio, a ideia de Alcibfades era pedir amapa que mantivesse uma politica de equilibrio no
Mar Egeu, nem auxiliando os espartanos nem osesitgss. (BRADLEY. Op. cit. p. 263).

4% ROMILLY, Jacqueline de.Alcibiades o los peligros de la ambici6Barcelona: SEIX BARRAL,
1996, p. 179-85.

40 p| UTARCO.Vidas paralelas: Alcibiades e Coriolan@p. cit . [23].
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entanto, ndo havia consenso: o0 escandaldelasaj o fracasso e traicdo na Sicilia e a
ajuda dada aos espartanos para derrotar 0s aeniemgam deixado muitos desafetos.
No dia da festa das Plintérias — quando se lavamestddos da deusa Atenas —, chega
Alcibiades entdo a cidade e se cerca de seus gmgepesava sobre ele uma pena de
morte. Mais tarde discursa na assembleia, da aqeabe plenos poderes, sem, no
entanto, romper com as regras democréafitas

O governo de Alcibiades durou pouco mais de cem &m 406 a.C., Cle6fon
consegue reunir todo o descontentamento latente Aloibiades, apdés a estranha
derrota deste no episédio em NoOtio, em que parecsido traido por sua propria
presuncdo e arrogancia, ao deixar, temporariamentepmando de toda a frota
ateniense, aportada proxima a Efeso, importantéo pta frota espartana, com seu
timoneiro, figura obscura e do segundo escaldo rdeda ateniense, o atarantado
Antioco'®

Parece que a guerra do Peloponeso chegava ao s&uqgoocial, em que as
batalhas estavam concentradas em torno do Helesposando a entrada e controle
dos mantimentos no Mar Egeu. No verdo de 406 ar@a, frota conduzida, inclusive
por escravos, vai ajudar Cleofon que ficara blodadeente a Mitilene por Lisandro. A
frota enviada conseguiu quebrar o cerco de Lisaadronferir algumas baixas a frota
espartana. Contudo, em agosto de 405 a.C., adeotasandro derrota a frota ateniense

e domina, portanto, a maioria das ilhas do EgeudsAfer fechado as rotas de

461 ROMILLY. Op. cit. 1996, p. 187-8. Segundo Bradlécibiades se tornou comandante chefe das
forcas atenienses, com plenos poderes sobre o nesrae (BRADLEY. Op. cit. p. 267). Romilly faz
interessante relato do retorno de Alcibiades quebes, entdo, terras em compensagao pelo confisco de
seus bens. Recebe presentes do povo, que postmierserdo tomados!

“Nunca no curso da Historia havia sido mais evideatvolubilidade popular do que nesse recebimento
triunfal de Alcibiades que, cinco anos antes, aindmbatia contra Atenas{ROMILLY. Op. cit. 1996,

p. 189). A realidade se provava dificil para Aterzar terra o bloqueio feito em Deceleia era huanith

e causava seérios prejuizos econdmicos. A ida aruoalsetembro, para os mistérios em Eléusis estava
sustada por terra, o que impedia varios rituaijfézios e a pompa da procisséo. Alcibiades restaa
procissdo, conseguindo grande prestigio e investeeth parte, o 6nus de ter sido ele, um dos
conselheiros dos lacedeménios na tomada de Decéleia ida a cidade de Eléusis, foi nhomeado
hierofante e mistagogo. Alcibiades, naquela alti&r&uerra do Peloponeso, era 0 homem providencial.
(Idem, lbidem, p.189-193).

52 Romilly enfatiza, no entanto, que a vida pregressss erros de Alcibiades pesavam contra ele. As
hermaj a traicdo no caso da Sicilia, os envolvimentos adigarcas e democratas; 0 jogo com
TissafernesNao se pode esquecer um passado que esté profierdarmcrustado na Histéria. Nem se
pode mudar de carater.{ldem, lbidem, p. 201JAs opinides dos poetafEuripides e Esquilo ems
Ras] ndo explicam com clareza por que ndo se chaieowlta Alcebiades. Mas o verso [refere-se a um
verso de fon de Quios] nos explica também as paix@econtradas que suscitava este homem
excepcional.”(Idem, Ibidem, p. 205). Tratava-se de uma relagébivalente que transparece nos escritos
da época. Apesar de tudo, Alcibiades jamais retaradtenas. (Idem, Ibidem, p. 205).
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abastecimento da cidade de Atenas, ndo restasmitrgdo sendo aceitar a derrota. Isto
significava o fim do Império ateniense, da Ligalos, e, devido a um acordo com
Esparta, a muralha de Atenas é derruffida

O fim da guerra ainda guardava algumas reviravaltasaticas; resumimo-nos
aqui a fazer referéncia a ascensao de Lisandrergeespartano que Dario Il ajudou
com um fluxo significativo de dinheiro, a pendebaanca da guerra, em definitivo,
para os espartanos. A batalhaAtginusaeem 406 a.C. foi vencida pelos atenienses,
porém, uma tempestade impediu que 0s generaiseasesi pudessem resgatar as
embarcacOes que estavam afundando. Em Atenageiaésais foram condenados de
forma sumaria & morte, sem se considerar os tréei¢gis para tal imputacdo. Atenas
estava perdida e o radicalismo tomava conta demdasias acdes. A derrota final em
Egospdétamos néo tardaria a acontecer, assim comooumgolpe oligarquico, ainda
mais virulento, em 404 a.C.

E criada uma comiss&o de 30 lideres, liderado<pitins. Novamente dao fim
aosmisthéi sdo escolhidos 3000 cidad&dos plenos, e ocorreguamale perseguicao e
morte de democratas. Apesar disso, varios demascraianem-se numa rebelido e
retomam o Pireu, que estava sendo controlado paraamissdo de 10 membros. O rei
de Esparta, Pausanias, intervém para dar fim @. ddim acordo é feito, no qual apenas
os 30 envolvidos podem ser julgados. Atenas retardamocracia em 403 a.C., sob a
lideranca de Aquino, Anito e Trasibulo. Entretantom sua muralha destruida e,
destituida de suas principais fontes de renda, copimorosda liga de Delos, ficava

bastante dificil para Atenas retomar o Império aleavd .

4.2.As Fenicias e a politica na Atenas de 411 - 409 a.C.

4.2.1Prolegbmenos

A trama deAs Feniciasdesenvolve um elemento préprio do universo literda

seu autor, que ficou mais aparente em suas Ul{@ges: a retomada e reconstrucao do

43 MOSSE, Claude ; SCHNAPP-GOURBEILLON, Annie. Of. pi 294-6.
4%41dem, Ibidem, p. 296-9.

176



universo diegético da trama de mitos ja encenadsse por meio de tragédias mais
antigas de Esquilo, fosse, também, por meio dariard@picd®>. N&o sdo poucos os
investimentos de andlise comparativa c@® Sete Contra Tebase Esquilo. Esta,
encenada no ja longinquo 467 a.C., narra, iguabnensaga dos Labdacidas em sua
terrivel e fratricida guerra contra Argos, o que u&ixa de ser, por conta também do
universo narrado por seu préprio enredo, uma fatenguerra civil.

Alguns veemAs Feniciasjustamente, como uma espécie de pastiche denso do
Ciclo Tebano, como é o caso de Helene Foley e deci Duni®®, sem que isso, é
bom frisar, desmereca o teatro de Euripides. Adré&oo, o mais jovem dos tragicos
inaugura uma tendéncia que se fortalecerd ainda maiséculo IV a.C. Alguns
investem, na comparacgéo, entre elementos bingassm, entreOs Sete contra Tebas
e As Feniciashaveria uma mudanca de foco; enquanto naquelaestidgs relativas a
cidade/estado conduzem as isotopias que desembacam enredo centrado no
problema da polis; nesta, as atencdes do autdraectao universo e conflitos aikos-
real*®’,

E indubitavel a relevancia dos estudos comparatpara o entendimento do
desenvolvimento dos mitos no género tragico, bemocda compreensao, por meio de
uma perspectiva geracional, de como as tragédiagliferentes momentos da histéria
ateniense, deram vazao a conflitos sociais, mezis@ti proprio universo de signos.
Apesar disso, a leitura aqui empreendida é outean Bomo fora feito conAs
Suplicantesno capitulo anterior, o objetivo maior é avaliarpraticas, representacoes
sociais e ideologias que dao formahabituspolitico da época em questao, pretende-se
uma analise mais sincrénica Ae Feniciasque fora encenada por volta de 411-10 a.C.

De alguma maneira, me alinho com a perspectivacguéline de Romilly, pois

tenciono estabelecer na leituraAle Feniciasp que a historiadora francesa entreviu no

“% \/ide o terceiro canto dHiada, e Antigona e o Pedagogo quando veem, ao longaegada do
exército argivo.(FOLEY. Helene PRitual Irony: Poetry and sacrifice in Euripidesthaca: Cornell
University Press, 1985, p. 112).
4% DUNN, Francis M.Tragedy’s End: Closure and Innovation in EuripideBrama Oxford: Oxford
University Press, 1996, p. 182.
474Isto é claramente demonstrado pelas mudancas marie e de elenco. O espaco cénico ndo é mais
0 espaco civico, mas o definido por uma skené septando o palacio de Edipo. O coro de mulheres
tebanas, estreitamente envolvido com a cidadesubstituido por mulheres estrangeiras [feniciasg qu
estavam ligadas aos herois por lagos familiaresimdcde tudo, as personagens principais, exceto por
Tirésias, sdo parentes proximos e 0s episodios ez [sao ligados por Jocasta, que exemplifica o
assombroso poder do amor materno e, por seu irr@@eonte, a devocdo paterna(SAID, Suzanne.
Tragedy and Politics. IlDemocracy, Empire, and the Arts in Fifth-Centurpékis Deborah Boedeker &
Kurt A. Raaflaub (Ed.). Cambridge: Harvard Univerdtress, 1998, p. 291).
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final do século V a.C. Para ela, havia um Euripide$ico de elementos que
perpassavam a sociedade e a politica de guerreeengfida naqueles tempos dificeis.
Havia certa inquietude nas almas dos ateniengésh@, bastante tempo, como se p6de
ver no capitulo anterior, com as medidas, cadamais duras do imperialismo de
Atenas na Liga de Delos. Essa conjuntura histéeiceolvia os habitantes de uma
Atenas que se pOe a refletir de maneira mais pdafwobre a tirania. Fosse por meio
das reflexdes no universo mitico, através de otvéagcas, por exemplo, fosse pelas

medidas tomadas por Trasibulo, apds a tentatigohpe de 411 a.¢%,

4.2.2. Os Argumentos

Um coro de mulheres fenicias, oriundas da cidad€ime parte em direcdo a
Delfos com intuito de honrar o deus Apolo em sentugaio, devido a uma vitéria
obtida em guerra [v.280-7]. Antes, porém, o referdro faz uma parada em Tebas;
cidade tomada, novamente, pelo miasma dos Labdéeidebeira de uma guerra contra
Argos que, possui na figura de Polinices, um lidae mimetiza uma guerra civil. Em
termos narrativos, o enredo Ae Feniciag anterior ao d@s SuplicantesNesta, se vé
os efeitos da guerra, narrados naquela. Dois ma®sehamam mais a atencao daqueles
gue se propdem a andlises politicas da tragédminairo é o debate entre Etéocles e
Polinices, que encontra na figura de Jocasta, a dedexmbos, uma espécie de
mediadora. Outra parte, de muito valor para o enteento dos nexos politicos postos
em questdo, € o trecho em que Meneceu descobrdeserpossivel salvador de sua
cidade, por meio de seu proprio sacrificio. Apelsmsa énfase, tomaremos a peca, bem

como o fizemos anteriormente, passo a passo.

4%8«Qutras analises unem-se a essa. Dessa forma, eReAgias, se opdem, de um lado, argumentos em

favor do poder [chamado de tirania] e, de outro dads ideias de partilha, igualdade, de respeito ao
outro, que séo a lei do universo. Aqui, de novo,&dalises e ideias no lugar de visdes e de emaqpdes
nos oferece Esquilo. Pode ser que essa condenagiéioléncia da tirania deveria algo a uma inquietud
precisa: aquela que estava comecando a suscitanmodo grego, e também em Atenas, a violéncia do
imperialismo ateniense. Chegamos com essas pec&sirdgides, numa época de grandes repressoes
exercidas por Atenas, e mesmo aquelas das conguiano a tomada de Melos — conquistas que se
justificam somente pela forca e condugdo das exXesude triste lembranca. O Império de Atenas é
qualificado na obra de Tucidides como uma tirariiatas circunstancias puderam estimular a reflexao
dos homens, em seguida, sobre a tiranitROMILLY, Jacqueline deLa Gréce Antique contre la
violence Paris: Editions de Fallois, 2000, p. 62-3).
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O proélogo da peca € preenchido com uma extensaléallbcasta [v.1-87], em
que faz uma espécie de sintese dos acontecimeatosita dos Labdacidas, cuja
narrativa encaminhara a cidade de Tebas a cris¢*®dtiDeve ser ressaltado que o
nome de Etéocles significa ‘homem de verdadeiraigjl@ Polinice, ‘homem de
batalhas’. Outro dado bastante relevante parawdepolitica da tragédia é aquele em
gue Jocasta menciona o acordo feito entre EtéecRdinice, segundo o qual, como é
sabido, Etéocles, por ser o mais velho, assumiianm primeiro, e, Polinice, doravante
deixaria, voluntariamente, Tebas em exilio. Anualtegos irmaos deveriam revezar-se
na lideranca tebana. O problema é que Etéocleteram do primeiro ano, nega-se a
conceder o trono ao seu irmdo, obrigando-o a efdligado; o qual acaba sendo na
cidade de Argos. E dai, ao casar-se com a filheedargivo, Adrasto, Polinice reine

expedicdo para tomar de assalto sua prépria cidade.

“JOCASTA: Os filhos, temendo que os deuses

pudessem levar a cabo a maldicdo se eles vivessem
juntos, chegaram a um acordo, no qual Polinice,

como irmao mais novo, deveria ser o primeiro a

deixar a cidade voluntariamente, e que Etéocles
deveria permanecer e tornar-se rei, e assim daveria

revezar anualmente. Mas, uma vez que Etéocles
tomou o assento do poder ndo desistiu e impeliu

Polinice ao exilio”. [v. 70-76]

“

Tokaot: T® & €C POPov meadVTE, U TEAECPOPOLG
gvyag Beol kpaivoow oikovviov opod, Evufavt’
graav TOV VEDTEPOV TAPOG PeVYEY EKOVTA TNVOE
[Tolvveikn xOB6va, Etecokdéa 06& oxnmrp  Exsw
uévovto v, &viowtov GAAGccovie. €mel & éml
Cuyoilg xobélet’ dapyflg, ov pebiotatar Opdvov,
QUYada 6" ammBel thode [Tolvveikn yBovog”.

%% Note-se que, segundo Kovacs, Jocasta, j4 no id&ipeca, se refere a Polinices com o epiteto de
glorioso [v.55-7], ao passo que a Etéocles, regtmas uma men¢do sem predicativos. EURIPIDES.
Suppliant WomenTrad. David Kovacs. Cambridge: Harvard Univerdigess 1998, Loeb Classical
Library, v.lll., Cf. p. 217. N&o estou totalmergenvencido que Euripides tenha feito a inversdo de
predicativos. A traducéo de E.P. Coleridge de 14B8thlesmente ignora os adjetivos, traduzindo assim:
“Eu dei a luz a dois filhos, Etéocles e Polinicedlb original: “Eteoxléa khewnv te [olvveikovg Biav,”.

O termo Ilolvveikovg, embora possa ser visto como um adjetivo no geniti que indicaria, em
principio, que poderia estar sendo usado como wdiqado, portanto, o de muitas batalhas, pode,
também, ser traduzido simplesmente como o nomelil@de, o que, neste caso, o ligaria ao tefiw.
Enfim, persiste a davida, embora, no contexto dmapkca sentido a designacdo de adjetivos fedas p
Kovacs, isto é, da valoracéo positiva de PolinmeJjocasta.
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No primeiro episodio [v.87-201], Antigona e seuotutompdem a cena.
Composicéo esta que se pode dizer homologa adealtas escudos que se pode ver em
Os Sete contra Tebada um esfor¢o significativo de caracterizacaguiguerra, visto
por Antigona e que descreve a chegada dos guerdirdrgos, dentre eles o seu irméao
Polinices. Orawoymyos que acompanha Antigona menciona que ha uma trégua
estabelecida entre Polinices e Etéocles [v. 95-8Je permitiu que o0s dois expusessem
seus argumentos num debate, na tentativa de navdaagara uma paz duradoura. O
episodio se caracteriza, sobretudo, pela desctigdguerreiros de Argos; do verso 106
até o 140, Antigona, com certo encanto juvenilranar chegada do exército inimigo,
com énfase as distingdes de tipo étnico. Os soidado Argos |he parecem meio
barbaros; especialmente ao se referir a Tideundoiwa Etdlia [v.132-3; 135-139]. O
medo da tomada e saque de Tebas também toma dca@ntigona, quando roga a
Artemis que destrua Partenopeu, um dos soldado®ary.151-3].

Foley enfatiza que o papel desempenhado por Ardigoui € muito diferente
do coro de mulheres e@s Sete contra Tebd& Ao invés de apavorada, a filha de
Edipo mostra um misto de receio e um ingénuo eaosento, quando da chegada do
exército argivo. Sdo marcas de imaturidade danatghntigona, o que faz, inclusive,
que o seu tutor tenha que lhe explicar mintciagudard "

Em sua abordagem, Suzanne Said enfatiza como engeese Antigona nessa
cena traz a tona questdes que ressaltaoikes em detrimento dos problemas da
cidadé’®> O caminho analitico aqui proposto, no entantmedos saber se a narrativa
tende a ressaltar o universo familiar em relacadasoquestdes publicas da cidade, do
que perceber como estas Ultimas sdo desenvolvitfakora, se pondere aqui, a
problematica de como a valorizacéo do individuo eiklospoderiam ter relacdes mais
profundas com uma possivel, mas nao totalmenta, aaitica de Euripides as formas
predominantes de busca de interesses individuaésse sobrepunham aos coletivos, na

época em que a peca foi produzida.

4% Num dos cantos do coro d8s Sete contra Tebagv. 287-384], as mulheres que o formam
demonstram seu medo a possivel invasdo de Tebpser epnseguinte, a possibilidade de se tornarem
escravas e serem obrigadas a subir ao leito dadsmdnimigos. Este tipo de préatica ja aparecesm, p
exemplo, na figura de Cassandra®@steiae nalliada (livro 1), quando Aquiles perde sua presa de
guerra (uma mulher que fora conquistada num sadegido a uma ordem dada por Agamémnon. Para
uma andlise mais detalhada da pega de Esquilo estamy cf. MOERBECK, Guilhermé@ forma, o
discurso e a politica: as geracdes da tragédia grem século V a.CNiterdi, Universidade Federal
Fluminense, 2007. Dissertacdo de mestrado. 2007.

“"'EOLEY. Op. cit. p. 119-121.

42 SAID. Op. cit. p. 192.
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No primeiro parodos[v.202-60], o coro formado por mulheres da Fenfal
menc¢ao, na antistrofe B, a lo, deusa que poss@xéoncom 0s gregos em geral. lo é
mae de Epafo, ancestral dos argivos e dos homerEraena Fenicia, fundadores
miticos de Tebas. O coro ja aponta qual sera am@nbamento axiolégico da guerra; a

vinda de Polinice para tomar seu lugar como sobezanTebas € justa [v.258-60].

4.2.3. Entre a trégua e a guerra: o agon tripartido

O préximo e longo episodio [v. 261-637] € um dossmelevantes para a leitura
de As Feniciasquando o horizonte analitico séo as questdesdgenopolitica. Trata-se
do agonentre Etéocles e Polinice. O episddio se inicia eoaparicdo de Polinice em
cena para demarcar que entra na cidade de Tebastsolrégua, mas demonstrando
medo de sofrer algum tipo de emboscada. Jocasgjande o proprio Polinice, o
convencera de aceitar o cessar temporario dos tediBa

Ao contrario do que se poderia esperar, consideramdnarrativa mais
tradicional do mito, en®s Sete contra Tebagor exemplo, Polinices é apresentado de
maneira altamente positiva. Note-se que a esteatégirativa de Euripides torna-se
ainda mais impactante, pois Polinices represefitue antitese em relacdo aquilo que
se poderia esperar de um cidad&o; afinal de coesgéd,invadindo, traindo sua propria
cidade. Nas ultimas linhas gmrodos a expedicdo de Polinices € considerada justa
[v.258-60]. Ao entrar na cidade, Polinices desaule tudo e sente-se seguro apenas
proximo ao altar [v.274-76]. O discurso de Polisicé repleto de prolepses,
antecipacfes do que ainda acontecerda, numa espécigrrativa convergente no
tempd ™.

A recepcao de Jocasta para Polinices € efusivdoea em seus bracos com
certa sofreguiddo. O ultraje de Etéocles, ao tpulsado seu irméo, é novamente citado
[v. 318-20]. Do casamento com uma estrangeira, andocasta, traz uma maldicédo para
casa. Decerto a mée de Polinices fala sobre adym#a a guerra’ que o casamento

com a filha de Adrasto consumou. Ha algumas mareasa passagem, em que Jocasta

473 Note-se o comportamento do coro de mulheres qusalserem de quem se tratava Polinice, se atiram
aos seus pés, em evidente sinal de submissaoaaflorque se trata de seu costume nativo [v.291-2].

4% LAMARI, Anna A. Narrative, intertext and space in Euripides’ Phcssaie Berlin: De Gruyter, 2010,

p. 50.
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delineia aspectos de alteridade com a casa de Argmsrando niveis de diferenciacao
étnica existentes entre os gregos [v. 344-7].

Polinices afirma entdo, que todos os homens, mapmodigam o contrario,
amam sua cidade. Demonstra, inclusive, seus serttsi@m relacdo a cidade e aos
seus locais de convivéncia, tais como: o ginasigual foi treinado. Continua dizendo

que a maior desgraca que pode acometer um homeirat dua terra natal.

“POLINICES: Méae, foi sensato da minha parte vir e
encontrar meu inimigo — mas também insano. Mas
todos 0s homens necessariamente amam sua patria.
Quem quer que diga ao contrario pde sua alegria em
guestdo enquanto a verdadeira crenca reside alhures
[...] Mas eu choro; ap6s tdo longo tempo vejo os
templos, os altares dos deuses, o ginasio no qual e
fui treinado e as aguas de Dirce. Eu fui injustamen
privado destas coisas e vivi nhuma terra estranha,
meus olhos transbordam em lagrimas”. [v.357-60;
368-70].

“Ilolvveikng: pftep, QPOvVdV €0 KOO QPOVAV
AQIKOUNV &x0pole €c Gvdpag: AL avaykaimg Exet
natpidog Epav dmavtag: 0¢ 0° dAAmg Afyel, AOyolot
yoiper Tov 88 vodv éxeic” &yet. [...] youvéoid 0° oloty
gvetpagpny  Aipknc 0’ Bdwp: @v  od  Sucaing
amelabeic EEvny MOV vaim, 61 doocwv vap' £xwov
daKpLPPOOV”.

Qual poderia ser a pior coisa de estar fora depsQpria cidade, pergunta
Jocasta. Polinices responde, entdo, que é o fat@aeoder expressar-se livremente
[uéyrotov: Epyo & éoti peilov i Aoyw. v. 389]. Nao dizer o que se pensa € uma
posicdo subalterna, de escravo, menciona Jocad¢pas concorda Polinices com a
assertiva materna [v.392; 395]. Polinices afirnmalaj que ter que aguentar as loucuras
de Adrasto foi umas das piores coisas em seu gxili®93]. O exilio, que significava
ser privado de seus concidaddos, bem como tudtoague prové a sua cidade é aqui
mostrado com forte énfase negativa [v. 396]. Novameuma ideia recorrente em
Euripides aparece aqui, ao afirmar por meio denkek que, quando néo se é préspero
0S amigos desaparecem, malgrado qualquer tipodagem nobre, afinal, o nobre que

é pobre n&do é nada [v. 403, 442]O mais querido para o homem é ter seu solo nativo

47> Cf. EURIPIDES Electra. passim
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diz Jocasta [v. 406]. Polinices demonstra o sofnimee mesmo a contradi¢ao interna,
de ter que lutar contra sua propria cidade. Judusive, que esta agindo contra sua
vontade. Na verdade, segundo Polinices, é Etéqoles deseja efetivamente a luta. E
interessante notar que, ao termo, Polinices degkair sobre os ombros da mée, a
enorme responsabilidade de evitar a guerra, re@mbd os irmaos [v. 435-440].

A entrada de Etéocles na cena marca efetivamenigicm do dgon Ao
contrario do tratamento dado a Polinices, Jocastaaca os brados da primeira fala de
Etéocles, mandando que retivesse seu semblanteef@idar nervoso e olhasse para seu
irmao [v.454]. A peca, como € relativamente comuan Uftima fase do teatro de
Euripides, assume um tom comico, parecendo, asvgae Jocasta estava prestes a por
seus dois filhos de castigo, posto que houvessigndigenas alguma malcriagédo. Pede,

entdo, aos deuses, que sejam arbitros nessa camelida palavra a Polinices.

“POLINICES: O argumento verdadeiro é simples e a
justica ndo carece de apresentacdes elaboradas: por
si s6 mostra a justa medida. Mas os argumentos
injustos, estando doentes eles proprios, necessitam
de remédios sagazes. [...] Eu deixei essa terra de
minha prépria vontade, dando a este homem o direto
de governar a patria por um ano. [...] Ele concardo
com isso e jurou pelos deuses, mas falhou em ultima
instancia ao ter que cumprir sua promessa. Agora
estou preparado, se eu tomar 0 que € meu, para
mandar o0 exeército embora desta terra, para
administrar minha casa, mantendo minha vez, e
renunciando a ela depois pelo mesmo periodo; nao
saqueando minha cidade ou pondo escadas em
direcdo as suas torres. Mas, se n&o receber justica
eu deverei tentar fazer isso. Eu rogo aos deusas pa
gue testemunhem que, embora esteja agindo de
maneira justa em todos os ambitos, estou sendo
privado de minha cidade, o que é contrario a jastic

e impio”. [v.469-493 com cortes]

“TTolvveikng: amlodg 0 pvbog tig dAndeiag v,
KOV TOKIA®V O&l Tavoy Epunvevpdtov: €yl yap
avTd Kopdv: 0 & Adwkog AdYog vOodV €v avTd
QopuaKkmv ogiton coe®dv. [...JéERAOov EEw Tiiod’
EKOV 00TOG ¥BovOc 60VG TMO  AvAcoew TATPId0g
gviowtod koK ov [...] 6 8" aivéoag tadd’ Opkiovg 1€
Sodg Bgoic, Edpacey ovdEV OV VméoyeT’, GAL Exel
TUPAVVIOT aDTOC Kol OOUMV EUAMV UEPOG. KoL VOV
grodc el tapovtod AaPav otpatov pgv EEm
068’ dmooteihon YOovoc, oikelv 88 TOV Eudv oikov
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aver pépog AaPav kai TS’ deegivar ToV icov avdig ad
xpOVoV, Kal unte mopOelv matpida puite TPOCSPEPELY
TOpYolot TNKTAOV KAMUAK®V Tpocapupdoslg, 6 un
Kupnoog The dikng melpdoopot dpav. HApTLPOS O
TOVOE dailovag KaA®, MG TAvTo TPAcS®mY GLV diKT),
dikng drtep dmootepodAL TATPIOOG AvosidTAT .

O discurso de Polinices inicia por valorizar a diogfade na argumentacao,
pois 0 que é justo ndo precisa de artificios reddrpara ser apresentado. Ao contrario,
as alegac0es injustas precisam da loquacidade glexidade da retdrica como artificio
falaz. Em seguida, exp0e o fato de Etéocles telrgde o acordo anteriormente feito
por meio de juramento que garantia o revezamentgawverno. Note-se ainda que
Polinices afirma peremptoriamente que cessara iasoailades e cedera o trono um
ano depois, obedecendo, assim, a logica do revetanogitrora firmada [v.497-8].

Etéocles inicia seu aparte dizendo:

“ETEOCLES: Se todos definissem justica e
sabedoria da mesma forma, ndo haveria disputa ou
guerelas entre os homens. Como as coisas estao, a
Gnica similitude ou equidade que o0s mortais
demonstram é o uso das palavras: mas a realidade
para a qual se referem ndo é a mesma” [v.499-502].

“

Eteoxhilc: €l mdol Tavtov KoAOV Qv Goeov 0’
B, odk v av apeilextog avOpomolc Epig: viv &
ov0’ Ouowov ovdev obT  Toov Ppotoig, TNV
ovopacat: To & Epyov ovk E0TLV TOOE.

E declara de imediato seus intentos:

“ETEOCLES: Eu poderia ir até onde as constelacées
nascem, ir para baixo da terra, se estiver em meu
alcance, para possuir a trania [governo
autocratico}’® o maior dos deuses. A contar desse
momento, mée, eu ndo quero prover esse bem a
outros: eu quero manté-lo comigo. Nao é viril
desistir dos maiores objetivos para ficar com 0s
mediocres. Ademais, eu me envergonho desse
homem, vindo com um exército e tentando saquear a
cidade, tentando tomar o que ele quer. [...] E® na

478 Cf. Importante nota em que David Kovacs faz merg;#terodoto. EURIPIDEShoenician Women.
Trad. David Kovacs. Cambridge: Harvard Universitg$3 1998, Loeb Classical Library, p. 263.
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deveria tentar alcancar o consenso por meio de
armas: o discurso obtém tudo o que as armas
inimigas poderiam conseguir. [...] Se alguém deve
cometer injustica, € melhor que seja para presarvar
tirania, temendo os deuses em todo o resto”. $+.50
511; 515-17; 524-5].

“EtgokAf|g: €YD Yap ovOEV, pijtep, amokpOyos Epd:
dotpov av EABoy’ MAlov TPOg AVIOAAC Kol VNG
gvepbev, Ovvatog @v dpdcor TAde, TNV Bedv
peyiotnv dot Exewv Topavvidtodt odv 10 ¥pnotov,
ufjtep, ovyi PovAopor GAA® mopsivor poAAov 1
o®lew uot: avavdpia yap, 0 mAéov 60TIg Amoréoag
toVAaccov  EhaPe. mpOg O& TOlod aicydvopat,
EAOOVTO GOV OTTAOLS TOVOE Kal TopBHodvTa yijv TuyElV
a ypnlev [...] xpfiv & avtov ovy Omholol Tag
dtdhaydc, pijtep, motgicOat: wav yap e&oupel Adyog
0 kal cidnpog morepiov dpdoeley av.[...] eimep yap
GOKEIV yp1], TLPAVVIOOG TEPL KOAAAIGTOV GAOIKETLY,
TALO O™ gVGEPETV YpedV”.

Bem como fizera apds o pronunciamento inicial déniees, agora o Corifeu
faz uma reprimenda a fala de Etéocles, pois os hemeveriam permanecer calados e
ndo falar abertamente sobre agfes igndbeis, oagigesna desonra para a justica. [v.
526-7]. Etéocles responde de maneira sofisticativedlando o conceito de justica e a
sabedoria entre os homens. O uso da palavra podgiaeentre os homens, mas nao os
significados dos conteudos aos quais se referersla@eque, faria de tudo que
estivesse em seu alcance para possuir um govetocraico. Nao € masculo desistir
de algo grande e contentar-se com o que é pioritiEacPolinices, ao afirmar que o
discurso pode tudo, e ndo a reunido de um exépata conseguir com a forca.
Astutamente, Etéocles, em momento algum, se rederdato de ter quebrado o
juramento outrora realizado e que estabeleciaezemento dos irmaos no poder.

Jocasta lembra que se devem ouvir os mais vellms, mem tudo que os
circunda é ruim; a experiéncia traz sabedoria. &adiscursivo bastante recorrente em
Euripides é a tensado existente entre as geragdéggerigos inerentes aos arroubos da
juventude. Acusa, entdo, Etéocles de se deixar [gla ambic&o, que € a mais baixa
das divindades. Jogar com a ambic@mlptipiog], € muito perigoso; aqueles que
lidam com ela se tornam injustos e causam deswntarsua cidade [v.528-34].

Continua Jocasta:
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“JOCASTA: Por que vocé luta em nome da
Ambicdo, a mais baixa das divindat{éa Muito
melhor, meu filho, é honrar a igualdade que liga
amigos a amigos, cidades a cidades e aliados a
aliados. Pois na igualdade, homens procuram,
conduz a legalidade, enquanto que o menor é sempre
hostil ao maior e faz guerra contra ele. Na verdéade

a igualdade que estabeleceu medidas e pesos para a
humanidade e deu a eles o numero. Pois as palpebras
das noites sombrias orientam uma porcao igual do
circulo anual com a luz do dia e nenhuma delas se
sente com inveja ou vencida. Entdo, enquanto a luz
do dia e a escuriddo servem as necessidades da
humanidade, ir4 vocé, tendo igual parcela da casa,
recusar a entrar em acordo com este homem? Onde,
entdo, esta a justica?” [v.531-546].

“lokdotn: 1 Thg kaxiotg Oopovev Eelecot
duoTiog, mod; un ob y': ddkog 1) 0edc: ToAhovg &
€ oikovg Kol TOAelS evdaipovag EoNiAle KAENAD™ €’
OMEOp® TV Ypouévev: £9° N ob poivi. Keivo
KdAAoV, Tékvov, Todmrta Tdyv, §j eilovg del giloig
TOAELC TE TOAEGT GUUUAYOVS TE GUUUAYOLG GUVOET: TO
yop icov poévipov avlpamolg Eev, @ mAéovt 6 aiel
moAéov kabictoton todlacoov €xOpag 67 Muépog
Kotdpyetol. kol yap péETp  avOpomolct koi péEPM
otabudv Todtng étale kaApOUOV didpioe, VOKTOG T
apeyyes PAEpapov NAiov 1e @& Toov Padilel TOV
EViaolov KOKAOV, KoLdETEPOV aOTAV POOVOV Exet
vikdpevov. €10 flog pév viE te Sovievel Ppotoig
ov & ovk avéén doudtov Exov icov kol THOE
veipat, kgto od ‘ot 1 Sikn;

A tirania € uma forma de prosperar injusta, comtidocasta. A busca de tal
poder e toda essa ambicdo s&o vazias. Afinal, eehodeve buscar a justa medida, o
autocontrole [v.554]. Jocasta, de forma semelhaatgue ocorre ems Suplicantes
coloca o designio final das ambicdes e devaneimsahas com o poder nas maos
divinas, pois, quando as divindades querem, tomaoo © que fora obtido pelos
homens de volta [v.555-58]. Jocasta questiona Egopois seu filho est4 colocando
suas ambicdes acima dos interesses de sua cidddapta levard Tebas ao desastre e
as mulheres tornar-se-ao butim do inimigo, escraifasal, Etéocles prefere ser rei ou
salvar sua cidade? [v.557-8; 565].

47" Euripides utiliza a personificacéo ao falar daigétde Etéocles, como se tratasse de uma divindade
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Por outro lado, ndo deixa Polinices sem sua remdiaeenfatiza que o destino
dele, mesmo se vitorioso, ndo sera de honra, paisgyego ird louva-lo por ter atacado
e destruido a proépria cidade? Ele erguera trof@uvitbria aZeus Tropaiosapos
destruir a sua propria patria? Se perder, comonaté a Argos, cidade que ndo € a sua
e 0 apoiou em tal aventura? Ao termo, Jocasta peal®mbos que deixem de lado o
excesso, pois este representara a desventuraae[tosi84-5].

Etéocles, contradizendo-se, diz a sua mae queté tanie para uma disputa de
palavras. Nao ha acordo; a unica op¢ao que eltagagiara evitar a guerra é manter-se
como rei indefinidamente. Deste ponto até o firahgon Polinices e Etéocles trocam
falas curtas de acusacdo mutua. Etéocles aindéianeesual deus ird ouvi-lo, j4 que
marcha contra sua propria cidade [v.606]. Ao termajiscussdo entre Etéocles e
Polinices ganha outros tons, quando este pederpaes suas irmas e seu pai e €
prontamente proibido de fazé-lo, pelo soberano dba3. Em sua ultima fala, ja
dominado pela faria, Polinices, revoltado com odbpo de ser tratado como um
escravo [v.627-8], aceita o destino ligado aos Baluths; as Erinies de seu proprio pai
virdo para contemplar o derramamento de sanguerigtpois toda a casa de Labdaco

esta prestes a ruir.

4.2.4. Um percurso tripartido: uma interpretacdo do s discursos de
Jocasta, Polinices e Etéocles

O debate entre Polinices e Etéocles foi possiveilddea uma trégua, e tinha
como principal intuito fazer com que os irméaosdssém uma reconciliagdo, o que se
mostrou inexequivel, dadas circunstancias quermsaciO pano de fundo é a iminente
batalha entre os exércitos argivo e tebano, e giarantos politicos dos irmaos e de

Jocasta se dividem da seguinte maneira:

As consideracbes de Jocasta podem ser divididas geatro niveis
complementares: Jom o filho e o amor por sua terra nataPolinices foi enviado em
exilio devido a um ultraje cometido por Etéoclase @ apartou de seus amigos e de sua
terra [v.319-21]. N&o poder falar livremente € stiot® de um escravo [v.392]. A coisa
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mais desejavel para o homem é poder viver em fymiarterra [v.406]. 2[Etéocles, o
furioso - a pressa ndo produz justica e sim a deliberdfi@ocles possui um semblante
feroz e um arfar nervoso [note-se que num teatr@eense usam mascaras, uma das
maneiras de se expressar 0s sentimentos € namahdRessalta a importancia de nao
apenas falar, mas de ouvir o que é dito; face a is&0 € possivel [v.452-468]. 3)
Ambicao e igualdade a experiéncia se mostra mais sabia do queemfusde. Etéocles
rivaliza por ambicdo, cujo poder destréi casasdadgs. A ambicdo contrapfe-se a
igualdade. A igualdade conduz a estabilidade, geis ao homem a justa medida das
coisas. O equilibrio e a estabilidade estdo nozeewento; bem como o fazem o dia e a
noite. Etéocles deveria proceder a uma divisdorequeado poder em Tebas. A tirania é
uma forma injusta de prosperidade [honrada pordigép Ha o equilibrio na busca de
poder, o excesso de poder é vazio, 0 necess&iaaéitocontrole. A riqueza é efémera,
fugaz. A busca de poder, a ambicdo individual, ppaeistar a existéncia de Tebas
[v.527-567]. 4)O erro é de ambos invadir a sua propria cidade é um erro. E aelat
um paradoxo: como poderia Polinices se orgulhaed@osto por terra a sua prépria
cidade, como é possivel se regozijar disso? A fafimase conquista com esse tipo de

conquista. Ambos pecam pelo excesso.

As falas de Jocasta estdo divididas em quatro gpaderentes. A primeira €
quando reencontra Polinices oriundo do exilio. Era parte desse segmento, Jocasta
lamuria acerca de sua condicdo e da condicio dmFoém como lamenta o fato de
seu filho ter estado longe por tanto tempo e teada em casa estrangeira, sem ela ter
tido como participar dos rituais que ao casameetcadequariam. Trés elementos
valorizados por Jocasta nos interessam: a) Etécoleeteu um ultraje ao exilar seu
proprio irmédo; b) A fala é o simbolo que identifioa homens livres; portanto, se
Polinices n&o podia se expressar livremente emsiqgude-se vé-lo na posicao inferior
de um escravo. Deve-se levar em consideragédo gasigio de um estrangeiro, mesmo
em Atenas e sua democracia, nao facultava a pag@o nas instituicdes e decisdes
politicas da cidade; c) Nao ha nada melhor do quex em sua terra natal.

Efetivamente falando, Etéocles falhara ao quebracardo feito com o seu
irm&o; esta impresséo é reforcada ndo apenas @elproas igualmente pelo tutor que
acompanha Antigona. A questdo que se coloca élseavpena invadir sua propria
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cidade para reaver seu lugar como governante dasT&bSegundo Michael Lloyd, a
intervencdo de Jocasta € a maior vista como ureiterelemento de urhgon A
sabedoria vem da experiéncia [v.528-30]. Critigagh#otimia [v.531-48], imputada a
Etéocles. Jocasta tenta persuadir Etéocles a dwitiono com seu irmao Polinices,
mas nédo faz explicita mencéo ao acordo feito cateotre eles. A igualdade proposta
por Jocasta esta implicitamente baseada na altgande poder entre os irméos, o0 que
simula, no ambiente hostil de Tebas, a légica etesei por meio da qual é mantida a
igualdade na democracia. Se ndo ha uma base nptweala moralidade, o ha para a
igualdade, funcionando quase como a um principsonadd >,

A segunda parte do discurso de Jocasta é aquelguemela intervém e
administra o andamento do debate entre os litigarf@eclima é outro; Jocasta nao
demonstra nenhum tipo de afeto especial por dew ilonarca e inicia repreendendo-o,
pois mostrava semblante nefasto. Jocasta, erd&erta que a pressa, em nenhuma
hipotese, trard justica. O caminho justoddmnque estd prestes a comecgar deveria ser
por meio da deliberacdo e da necessidade de seasugrgumentos, e nao apenas por
desejar falar. A ponderacéo de Jocasta € sigmvécatonsiderando o0 momento de crise
que Atenas vivia a época da encenacadsié&eniciasno qual o radicalismo tomava

conta dos animos das fac¢des democrata e oligarqtimno bem frisa Peter Burian,

“O foco sobre o familiar a expensas do politiccaée e parcela do que eu
considero o ponto fulcral dessa cena. A tréguaemprida por Jocasta, trazendo seus
filhos a um debate, ilustra a indisposicdo intrgeste deles em chegar a um acordo
e constitui um elemento essencial da ficcdo dramatbncebida por Euripides;
sobretudo, no momento em que a ambi¢do pessodicarrgualquer discernimento

sério para o bem-estar da polis ou, de fato, ddtigeino sentido estrito do

termd®®.

Na terceira parte, Jocasta dirige-se diretameBtéacles. As mais duras criticas
sdo ouvidas agora. A juventude deveria ouvir ossneiperientes e sabios. Mas
Etéocles e Polinices ndo parecem querer ceder rgosnentos dela. Etéocles, no
julgamento de sua prépria mée, deixa-se tomar grelsicdo desmedida pelo poder e
fama. A ambicdo é vista como um vetor da destruiighcasas, cidades, e elemento que

impede o estabelecimento da igualdade. Esta, camndrigado, por sua vez, é

478 Cf. [v.69-77; 154 e seguintes;] e também [v. 289-6

4° | LOYD, Michael. The Agon in EuripidesOxford: Claredon Press, 1992, p. 90.

480 BURIAN, Peter. City, Farewell! In: McCOSKEY, Deri€ileen ; ZAKIN, Emily.Bound by the city:
Greek Tragedy, sexual difference and the formatfgmolis.Albany: Suny Press, 2009, p. 25.

189



positivamente valorada, pois traz, juntamente conrewezamento no poder, a
estabilidade. Etéocles é quem deveria ceder e obe@deum revezamento, e, assim,
estabelecer uma divisdo equanime do poder comrs&o, mas torna-se cego pela
ambicao e pela possibilidade da instauracédo de aderpautocratico. O equilibrio e o
controle de si sdo fundamentais; é necessario gummpreenda que a rigueza e o
poder sdo transitorios, efémeros e podem desapaapealquer momento. A ambicdo
desmedida de Etéocles em manter-se como rei, entemarpoder levara Tebas a
destruicdo. E por que Tebas sera destruida? PBtgoeles ndo esta disposto a ceder o
poder em revezamento.

A ambicdo € vista na peca como uma deidade queléstruicdo aqueles que a
perseguem. Como a narrativa ndo € marcada temparemacaba por dar conotagdes
universais e miticas a essa argumentacao. De raaameatéptica, Jocasta apresenta as
virtudes da igualdade personificada; de identidademoldgica, ligadas a pesos e
medidas, como uma ideia de ord&m

Jocasta, mesmo tendo desde o principio, considexaalegacédo de Polinices
legitima, o alerta, no entanto, de haver limites@aacado, mesmo quando se tem razao.
N&o parece nem glorioso entre 0s gregos e nem mestiamal, que se coloque sua
prépria cidade aos seus pés — com a ajuda de urnitexéstrangeiro — para atingir
objetivos individuais.

Sem duavida, Jocasta assume papel pouco verossimiélacdo a participacao
da mulher na politica, na época em que a pecant@nada; e, ainda mais, ao se olhar
para a divisdo social do mundo homeérico e anteAornerdade € que a forca de
mulheres determinadas e com decisiva intervencadesenrolar dos enredos tragicos
esta presente tanto rdectra, quanto como visto agora, eAs Fenicias todas de
Euripide®. O medo de Polinices em sua entrada na cidadeedasT no inicio da
tragédia, quase feminil, contrasta com o papelagsle de Jocasta no que concerne ao
destino da cidade, note-se que o papel das mulhargmlitica ja fora marcado, por
exemplo, de maneira surpreendentemente forteAgrsuplicantesquando Etra tem
papel categdrico na opcado de Teseu em empreengiéerea contra os tebanos. Para

Foley:

810 argumento de Jocasta contragalotiuia e, em favor daséryc poderia ter sido sancionado por um
cidadao democratico honesto. A falha dela em corereBtéocles torna-se, nesse sentido, cada vez mais
incisiva e projeta, de novo, a caracterizacao nagatie seu filho."(LAMARI. Op. cit. p. 67).

82 0 mesmo pode ser ditmutatis mutandisda Electra e daAntigonade Séfocles com suas heroinas
homdnimas.
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“Jocasta usurpou temporariamente o papel masculiadicional do
pensamento racional sobre a cidade. Antigona ascanun papel particularmente
similar aquele do coro envolvido e nativo de Esguihas evitando seus tons
histéricos e aparentemente inapropriados movimentodirecdo a espacos externos
interditados a mulheres respeita¥&ts

Ademais, algumas personagens sao marcadas petodagroncordia. As agdes
de Jocasta estéo la para apontar que a luta ilatse da menos pela maldigdo de Edipo
do que pela ambicéo e busca da riqueza dos dd®&m presenca dela tem a ver com
as regras de um debate em que uma terceira pesseacemo juiz. A logica tripartite
de um debate judicial também esta 14, na quatigarites apresentam seus argumentos
antes do veredito vindo de Jocasta. Polinicesdataeiro e o discurso de Etéocles é
enfraquecido, pois Jocasta trata de refuta-lo mod@*. Etéocles e Polinices fazem da
busca de poder sua mais alta divindade. Ha relevaoestionamento sobre o
significado da igualdade no debate em qué&tdoma das chaves para a interpretacédo
dos elementos politicos vistos na tragédia é aagéiosque Jocasta faz a Etéocles de

a*®® para governar Tebd4. Note-se ainda que, ao privar Etéocles de defender

philotimi
se, Jocasta mostra a intencdo euripidiana de aypaedeolinices como vitorioso moral
doagon Tomando a idade como argumento de autoridadastilouva a igualdade e a

justica®®.

4.2.5. A circularidade da voz de Polinices.

“83FQLEY. Op. cit. p.119.

484 AMARI. p. 54-9“Dessa maneira, Jocasta modifica seu papel nar@timudando identidades entre
juiza e simples espectadora do debate. Quando edlasa a sua obrigacdo como juiza, a estrutura
tripartite inicial é simplificada num arranjo bipédo. Em tal narrativa as mudancas ocorrem apés a
estrutura tripartite inicial ter atraido a atencaga audiéncia. Cenicamente, a auséncia de um arbitro
encaminha a auséncia de um veredito final e o @ekatencerra sem uma vitéria clara, embora o
vitorioso moral seja Polinices.ldem, Ibidem, p. 61.

48> pode também ser considerado o caso de MeneceuR@MILLY, Jacqueline deLa modernité
d’Euripide. Paris: Presses Universitaires de France, 1986.§). 1

“[...] dltimo recurso de uma mae sobrecarregadaate@ustia que seria capaz de encontrar argumentos
capazes de abrir os olhos de seu filho perdidooffireento e a reflexdo filoséfica véo exatamente em
paralelo.” Idem, Ibidem, p. 166.

“86 Segundo Donald Mastronard, filotimia é um sinénipaoa tirania, adquirindo um tom cada vez mais
pejorativo no final do século V a.C.. (MASTRONARDpnald. Euripide’'s PhoinissaeCambridge.
1994, p. 299).

‘8" BURIAN. Op. cit. p. 35-6.

88 | AMARI. Op. cit. p. 63-6.
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O percurso de Polinices pode ser lido da seguintameima: os homens
necessariamente amam sua terra natal, tanto qgaroh&s lagrimas ao olhar para os
templos, altares dos deuses e ginasios. [v.35%866:8]. Seu irmado é tido como
traicoeiro, enquanto sua mée é digna de confian@®1-2]. Injustamente, teria sido
privado de sua propria cidade e obrigado a viveraestrangeiro noutra terra, esta é a
mais alta das calamidades que pode acometer urmioEndentre as agruras do exilio,
a mais dura é a de ser privado de expressar liviiemee palavraalém de ter que
suportar as loucuras de seu governgw&69; 389; 391;393]. Nao basta ter origem
nobre; quando ndo se € prospero, 0s amigos desaparA riqgueza é tomada como a
coisa mais estimada entre os homens e é aquiladetéen o maior poder entre 0s
mortais. Um nobre sem riqueza nado € nada [v.4034428 Polinices continua dizendo
que € preciso ir contra a cidade: o que lhe tramsento. [v.430-4]

A justica € simples e sem artificios, jA os arguoerfalsos precisam de
rebuscada apresentacao; a retérica € traicoeird6pr72; 494-5]. Em primeiro lugar,
manteve seu acordo e exilou-se voluntariamentepatrario de Etéocles que quebrou o
juramento de ceder o trono apés um ano [v.476484hora de tomar a sua vez no
governo [v.485-6]. Esta € a justica!l Ser privado ghiverno segundo 0 juramento
outrora realizado € contra os deuses e é impi®IvA8]. Exige a partilha do poder
sobre Tebas; Etéocles o0 expulsou de seu quinh@@1p2; 610].

Deixe que toda casa va a ruina, diz, furiosamétabnices. Os deuses devem
saber que ele foi miseravelmente expulso de swaleid desonrado, como um escravo.

N&o é de sua vontade, mas por coagdo que leval@baquerra [v. 625-30].

Pode-se dividir o discurso de Polinices em tréagad, mas alertando que estao
intrinsecamente ligadas como um argumento apenaardeer circular: a) a primeira €
de carater essencialmente axioldgico e demarcacpia®es que se pretendem a um
prisma ontoldégico universal. b) a segunda é coitroa relacdo de alteridade com seu
irmao. c¢) E a terceira énfase, € aguela em queesiabelece uma relacdo de
identificacdo com sua cidade para tornar justa,léima instancia, sua alegacao de
guerrear contra Tebas. Note-se que essa Ultimdirgitdea, em sua grande maioria,
mediante a utilizacdo das mesmas falas, que compg®imeira énfase.

Para Polinices, no primeiro nivel de seu discussohomens universalmente

amam a sua terra. Os locais de identificacdo, gaés de memodria estdo todos la; tudo
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aquilo que possa dar sentido a existéncia indiviguaoletiva em relacdo com as
configuracdes do espaco citadino. Os templos,taseal deuses e, por que nao, o teatro
e seus rituais, tanto agregavam a populacao nuiteade silenciosa. Como deve ser,
diga-seen passantas mais eficazes formas de inculcacdo de valguesmido ha
construcées de processos de identificitaBor que lutar, em dltima instancia, por sua
cidade? Talvez o seja por seus recursos mateparssua liberdade, e vida;, mas,
também era por aquilo que de valor reside subjetvae, imaterialmente na mente dos
tebanos, atenienses, espartanos, enfim, da paniécstiva daqueles que se identificam
COMO um povo, Como uma etnia.

Polinices relativiza sua origem nobre naquele maoendo em termos
absolutos, pois a questédo para ele era a auséncigudza. Este se mostra pessimista
em relacdo ao homem. A nobreza ndo sustenta ningaési s6. Sem a riqueza todos
desaparecem, ndo se tem amigos. Polinices pareagmssubstancialista no que se
refere ao fendbmeno do poder, pois 0 poder é cotcatnmo uma coisa que se possui e
se usa como outro bem qualquer. Nesse sentidos¢ém-poder quando se tem a
riqueza. Thomas Hobbes diria fleepoder de um homem... consiste nos meios de que
presentemente dispde para obter qualquer visivel foeurd®®.

Por que Polinices é diferente de Etéocles? E anslegénfase do discurso que
analisamos. Polinices se caracteriza como: um hoquerama a sua terra, alids, como
qualquer outro; mas em se tratando de um debatmaafisso € fundamental como
axioma. Polinices, a0 mesmo tempo, tenta legitimaautoridade de seu discurso,
afirmando uma identidade coletiva; afinal, todosaama sua terra. O corolario disso é
gue Polinices, por diversas vezes, deixou clarododlificil € para ele levar a cabo a
ideia de invadir com um exeército estrangeiro su@pa cidade. Ademais, Polinices
tenta se mostrar equilibrado em suas decistesl afoi ele proprio quem se dispos a
dialogar com Etéocles a possibilidade de arramjarcansenso; e, ndo apenas isso, foi
ele que quis exilar-se, inicialmente, para que bes® 0 revezamento politico entre os
irmaos. Ao contrario, Etéocles descumpriu o0 acogdeprou seu juramento. Etéocles é

indigno, impio e de quem se deve desconfiar.

489 GALLISSOT, René. Sous l'identité, le procés diifieation . L'Homme et la Sociét®&3, 1987, p 12-
27.

“9%OBBES, ThomasO Leviatd.1651.Apud: BOBBIO, NorbertoEstado, governo e sociedade: Para
uma teoria geral da politiceRio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 87.
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Polinices € a parte queixosa. Por isso mesmo fatesaapresentando seus
argumentos. Flutua entre passado e presente sem dap de recursos retéricos
sofisticados. Em sua opinido, a verdade ndo prelesgementos retdricos sofisticados
para ser expressa, simples palavras podem fazéaleaer. A injustica, ao contrario,
precisa de artificios retoricos para parecer vexdadi69-72]. Sem duvida alguma, esta
parte € muito importante no que diz respeito aemehtos axioldgicos presentes na
peca. Pois, em Euripides, é cada vez mais cla@ypacdo com a retérica e seus
maleficios; aqui, mais uma vez, o vitorioso moib saira triunfante do debate em seus
intentos. Alias, quem pode ser considerado vitoremeAs Fenicia8

Polinices afirma que, o seu exilio inicial foi votério e tem a ver com a
tentativa de se evitar a maldicio de Edipo [v.43B-Quando Jocasta sai de cena como
juiza, estabelece uma mudanca no esquema narrptimdp 0s deuses na posicdo de
julgadores das partes; o debate se torna um siragtasa partir de entdo. As fenicias
[do coro] demonstram sua concordancia com os anginmede Polinices. Embora
estrangeiro, 0 coro possui a capacidade de perpelségivamente os argumentos dele,
considerando-os de carater universal. Ao contr&iéocles usa de argumentos de alta
sofisticacao retorica e, possivelmente, herméti@ra aqueles que ndo partilham de tal
nivel educacional.

Mais uma vez, vemos um elemento axiolégico permeandcao e justificando
que os argumentos de Polinices sdo os verdadpos®) que sdo colocados de maneira
simples, tratando de questdes universais. Essacequar ser as mesmas questdes
universais que aparecem na alteridade marcada entee Teseu e 0 Arauto d&s
Suplicantesao falarem das vantagens da paz, ou de como pldewiano é dificil ante
suas proprias duvidas e fragilidades. Quando o caéfpdeElectraaparece em cena e
fala de sua origem nobre, que ndo necessariamstdtdigada ao seu pertencimento a
um grupo social econdmico mais baixo. Ou quandordm rustico d©restesperde o
debate, mesmo expondo tdo bem seus argumentogidesriparece marcar uma
tendéncia em sua narrativa: o de que a sofisticatédca é um perigo as instituicdes e
que pode ser altamente deletéria, quando ndo efgadendo, efetivamente, a verdade
e a cidade como um todo.

Polinices gosta de usar um artificio figurativo eeu discurso para enaltecer
todo o sofrimento pelo qual passou em terra estiendJm escravo; esse € o Polinices

sem direito a palavra, obedecendo sem transigiraalogrios dos que mandam em
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Argos. Polinices € um nobre desterrado, humilhddspnrado. E quer o seu quinhéo de
volta; aquilo a que tem direito e, em Ultima instdnndo se furtara a destruir toda a
casa, toda a familia real e a cidade para ir asbdsaue é seu, para conseguir o poder.
Embora saiba, e € notorio na construcéo das ooerasnagens, exceto Etéocles, que a
justica esta ao seu lado, Polinices ndo se quaspicofundamente se a justica de sua
demanda justificaria a invaséo e virtual destruigdsua propria cidade. Lloyd matiza a
impressao dada por Polinices agon pois, em outras partes, ele se utiliza de varios
artificios linguistico$™.

Ha certo consenso entre os helenistas, com o qualboro, de que Polinices é
0 vitorioso noagon Embora ndo apresente argumentos inquestionéviisp prodigo,
em Ultima instancia, apresenta alega¢cfes maisilequids do que aquelas sustentadas
por Etéocles. A propria caracterizacdo de Polinidasla por Antigona, anteriormente
ao debate, bem como a dos guerreiros de Argospramibora apresente elementos de
alteridade, €, em geral, igualmente positiva. Algameflexdes de Anna Lamari vém de
encontro ao interesse aqui expresso quando enfatigdA énfase sobre o passado
mitico no prologo e no parodos é agora substituyddo um interesse em ideologias
contemporaneas, a saber: as consideracfes do s¥cal@. sobre a natureza do exilio,

justica e igualdad®&®.

4.2.6. Etéocles e a Filotimia.

O discurso de Etéocles pode ser assim sintetizalba lutas entre os homens,
sdo devidas as diferencas pelas quais as integpestala realidade se constroem. A
justica ndo é apenas uma, os homens nao a defi@emal Gnica maneira [v.499-500].
A realidade é multifacetada, apenas o uso das npalgeode ser considerado um
elemento unificador entre os homens [v.501-2]. &él&&ofara absolutamente tudo para
obter poder para manter o seu governo, pois naodipidi-lo com ninguém. O homem
deve buscar o que é maior para si; ficar com oégpier ndo é algo masculo [v.505-9].
Se alguém comete injustica, que seja pela tiranB28-4]. Ele proprio € que deve

governar sua propria casa [v.602].

491 por exemplo: incluindo oximoro [v.272, 357, 37814 1446]; aliteracdo [v.437, 488 e seguintes];
contrastes artificiais [v.360, 389, 433] e duplgndficado [v.1450]. LLOYD. Op. citp. 86
492 | AMARI. Op. cit. p. 48.
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Etéocles se envergonha de Polinices, pois € um mogue ataca a sua propria
cidade. Nao se deveria buscar o entendimento p@r des armas, pois o discurso
consegue tudo o que as armas do inimigo poderiaer.odo entanto, é tarde para
debates [v.588]. Polinices pode permanecer em Telmasutros termos, mas Etéocles
coloca o governo ou a escravidao em relacdo aoreéo [v.510-19]. O Unico acordo é
gue Polinices ndo governe [v.589-90]. Polinices y&ara vandalizar nossos altares |[v.
604]. Etéocles ndo dara ouvido a quem marcha cengwa propria cidade, Polinices

veio aqui para nos expulsar de Tebas [v.606-7].

Héa pelo menos dois niveis do discurso que podenmfezidos a partir das falas
de Etéocles. O primeiro é sobre a justica, o pedegoverno. O segundo € a construgcao
da alteridade com os intentos de seu irméo.

Inicialmente, uma afirmacéo tautoldgica: todos osiéns usam as palavras. O
corolario é mordaz, no entanto. Para Etéoclesas/as sédo apenas o meio pelo qual
0s homens expressam suas ideias; a leitura daadalié distinta entre eles e, deste
principio ontologico, surgem as querelas e disp#tasim, se todos os homens usam as
palavras, mas as opinides oriundas deles séo miésrendo se pode obter consenso
sempre. E se ndo se pode obter consenso semm@fimigdh das coisas ndo serd sempre
a mesma. E por meio desse exercicio de silogiso® Fi¢ocles arma seu argumento

6193

sofistico™. A justica depende de quem a define e de quenepreta.

493 «Os sofistas, portanto, malgrado o fato de tambéstutirem questdes de cunho metafisico, eram

mestres na arte da palavra e cobravam para ensandlma sociedade em processo de secularizagéo,
em que os tribunais tinham relevancia cada vez meaigada cidadao tinha de fazer sua prépria defesa
o papel dos sofistas assume importancia que nae skevmenosprezada. Além disso, a nogdo de que os
cargos com direito de aconselhar e agir em nomepdeo — como o de estratego — deveriam ser
confiados aos mais competentes e capazes de dedmmnpestas funcdes, foi crucial para o
desenvolvimento de uma ‘demanda’ pelos servicosdfistas. Nesse processo de laicizagéo e dialogo
com os antigos costumes, entra em jogo o probleaaogia areté. Se, no periodo aristocratico, o ideal
de vida era a formacao do guerreiro, bem como saragem e honra, no periodo Classico, vé-se entrar
em cena a virtude civica, na qual o respeito & [l’kdmoi] e a participacao nas atividades politicso
fundamentais. No sistema democratico, de acordo €Catherine Osborne, os aristocratas nao podiam
obter a sua influéncia diretamente, por isso, pagaypor uma educacdo que os distinguisse na carreira
politica.” MOERBECK. Op. cit. 2007. P. 128-9. Cf. KERFERD, .0 movimento sofisté&5do Paulo:
Edicdes Loyola, 2003, p. 33-4; OSBORNE, Catherftresocratic philosophy: A very short introduction
New York: Oxford University Press, 2004, p. 113rga. E. Rihll, sdo os adolescentes que compdem o
ndcleo da audiéncia dos fildsofos. (Cf. RIHLL,T. Eeaching and learning in classical Athens. In:
Greece & RomgVol. 50, N° 2, October 2003, p.185-190). Noteag®la que o termo, que comumente é
traduzido como virtude, para Jaeger deve ser eidi@nmbste caso em termos deeté politica, isto é,
aptidao intelectual e oratoria. (Cf. JAEGER op. pit340). Umanina equivale a cendracmas,e cada
uma destas equivale a sélaulos (Cf. FAURE, Paul ; GAIGNEROT, Marie-Jeani@&uide grec antique
Paris: Hachette, 1991, p. 129). Para se ter ugia ide tal quantia, no tempo de Péricles um cidadao
recebia a remuneracédo de ddimilospara participar do tribunal popular. @ Vespasle Arist6fanes.
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Assim sendo, Etéocles parte para a sua propriaicid de justica e de acéo
plenamente justifichvel. O verdadeiro homem, tormaadmasculinidade como uma
espécie de imperativo categ6fitb busca o que é melhor para si. E o que é melhar pa
o homem? O melhor é ter mais poder, dai em di&téecles é absolutamente coerente
com suas premissas. Fara de tudo para manter seu @@overnar sua cidade e nao
aceita dividi-lo com ninguém. E, ainda assim, afirmque de certa maneira pode ser
entendido como um elemento cinico em seu discuseoalguém comete alguma
injustica, que seja pela tirania — a ambicdo astaytassim, o comportamento de
Etéocle$™.

Etéocles afirma que, mesmo que parecam nominalngrides, as coisas para 0s
homens sdo, em regra, diferentes. As palavras endiefarem a valores partilhados da
mesma forma por todos. As palaviasn e homoion[viv 8’ 010’ épotov 0vdEv ov T’
icov Bpotoic Ty évéopacar: v. 501] ddo o tom de ambiguidade e ja foram utlasa
tanto por Polinices quanto por EtéocldEste] esta dizendo que ndo ha objetividade
da justica ou igualdade na natureza, mas que ga tta meros nomé&¥.

No segundo nivel do discurso, em que sédo establateonarcas de alteridade
fraternas, Etéocles se envergonha de Polinicesipaty tenta invadir sua cidade. E o
Unico argumento que Etéocles sustenta, desviaridooado problema inicial, o fato de

ele nao ter cedido o trono como outrora prometaese irméo. Etéocles, entdo, afirma

494 para Kant, o problema do dever se colocava dargegorma:"A boa vontade ndo é boa pelo que
efetivamente realize, ndo é boa por sua adequag@a plcancar determinado fim a que nos
propusemos; é boa somente pelo querer; digamosaé si mesma. (...) o dever é a necessidade de
uma acdo com respeito a lei (...) o imperativo gat&o seria 0 que representasse uma agao por Si
mesma, sem referéncia a nenhum outro fim, comdhaneente necessaria. (...) O imperativo categoérico
€, pois, Unico, e, € como se segue: age sO segumdanaxima tal, que possas querer ao mesmo tempo
em que se torne lei universa(Cf. KANT, Emmanuel Fundamentos da metafisica dos costuriiead:
Lourival de Queiroz Henkel. Rio de Janeiro: Ediowad. p. 38, 63, 70-1, 72).
Tendo em vista o texto acima, Kant se distancidildsofia de Aristételes, pois os problemas éticos,
neste caso, ndo se adequam aos problemas dasaydess ou ndo, que se deve ter para se atenyir ¢
fim. Para Kant, existem a¢cfes que s&o boas enesie anodo, o autor em questdo cria a ho¢do de um
imperativo categorico segundo a qual as acdes.eckedo a principios imperativos do dever, possam se
consideradas leis universais da natureza. O iniperedtegdrico se distingue dos imperativos hipooét
(ligados a um carater pratico). Estes Ultimos sdacées que € preciso fazer para atingir determifiad
Ja aquele obriga em forma absoluta a que se fagd@malguma coisa: ele estabelece uma regra que, se
for seguida, assegurara que se estara agindo nesri@m
49 “Nas duas Ultimas linhas de seu discurso [v.524eguintes], Etéocles impde um tipo diferente de
perspectiva, afirmando que, se alguém tem que falgemma injustica, deveria fazé-lo por causa da
tirania e agir com justica de outra maneira. Elenda percebe a tirania como o deus supremo, mas é
menos confiante sobre como redefinir os valoresirggdrios, tomando o primeiro como principio. Ele
admite que a injustica possa ser necessaria como paga a tirania, e o tom desafiador ao final das
discurso, na verdade, sugere que ele admite qurarda era, ela propria, injusta.(LLOYD. Op. cit. p.
89).
4% 1dem, Ibidem, p. 87.
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gue as armas nao sao a opgao correta para quena aimsear o consenso politico para
tal questdo. Certamente uma admoestacdo cinica toclés, culpando
aprioristicamente Polinices, por ndo ter invesadosolugdes diplomaticas.

Contradicdo ou cinismo por parte de Etéocles? Tmtde uma contradicdo
interna que, certamente, apresenta uma facetaactfac personagem. Ora, se ele
expulsou Polinices e negou o juramento feito oatragora quer que Polinices utilize
argumentos e estratégias amistosas de consensartlefpara debates; mas ja era tarde
ao inicio da tragédia; pois Etéocles é absolutaen@ttansigente. De um lado, esta seu
governo, seu apego ao poder, e, do outro, a posiedescravo pouco viril, acaso
decidisse pela divisdo do governo de Tebas conrrséia’”.

Note-se que, Jocasta acusa Etéoclgshiletimia [v.531-2; 566-7], opondo essa
caracteristica de Etéoclessatés isto €, a equidade. Ainda trabalha com outrodear
opostos para marcar seus argumenpdspn [maior; tendo mais] elasson[menor;
tendo menos], que tém a ver com questdes relaiva®mportamento dos cidad&8s
A ambicdo é vista na peca como uma deidade quedgatruicdo aqueles que a
perseguem [v.54%°

Judith Fletcher lembra muito bem que existe umac@&prao expressa num
fragmento doBelerofontede Euripides que afirma qu&Os Tiranos quebram o0s
juramentos para tomar a cidade€’. Esta afirmac&o incorpora a nocéo de que cidaddos
fazem juramentos para preservar a cidade, enguargovernador autocratico nao
concebe um poder maior do que o seu proprio. EgdaElisto como ensejador de um
perjurio emAs Feniciasao ndo aceitar o revezamento, anteriormenteaaietdom seu
irm&o. O que acaba por desencadear a profecia digiialdo proprio Edipo sobre os
filhos [v.66; 624]. Etéocles acaba por determirar groprio malogro, quando quebra o

juramentd®.

497 para Edith Hall,"O debate entre Etéocles e Polinice acerca de swgigindicacées rivais para
governar Tebas é também uma discussdo sobre amdoda politica estatal’(HALL, Edith. Greek
Tragedy: Suffering under the Sudxford: Oxford University Press, 2010, p.38). Rilyniembra ainda,
gue a discusséo de carater filoséfico que tomaacmtposicionamento de Etéocles, como contraposicéo
ao discurso de seu irmao, possui relagdes comatelsbfistico entre aparéncia e realidade. (ROMILLY
op. cit. 1986. p. 137).

498 Cf. LAMARI. Op. cit. p. 63-66

499 |dem, Ibidem, p. 65-69

*0 FLETCHER, JudithPerforming oaths in Classical dram@®xford: Oxford University Press, 2012, p.
129-135. CfFr. 286.7

1 |dem, Ibidem, p.132.
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Por uma conclusdo do debate:

Duas cidades em crise: a Tebas ficcional de Ewspiel a Atenas real dele
proprio. TraicOes, golpes, reunides politicas, gaelde juramentos, debates; tudo isso
permeia, de diferentes maneiras, tanto o universciohal quanto arealpolitik
ateniense. Da cidade real a imaginaria, ha elemmaqie podem ajudar a fazer uma
analise da tragédia por meio de sua conjunturarfdat e, desta, mediante seu proprio
universo literario constituinte. O que esta, amtere mais profundamente em questao,
sao os limites em que se pode justificar as aghiéscps.

A guerra deAs Feniciadrouxe a tona uma crise de valores morais na dade
tebana; o risco da cidade perecer ante o inimigueara civil, e, a0 mesmo tempo, a
invasdo estrangeira, o que tornava esse ambiemta miais explosiv8%. De um lado,
0s argumentos em favor do poder tiranico na pecporeoutro lado, o discurso anti-
tirdnico que comeca a ser claramente delineados®laado na literatura no final do
século V a.C. Para, mais tarde, se tornar, nas rdéoAristoteles, a antipoda da
democraci?d®®. Ainda que se possa ver no comportamento de Egriclde um homem
que almejava ghilotimia, como elementastranho ou nocivo a cultura politica da
democracia antiga, a verdade € que tracos muitesfate uma cultura aristocratica
ainda atravessavam a conduta da elite politicaestss, fato que torna as ‘regras’ de
decoro na politica de Atenas, ainda mais dificeisetem avaliadas.

Do outro lado, tem-se a defesa dos acordos, desngmtos, enfim, de um
universo até mesmo religioso que esta sendo cordonmela ambic&o. A violéncia do
imperialismo ateniense em Melos é significativaseesontexto. Até que ponto se pode
justificar as a¢fes politicas, pura e simplesmpele manutencdo do poder.

“Chega-se, com essas pecas de Euripides, a épogamides repressdes
exercidas pelos atenienses, ou mesmo aquelas dgsistas, como a tomada de
Melos — conquistas que somente se justificam metzafpela qual sdo conduzidas e
de execugdes tristemente memoraveis. O Impérictelead é qualificado na obra de
Tucidides como tiranico. Quem pode dizer em queida@dUm fato, em todo caso,
jaz indiscutivel: sobre esse problema, mais benmidefque aquele d&resteiae
mais diretamente ligado a atualidade politica doulséV a.C. Século em que o
teatro de Euripides se mostra insistente e afinorafy.

2 ROMILLY. Op. cit. 2000, p.71-2.
3 BOBBIO, NorbertoTeoria das formas de goverr®rasilia: Ed.Unb, 1982.
4 ROMILLY. Op. cit. 2000, p. 62-3.
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O clima politico na Atenas de 411-410 a.C. era pioses. A desercao de
Alcibiades, logo ap0s ser ordenado seu retorneenast ainda no inicio dos eventos da
expedicdo a Sicilia, e 0 apoio dado aos espart@dm@ste alguns anos ainda estavam
nas mentes de muitos atenienses que o viram valstgmente em 410 a.C., como
estratego ateniense. A posicédo de Alcibiades ntoicaonfortavel, mas a maneira de
fazer politica do carismatico Alcmebnida ndo erapgamente ortodoxa. As frases
postas por Tucidides na boca de Alcibiades samdasrelevantes para a compreensao
das mutacdes que se configuravamhabitus, acerca da participacdo politica e dos
limites da ideologia democratica. Segundo Tucididé&guns anos antes da encenacéo

deAs Feniciasno inverno de 415 a.C., Alcibiades teria dito:

“Nés sempre fomos hostis aos tiranos, e todos gue s
opdem ao poder arbitrario é chamado de O Povo; por
isso, nos continuamos a agir como lideres da nawlfid
além do que, como a democracia era o governo da
cidade, era necessario na maior parte das coisas
conformarem-se as condigdes estabelecidas [..dvo p
gozou de sua maior grandeza e liberdade. [...] &mqu
isso, eu rogo que nenhum de vocés pense 0 piolirde m
se, apos ter, até agora passado como um amantaluze m
patria, agora me junte aos seus piores inimigokeaa

los, ou suspeitardo do que eu digo sdo frutos do
entusiasmo de um fora da lei. Sou um fora da lei da
iniquidade daqueles que me expulsaram; ndo, sesvocé
forem guiados por mim, de seu servigco: meus piores
inimigos ndo sdo vocés que apenas ameagam Seus
inimigos, mas eles que forcam seus amigos a sareom
inimigos; e o0 amor a minha patria ndo € o que BiD Si
guando sou injusticado, mas o que eu sinto quando
protejo meus direitos de cidadédo; estou tentando
recuperar algo que ndo € mais meu; e o verdadeioo a
por sua patria ndo € aquele que concede perdé-la
injustamente, em vez de ataca-la; mas aquele gedaan

por isso de tal maneira, que ir4 até o fim paraped-
|61505’.

N&o se quer fazer aqui nenhuma analogia facil cenpersonagens das
Fenicias.Nao acredito que Polinices seja uma espécie dbiatles que retorna como
traidor e vilipendiador de sua prépria patria. @guenentos de Polinices sdo, em sua
grande maioria, tornados positivos no enredo da.festou certo de que Euripides quis

*% TUCIDIDES. [6.89.4-6 e 6.92. 2-5 com cortes]
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fazer entender que Polinices fora o vencedo&gion Entdo, como ter o retorno de
Polinices festejado, como uma espécie de Alcibiaesseu retorno como estratego
ateniense? Tudo isso ndo passaria de especulag@al® mais, de uma reflexdo pouco
imaginativa. As questfes sdo maiores; ndo se redezendividuos histéricos e seus
simulacros ficcionais. Ha dois elementos que quesar aqui: 0 primeiro, tomo
emprestado da leitura de Peter Burian e 0 segendoroprio desenvolvo.

Comecemos com Burian:

“Na verdade, esta peca parece partilhar com a tiistfe Tucidides a
apreensdo de que as raizes da crise politica msenferam as perdas dos lacos
civicos, a substituicdo do interesse publico peldadcdes e individuos ambiciosos.
Nesse sentido, quando Euripides recoloca o coatdagienose polis como a chave
para representar os conflitos lendarios desse mmim temas de egoismo e
autodestruicdo, ele dd uma poderosa expressao tidrarpara as mais importantes
questdes daquele momento da histéria ateri®hse

Para o filblogo, uma das chaves para a interpretdgd elementos politicos
vistos na tragédia € a acusacédo que Jocasta fi@nelds dephilotimia e de saquear sua
propria cidade para governa-la. Burian aponta o®1@ossiveis entre o ambiente
histérico e a nova concepc¢ao narrativa e dram@tieaEuripides d4 a obra em questéo;
e, ainda por cima, a liga a um discurso de Alcibsagim Tucidides. Note-se ainda que,
Burian demarca que os conflitos entre genoi na peca marcam, possivelmente, na
realidade histérica, o enfraquecimento dos lacogcas em favor de ambicdes de
carater pessoal. Este ponto é fundamental; creideguipides denuncia como as buscas
individuais, sobretudo as da ambic&o politica, ppder deletérias para os interesses
maiores da cidade; o maior deles, talvez, mantgrsgervada das guerras civis, das
stasis

E nesse sentido que enfatiza Romilly, ao dizer @apieontrastes dos discursos
entre Etéocles e Polinices, em que se recusamfardaos conflitos, contrastam com a
postura de Meneceu, que veremos mais adianteeEessante como Romilly marca o
problema da necessidade da reconciliacdo ante lbepra da guerra civil, fazendo,
assim, uma comparacao entre Tucidides e Euripigessenta, entdo, o contraste entre
a luta fratricida de Etéocles e Polinices, antéoada altruismo e desapego de Meneceu.
E como se este desse sua vida pelo bem cdfum

% BURIAN. Op. cit. p. 35-6.

*07+41...] ou Euripides néo era o Gnico a reagir nessentido. Um pouco antes, em 411 a.C. precisamente,
Aristéfanes escrevera Lisistrata, e colocou os mles@imentos eloquentes acerca da uniao de todas, q
deveria ser feito pelo bem do povgROMILLY. Op. cit. 1986, p. 132).
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Minha propria consideracdo € que na luta entredigéce Polinices ha uma
elemento de complementaridade e ndo de contraste @ duas personagens. Nao
quero voltar atras ao que ja reiterei por divekszes, e dizer com isso que Polinices
nao tenha se sagrado vencedoiadon e mesmo que Etéocles ndo seja desmedido em
suas acdes. Quero dizer que ambos fazem parte a@eneésma caracterizacdo do que
Euripides quer criticar. Se ha um Alcibiades ngétia em questao, ele existe por meio
de ambas as personagens, pois Euripides ndo critiomportamento de um individuo,
mas um posicionamento, altamente individualistegeista que sustenta a luta pelo
poder, a ascensdo em unursus honorumateniense a qualquer custo. A critica € a
tirania e as formas de conduta que abandonam assréicos que dao sentido ao
proprio termopolités

Por fim, Etéocles. A valorizacdo do individuo, wmamento quebrado, a busca
de poder, a ambicédo de governar a cidade, a riektdo da justica. Decerto, Etéocles
sai mais manchado do debate com seu irm&o Polimjuaesem o apoio de sua mae e do
coro fenicio. Outra questdo levantada por Euripidsspecas, que atravessam a Guerra
do Peloponeso e, ainda mais, apos a expedicaoilea,Séca da demagogia na acéo
politica. Uma das maneiras mais claras de expressacomportamento demagogo €
colocar na boca de uma personagem um discurso bestragido e que defenda uma
causa espuria.

O imperialismo ateniense que salta das paginas w#difies no ataque a
Mitilene e Melos, justificando-se apenas pela fatga mais fortes, em detrimento dos
mais fracos, 0 que aparecera, também, como paraoXirestesde Euripides. EMs
Fenicias temos Etéocles, que usa artificios sofisticosa gastificar a tirania. E
evidente, que as alegacdes de Polinices sdo madefmas e, assim, deveriam ser
levadas em conta, mas Etéocles estava cego em bdasgader. Euripides reforca a
ideia de que o equilibrio e o0 autocontrole sdo etgns altamente positivos para a palis.
Pode ser inferida, indiretamente, eks Fenicias,a no¢do de que osietrioi sdo
fundamentais para a manutencéo do equilibrio pmli@dpovo néo esta la; a casa dos
Labdacidas é que se encarrega de levar a rebodaeataidade, numa verdadeira
convulsdo que desembocara numa guerra para que feselvido quais dos dois

individuos prevalecera.
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O demos ateniense estava dividido em uma enorse@m 411 a.C. Julia Shear
se perguntou: como recriar a unidade de demos, apqeeda do breve governo
oligarquico? Os dois caminhos mostrados pela deeautora foram: por um lado o
esforco em se criar uma memoria institucional pa@sitreforcando os nexos do
comportamento democratico, as praticas sobres @&s gu mesmo insisti no capitulo
anterior, orientadas nbabitus Por outro lado, obrigando que as pessoas jurassem
fidelidade a democracia.

O juramento deDemophantosfoi um ato de fala ritual, que reforcava as
representacdes entorno da democracia e punhagascals - a essa altura, silenciados,
mas, como o devir histérico mostrara, ndo derratadode joelhos. Um ritual que
acompanhou a organizagao tribal ateniense paraisda mais um reforgco para o
proprio sistema: a retroalimentacdo néo apenashalwtus democratico, mas das
instituicdes que lhe da materialidade. Ligado silchmente aos tiranicidas e louvando
agqueles que agora eliminassem 0s suspeitos déafirgienas se punha num estado
pleno de tens&d”

O juramento é uma experiéncia coletiva que refacainidade entre os

atenienses e o proprio sistema oriundo das refode&istene¥®.

“Os juramentos s@o considerados muito importand@socuma ‘cola’ em
Atenas: Licurco, o orador do século IV a.C., digiae eram 0s juramentos que
mantinham a democracia unida. [...] Personagengragédia grega que sao

justificadamente acusados de perjlrio sdo todasd@sirpor isso; eles incluem

Etéocles emi\s Feniciasle Euripides e Jasdo em sedéial...]**".

Os juramentos, bem como as honrarias concedidasidadaos, eram néo
apenas para 0s proprios atenienses, mas, també&a) age benfeitores estrangeiros de
Atenas. Coroas eram anunciadas aos estrangeirofzgesem bem aos atenienses e
gue se mostrassem como verdadeiros exemplos acnbkate Palas. Os novos rituais
se integram na dindmica espacial da cidade e eefoas nexos coletivos. A Dionisia
jamais esteve tao integrada ao politico como agbremagem de uma Atenas forte,
enfatiza Shear, deve ser preservada. E é dessaramanee falamos de rituais, dessas
estruturas de desempenho que mobilizam simbolos redorcar as representacoes

sociais em torno da democracia.

%8 O juramento foi feito no bouleterion e na Agorspagos ligados aos tiranicidas Harmodios e
Aristogeion.

*“SHEAR, Julia. Polis and revolution: responding to Oligarchy in aSkical Athens.Cambridge:
Cambridge University Press, 2011, p. 138.

*OHALL. Op. cit. 2010, p.160.
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“Incrustar essas imagens nas cerimdnias servia a agficional funcéo,
porque os rituais criavam memoérias dos eventoshes, e tais memorias sao
ativadas com a reencenacao dos rituais. Quandaeogemses organizavam as
Dionisias Urbanas, nos anos apés 409 a.C., av8tias acoes rituais relembravam
os festivais anteriores que tinham particularmeioeado no poder, unidade e
identidade do demd¥”.

As Feniciase Orestesde Euripides, bem contedipo em Colone Filoctetesde
Sofocles sdo pecas pos-Sicilia, que expbéem as asa@dfridas pela democracia
ateniense, das mais variadas formas. Para o cpscifes de Etéocles - bem como
Tebas é a anticidade, o contrario da democraticsscendo € de maneira alguma uma
ideia nova™ - ele é o contréario do que um cidad&o atenienserideser. O exemplo de
um possivel tirano, em tempos em que a democracidasfragilizada em Atenas e
necessitava ser reforcada no ambito das préaticasdysive, as discursivas. O
vocabulario da ética grega foi forjado no seio de sociedade aristocratica, na qual o
nascimento, a riqueza e a afirmacéo individual emmmparametros tomados como
positivos. Havia a busca de resultados e poucaegpaa boas intencdes; mais do que
qualquer medida de valor subjetivo, o que valia @narestigio social. E na guerra
vemos representado este tipo de cédigo aristoaratic

Os conjuntos de transformacdes sociais empreendidaste o século V a.C. e
que fortaleceram a democracia, por certo, puseramuestdo o cédigo aristocratico de
ética. Uma cidade em transformacdo, que amplisomsak de participacdo popular,
enquanto desmobiliza antigas formas de alianca®aréticas, acaba por desnaturalizar
formas arcaicas de hierarquizacdo social. Apesarodas essas transformacoes, 0s
atenienses ainda olhavam para o passado, sobratpskes enraizados em padrdes
miticos e poéticos, como formas simbdlicas e mégogalidacdo social. A tragédia e os
eventos em torno dela acabam por serem elementosntiauidade, em certo sentido,

dessas formas arcaicas de divisdo stéial

L SHEAR. Op. cit. 2011, p. 153-4.
%12 A ideia original é de Pierre Vidal Naquet.
*13“De uma perspectiva histérica, a oposicéo, entrexxitacdo juvenil de Etéocles e a prudéncia da
maturidade de Creonte, poderia ecoar a situagaacspolitica de Atenas no final do século V a.C.6sp
a expedicao a Sicilia, a dinamica do envolvimentwoga geracao de politicos estava sendo posta em
divida. Para muitos atenienses, a solugdo para rmmblpmas politicos da cidade era o retorno da
juventude para a maturidade, do filho para o pdiZAMARI. Op. cit. p. 78-9).
Y GREGORY, JustinaEuripides and the instruction of the Atheniar@ine Locum: University of
Michigan Press, 1997, p. 8-9.
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4.2.7. E apo6s o debate: os caminhos para o sacrific o

Dois parodoi [v.638-679; 784-833] e um episédio [v. 690-783t@minham o
enredo da peca a dois momentos cruciais: o print@fes e o mais importante em
nossa analise, o sacrificio de Meneceu e, 0 segangleerra entre Tebas e Argos.

Na Antistrofe do primeird?arodos o coro apresenta o mito do surgimento da
aristocracia tebana. Note-se que é enfatizado &ezapélico de tal povo. Um homem
gue brotou da terra apés um dente de dragao sea@ts tratava-se de um guerreiro,
um assassino cruel. Mpoda as mulheres fenicias gritam em tom barbaro.

O episodio que segue € um dialogo relativament® emtre Etéocles e Creonte.
Este, ao perceber que a forgca militar de Tebamars fraca que a de Argos e, temendo
um ataque atrapalhado de Etéocles, ndo sem antesom& que 0 soberano de Tebas €
demasiado jovem [v.713], insiste que seu sobrirdwesise ponderar melhor, com mais
calma as opcgdes [v. 721-3], para, entdo, escoleesete melhores homens de seu
exército para entrar em combate contra os seteomeslide Argos e suas respectivas
companhias.

Etéocles pede a Creonte que envie seu filho, Meneeea falar com Tirésias —
o onipresente advinho da saga labdacida. Comaeaiecer com aqueles que almejam
a tirania no ciclo tebano, Etéocles, assim comoofitee naAntigonade Séfocles,
mostra-se, de antemao, pouco aberto as intervemp®esinais divinos que pudessem
ser lidos por meio do advinho. Nesse momento, apacemo ordem expressa de
Etéocles a determinacdo de manter o corpo de Bedinnsepulto [v.765-77]. Intento
gue sera mantido, posteriormente, quando Creongstjger a frente do governo de
Tebas [v.1627-1634].

4.2.8. Tirésias, Creonte e Meneceu: Trés personagen s e um destino.

Um novo episodio se inicia [v.834-1018], fundaméptra a compreensao das
guestbes politicas intra e extradicursivas. Tigslaega acompanhado de Meneceu e
apoiado por sua filha. Faz referéncias aos pressalgis aves que, aparentemente, séo

decifrados com certas ‘tabuletas da sorte’.
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Tirésias responde a uma indagacédo de Creonte,ddizestar fatigado naquele
momento, pois vinha da terra dasechteids[yodv Epegyfio®dv dmo dgvp’ v.852-3]
isto é, Atenas, em referéncia a Erecteu, rei lend#esta cidade. Curiosamente, faz
mencgdo a uma guerra que toma a cidade de Erecteguérra que aparece em outra
tragédia de Euripidegrectheus provavelmente de 422 a.C. Note-se que, a ligacao
intradiscursiva mais relevante é a conexdo ensacaficio feito da filha de Erecteu,
gue serve, aqui, como uma prolepse eliptica, pmaas pode ser subentendido que, em
breve, teremos outro sacrificio, o de Meneceu. [ras maneira, no ambito
extradicursivo, vemos uma Grécia, na qual os dosfliélicos se generalizam: sera uma
referéncia ao universo da Guerra do Pelopones@aids se orgulha de ter recebido
espolios oriundos do inimigo derrotado, o que éadonpor Creonte como sinal de bom
augurio [v.858].

A luta contra os micénios, forma de identificac&ogyafica dada aos argivos,
esta prestes a comecar, e Creonte precisa dagntgiw das profecias de Tirésias para
tentar salvar a cidade a pedido, ndo de muito botade, de Etéocles. Tirésias deixa
claro que também n&o nutre simpatias pelo filhddgo [v.865-6]. Tirésias passa a
explicar a Creonte se tratar de questdes oriunegasind miasma de quando Laio
desrespeitou os deuses e teve Edipo como filhofilBss de Edipo supunham,
erroneamente, poder acobertar o caso.

A expectativa em torno do resultado da guerra rddena ser mais morbida,
com a imagem de cadaveres de ambos os lados seoamdm [v.881-3]. Para que a
cidade ndo fosse destruida, alguém deveria pagaeco. A verdade, afirma Tirésias, é
que nem Polinices nem Etéocles deveriam governaasiga que foram amaldicoados
por seu pai [v.886-8]. A seguranca ja ndo € massipel, pois a parte ma se sobrepde a
parte boa drei 8¢ kpeicoov TO KokOv &ott TayaOod, pi’ Eotiv GAAN pnyovi)
cotnpiac. v.889-90]. Tirésias diz ndo estar seguro de dizeerdade, o remédio que,
definitivamente, salvara a cidade [v.891-3].

Em dialogo dinamico, Tirésias admoesta Creonteugeede pode querer salvar
sua cidade agora, mas nao quererd mais em breig, quando souber a verdade,
mudarda de ideia. O advinho €, entdo, absolutantémet®: para salvar a cidade, Creonte
deverd sacrificar a vida de seu proprio filho, MEne[v.911-14]. Ademais, Tirésias
afirma que o terrivel infortinio para Creonte éalvagdo de Tebas [v.918]. Creonte

perde as estribeiras e, num arroubo, diz adeuseassvinculos com a cidade [v. 919].
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Pede ainda que Tirésias silencie a cidade, nada sobre o sacrificio de Meneceu e a
salvacao de Tebas [v. 923; 925].

Tirésias explica para Creonte qual a motivacédo mpafunda que relaciona o
sacrificio de Meneceu com a salvacédo da cidadssiengana camara da serpente, que
esta no mito de origem de Tebas, deve ser saddfioafilno de Creonte. O sangue de
Meneceu aplacard o antigo entrevero entre Cadmodeus Ares. Este se vingaria,
assim, da morte da serpente empreendida por Cadriumdacéo de Tebas. Do mesmo
sangue dos fundadores de Tebas, um jovem devaskadio para o deus Ares se pbr ao
lado dos tebanos na fratricida guerra contra ow@gNao ha uma terceira escolha,
afirma Tirésias, ou a cidade ou Meneceu [v.952]nGpo saida de Tirésias de cena,
continuam Creonte e Meneceu.

O quéo grande pode ser a desgraca humana? Morreu@@ropria cidade € o
que poderia fazer, afirma Creonte, mas qual homedena aceitar que seu préprio
filho perecesse sob seus olhos, por suas maost SObkonte pede para que Meneceu
fuja, antes que a cidade tome conhecimento dagiaofie Tirésias [v.962-974].

Meneceu entdo coloca em questdo para qual cidagarae que hospedeiro
poderia ir. Creonte, em desespero, indica lugawggerindo por fim a Etdlia, terra de
Tesprocia. Meneceu pede ao pai para se despedocdsta que 0 amamentou quando
ficara 6rfao ainda bebé. Muito em breve, revela&s®s verdadeiros intentos do jovem

tebano. Meneceu entdo afirma:

MENECEU: “Mulheres, o quao efetivamente eu
retirei o temor de meu pai por meio de meu disgurso
para assim acerfaP naquilo que desejo. Ele esta
tentando me mandar embora, privando a cidade de
seu destino e apreciando-me como um covarde. Para
ser claro, isso é perdoavel em um ancido, mas nao
haveria perddo para mim se eu traisse a cidade que
me gerou. Sabendo isto: eu devo e salvar a cidade,
dando minha vida pela cidade e morrendo por ela. O
contrario poderia ser, de outra maneira, infame. De
um lado, homens né&o coagidos pelos oraculos
guando os deuses permanecem em seus escudos
retrocedem da morte. Por outro, deveria eu trau me
pai, irmao, e minha propria cidade, deixando agatr
como um covarde, e ser exposto como um vil onde

15 tuyeiv — toyxéve, € um verbo utilizado em Euripides, segundo LidBeott em situacbes de

sacrificio. E é o que de fato sera anunciado ponedeu, o que ele efetivamente deseja para salvar a
cidade.
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quer que viva? Nao, por Zeus entronado entre as
estrelas e por Ares, deus da carnifictiaque
estabeleceu os cadmélis erguendo-se da terra,
como senhores dessa terra! Eu devo ir agora, tomar
minha posicdo na mais alta améiacortar minha
prépria garganta sobre o negro recinto da serpente,
lugar que o advinho nomeou, e libertar a téfra
Vocés ouviram tudo o que tinha a dizer. Vou para
dar a cidade ndo a nao ignébil dadiva de minha
morte e libertar, assim, essa terra da praga. &e ca
homem pudesse tomar qualquer coisa util que
pudesse fazer, a examinasse minuciosamente, e
contribuisse para o bem comum, cidades teriam
menos problemas e prosperariam doravante e para
sempre” [v.991 -1018].

“Mevoukedg: yovaikec, d¢ ed Tatpdg SETAov eoPov,
KAyag Aoyolowvy, dcO’ & PovAopor tuyelv: 6¢
gkkopiler, mOMv Amootep®dV TOYNG, Kol OElMig
didmot. Kol cLYYVOGTO PEV YEPOVTL, TOVUOV O oVYl
ovyyvounv €xet, Tpoddtnyv yevésOar matpidog 1 w
gyeivato. ¢ ovv av &idfT’, elul kol oOO® TOMV
YoV 1€ do® ThHod vrepbaveiv yBovog. aicypov
Yap: ol pev Becpdtwv Erevbepol KoOK €ig avaykNnv
douévVeV  AeLypévol otdvteg mop Aomid ovK
okviioovowv Bavelv, mopyov whpode payouevol
ndtpag Umep: €yd 0¢, matépo Kol Kaciyvnrtov
PodoLg TOAMV T  EHonToD, 081A0g g EE® YBovoc
dme’: dmov 8” v L@, KOKOG GAVIGOUOL. LA TOV UET
dotpav Ziv' "Apn te @oiviov, ¢ ToLG LrepTeilavTag
€k yoalag moté XmopTOLg dvakTag THOOE VNG
idpvoato. GAL el kol otdg & dmdAEeov Gxpov
opa&og EUavTov onkov €¢ pelopfadi) dpdrkovroc,
&v0” 0 pavtig énynoato, €levbepmcm  yoiov:
eipntar Adyog. oteiym 8¢, Bavdtov Odpov OVK
aioypov morel ddowv, vOGov 6 VO ATOAAAE®D
xOova. el yap AoPav €kactog O TL SHVOUTO TIG
xpNoTOV S1EABOL TODTO KOG KOOV (EPOL TaTPidt,
KOK®V OV ol TOAES €AOCCOVOV TEPAOUEVOL TO
Aowmov evTuyoiey Gv.”

*18 poiviog — sanguinario, vem de sangue, por isso optei @mificina. Kovacs utiliza o termslaughter
Cf. EURIPIDES.Phoenician WomenTrad: David Kovacs. Cambridge: Harvard Univeriess, 2002,
p. 321, Loeb Classical Lybrary.

*1” Mais precisamente Euripides quis dizer, Segundeasithe sown-menthose who claimed descent
from the dragon's teeth.

*18 parapeito de uma muraltattlemen em Kovacs. Id. Ibid. Loc. cit.

19 S evBepdoo yoiav.
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O que a fuga de Meneceu representaria em pringpi@r Tebas de seu destino
[na verdade quer dizer de sua salvacao] e torn@lacovarde. Como trair a cidade que
o criou? Pergunta semelhante a que fara Socraepudermos nos fiar em Platdo — no
dialogo Criton. Enquanto homens néo retrocedem ante a morts, @dg¢rdeus escudos,
deveria Meneceu fugir e viver, onde quer que foss@o um homem vil? Sem titubear,
sem maiores consideracoes retéricas, Meneceu ddaade um, a sua prépria, pela
salvacao da cidade, em demonstracdo do mais &idsalo; caminha para a morte de
maneira indefectivel.

As palavras finais de Meneceu expressam a maicatfi@ariedade em relacao
ao gue se pbde ver até aqui em Polinices e EtédOlapie esta em jogo € o bem
comum. O universo ficcional de Euripides atravessmentes daqueles sentados ou em
pé na audiéncia, fala a todos os dignitarios sestads primeiras fileiras, aos senhores
estrategos, coregos, arcontes e aqueles que @nd&+40 em batalhas por Atenas: se
cada homem contribuisse para o bem comum, as sidadam mais prosperas.

Meneceu representa um papel fundamental da vial@ré@gica que perpassa o
destino nefasto da dinastia dos Labdacffa&m primeiro lugar, Meneceu ocupa o
lugar do sacrificio; mas ndo é um sacrificio pedegenha, pela desonra, como o fizera
0 hero6i Ajax em peca homodnima de Séfocles. Tratdesesacrificio altruista. Sem
davida alguma, Meneceu extingue sua propria vidabeneficio da continuidade da
existéncia de sua prépria comunidde

Meneceu é a antipoda de Polinices e Etétéldscurgo afirma queErechteus
foi uma tragédia que teria, assim comdiesaclidase As Suplicantesdramatizado um
glorioso, porém dispendioso momento de Atelaschteusfoi representada por volta
de 420 a.C. e foi parodiada tanto dnsistrata quanto emAs Tesmoforiantesle
Aristéfanes®. Plutarco, em ¥ida de Niciasafirmara que o povo ouviaErechteusle
Euripides dizendo coisas conifEu devo deixar minha lanca pelas teias de aranha

entrelacada¥™.

>0 BERNARD, André Guerre et violence dans la Gréce AntigRaris: Hachettes. 1999, p. 134.
S2LHALL. Op. cit. 2010, p. 82.

2 E| ETCHER. Op. cit. p. 131 Cf. Em Euripidés: 360;ion [v.277-80]

23 Cf, Lisistrata [v.1135].

24 Eur. Fr. 369.1. HANINK, JohannaClassical Tragic in the age of Macedon: Studieshia theatrical
discourse in Athengambridge: Cambridge University, PhD Dissertat@0il 1, p. 26.
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No mito, Erecteu, rei de Atenas, mata suas filhegexs, as Hiacintides, para
salvar a cidade. Licurgo, em sua leituraktechteus acaba por caracterizar o proprio
Euripides como um poeta que ama a sua terra riatalum mondlogo Praxithea
afirma que Atenas é a cidade pela qual valem todasacrificios; porque é a maior das
cidades e, em grande parte, devido a autoctonisedepovo. A maternidade é uma
forma de prover soldados a cidade; e, se acasssévéo filhos ao invés de meninas,
ficaria muito satisfeita em envia-los aos campobatalha.

A visao de Licurgo sobre Euripides € assaz elogioshusive devido a escolha
do fragmento acima tratado [bem como o0s encomiaB&®mostenes e IsOcrates;
respectivamente empitafios logos panegyricok Trata-se de uma visao nostalgica da
tragédia e profundamente idealiz¥daNo Erechteusde Euripides, o mundo heroico de
outrora é trazido para bem proximo, e como se fasseundo da audiéncia,
especialmente no que se refere aos aspectos sekgi& possivel que a deusa Atena
tenha sido invocada durante os anos de invasast@aspanos campos aticos, assim
como ocorre na propria tragédia, noutro cont&&to

Ora, a verdade é que, 0sS nove anos que se pass@rampresentacdo de
Erectheuse de As Feniciasfizeram agravar a posicdo ateniense na Guerra do
Peloponeso. O sacrificio de Meneceu nesta Ultieradrtona tensfes existentes entre 0s
nexos de amor familiar em contraposicao ao deveidopeo. Hall lembra ainda que o
sacrificio “[...] marca que a maioria das pessoas que morreanguerra nao tem a
oportunidade de fazer discursos elaborados e naw lsénbrados na poesia. Muito
poucos sdo lamentados como os principes Etéodetirices?”. E nesse sentido, que
Romilly contrasta o episodio da morte voluntariaMeneceu com o episodio entre

Etéocles e Polinices, que se recusam a retroceder,

“[...] constituem uma vivaz defesa contra a gueivd. Mas Euripides nédo
foi o Unico a reagir nesse sentido. Um pouco ardes,411 a.C. precisamente,

% |dem, The Great Dionysia and the end of The Peloponnegian Providence, 2012, p. 30. Texto
inédito cedido pela autora.
% A5 expressbes que Atena usa para descrever ondedas filhas de Erecteu parecem ligadas, e,
nesse sentido, poderiam chamar & memoria da auidiéteniense, o epitéfio publico dos homens que
morreram na batalha de Potidéia. Isto poderia tggraximado o mundo da tragédia daquele dos
espectadores, apresentando as Hiacintides como lowde heroicizacdo dos atenienses mortos na
guerra”. (SOURVINOU-INWOOD, Christiane. Tragedy and Anthréggy. In: GREGORY, Justina.
(org.). A companion to Greek tragedWlalden: Blackwell Publishing, 2006, p. 300). (Ef. Erecteu v.
351).
*2THALL. Op. cit. 2010, p. 283.
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Aristéfanes havia escrito a slisistrataque colocou eloquentes questfes sobre a
unido de todos, que devia se fazer para o bemawPo

A salvagdo de Tebas estava no sacrificio de Meneama espécie de
pharmakos que expiaria a poluicdo que persegue o destinbaite e Edipo, cujos
efeitos se expandiram como um miasma sobre seggrdktes e sobre os tebanos.
N&o € inequivoca, no entanto, a eficacia do seirifiara o destino da guerra, embora
Tirésias tenha ressaltado a relevancia do destinéiltb de Creonte para Teb3as
Alguns autores puseram-se a refletir sobre a néahviencdo da morte de Meneceu para
o desenrolar do enredo da tragédia.

NO gue concerne ao universo mitico, os homens @aslsdo acossados pelo
deus Ares que cobra um sacrificio em compensac@onparte do dragao, feita por
Cadmo. A acdo de Meneceu, segundo, inclusive teasvéncdes do coro, tem a ver com
a historia dos tebanos, especialmente, Cadmo eEdig lutaram contra o dragéo e
uma esfinge, respectivametite Embora Meneceu tenha obtido gléria por seu ato em
defesa de sua cidade, a fala de Creonte marcadgadumerda do pai [v.1314]. Teria sido
o raio de Zeus durante a batalha [v.1180-8], urternvienc¢do oriunda do sacrificio de
Meneceu? A manutencdo dos escudos por parte dasotgbenquanto Polinices e
Etéocles lutavam, pode denotar o contrario, a poueavencao divina nos combates no
que diz respeito aos efeitos rituais do sacriffgdienecett™.

Foley parte, entdo, para a analise de um univeiticommostrado pelas odes
corais e um mundo natural apresentado pelos fejtespecialmente, pela agéo ritual de
Meneceu. As atitudes interessadas dos governandesam as acdes de Polinice,
Etéocles e Creonte [este, por exemplo, tenta destasl maneiras, dissuadir Meneceu de
seus intentos]. Antigona faz a segunda acao a#rdes peca, mas, dessa vez, privada,
ao levar seu pai para o exilio. Deve-se lembraenmtanto, que nao se trata de um exilio
pura e simplesmente, mas em direcao a Atenas, ergpeesta sentido - que aparecera,
a posteriori,naEdipo em Colone, ao papel da cidade de Atenas como mantenedora d

ordem, receptora e pied3%a

> ROMILLY. Op. cit. 1986, p. 132.

29 SAID. Op. cit. p. 291-3.

>0 FQLEY. Op. cit. p.107.

%31 |dem, Ibidem, p.109.

®3240s tebanos, no entanto, partilham tal patriotismeneroso apenas no grau em que eles nao detém o
poder. Jocasta antecipa esses sentimentos em bated®mm Polinices e Etéocles que mal escutavam a
si préprios, abrindo caminho para Creonte, a quebs remos fazendo, aparentemente, decretos que a
ele préprio serviriam no final da peca. Acaso oalikeno de Meneceu nao tivesse obtido precisamente
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A continuidade dos eventos, embora Tebas, porténha sido poupada, pode
ser uma marca do enfraquecimento da religido, motgoge ao destino da pdlis. Isto
significa dizer que, muito embora a morte de Meunes®ja caracterizada por Tirésias
como umpharmakoés,0 que expurga da cidade o miasma no qual estavaamars
verdade € que a batalha prossegue, os irmaos senmneaCreonte assume o poder de
forma autocratica e reprovavel pelos Labdéacidastotana figura da Antigona de
Sofocles quanto noutras pecas que dao continuiaderativa mitica.

O sacrificio aparece como a resolucao da criselsom contexto da peca. Em
termos antropoldgicos, isso pode ser visto comooogsso de reintegracdo mitico do
drama social, revolvendo no teatro sua feridasasSem for, a mensagem de Euripides
pode ser das mais pessimistas. Pois, se por umidda@ que as ambi¢cbes pessoais
dilaceram as familias e, sobretudo o bom deviridade, por outro, mostra que nem
mesmo 0s sacrificios pessoais para o bem da crdadrem os conflitos. Embora, em
dltima instancia, sempre se possa aludir ao fatbedas ter se mantido soberana e, de
alguma maneira, poder fazer mencao ao sacrificidateeceu como tdbua da salvagéo.

“[...] Jocasta e Meneceu vislumbram as relacdedogens com a riqueza,
com o poder politico e com a comunidade, sobrecfmios que precisamente ecoam
esse modelo de sacrificio; a vida de um homemsudeiqueza pertencem a cidade
e aos deuses [v.555-67; 1015-18]. Idealmente, oifisaw € organizado para
adaptar-se as formas de organizacao politicagiasdi da comunidade e representa
a unidade entre as duas esf&tas

E dificil precisar o nivel em que o sacrificio emestdo € reconhecido pela
comunidade, dado o papel secundario que tal at@a assume na continuidade do
enredo, cujo foco sera a luta entre tebanos eaagideve-se levar em consideracédo que
o sacrificio, como argumenta Foley, € uma acamdrinicacao entre deuses e homens,
que acaba também por demarcar uma comunidadecaplftois os principios pelos
quais se organiza, bem como seus reflexos sad¢hpaids pelos cidaddos de uma palis.
Num nivel mais profundo, percebe-se o carater iimeével dos dominios religioso e
politico na polis. No campo politico ateniense tardo mais eficaz o discurso oriundo
da cena, quanto mais ele estivesse mais revestids préticas religiosas. O discurso

politico da tragédia € homologo ao préprio funciorato da instituicdo Grandes

nada em reconciliar os interesses publicos e p&adomo poderia a sua morte ritual ter contribuido
para a verdadeira salvacéo da cidad€ld., lbid., p. 110)
>3 1d., Ibid., p. 134.
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Dionisias, transitando na esfera do religioso gongeedra praticas profundamente

politicas.

4.2.9. Por fim

Apés o sacrificio de Meneceu, ha mais duas entrddasoro [v.1019-1066;
1284-1306] e mais dois episodios [v.1067-1283; 1BA®6]. O primeiroparodos
rememora alguns momentos da saga, incluindo-sebastiario que pereceu nas maos
de Cadmo e de Edipo, além das desventuras dos didad&ue os conduziram até ali.
Mas a parte mais significativa é quando louva odatdleneceu, que pereceu em favor
de sua prépria cidade [v.1054-1059].

No episddio que segue, 0 Mensageiro traz noti@drodt; até entdo, Etéocles e
Polinices ainda estavam vivos, bem como Tebas adda Isido tomada. O Mensageiro
lembra, novamente, que o filho de Creonte morrarabeneficio da cidade [v.1090].
Seguem detalhes que descrevem os guerreiros telmo@sse contam varios elementos
ligados a construcdo da alteridade com a desmeldisiaguerreiros de Argos. Jocasta,
apds a extensa fala do Mensageiro, sublinha queuocasamento com Edipo foi
deletério para o destino de seu irmao, Creonteaqabara de perder o filho, embora o
fosse pela fortuna de Tebas [v.1204-7]. Novamepdeeze 0 elemento cOmico na pecga,
0 Mensageiro pede para ndo continuar com seu fglats, até aquele momento, néo
havia dito nenhuma desventura para os tebanopegiaknente, para Jocasta [v.1209].

Segue, entdo, o Mensageiro em seu relato, afirmgndd=téocles e Polinices,
de maneira vergonhosa, separaram-se de seus e@séraiticiaram um combate singular
[v.1218-20]. Apesar da reprovacdo do mensageinto taolinices quanto os generais e
soldados de ambos os lados concordaram com a daniadividualizada, & moda
homérica [v.1235-41]. Trazer gloria para Argos,ocB®linices vencesse; empunhar o
cetro e manter o governo de Tebas, acaso Etécelsaggasse vencedor, a sorte de
ambas as cidades estava lancada.

A Ultima entrada do coro € construida como um ps#e atendo-se ao

sofrimento da mae e do derramamento de sanguenfvatBois irmaos, como duas
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bestas, levar-se-do0 aos sombrios recantos do Haelas,maos das terriveis Erinies que
se aproximam com o0s crimes de sangue recorrensesatbolacidas.

A entrada de Creonte inicia o Ultimo episodio dgap@ dor pessoal da perda de
seu filho é entremeada pelas afirmacfes de que ddenperecera por sua cidade
[v.1313-16]. Finalmente, é sabido pelas palavraSegundo Mensageiro que os filhos
de Edipo haviam caido em batalha, bem como Joamstadquela altura, jazia morta
[v.1339; 1349]. Novamente, aparece a imagem de bestas em combate [v.1380-1].
E os destinos dos irméos estavam lacados, morramabos na luta pelo poder, nas

palavras duras da testemunha ocular,

“MENSAGEIRO: Eles cairam préximos um do outro, cam
boca cheia de terra entre seus dentes: agora, dékdiam a
soberania” [1422-23].

“Ayyehog: yolov & 0d0& Elovieg AAMNA@V TELoCTiTTOVGTY
Gue® KoV d1MPLeoY KPATog”.

Um ultimo pedido, em seus estertores, dara conldma a saga dos Labdéacidas.
Polinices ainda teve forcas para pedir a mée, gteev& acompanhada de sua irma
Antigona, que o enterrasse em sua propria terigyganao pdde ter o dominio sobre a
casa real de Tebas. Antigona protagonizou, em gecadfocles, dois segmentos do
mito em questdo. Leva seu pai para o exilio em asteamEdipo em Colon@ desafia
Creonte pela inumacao de seu irmao,Amigona.Com os dois irmaos mortos e com
Jocasta também no Hades, pois cortara sua gargar@aperecer junto as crias, a
batalha ressurge. O impasse estava formado; nda \enwedor na luta entre Etéocles e
Polinices, e isso parece muito mais do que um sismiésfecho de enredo, na verdade &
uma metafora da propria peca como um todo. Nadesenfreada pelo poder ambos
foram derrotados e deixaram para tras um rastaesgiuicao inconcluso, cujo fim sera
dado ainda pela querela entre os exércitos querautbservavam a luta dos irmaos em
favor de Tebas. A luta pelo poder na Atenas depitle$ continua, uma coisa havia por
certo, na politica, os interesses da cidade estg&igosamente nas maos de figuras
que protagonizavam facanhas individuais, bem coolmiPes e Etéocles, e levavam

Atenas ao limite de suas proéprias forgas, na GukriRgeloponeso.
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Epilogo

Ao iniciar seu capitulo, em uma obra coletiva réeewnte lancada, Peter
Burian se questiondO que as tragédias atenienses — baseadas em ctnatdisionais
[e geralmente bizarros] das familias aristocratiods um passado distante — tém a ver
com a democracia de Atena® Essa indagacdo, muitas vezes colocadas por outros
helenistas, que conduziu a pesquisa feita até ent&ajos nexos, tentei mostrar nos
capitulos antecedentes - a indissociabilidade donhio: tragédia-politica. A concluséo
prévia, embora ndo se queira mimetizar aqui os rdawsi trilhados por Burian, é a de
que o teatro, de diferentes maneiras, segundoaniaegdo narrativa propria de cada
género, prové importantes ferramentas para a cemgfie da democracia nesse
periodo.

Assim como Burian, estou inclinado, e, creio teadio claro durante toda a
minha argumentacéo, ao acompanhar as opinidesngenSboldhill, que reafirmo as
ligacBes entre o discurso politicamente carregadotihgédias gregas com as Grandes
Dionisias. Talvez, no detalhe, discorde de umauitacoisa dogsightsde Goldhill,
mas, a verdade, € que o artigo j& mencionado dgdinal da década de 1980, lancado
no The Journal of Hellenic Studie$oi o grande inspirador, quando ainda fazia o
mestrado, por volta de 2006, para empreender uimaletomando as reflexdes do
mencionado autor como ponto de partida.

E bem verdade, como mostra Peter Rhodes, que &glogsestionar a visio e
intepretacdo de Goldhill, quanto & legitimidade damexdes entrevistas pelo
pesquisador da Universidade de Cambridge. Seriaiyids segundo Rhodes, fazer
paralelos com outros rituais das poleis, e, assiostrar que, o que Goldhill chama de
civic ideologyesta presente alhures, de outra maneira, semsSagiz@nente, guardar
ligacdes tao profundas com a ‘defesa’ de um sisfetiico™>.

Estou certo de que as ligacdes entre as Grandedsi® e a democracia ndo
sao apenas fortuitas. Como lembra Jose Antonio &=abdabulsi, que tanto estudou as
questdes ligadas as festas poliades, as GrandessiBgoeram cerimonias de massa que

atingiam um numero significativo de habitantes @daydlis. Cidadaos e estrangeiros

34BURIAN, Peter. Athenian tragedy as democraticalisse. In: CARTER, D. M. (EditolVhy
Athens? A reappraisal of Tragic Politic®xford: Oxford University Press, 2011, p. 95.
3 |dem. Ibidem. p. 113.
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la se punham para participar de um evento, em gjuexos identitarios e as ideias mais
profundas daquela sociedade seriam expostas aatipirrcoletiv>®. Nas Grandes
Dionisias, se reuniam pessoas que, em tempos degimm expor as incertezas do
regime em que viviam, ou, ao contrario, tentarngfoos vinculos que os ligavam no
sistema da maioria, a democracia. O campo poléreoum lugar de debates, assim
como 0 era, em um grau particular, as Grandes Sami

E porque em um grau particular? Por que havia weudio complexo, as vezes
enraizado numhabitus que pela propria natureza da abstracdo de Pimuedieu,
engendrava acdes sociais, sem que elas fossembdgtuma reflexdo consciente. O
habitus,ligado aos nexos democraticos, estava em todesargos em que a ideologia
civica e, mais especificamente, a ideologia denticaréera operada, fosse como
discurso, fosse como praticas. Assim, as Grandesifldas mostravam a dimensao
ritualizada da vida da polis em diversas pratigagaveis no tempo e no formato, vide:
0 proagon a pompé a eisagogé a entrega das armaduras aos Orfaokpmos a
assembleia pds-evento, os assentos reservadosigmitsiribs, a comensalidade que
pontuava os rituais e assim por diante.

E por que particular, pergunto retoricamente? Aafimgguagem, assim como a
minha ora utilizada, vinha com o teatro. Dentroude complexo aparato ritual, mas
dele escapando sutilmente. Isto é, imerso no imiassival religioso, que fazia parte do
campo de discussdes politicas da cidade, mas qusenatinha apenas ao universo da
cristalizacdo de objetivos rituais. E mesmo quegate as formas estabelecidas pouco
a pouco pelo género em relacdo a si mesmo, as gasglaas formulas das narrativas
miticas abriam espaco para dialogar com a cidade.

A nocao de dialogo ndo € meramente casual, a cidadgeo teatro, no sentido
mais profundo do que se pode conceber como fazeesak disso, 0S Qgrupos, 0s
cidad&dos que dele se ocupavam, cada vez mais, Seawaon especializados em uma
funcdo que, em breve, sera de profissionais. Ryrditeatro, mais do que simplesmente

reforcar os nexos democraticos, e parece-me que erst uma funcdo das mais

%340 teatro [...] 0 que foi talvez a forma culturalais popular da Epoca Classica era uma espécie de
cerimdnia de massa, em que o espetaculo estava, amtmais, nos assentos em degraus, a céu aberto,
do que na cena. Além disso, a forma do concursa fdz teatro grego uma elaboragédo coletiva, em
esforco de autodefinicdo no qual o dialogo, o disoua persuasdo eram fundamentais. Neste caso, a
participacdo era intensa, passional, sem distingoclasse. A afluéncia era aproximadamente duas
vezes mais forte do que a uma assembléia média,samsente em alguns dias do ano, quando dos
festivais publicos."DABDAB-TRABULSI, José Antbnio.Participation directe et démocratie grecque:
Une histoire exemplaireBesancon: Presses Universitaires de Franche-Cz0(é, p. 15.
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presentes, ele punha em debate os problemas dbecatatensdes da democracia, sem,
no entanto, jamais, pér em questdo o0s nucleos dpsesentacdes da cidade

democrética. Era a arte de, eventualmente, criicdemocracia para transforméa-la e

nao acabar com ela.

A brecha aberta com a Guerra do Peloponeso insetéua Atenas, sem que 0s
principais atores daquela época, tdo acostumadosodenémeno da guerra pudessem
imaginar, num drama social. A crise se aprofundadacvez mais, até o ponto em se
chegar, em 411 a.C., ao paroxismo social com urearguivil. Parte da reintegracéo
ocorre com as forcas democraticas retomando o pmdeondo por terra, 0 primeiro
golpe oligarquico que tentara estabelecer resgiadegoverno do povo. Se as reflexdes
de Victor Turner nos levam a ver de maneira ingraeterminados eventos e
processos sociais, sua principal fraqueza; comoamnecao expds Richard Schechner,
e simplificar demasiadamente os préprios event@soeessos; pois, qualquer crise
social poderia ser vista com a unidade de anad#s€udner. Mas, ndo é para isso que
servem os modelos? Isto €, uma simplificacdo dédeeke para que se possa tentar
visualiza-las em sua unidade, de maneira sintéfica

A principal fraqueza de Turner a meu ver é quangk ¢ drama social a sua
teoria do ritual. Se por um lado, o antropélogo temegavel mérito de mostrar como o
teatro incorpora e relé a crise social no ambitaccg por outro, tudo pode se tornar
perigosamente uniforme, a-historico, ao ligarmosrdmeira inexoravel, o teatro aos
processor rituais que, a todas as sociedadesisarggh no tempo. N&o fica claro como
a arte, isto é, o teatro resolve as crises, noepsac chamado por ele mesmo de
redressive actioti®. Mais interessante do que se tomar a ideia dealsonial como
uma unidade de analise de uma pesquisa, 0 queigsddnrnar uma verdadeira camisa
de forca, ao tentar fazer, como num jogo de Lege,tqdo se encaixe perfeitamente,
seria perceber como o teatro de fato expde asakedé uma sociedade em crise, de
como faz diversas leituras, ora no sentido da coesd da ruptura, nas mais diversas
sociedades. E nao é diferente, nesse sentido snacago antigo.

Quando posta em cena, em 421 aA3,Suplicantesle Euripides expde, na
maneira mais absolutamente direta ao qual podesiasperar do género tragico, as

discussbes explosivas sobre os modelos de regiffiicqpoa democraciaversusa

3" SCHECHNER, RichardPerformance studies: An introductioNew York: Routledge, 2002,
p. 75.
%3 |dem. Ibidem. p. 76.
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tirania; AtenassersusTebas. Ann Michelini expds, num artigo de substanérudicéo,
que,As Suplicantesitiliza fortes tons politicos contemporaneos el soncepcao, as
oracOes funebres, tipo de constru¢cdo em prosa apgedodo, bem como o contraste
de variadas tematicas, o que poderia conduzir ershe formas de abordagem da peca
em questao.

No que tange a politica da época, poder-se-ia meacicomo a aparicdo de
Péricles em Tucidides [2.65.7] é fascinantementecida com a de Teseu efs
Suplicante¥®. Agora, se Teseu é uma emulacdo de PéricleAgrBuplicantesle
Euripides, ja seria temerario dizer. O mais impaeaé notar como, em periodos
relativamente semelhantes, foram produzidos dissurgue tentam delimitar,
valorativamente, as convencgdes e condutas que ideverortear o bom cidadéo, o
defensor da democraéfd Por isso mesmo, revela em sua anélise Michejing a
defesa da democracia na referida obra, pode irdlaem historiador para analogias
faceis como aealpolitik. Mas, é também verdade que a defesa de um tipedmgia
da ‘quietude’ por Adrasto, pode nos mostrar possimeocupacdes de Euripides com o
discurso oligarquico da época.

Em Tucidides, a ideia de uma Atenas ‘quieta’ aggrgaando da tomada de
poder oligariquico, liderada por Pisandro e, obmmamte, por Alcibiades. Dessa
maneira, quando Tucidides deixa transparecer gamaltficou ‘quieta’, ao invés de
reagir de forma adequada a tomada de poder pet@sazs, ha possibilidade de fazer
ligacOes das ideias defendidas por Adastro, naaderdcoincidirem como uma espécie
de discurso tipicamente oligarquico. Portanto,ezigp cautela, em avaliar a defesa dos
tempos de paz como positivos para os helenos comtodo, e a no¢gao de quietude,
que pode ser considerado como um elemento disowmatidemocratic™

Em As Feniciasa anticidade € novamente colocada em cena emgseass
enddgenas. Tebas em guerra contra um de seus édpd® as preocupacdes de uma
Atenas, que logo estara também em guerra contsaméprios cidadaos. E da busca
irrefreada pelo poder, particularmente caracteazaela ambicdo dos politicos - sejam

classificados como demagogos ou nao; — no ultinastgudo século V a.C., dava o tom

*39 Cf. MORWOOD. James. Euripides and the demagodne€lassical Quarterly59, 2009, p.
353.

40 MICHELINI, Ann N. Political themes in Euripides’uppliants. In:American Journal of
Philology.145, 1994, p. 248

> TAYLOR, Martha. Thucydides, Pericles, and the idea of Athens inRleponnesian War
Cambridge: Cambridge University Press, 2010, mas, especialmente da p. 188-223.
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politico da tragédia euripidiana. Note-se ainda, qliecidides utilizou o termo
demagogo apenas para se referir a Cléon [4.21[8ne mais adiante e sua obra,
referindo-se ao comportamento de Androcles, [8]6%8ra que ha algo tdo diferente
entre o comportamento de Péricles, um dos prirgipasponsaveis por mergulhar
Atenas na Guerra do Peloponeso, e os ditos demsgpgo vieram apos o referido
estratego?

ApOs a restauracdo da democracia em 411 a.C.,aréoip certo o destino dos
atenienses. Tanto a vitéria na Guerra do Pelopopasgcia cada vez mais insegura,
quanto o proprio sistema democratico, cem anos &jissenes, estava sob muita
pressdo. Em Aristéfanes, por meio do riso, ficamdacvez mais visivel, a guerra
chegava ao limite, quando mulheres resolvem obogdromens a abandonar as armas
por meio de uma greve de sexo. Se 0 universo ésatacdo riso aristofanico pde o
mundo de pernas para o ar, 0 ambiente em Atenagaelsinge de ser dos melhores e
risiveis.

Os juramentos realizados em 409 a.C. denotam o medetorno ao regime
oligarquico. Enquanto isso, Séfocles punha no deatrseuFiloctetes A complexa
relacdo entre jovens e velhos [adultos] aparecesfesida peca e deve ter inspirado a
reflexdo de Euripidea posteriori Thomas Falkner insiste que, por meio da inspiraca
em Soéfocles, Euripides cria um Orestes mais cordginpo e cético. Enquanto
Filoctetes possui uma doenca fisica, Orestes [#itite sua prépria sagacidade] seria
mentalmente perturbadf6.

O problema da selvageria é importante tantd-dattetesquanto enOrestes A
selvageria de Orestes, no entanto € fruto das aghesa personagem no desenrolar da
trama. Os eventos em cada peca podem ser sinteipatas ideias daa [violéncia];
dolos|traicao, ardil] epeithd[persuaséo]. Sendo que, Neoptolemo sempre priralau p
persuasdo, enquanto Orestes apelava para outrass.n#eiphilia, mas para fins
duvidosos no caso de Orestes, também aparece eos asbasos.

Ha diferencas nas construcbes das tragédias ortugoas, a suplica de
Filoctetes a Neoptélemo, bem como a de Orestesnelisie A salvacéo - a que Odisseu
procura para Grécia, que contrasta com a prophNagi individual de Orestes. As
mudancas de uma peca para a outra tem muito sowercnaturezaphysig de cada
uma das personagens. O que prevalece aqui € acwlaiam entre os sofistas do final

*2EALKNER, Thomas M. Coming age in Argos: Physis &aideia in Euripide’s OresteBhe Classical
Journal.Vol. 78. N° 4 (April — May, 1983) p. 289-300.
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do século V a.C., a de que a socializacdo e a edocse sobrepdem a origem, a
natureza. O comportamento de Orestes revela ndmspeseu proprio carater, mas o

carater corrompido de seus préprios antagonistas.

“E aqui, novamente, o argumento soa falso, quaseqrdido na avalanche
retérica que segue. Mais tarde, ele [Orestes] matia a conspiracdo para matar
Helena com um apelo a sua paternidade, ele ndo gestgacar seu pai morrendo
como um escravo. Mas, Euripides, repetidamentefieafa consisténcia gdnysis
o paralelo entre o matricidio e o assassinato denldepera, nao para justificar este
ultimo, mas para invalidar o primeiro: nés vemosbasmcomo produtos de uma
natureza corrompida que nada tem nela de Athre

Menelau é delicado, esplendoroso, luxuoso e febmo a um ‘barbaro’, ap6s
tantos anos em Tréia [v.485;1532]. Interessantarngpiie Menelau pode ser pensado
como um tipico politico do século V a.C., devidsaas acdes meticulosas e a forma de
seu discurs8® pois, também usa da tipica retérica sofista ems sEgumentos.
Menelau enfatiza que néo pelas armas, mas pel@oomento sera possivel dissuadir
0s Argivos. Tindareo aparece como o contrapontbleieelau; direto e sem adulagdes.
Ignora os precedentes da familia nobre de Oreptds, sabe que ele é culpado.
Tindareo é campedo ed@mosconvencional, mas, no final também é reveladodnit&)
buscando vinganca pessoal.

Algumas das questdes envoltas nas tramdsldetetes como o ardil, a traicao
e 0 convencimento por meio da retérica, surgemaaithel maneira mais forte em
Orestes,como ja mencionado anteriormente. A retérica ér@aanordaz do momento,
mas a relacdo entre a retérica, a presenca dostasof 0 pertencimento a grupos
oligarquicos ndo é inequivoca. Da posicdo de AdsiEs a de Euripides, acerca dos
discursos deletérios para a pélis, ha grande dist@&ndo apenas no que se refere as
diferencas de estrutura entre 0s géneros teatnaisjuestdo. Enquanto Aristéfanes
ataca impiedosamente uma nova classe politicastmente oriunda de circulos ndo
aristocraticos, os demagogos, estes reaparecem ugfpideés, mas transpostos no
universo mitico que impossibilita a identificacdceth. E certo, no entanto, que é muito
provavel que, o bem nascido Alcibiades estivesspanda daqueles que usam seu
discurso para tomar os cidadaos com seu podentGai.

Ja ultrapassando o escopo temporal deste trabgbhdeenendo cansar o leitor

com minha retorica envolta em digressoes, pecade@ara mais algumas linhas. Nao

*3|dem, Ibidem. p. 293-4.
44 d.1bid. p. 295.
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€ possivel fazer uma ligacéo causal e determiargt® o a producdo des Suplicantes
com o periodo da paz de Nicias, bem como a prodigés Feniciascom periodo do
golpe oligarquico de 411 a.C.

As preocupacbes de ambas as pecas sdo diferentesua@nmesséncia, mas
semelhantes em varios aspectos. AsnSuplicantes principal questdo politica para
Euripides concerne o problema da relacdo entrecdssahumanas e 0s sistemas
politicos. A forma de agir e pensar o mundo pokga¢des profundas com os proprios
regimes politicos de cada cidade, e, me permitaliag¥, com as formas de inculcacdo
que permeiam o0s corpos de cada uma dessas plteiBeniciasabre espaco para
discutir o problema do poder de maneira mais paduA ambicéo atravessa o instinto
das personagens principais e sO € contraposta goéla altruista de Meneceu, o
silencioso heroi de sua Tebas fratricida. Das elifeas de énfase no enredo do Ciclo
Tebano, tém-se a possibilidade de vislumbrar algupneocupacdes de Euripides que,
progressivamente, aumentavam com o decorrer déosécu

E possivel pensar, como o fez, Julian Gallego,agupoliticos demagogos sdo
agueles que, no ambiente enunciativo de uma assenbbnseguem captar as chaves
de leitura para, em seus argumentos, arrebatantade da multid&®8>. Esse mesmo
tipo de discurso que era criticado diretamenteTpmidides, Aristofanes e Aristoteles, e
que aparece em Euripides como um elemento de knu@acupacdo. A possivel
ligacdo entréAs Suplicanteg As Feniciase ndo apenas entre essas, mas também entre
Electra e Orestes,todas de Euripides, € uma progressiva inquietagao os efeitos
sociais do discurso. Nao qualquer um, Euripides eaia vez mais atento ao destino da
cidade e em como a posicdo assumida por um desmtmimtor politico, [uma
personagem no universo teatral] poderia induziridade ao erro e a sua propria
desgraca, por meio das palavras e do convencimento.

E o caminho que levam nossas preocupacdes acpgnpes para a questdo do
politico demagogo é outra aventura, que nado sedagspondida. Atenas ja estd em
409 a.C., os defensores da democracia lutam nogosade batalha, na assembleia e na
cidade para manter o regime da maioria. No sopcd#ole os cidadaos reunidos nos
espacos de representacdo das Grandes Dionisiagadwab aprofundamento das lutas
da Guerra do Peloponeso, assiste@restes,e a si mesmos. Nessa tragédia e na vida

veem 0s debates de personagens ficcionais e deseospenvolventes de figuras

*> GALLEGO, Julian. La democracia em tempos de tragédia: Asamblea etsgi y
subjetividade politicaBuenos Aires: Mifio y Davila, 2003, p. 150-1.
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historicas. No anomimato ou nas indeléveis mardagidas pela histéria, todos

continuam, nas narrativas e, principalmente, nagldd expressas neste trabalho.
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