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Se desejas ler biografias, evitai aquelas que tém
como refrdo “um homem e seu tempo”, e leiais
aquelas cujo titulo deveria ser um homem em luta
contra seu tempo.

Friedrich Nietzsche

TEATRO DIALOGICO:
Benjamim Santos em incursao pela Histéria e Memorido Teatro Brasileiro

FRANCISCO DE ASSIS DE SOUSA NASCIMENTO - UFF/BR

RESUMO

Na investigacdo da relacéo entre historia e ted#qmaramo-nos com diversas formas de
linguagem vinculadas as producdes culturais e &mnsdciais, como elementos da realidade
brasileira. Para compreenséao da trajetéria hist@acteatro foram utilizadas a vida e obra do
dramaturgo Benjamim Santos, sujeito que participlms principais acontecimentos da
producéo teatral brasileira, seja como espectatitoy, diretor ou critico de teatro na segunda
metade do século XX. Neste processo, interagemeer devidos contextos de producéo, a
acao dos criticos de teatro, espectadores, iluriead cenotécnicos, dramaturgos e atores,
protagonistas de novas tendéncias no teatro hrasilue também eclodem na Europa e
Estados Unidos. A fundamentacgéo tedrica da pesgsisafiliada a Nova Historia Cultural,
tendo como representantes Michel de Certeau, Roigertier, Peter Burke, dentre outros. Na
montagem metodologia privilegiou-se a histéria @amo instrumento de construcdo das
fontes orais, bem como a investigacdo em fonte®rmgraficas.

PALAVRAS-CHAVE : Teatro. Dramaturgia. Estética. Cultura.
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TEATRO DIALOGICO:
Benjamim Santos em incursao pela Histéria e Memorido Teatro Brasileiro

FRANCISCO DE ASSIS DE SOUSA NASCIMENTO - UFF/BR

ABSTRACT

In the investigation between history and theates, vave confronted with some ways of
language linked with cultural productions and sbcanflicts like Brazilian reality elements,
by through dialogic and critic process. In ordecéonprehend this historical path, the life and
production of Benjamim Santos, playwright who pap@ated actively of the main happenings
of the production of Brazilian theater as spectatoiter, director or theater reviewer in the
second half of the 20th century were researchethisrprocess, he interacts with the adequate
contexts, the action of the theater reviewers, tgpexs, scenery staff, playwrights and actors,
protagonists of new tendencies in Brazilian thedteat also come up in Europe and United
States. The theoretical references are linked ® ‘iNova Historia Cultural”, whose
representants are Michel de Certeau, Roger ChaPiter Burke, among others. The adopted
methodology privileged the a history oral as instemt the construction the fonts orals,
beyond the investigation of hemerographics sources.

KEY WORDS: Theater. Dramaturgy, Esthetic, Culture.
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INTRODUCAO

Reorganizo lembrancas, reedito cenas telescOpieasmvo monturos de memoria a
procura da primeira experiéncia com o0 dramaturgojddeim Santos, na tentativa de
reconstruir o percurso historico da pesquisa. @gs®0 memorialistico € conturbado. Cenas
se mesclam em temporalidades mudltiplas, todas,nmpom forte potencialidade de
evocacdo. No entanto, nenhuma delas é tdo intemsatoga apresentacdo do Quarteto
Romancdi.

Era uma noite de sabado quando fui ao Teatro dé &&Svenida Presidente Getulio
Vargas, da cidade litoranea de Parnaiba, assistprésentacdo do Projeto Sonora Bfasil
desenvolvido pelo SESC Piaui, em outubro de 206&avR sentado na primeira cadeira do
corredor, na terceira fileira de poltronas, convifggiada visibilidade dos musicos que
estavam posicionados no palco, cada qual com umdavel instrumento de musica classica,
sobre os quais incidia intensa iluminacao artificia

Foram duas horas de musicalidade que refletia, e2rm acordes, os sentimentos do
Nordeste, sua gente e sua forma de vida. Apésaieie das Ultimas musicas, as cortinas do
palco foram fechadas; de subito, refletores e l@apantraram em cena novamente, num

rompante de luminosidade. As cortinas abriram-s@esuente, desta vez para apresentacao,

! O Quarteto Romancal é um grupo que aprofundou guisssmusical a partir do Movimento Armorial inidta
em 1970, por Ariano Suassuna em Recife, Pernamititisando o violoncelo, violino, violdo e flaut&eu
objetivo é valorizar a cultura popular do Nordestasileiro, pretendendo realizar uma produgaotiadis
partir das raizes populares da cultura no pais.

2 O Projeto Sonora Brasil - formacdo de ouvintesS#wmvico Social do Comércio (SESC), departamento
nacional, tem como objetivo a promocao da socigdi@aadas principais manifestaces artisticas, danirilo
para o processo de desenvolvimento pluralista di@dade, levando a informag&o da cultura musicsinaais
distantes pontos do Brasil.
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n&o dos musicos, mas do regente Zoca Maddrejue proferiu um discurso sobre o trabalho

artistico do grupo e suas concepcdes de arte.

O regente, que também fez a direcdo musical doogrupciou sua fala pelos
agradecimentos ao publico presente, aos patrogiemdo ao dramaturgo, até entdo pouco
conhecido pela platéia, Benjamim Santos, que fesestir & apresentacdo. O publico mirou o
fundo do Teatro e contemplou a imagem do homem-miahwue se levantou para receber os
aplausos.

Naqguela ocasido, as pessoas que estavam na phdtéiananifestaram reacdes
surpreendentes; os aplausos foram desprovidos dedene os olhares pouco disseram. Foi
um momento sem euforia, sem entusiasmo, apenastengq@acado de um sujeito elogiado
pelos artistas, considerado por ser um dos mamnhecidos dramaturgos brasileiros, na
segunda metade do século XX, no entanto, percémpenas pela memoria, pois ao se
deparar com sua imagem, 0 que se viu foi um sujeidnimo” naquele cenario, sem
vinculagdo a midia local. Alguém que viajou poreisos lugares do Brasil e da Europa, e,
tendo protagonizado sua Odisséia, sentiu a neegssie regressar apos algumas décadas a
sua terra natal para junto de sua familia, comssg$ da narrativa homérica.

Uma primeira constatacdo pelo olhar apreciadorcoudique foi atravessado por
multiplas subjetividades. Tratava-se de um corpocatd pela histéria e suturado pela
cultura, um andarilho que percorreu espacos soeigsograficos diversos, sem, contudo,
esquecer a cidade de Parnaiba e o Estado do Piaui.

Sua aparéncia também o denunciou: macérrimo, carssatura do rosto saliente,
emoldurada por 6culos com lentes grossas, por dasi@uais conseguiu vislumbrar mais que
o mundo das aparéncias. De seus olhos escapavailbmriaro, possivelmente provocado
pela emocao. Seus cabelos brancos sinalizavanaraatido tempo. Vestia-se, na ocasiao,
como se veste frequentemente, de forma simplesdd®) cabelos despenteados, voz mansa
e baixa. Seus gestos eram coordenados e espontdnsesenidade refletia sua experiéncia

% Antdnio José Madureira, que naquela ocasido dedicconcerto a Benjamim Santos, nas décadas de760 e
compbds trilhas sonoras para o dramaturgo em Reaife Rio de Janeiro. Nas décadas seguintes deskicau-
busca dos tons mais rusticos da musica nacionatipalmente da nordestina, cumprindo uma funcdétaia
de reeducar musicos, encaminhando-os a um somegumndo ele fosse legitimamente brasileiro e novo,
possibilitando um despojamento, a uma pureza, a esteutura musical que afastasse dos padrdes
convencionais europeus. Os compositores armoriags Vv@lorizam o pifano, a viola sertaneja, a gutarr
ibérica, a rabeca e o marimbau nordestino.

4 Segundo Pierre Nora (1993, p. 18), homens-mersérasujeitos particulares que mantém uma vinculagéo
principio identitario, a partir da constituicadoulea consciéncia individual.
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de vida e os saberes dos quais era detentor. Teadoapo era um discurso que refletia a
filosofia de seu guru, Charles de Foucauld

N&o imaginava até aquela ocasidao que seria aquesheatlirgo que iria apresentar a
mim as memorias e as historias do teatro brasil®dioha iniciagdo na historia do Teatro
ocorreu assim, meio acidental, por um golpe ceriggr olhar, ou pela armadilha da arte, que
sutilmente captura e seduz desavisados “viajanEasbora fosse apreciador de longa data,
nao me visualizava na elaboracédo da analise datéesios, muito menos na teorizacdo da
sua dramaturgia.

Deu-se assim, pela curiosidade em desvendar vidases, capturadas pela memoéria
de um artista, descontente em ser ele mesmo englaeser multiplo, ousou produzir diversas
representacdes do que pensa ser a vida para diieigsas etarias, sobre temas variados,
transportando para textos e palcos teatrais toda ssibjetividade, mas sempre fiel ao
aprendizado da estética nordestina produzida pomitte Borba Filho e a dramaturgia de
Ariano Suassuna, seus mestres e amigos, com qabaihiou e produziu Cultura em Recife,
na década de 60 do século XX.

Como pesquisador e amante da arte, fui convidatio ESC de Parnaiba (PI) a
produzir uma cartografia do autor, o dramaturgoj@am Santos. O convite fdeito para
atender os objetivos do Projeto SESC Dramaturgitias em Cena, de circulagdo nacional,
para capacitagdo dos grupos teatrais que iriam mage@-lo por meio de um ciclo de leituras
encenadas das suas obras teatrais, 0 que me obrigalizar entrevistas utilizando a Historia
Oral, trabalhando com a tipologia das histériasvida. As pessoas entrevistadas, além do
préprio dramaturgo, foram escolhidas porque pradozi um entrecruzamento de suas
histérias e guardaram vivas em suas memoérias ariéRp@ social que é produzida
coletivamente, performando os sujeitos e dandothesentido de pertencimento a um grupo
Ou organizacao.

Realizamos a primeira entrevista em um cenério emtéilo como bar, em que o
licido dramaturgo tomava uisque e eu bebia agusigperia manter-me sébrio e atento. Era,
como ainda sou, apenas um aprendiz. Por isso, dligu#e intensamente ao trabalho. Na

realizacdo da entrevista, contei com a colaboragadiretor, ator, professor universitario,

® Charles Eugéne de Foucauld nasceu em 15 de seteimli858, na Franca. Oriundo de familia rica,asitu
toda sua fortuna em jogos e esbanjamentos. Desevoima profunda espiritualidade voltada aos pobres
Ingressou em algumas ordens religiosas em busaeand&leal de vida contemplativa. Criou em 1916 sua
propria ordem religiosa que recebeu o nome de izmbos de Jesus. Em 01 de dezembro de 1916 foi
assassinado por assaltantes, sendo beatificad®pp#oBento XVI em 13 de Novembro de 2005.
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capacitador e historiador do teatro Djalma Turlenviado como “embaixador” do
Departamento Nacional de Cultura do SESC, parastrémi oficinas de andlise de textos
teatrais e técnicas de leituras encenadas aos gjteptrais da cidade. Ao longo daquela
entrevista, Djalma Turler fez a contextualizacadiversas perguntas sobre as obras e seu
alcance estético, comunicadas pelas teorias e pgtlencenacao teatral.

No transcorrer da pesquisa, me convenci das pessieetribuicdes a histéria, pois,
como afirmou Marc Bloch, tratando do oficio do aigdor: “a historia € a ciéncia dos
homens no temp8e “o teatro é o ser humano no espacbediquei grande esforco na busca
e leitura de suas obras, inclusive aquelas cormbas do 6rgao de censura brasileiro, o que
despertava mais curiosidade, afinal de conta tffossa arte, nossos monumentos literarios
estdo carregados dos ecos do passado, nossos hdenegéo trazem incessantemente na
boca suas licdes, reais ou supostas.”

Com amparo da Nova Histéria Cultural, pus-me atetextos dos historiadores que
fundamentam o dialogo da Histéria com a Literatarala Histéria com o Teatro e me
aproximei dos trabalhos de Roger Chartier, MichelGkrteau e Peter Burke. Do Brasil,
utilizei como referéncia a pesquisa de RosangelaoRasobre Vianinha e sua historia de
vida no teatro, coincidindo também com o recortap@ral que defini, ou seja, de 1958,
guando aconteceu o primeiro Festival de Teatro stedantes do Brasil, organizado por
Paschoal Carlos Magno, ao inicio da década de @&hdp acontece a redemocratizacdo
brasileira.

Historiadores que produzem vasta pesquisa sole®egéo entre historia e estética, e
historia e teatro, tais como Fernando Peixoto,délsiFreire, Kétia Paranhos, dentre outros,
ensinaram-me por meio de seus livros a escrevist@ih do moderno teatro brasileiro, tendo
como pré-texto o dramaturgo Benjamim Santos, queigeu com os diversos profissionais
da arte, produziu, dirigiu e difundiu cultura p8asil.

Meu principal objetivo na investigagdo foi entender interfaces no processo de
mudancas do teatro brasileiro na segunda metadesédalo XX, sua visibilidade e
dizibilidade como producédo imagético-discursivaolatisfeito s6 com este trabalho, almejei
ainda conhecer as obras dos dramaturgos que irdegi@s principais movimentos do teatro

brasileiro, circunscrevendo-os aos movimentos raikue tensdes sociais vivenciados no

® BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou o Oficio do HistoriaddRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 55.
" COHEN, RenatoPerformance como linguagemm criacéo de um espaco de experimentacéo. Saed.
Paulo: Perspectiva, 2004, p. 94.
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recorte temporal indicado, analisando a emergédeianovas tendéncias teatrais e sua
contribuicdo a producdo académica brasileira e @ restética, com a firme intencdo de
acrescentar na escrita da historia da dramatumgisil&ira, inserindo elementos artistico-

culturais, pouco valorizados pela historia.

Para a fundamentacao tedrica do texto, foi nedasaacontribuicdo de Jacques Le
Goff, do qual é emprestada a no¢cdo de memoria cesmpvatorio da Historia. Para Le Goff,
a historia, através da interdisciplinaridade, fartaea partir dos estudos dos lugares da
memoria coletivafazendo uso de diversas formas de linguagem. gudigem pode ser
compreendida como o0 instrumento decisivamente Is&zail@r da memoria, por sua
capacidade de unificar e aproximar no mesmo espdgstorico e o cultural, a imagem do
sonho, da lembranca e da vigilia no tempo presente.

A memodria para agueles que tomam a dramaturgidist@ia de vida como objeto
constitui um recurso através do qual se pode peraghmo uma recordacdo pessoal interage
e privilegia elementos com outros sujeitos. As migoérevelam quem somos, integram
NOsSso presente ao passado, tanto na perspectiygedaventamos um passado adequado ao
presente, quanto o presente é alimentado pelasdagdas do passado.

Sobre os postulados de Roger Chartier, foram adiiz duas modalidades que
expressaram o sentido dos estudos cultupaiicas, representacdes e apropriaciés
praticas sdo entendidas como cultura objetivadguoto de obras, realizacdes, instituicdes,
inclusive usos, costumes; as representacoes dsjta@no resultado de uma acao mental,
espiritual ou ideoldgica sobre o grupo humano a#éémo no aspecto coletivo, permitindo
descricbes, narracoes, levantamentos, e as amdpsissdao as formas como o0s sujeitos
recepcionam a producéao cultural.

Compartilhamos dessa forma com a mesma posicaam@ssupor esse autor,
concebendo que:

A histéria cultural, tal como a entendemos, tem gmamcipal objetivo identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos umantdatala realidade social é
construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa dpstesup8e varios caminhos [...]
Representacdo, pratica, apropriacdo. [...] Por amho Ié preciso pensa-la como a
analise da representacao, isto é, das classifisagd@las exclusdes que constituem,

8 BLOCH, 2001, p. 42.
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na sua diferenca radical, as configura¢cdes soeiai®nceptuais proprias de um
tempo ou de um espaco. As estruturas do mundol s@maum dado objetivo, tal
como nao sdo as categorias intelectuais e psicalgigiodas elas séo historicamente
produzidas pelas praticas articuladas (politicasiass, discursivas) que constroem
as suas figuras. Sao estas demarcacdes e 0s esqaemaas modelam, que
constituem o objeto de uma histéria cultural levadeepensar completamente a
relacdo tradicionalmente postulada entre o soaateltural, identificando com um
real bem real, existindo por si préprio, e as repnéacdes, supostas como repetindo-
o ou dele se desviando.

Outra contribuicdo necessaria para realizacdo dgupa foi produzida por Peter
Burke (2002) e Michel de Certeau (2007), os quaipl@aram o conceito de Historia e as
possibilidades de percebé-la nas diversas formaslagbes travadas entre os sujeitos,
especialmente nos cenarios culturais.

No desenvolvimento do trabalho, foi necesséarioutiso significado do simbdlico,
como chave dos fendmenos culturais, ja que matiEs no objeto de estudo estdo
inumeras expressdes do simbdlico inseridas no @ardramaturgia, como pratica dinamica
da conduta humana, investigando seu funcionamenttarelo vivacidade e sentido as
expressdes de uma época, 0 que se configura caiaho do historiador para vencer o
esquecimento, preencher o siléncio, recuperagosfisados das palavras.

Rompendo fronteiras geogréficas e temporais, 0s urdentos/monumentos
relacionados a vida e obra de Benjamim Santosandia capacidade de investigacédo pelos
historiadores piauienses em péginas pouco conlscata pecas teatrais que escreveu e
dirigiu, os significados da Historia e do Teatr@gaclamam seu reconhecimento, afirmando
condutas e definindo sociabilidades.

O trabalho do historiador assume novos desafiegflando nova vida aos relatos, por
meio do uso de fontes, documentos e da imaginaeacganizando discursos, em vista de
demarcar a diferenca que € prépria do oficio dimhéior.

A dramaturgia apresenta na atualidade uma intitag&e com a literatura, ja que se
trata de um tipo especifico de literatura. Osohigtiores ao tomarem os textos da arte cénica

devem, portanto, analisar os seus autores e osxtostde sua producao.

No campo da histéria, apesar da aproximacao cateratura também ser marcante,
a margem de invencdo € mais dilatada. Afinal, shiadores, por dever de oficio,
tém um compromisso muito mais cabal com sujeit@ohcos concretos, que
existiram na realidade e que chegam até o preatmateés dos documentos. Ou seja,

® CHARTIER, RogerHistéria Cultural entre préaticas e representacdes. Rio de Jalaroand Brasil, 1990,
p. 52.
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os trabalhos produzidos nesta area, para alémagegaialidades estilisticas, devem
prestar contas ao ‘tribunal de apelacéo da Hist8ria

Constitui-se assim um liame de aproximacdo enttgéeetura e as producbes de
historiadores que almejam apresentar em seus teadpectos retdricos, caracteristica
marcante nas biografias, produzidas por historesloSegundo Levi, “[...] a biografia
constitui, com efeito, a passagem privilegiada mplal os questionamentos e as técnicas
préprios a literatura se colocam para a historfimta*

Centrada na investigacdo da histéria do teatrdleiras enquanto experiéncia social,
a abordagem teve a forma de uma pesquisa histina vem sendo pensada, de mdltiplas e
diferentes formas por historiadores e cientistasas Visando buscar o sujeito social néo
como um ser solitario, resultante de um modelooradi fragmentado, gerador de uma
explicacéo reducionista para as formacdes hist@aotais, para os fendbmenos culturais, mas
sim um sujeito que desempenha um papel, ndo deafautbnoma e isolada, como se néo
ocorressem inter-relacdes humanas, ja que naookt@gs0s sociais automaticos e imutaveis.
Compreender o individuo imerso em seu meio sogiatp com outros homens, perceber a
sua interacdo com as demais pessoas de seu teenpeu derritério. Como afirma Norbert

Elias, “[...] ndo existe um abismo intransponivetre o individuo e a sociedad€.”

Buscando entender as trajetérias de Benjamim Sartosenario teatral brasileiro,
utilizei os conceitos de geracédo, projeto e cangmpossibilidade, propostos por Gilberto
Velho em sua antropologia, para analisar as retag@e foram travadas com outros sujeitos
sociais, seus entrecruzamentos e as redes deibdaddbpor eles estabelecidas.

Como recurso para a compreensdo do objeto de igaedbd que privilegia a memoria
da dramaturgia brasileira, foi empregada a metaimlda Histéria Oral e a técnica das
historias de vida, por oferecer as possibilidadesndestigacdo do conhecimento que se
processa no convivio social, questionando a tradiggtoriografica centrada em documentos
oficiais, ndo s6 oferecer uma mudanca do concestdidtéria, mas também, garantindo
sentido social a vida dos entrevistados e leitayes,passam a entender a sequéncia historica

e sentem-se parte do contexto em que vivem.

19 SHIMIDT, Benito Bisso. Construindo Biografias. Hisadores e Jornalistas: aproximacdes e afastament
In: Estudos HistoricgsRio de Janeiro: n. 19, 1997, p. 9.

M EVI, Giovanni.Lés usagens de La giograph#mnales, ESC. Paris, Armand Colin, 44 année, no@, —
dec. 1989, p. 1323.

12ELIAS, NorbertA Sociedade dos individudgio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p. 38.
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O avanco da Histéria Oral se encaixa no ambitotdessformacdes da historiografia
gue passou a considerar as experiéncias partisuldeslocando a andlise do geral para o
especifico, enfatizando com isso trajetérias de wddorojetos individuais. O relato pessoal
passou a ser visto como fonte capaz de forneceortamges dados sobre a experiéncia

individual e coletiva.

O narrador € um mestre do oficio que conhece setemiele tem o dom do
conselho. A ele foi dado abranger uma vida intditd. Seu talento de narrar lhe
vem da experiéncia: sua licao, ele extrai da padgor; sua dignidade é a de conta-
la até o fim, sem medd.

Convém salientar, assim, a importancia na anakselepoimentos orais na relacéo
entre memoria e historia. Esta relacdo permiteaaefativizacdo entre subjetivo e objetivo,
uma vez que a memoria é uma reconstrucdo do pagsadazida pelo exercicio de evocacao
no presente, pautada de emocdes e vivéncias.

Essa relacdo permite ao historiador observar atremg@® do passado, a partir da
atuacao de atores individuais, com suas identidadesganizacado do passado, reorganizando
as relacdes entre o ontem e o hoje, tendo em meetessa relacdo é sempre feita a luz do
presente. “Quanto mais a memoaria revive o trabgli® se fez com paixdo, tanto mais se
empenha o memorialista em transmitir do confidesteegredos do oficid®

A historia de vida possibilita a construcdo dasg@&és identitarias do depoente, em
sua abrangéncia e complexidade. Ao contar suasiérpas e posi¢oes diante dos fatos, ela
confere coeréncia a sua trajetéria, tomando-o teug@ seus atos. Dessa forma, podemos
percebé-lo com um papel especifico dentro do ctmtcial no qual esta inserido.

Discutindo com outras fontes, lancamos mao da pescqiocumental, analisando
jornais e periodicos, almanaques, poesias, liveosnémoria, documentos oficiais etc. Os
jornais utilizados sé@o os do periodo de atuacd®etgamim Santos na dramaturgia brasileira.
Os mesmos foram selecionados e analisados paizagéa da analise historica.

Em contato com tais fontes impressas amparamosiw®®studos de Tania Regina
Luca, ao orientar a problematizacdo dos fatos dasr& as formas de registro, bem como
possiveis interesses dos seus idealizadores. Ratara,

B ELIAS, 2004, p. 91.
14 BOSI, EcléaMeméria e Sociedadéembrancas de velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Compaetiztras, 1994, p.
480.
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De fato, jornais e revistas ndo sdo, no mais dagsyeobras solitarias, mas
empreendimentos que reinem um conjunto de indigido@ueos torna projetos
coletivos [grifo meu], por agregarem pessoas em torno daddérencas e valores

gue se pretende difundir a partir da palavra estiit

Rompendo com o carater da linearidade das fontpseggas buscamos entender os
seus idealizadores e os discursos que foram etimraonforme as condi¢cdes oportunizadas
pelas consultas e analises.

Algumas informacdes néo contidas nos registros rdeatais foram aprofundadas e
embasadas mediante a realizagdo de entrevistasa Deaneira, foram ampliadas as
possibilidades de compreensdo e analise de detatoinacontecimentos. Na presente
pesquisa, portanto, utilizamos como instrumenttécaica da entrevista de vida, gravada e
filmada, com a finalidade de ampliar a capacidagesthemoracéo dos sujeitos integrantes da
trama historica, possibilitando uma maior compréerdo cendrio historico.

As imagens empregadas nesta pesquisa, como regiroespetaculos e demais
trabalhos na area cultural, dos quais participawjeito e objeto desta investigacdo, foram
cedidas pelo Teatro de Santa Isabel, pelo InstRaido Freire e pelos Jornais de Recife e do
Rio de Janeiro, porém a maioria faz parte do acgevBenjamim Santos.

As fotografias também permitem maior aproximagadm aw objeto escolhido. As
fontes visuais indicadas ao longo do texto repteaserncomponentes integrantes de uma
dialogia, que pela acéo do historiador podem imdisaexperiéncias sociais vivenciadas pelas
pessoas, assim também como os elementos mateqisados pelas lentes fotograficas. Seu
conteudo pode servir ainda para favorecer a aatjéol de enunciados, que integram a
linguagem, sendo esta compreendida como “préaticials®

Para dar clarividéncia ao objeto escolhido, fordiizadas as fotografias como objetos
de memodria, ja que “[...] a fotografia revoluciomanemaria: multiplica-a e democratiza-a,
da-lhe uma precisédo e uma verdade visuais nunea atihgidas, permitindo, assim, guardar
a memoria do tempo e da evolucdo cronolédica&hquanto fonte para a histéria, buscamos

situa-las no contexto de producéo, de seu temocaladicdes politico-sociais, pois, “[...] a

5 LUCA, Tania Regina. Fontes impressas: histérig dos e por meio dos periédicos. In: PINSKY, Carla
Bassanezi. (org.J-ontes HistoricasS&o Paulo: Contexto, 2005, p. 120.

' SPINK, Mary Jane. (org.)Préticas Discursivas e praticas de sentido no datid: aproximacdes tedricas e
metodologicas. Sdo Paulo: Cortez, 1999, p. 43.

" LE GOFF, Jacques\ Histéria e MemoriaTrad. Bernardo Leitdo. 5. ed. Campinas, SP: exliiar
UNICAMP, 2003.
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imagem fotogréfica é o que resta do acontecidgnfemto congelado de uma realidade
passada, informacdo maior de vida e morte, alérsede produto final que caracteriza a
intromissdo de um ser fotégrafo num instante dopos.™®

A utilizacdo da fotografia colabora para ampliaca@npreensdo do trabalho, por
favorecer uma comunicacdo com 0 pesquisador e cdeitay da historia, ampliando a

capacidade interpretativa pela manifestacado dadiggm e producao de sentido.

[...] a fotografia ao ser veiculada, institui undigd especifico de comunicacéo que
possui seus proprios signos, neste sentido, a doemtendida como um “texto

icdnico”, a compreensédo da imagem fotografica coma escolha possivel em um
universo de escolhas descartadas. Essa duplaneteréa foto em si mesma e as
possibilidades ndo realizadas — deve ser levadeac@ma pelo pesquisador, “a
relacdo entre o plano do conteddo e o plano daess@o”: o conteldo refere-se a
relagdo entre o que foi captado pelo fotdégrafo @reunstancia da producdo da
imagem [...]"°

Por meio da linguagem presente nas imagens, fsiyel uma construcdo visual,
numa circularidade reflexiva e criadora, seja flasafjens como nas fotografias, os sujeitos
historicos da pesquisa puderam, com maior destamureunicar a Si proprios e aos seus
fazeres artisticos, como aventura humana. A imagf@e sendo o ponto de partida para essa
viagem, para um despertar de uma memoria de saritimme emoc¢des. S&o estes, na verdade,
0s responsaveis pelo movimento do olhar do higtoria

O texto foi organizado da seguinte forma: o primeapitulo tratara da experiéncias
teatral na segunda metade do século XX, tendo €&keociino palco de criacdes culturais e
tensBes sociais, comunicando o Nordeste brasilgioono matéria para arte teatral,
especialmente pela inser¢cdo da dramaturgia de dArfarassuna e da estética de Hermilo
Borba Filho, promovendo dessa maneira o dialogespmaco regional com o nacional, por
meio da montagem de pecas, em que seja pela astgtja na dramaturgia mantiveram
vinculos de interlocu¢cdo com as montagens do T&atsileiro de Comédia e do Teatro de
Arena.

No segundo capitulo serdo apresentados os cerdaia®nstrucdo da memoria do
teatro nordestino em fins da década de 50 e idizidécada de 60, indicados por Benjamim

Santos ao rememorar as experiéncias culturais eningancia, na cidade de Parnaiba (PI).

18 KOSSOY, BorisFotografia e Histéria Sdo Paulo: Atica, 2001, p. 22.
9 CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagemsfotografia como fonte histérica. Rio de Janeiro
DA&A, 2001, 56.
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Além disso, serdo indicados alguns elementos Hiogsirelacionados a sua producao teatral,
incluindo sua ida a Recife para estudar na Faceld#al Direito, oportunidade em que
presenciou a realizacdo do | Festival Nacional datrd, organizado por Paschoal Carlos
Magno. As impressdes do dramaturgo tém continuideddé&eminario de Olinda no qual
ingressou para estudar Filosofia, tornando-se atilmm@riano Suassuna, que ministrava a
disciplina de estética. Sua permanéncia em Redfearo inicio de sua carreira como autor,
bem como o inicio do trabalho no Departamento deertséo Cultural da UFPE e na
capacitacao de professores, utilizando o teatra ipaplantacdo do método para educacéo de
adultos, idealizado por Paulo Freire, sendo, entdandisso, perseguido pela Ditadura
Militar.

No terceiro capitulo sera abordada a experiéndiaralina cidade do Rio de Janeiro,
na situacao de espectador de teatro, periodo enpapes assistir ao sho@pinidg o que
possibilitou sua inser¢éo no teatro engajado nad#éde 60, influenciando na constituicdo do
grupo teatral denominado Construcdo e na montagemshbw Cantochde que foi
apresentado na cidade de Recife, quando do retlerBenjamin a esta cidade, recebendo um
amplo destaque na critica teatral recifense e natio

No quarto capitulo serdo enfocadas a dramaturgijtiea teatral, elaboradas por
Benjamim Santos, enquanto contribuicdo do dramatacggJornal do Commercio de Recife,
bem como a analise critica de suas obras, quealenta linguagem que renova a cena do

teatro brasileiro e reflete o processo de dinamisutftoiral.
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CAPITULO |
CENARIOS, ATORES E ATOS: a Construcdo da Memoria doTeatro Brasileiro

Os homens fazem a sua propria historia,
mas ndo a fazem como querem,

ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha

e sim sob aquelas com que se defrontam diretamente
legadas e transmitidas pelo passado.

Karl Marx

A cidade do Recife é um cenério privilegiado pauaiar a observacéo de trajetorias,
evocar fragmentos de memdria, tecer fios da h&tériapresentar um panorama, embora
limitado e propenso a diversas revisitacoes dordéasileiro. Suas construgdes peculiares
encenam no cotidiano diversas praticas e suasseqgegdes, comunicando a historicidade e
a brasilidade do povo pernambucano e nordestingues performaticas matrizes raciais e
manifestacdes culturais, rituais e crencas relgiparacterizados por diversas igrejas e
conventos de um lado e os prostibulos e casagdtiealos do outro.

Evidencia-se no contato com o espagco uma tramalseon uma teia discursiva. O
encontro do sagrado e do profano, dos temoresoeegalda festa e da dor, da fama de capital
mais violenta do Nordeste e da vida que é geradanc@amente, portanto da comédia e da

tragédia.

O espaco é um cruzamento de méveis. E de certo amidmdo pelo conjunto dos

movimentos que ai se desdobram. O espago é o efeittuzido pelas operacdes
gue o orientam, o circunstanciam, o temporizaml@am a funcionar em unidade

polivalente de programas conflituais ou de proxadies contratuais [...] 0 espacgo é
o lugar praticad8’

20 CERTEAU, Michel deA invencéo do cotidiand.. Artes de fazer. 13. ed. trad. Ephraim Ferraives.
Petropolis, RJ: Vozes, 2007, p. 202.
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A cidade, tomada para sua analise como palco dosteaimentos, é além de um
cenario de eventos produzidos coletivamente, ulmac&de producdo das praticas comuns,
“de experiéncias particulares, as frequientacoesolédariedades e as lutas que organizam o
espaco, onde essas narracdes vao abrindo um cdhljnhas também a forma como ocorre
0 espetaculo da vida, portanto, uma maneira denteane de fabricar o proprio espaco.

Numa perspectiva de mudancgas e transformacdegsadalas mecanismos de controle
e gerenciamento, o espaco urbano recifense, a é&xelmpue ocorre em outras cidades, além
de apresentar padrdes de sociabilidade, tambémnciena as desigualdades e agitacfes, em
funcdo dos usos e manipulacbes que o tornaramr“ldgaconflito, do acirramento das
contradicbes entre patrdes e empregados, protdlg® relagbes capitalistas que se
implementavam#

Na cidade também é exercitada uma linguagem praddi@® consciéncia social, que
dialogicamente também constitui os sujeitos e agass. Portanto, as formas de linguagem
expressas, inclusive na arte teatral, sdo defimdks formas de convivéncia entre os sujeitos
em determinada espacialidade e historicidade, camdém contribuem para definir suas
praticas e sua mutabilidade. Dessa forma, a catdhde é definida pelos fazeres humanos
assim como os fazeres humanos sdo definidos peidianidade, instauradora de uma
consciéncia coletiva, de um pertencimento, de wlagéio de troca e negociagao.

Olhamos assim para a cidade de Recife, com seunseagsuas histérias, constituintes
de um tecido social, labor humano que transformanegios de producdo os prodigios
naturais, circunscrevendo numa delicada tessitarganizada com fios de vidas, de
sentimentos, de tramas, uma consciéncia de exgticulado a um espaco, uma cidade
habitada por cacadores, aventureiros, que desejgander as sutilezas do cotidiano que se
transmuta, como afirma Michel de Certeau “O cotidiae inventa com mil maneiras de caca
ndo autorizada®®

A compreensdo da cidade neste contexto é indical#arpetafora do “ima”, como
bem exemplifica Raquel Rolrfk por atrair diversos andarilhos, cada um levardm ala
bagagem de viajantes, a consciéncia de poder haletggir um lugar, como parte do que sao

ou do que gostariam de ser, fraturas de tempodaglareestruturadas, revivificadas,

2l CERTEAU, 2007, p. 35.

22 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencdo do Nordeste e outras art2sed. Sdo Paulo: Cortez,
2001, p. 135.

23 CERTEAU, 2007, p. 38.
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interpretadas, que ganham visibilidade, som e menio nas constru¢des existenciais de
homens e mulheres de diferentes geracdes que ageleseram naquele lugar, conforme

explica Michel de Certeau:

Os lugares séo historias fragmentarias e isoladasiedos passados roubados a
legalidade por outro, tempos empilhados que podedesdobrar mas que estéo ali
antes como historias a espera e permanecem n® elagliebra-cabecas, enigmas,
enfim simbolizagées enquistadas na dor e no pdizeorpo®

Na cidade prefigura uma linguagem que serve deratgm para producdo teatral.
Neste sentido, por forga da sua historicidade, tenpealidade das manifestagdes culturais
nordestinas, capturadas pela teatralidade recifgmepicia uma contribuicdo na escrita de
uma dramaturgia com elementos da cultura de rasiatélo velho e da modernizacao urbana
das novas construcdes, que integram temporalida@spacialidades, a experiéncia humana
que associa fazeres e dizeres, produgdes e disdad®s, de forma interativa e integradora.

Na producdo dramaturgica, compreender a acdo ddecié tentar também perceber
seu processo embrionario, gestacional, por issecassidade de revisitacdo aos lugares-
memoria que encenam a invencgao do teatro brasileiro

As experiéncias sociais empreendidas pelos dragmtwonstituem-se como matéria-
prima para producdo teatral, em que a vida € aaelat producdo e os sujeitos histéricos os
seus protagonistas, enquanto que a cidade por emaévum palco em metamorfose;
entendemos assim porque epistémemoderna, as espacialidades também integram o0s
lugares investigados pela historia.

Dessa maneira, justifica-se a insercdo da cidadguamto local privilegiado de
experiéncias sociais, nas producdes -culturais erapmesentacdo, como espaco de
convergéncia, de multiplicidade de acbes e reagdssrem visualizadas com atencao e
investigados continuamente.

Os bens culturais e as manifestagbes artisticaenteshados na cidade séo
arregimentados pelas formas de linguagem que satimeaepresentacdes, estas por sua vez
indicam sujeitos e suas praticas, numa relacaedprocidade e dialogismo, denotando, com
iIsso, a dinamicidade das relagcbes estabelecides entagentes e suas construgdes, por um
lado, e 0 engessamento dos processos e mudangas demutro.

2 ROLNIK, Raquel O que é cidade3. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, p. 23.
% CERTEAU, 2007, p. 189.
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Para escapar aos ditames e imposi¢cdes da estsaoral desigual € necessario
subverter a ordem disciplinadora e criar dispos#tipara driblar as formas de fabricagao e
consumo de bens culturais que privilegiam uns ppafortunados. Dessa forma, € pensado o
teatro popular, como arte de subversdo que demaonstiuanto pensar a cultura € tentar
compreender também os fazeres humanos e suasapelades, romper barreiras estruturais e
escapar das formas de controle da macroestrutura.

O teatro possibilita o posicionamento de individeas multiplos angulos, sendo em
determinados contextos utilizado como arte monpgata uma elite que tem livre acesso as
casas de espetaculo, cuja entrada € possibilitldacpndicdo socio-econbmica, e em outro
angulo da mesma cena teatral, se posicionam osgeliesafortunados, favorecidos em sua
esséncia e condicédo vital, ndo apenas pela conde@spectador, mas como autores e atores
do espetaculo social, pois o0 teatro nasce com pOpito de ser encenado para 0 povo,
refletindo seus dramas e alegrias ao longo darlzistéd

Em meio a esta visdo dicotdmica do teatro, é queedinos perceber percursos, 0s
liames do teatro popular em sua relagcdo com arauhitasileira. O aspecto processual e a
dimensado que integra as criacfes e criadores assds®idos contextos socio-histéricos sao
revisitados com o objetivo de explicar concepcéespecialmente as praticas de homens e
mulheres que se aventuraram na vivéncia de unoteatfajado na historia.

Compreendemos dessa forma o teatro como a¢éo @mdjta pelo povo, constituida
como um dos dispositivos para promocdo da cultugemcdo de uma consciéncia de
pertencimento ao protagonismo histérico, um teatirculado ao circo, as crencas e
costumes, um teatro dialégico, como forma de em@nanontada nas cidades, em sua
esséncia dramatica e pela pratica corajosa dogeaimadores.

A dialogicidade no teatro ensejado em diferentepa@g sociais se explicita ndo pelo
entretenimento esvaziado de sentido, muito embanabém fosse praticado, mas pela
capacidade de despertar processos reflexiologameplateias pelo Brasil, mesmo que em sua
itinerancia errante, os artistas ndo tivessem aptensciéncia do seu alcance estético, nem
pudessem constatar os resultados frutiferos dari€érpe teatral nos lugares por onde
passavam, isto €, semeavam cultura para que nevagdgs pudessem ampliar a producao
cultural e sua circulagao.

As expressfes do teatro popular sdo evidenciada® dormas de demonstrar a
capacidade de romper com os modelos culturais Guigegiavam as camadas mais abastadas

da sociedade que tém acesso aos espacos cultitizasies. No caso do teatro, essa realidade
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€ subvertida, pois o teatro em diferentes perioglogrece como uma forma de arte
democrética que encontra espacos e formas de atasdi#iferentes categorias e camadas
sociais, produzindo uma sensibilidade de comuncag@m a arte e sua capacidade de
apropriacdo da consciéncia de existir, como form&ahhecimento do mundo e do proprio
ser humano.

A arte teatral volta-se a causa identitaria, teagmessoa humana como propdsito de
sua existéncia e elemento dramaturgico, produzinod@ intima relacdo da realidade
elaborada cognitivamente, ou seja, numa dimend&asubjetiva com os fatos vivenciados
socialmente, inseridos em contextos culturais satgetivos, mediados pela representacao e
tomada de consciéncia numa perspectiva de muderigassformagoes.

O teatro, desde suas origens, mantém uma relag@ediacido e cumplicidade com a
historia, pois em diferentes cenarios teatrais m@me mulheres representam, constroem
personagens, elaboram enredos, utilizam em suatagems as historias que leram, viveram
ou sonharam. Na histéria de algumas cidades éirasi] € possivel conceber que nenhuma
outra configuracdo esteve tdo presente quantotro teée circo, também compreendido como
teatro popular.

E indelével a contribuicdo do teatro & cultura itema, com sua linguagem popular e
sua atuacao itinerante, que retrata e retrama agestacoes culturais, incorporando modos
de comunicacdo, fazeres urbanos e rurais espexifi cada regido, mas também
socializando obras teatrais classicas no movingmiateracdo e mediacao cultural.

A linguagem do teatro difundida nos mais diversalsqs, sendo apropriada pelo povo
mais simples, mas também pelos intelectuais, élgexale uma representacdo peculiar e de
uma circularidade cultural, pois aproxima o esphmtalo ator e 0 ator do espectador. Essa
aproximacdo demonstra que o teatro pode ser feitgualquer espaco, em qualquer lugar,
inclusive no teatro, na acepcao de casa de esfmetacu

No cotidiano, como uma pratica social-discursifarénulada a linguagem do teatro
popular, pela improvisagéo, pela identificacdo dostumes, das expressbes comuns, dos
lugares comuns, da vida comum. Uma linguagem qomgpeocom a tirania da erudicao, de
suas penalidades, quando o texto teatral é desdmwatadaptado, considerado inspirador da
mudanca social.

Essa capacidade de adaptacdo as probleméticas sbera como aos problemas que

se encontram com o teatro denotam o potencialtiaotiao responder as provocacdes e
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produzir, por meio da arte, formas de resisténgeasg nao forem eficientes, é porque o teatro
por si s6 ndo redime toda sociedade e nem muit@sriiem esse proposito.

Como a linguagem teatral exerce um formidavel pdpeadinamizar a cultura e assim
promover a pessoa humana, ha que se considerajuadiem teatral como fértil campo para
gerar uma nova consciéncia social e principalmenta pratica reflexiva, orientadora da
forma de vida das pessoas.

O teatro é, dessa forma, tomado como espaco dsepara as diferentes formas de
representacdo da sociedade, dos grupos sociaia goestituem, bem como expressa um
reflexo dos fatos sociais ao permitir que sejamasligor meio das obras produzidas e pelas
formas de encenacao, em diferentes temporalidaelgsagos.

Neste sentido, o teatro pode ser considerado aessdw cultural que mais se
aproximou do povo e contribuiu para subverter untkerm social em que apenas as pessoas
abastadas eram “dignas” de terem uma cultura ciasina “cultura de elite”.

Em relagdo ao teatro brasileiro, envolto pela &rltia dos movimentos artistico-
literarios da primeira metade do século XX, sdodpridas as primeiras renovacoes
influenciadas por autores que pertenciam a umitoreemercial. Neste cenario também foi
sentida a necessidade de profissionalizacdo desatacionais, recebendo a contribuicdo de
diretores e textos estrangeiros; no entanto, dindtados pelo estilo teatral da comédia de
costumes.

Segundo o critico de teatro Décio de Almeida Prada@rtistas dessa primeira metade
do século XX, eram: “pessoas que, sem romper cqassado, desejavam dar um ou dois
passos a frente, mais no campo da dramaturgiapyeratgavam, que no espetacuid.”

Enfocando esse recorte temporal e elegendo a cidaw® cenario do teatro da
cotidianidade, buscamos identificar os percursosedtro brasileiro, que dialogicamente foi
produzido e contribuiu para montar estruturas dpresentacdo social, rupturas e
continuidades. A escolha da cidade de Recife se den grande medida aos critérios de
protagonismo artistico e experimentacdo de novafeteias que culminaram na renovagao
estética do teatro brasileiro, pela permanénciad@dmnaturgo Benjamim Santos naquela
cidade, tendo testemunhado das praticas desenaslvid

Compreendemos, assim, muitas producdes e seusximant@ergulhando na vida
cultural de Recife, que na década de 50 experimanto periodo de renovagdo no panorama

% PRADO, Décio de AlmeidaD teatro brasileiro modern®. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2003, p. 22.



42

do Teatro. Diversas pecas teatrais serviram comoogdos ou expressdes da vida cotidiana.
Constituiu-se dessa maneira o teatro da vida, epr@sentacéo da cotidianidade, manifestada
sob o olhar do espectador do dia-a-dia, que nagli@lagia transformava-se em autor, que

etimologicamente é aquele que gera, fecunda, fezena possibilidade do olhar novo, capaz

de desvelar mascaras, de desnudar e exibir atjtcdegortamentos e valores, admiraveis ou

ridiculos, de (re)descobrir o ndo-dito, os vazaes revelar a expressividade dos siléncios, a
penumbra da memoria e as expressdes do inconsciente

No que se refere as condi¢cdes de ordem politicggals® econémica, um episodio da
histdria recifense da clarividéncia aos problemas Bernambuco e o Nordeste passavam.
Trata-se do Congresso de Salvagéo do Nordesteadaino clube portugués de 20 a 27 de
agosto de 1955, promovido pelo partido comunistpa/ir da mobilizacéo politica foi criada
a Frente do Recife, formada por comunistas, sstaali trabalhistas e correntes da esquerda
independente.

O principal objetivo da Frente de Recife era ertérens problemas do crescimento
urbano desordenado que afetava drasticamente #alcggirnambucana, provocando a
paralisacdo da economia reportada a dominancigutag visando com isso a integracdo do
mercado nacional, a promo¢éo da educacao, hafqist 35% das pessoas em idade adulta
de Recife eram analfabetas e a resolucdo de gqaestdergenciais como o desemprego, a
violéncia urbana e as constantes enchentes questiaondiversas familias.

Compreendendo que somente pela vitoria politicaa spossivel combater os
problemas que assolavam a capital pernambucanmantekle Recife apoiou para prefeito, 0
candidato Peldpidas Silveira que, vencendo as Oagicpor voto direto, atuou na
administracdo municipal no periodo de 1955 a 19%9para governo do Estado de
Pernambuco Cid Sampaio, que governou de 1958 a. 188dos empenharam-se em
proporcionar a Recife o desenvolvimento urbanoerfdn dela uma “cidade bela, limpa e
monumental®’, e projetando-a como “metrépole industrializadpuilébrada e integrada™

Segundo o critico de teatro Sabato Magaldi, em &onga conjuntura local e a
formacdo cultural, a “cidade de Recife assumiu @éada de cinquenta um avanco teatral

comparado ao Rio de Janeiro e a S&o Palilglie pode ser atribuido as iniciativas politicas,

*’ CORREIA, Telma de Barroslrbanismo e PoliticaRecife, 1930-1950. Recife: editora da UFPE, 2@01,

2 PONTUAL, Virginia.Uma cidade e dois prefeitoNarrativas do Recife das décadas de 1930 a Fasfife:
editora da UFPE, 2001.

29 MAGALDI, Sabato.Panorama do Teatro brasileirdio de Janeiro: Iguassu, 1984, p. 207.
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a formacao de uma classe teatral, as montagenaite@alizadas, bem como a existéncia de
grupos e casas de espetéculos envoltos pelo \lésatu

1.1. Renovagéo da Cena Teatral Recifense

O teatro recifense na década de 50 comecou a meedr diversas tendéncias que
também estavam sendo experimentadas em outro®oantranos, as formas variadas de
estética, a producdo de uma ampla dramaturgia, rginsento de encenadores, atores,
iluminadores, cenotécnicos e dramaturgos que sgrmm conhecidos em muitos estados
brasileiros.

A atuacdo desse conjunto de profissionais projetéeatro recifense como o teatro
que, equiparado a outros grandes espac¢os fomeasadorespetaculo teatral, procurou gerar
formas identitarias ao teatro nacional. Essa mastara presente na obra dos dramaturgos,
bem como no trabalho de encenadores; dessa forawfe Rhotabilizou-se como um dos
poucos centros urbanos a perceber e inovar a ¢eidaida por meio do teatro.

A constatacdo dessa percepcdo como também do aliglegy mantinha com outras
linguagens no campo da arte, como a literaturayisiaa e o cinema, indicam a contribui¢cao
do espaco e sua leitura para a compreensao dassposcvividos, individual e coletivamente.

Diante disso, ndo pretendemos reconstituir origeésar pioneirismos, muito pouco
atribuir rotulos para criadores de movimentos, aeceitos e/ou producdes, mas sim refazer
percursos, apresentar as mudancgas empreendidasatro Brasileiro pelo olhar e pela escrita
de um dramaturgo/diretor que, vivenciando divetsasléncias do teatro brasileiro, torna-se
também um propdsito para sua compreensao.

Sua vida, bem como suas producfes sdo registstemiegnhos que reconstroem
tramas e dramas que cabe a historia reorganizatemplietar, conforme explica Rosangela
Patriota ao teorizar sobre acédo do historiadoruSeg essa autora, “[...] caberd ao estudioso
dar a elas um tratamento adequado aos procedimeetesntes a pesquisa historica, sempre

sujeito a verificagdes posteriores.”

% PATRIOTA, Rosangela. Teatro ao encontro do pavoRAMOS, Alcides. et. all. (org. Histéria invade a
cena S&do Paulo: Aderaldo & Rocthschild, 2008, p. 35.
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A mudanca estética que se expressa basicamentéocadas de 50 e 60 do século
passado ndo € uma iniciativa apenas paulista docaarmas um esforco conjunto de
percepcao dos elementos teatrais, compreendida teotativas de escrever uma dramaturgia
nacional, compor mdusicas, produzir filmes nacignaafim obras que retratassem e
sistematizassem a historia nacional.

Dessa forma, as pecgas teatrais, bem como a viddrdosturgos, podem servir como
pistas para compreensdo do momento histérico. Sigjesivos e concepcgdes, conquistas e
derrotas vividas no palco da cultura, numa atitade que a arte dialoga com a historia,
emprestando-lhe ndo apenas as fontes necessaaastambém a sensibilidade que Ihe é
peculiar.

As producdes teatrais e as formas como foram edasmaantiveram-se vinculadas a
tentativa de identificacdo de um lugar, de constwma memoria social, um projeto de
pertencimento e de elaboracdo de uma forma dedgegu.

Foram muitas as criagdes culturais possuidorasndelinguagem que nasce do campo
e da cidade, da consciéncia do labor humano, assmo também do inconsciente, dos
arquétipos e conflitos existenciais, das produgiiegpalcos, das sensibilidades, do trabalho
dos atores para encenacdo de novos papéis, megeldosusadia dos diretores, cenotéticos,
iluminadores, figurinistas etc.

Na renovacgdo estética do teatro brasileiro, sigaitarginais entram em cena, obras
sdo recuperadas, cenarios sdo remontados, poisidsdose coaduna para indicar novas
expressodes teatrais que ndo estao presentes ayedemmaturgia, mas e acima de tudo nas
formas estéticas, como propostas cénicas de revaveena do palco a vida do homem e sua
percepcéao da realidade.

Nesse cenario de tentativas de perseguir trajst@iaompreender a relacdo entre a
historia e o teatro, fazem-se presentes com mui@sé as producdes dos dramaturgos e
encenadores nordestinos que, a partir de elemeptago valorizados até entéo,
transformaram em matéria-prima para suas obrateratlira de cordel, as manifestacdes
culturais, as sensibilidades e as lutas sociais.

Para compreender este percurso faz-se necess&sgaltae alguns aspectos que
integram uma trama, indicando 0s cenarios, ostesjhiistoricos e 0s atos apresentados no
teatro brasileiro. A reconstituicdo do percurscapacde Recife e ganha passagem por outras
cidades, se entrelacando com as experiéncias desalramaturgos, nos quatro cantos do

Brasil. E compreensivel que muitos textos, experé@ne sujeitos ainda fiquem na penumbra
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da memodria, pois o trabalho da historia é selecienaterpretar indicios, documentos, rastros
e evidéncias como fontes produzidas pelo trabathoistoriador.

O esforgo historico € possivel, pois os textoscgmi@ados e usados nas encenacdes
ainda guardam residuos de suor, lagrima e san@gind3 amassadas por maos que muito
gesticularam, ainda contém as marcas digitais denagdes magistrais, além de imagens,
anuncios e criticas teatrais sobre os espetagelmgntando dessa forma, os cenarios de um
tempo desejado, em que a liberdade estivesseahtegite em cena.

Tendo na dramaturgia produzida no Nordeste umalpldade de evidenciar nossas
sensibilidades no cenario teatral brasileiro, pameentender os componentes que dialogam
com a historia, procurando analisar a relacédo estgica e linguagem, pois na dinamicidade

da atividade cultural,

E irrecusavel que, dentro de certos limites, foraristicas acabam criando novas
formas artisticas [...] 0 que se transforma na wadcial e real dos homens é que
determina modificacbes nas concepc¢les filoséficamoc nas representacdes
artisticas. Assim, é fundamental ndo perder deavastverdade dialética do
movimento histéricd

O que a historia tenta recuperar é a prépria dic@rdo processo denominado pelos
criticos como renovacdo do teatro brasileiro, natateva de demonstrar como o0s
procedimentos de criacdo e recepcao foram resedtadd experiéncia social, ou seja, dos
acontecimentos que mobilizaram classes e grup@sagentes protagonistas ou das téticas e
estratégicas adotadas pelos agentes, bem comsuitades de seus empreendimentos.

Nessa investida histérica, percebemos que até caddéde 50, essa tentativa de
produzir uma arte teatral nacional, sob o ponto/id@a estético, se processava em muitos
centros culturais, porém ha que se considerar o grevalecia o0 modelo de encenagéo
italiano ilusionista, com a preferéncia de pecagram apresentadas, oriundas do repertério
indicado pelo teatro grego classico, com suas egpes e caracteristicas tragicas.

Nesse periodo, predominava nos palcos brasilemoseatro de costumes, um teatro
de comédia. Para as companhias teatrais: “comadivabjgo havia praticamente outro senao
o de divertir, ou seja, suscitar 0 maior numerogdegalhadas no menor espaco de tempo

possivel. Rir, rir, rir.??

31 PEIXOTO, FernanddO que é teatro7. ed. Sdo Paulo: brasiliense, 1985, p. 15.
%2 PRADO, 2003, p. 20.
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O esforco de renovagéo do teatro brasileiro foi tenéativa de responder aos novos
desafios que emergiam na conjuntura brasileira, m@jcampo politico, social, cultural, mas
também uma forma de o teatro manter-se abertovas sensibilidades ja prenunciadas como
0S movimentos culturais ou de contracultura queaggrn em cena, especialmente a partir da
década de 60, no Brasil e no mundo.

Na producédo de novas tendéncias teatrais se alarsds autores, em seus contextos
especificos de producdo e propositos pessoaigvestio obras que refletiram problemas
sociais e conflitos, angustias e alegrias, enfijda em seu sentido mais amplo e mais
profundo.

Essa experiéncia de criacdo e experimentacdo modentendida a partir do conceito
de geracdao, por explicitar um conjunto de mudangoasimpdem singularidades de costumes
e comportamentos a determinadas geracdes. A garagddformada apenas por um grupo de
pessoas que possuem a mesma idade, mas os sgistosenciaram determinados eventos
gue definem suas trajetdrias de vida, no caso d&gede Recife, trata-se do teatro.

Segundo o antropologo Gilberto Velho, os sujeit@sciiados a uma tradicédo
“transitam entre os dominios do trabalho, do ladersagrado etc., com passagens as vezes
quase imperceptiveis. Estdo na interseccdo deedifss mundos [...], em funcdo de um
c6digo relevante para suas experiéncias.”

O escritor Ariano Suassuna pode ser consideradexemplo de um sujeito que
pertence a uma geracao e sua dramaturgia podarraitentativa de produzir um projeto,
inserido no processo de mudancas na sociedaderreeié pernambucana. O teatro de Ariano
potencializa as tentativas de inovacdo. Em suaaspleg uma preocupacdo pela encenacao
gue projetasse ao publico um teatro nacional oudnaraaturgia que pudesse ser considerada
enraizada na realidade do povo brasileiro.

Ariano Suassuna defendeu e defende em seus tertpsojeto de um teatro nacional,
entendido, conforme explica Gilberto Velho como ridota organizada para atingir
finalidades especificas™

O projeto de Ariano Suassuna se alicerca na teatate construir uma cultura
nacional, tendo o Nordeste brasileiro como espagovidéncia e transmissao as novas

geracOes das experiéncias historicas. Essa ten@atbompartilhada com outros sujeitos que

%3 VELHO, Gilberto.Projeto e Metamorfosantropologia das sociedades complexas. 3. edd&ianeiro:
Jorge Zahar, 1994, p.17.
3 VELHO, 1994, p.38.
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fazem parte de uma geracéo de pensadores e atticedado teatro brasileiro, constituindo-se
dessa forma, como um projeto cultural coletivo.

O dramaturgo utilizou como forma de concretizar gmjeto a elaboracédo de textos
teatrais que explicitasse certas caracteristicasetpi selecionou, certos aspectos da vida no
Nordeste, como identificadores do seria o nordestiBuas elaboragcbes, é claro, séo
organizadas conforme um campo de possibilidades,igg0 mesmo ndo daria conta de
retratar toda realidade nordestina, muito menosodes 0s grupos sociais que moram na
regiao.

A peculiaridade dos textos de Ariano Suassunaeasidcapacidade de refletir, pela
verticalidade da linguagem que recupera tradichéscias e medievais, inserindo no teatro
brasileiro pecas originais em suas formas e olggtiZssa experiéncia € resultante da tomada
de consciéncia e vivéncia do seu autor, buscangs@mar movimentos de criagcdo em linhas
divisérias que vao da realidade a ficcdo, do ardgoovo, do criador a criagdo e do visivel a
Imaginagao.

O teatro dialdgico, cuja principal expressdo segumusso entendimento encontra-se
em Benjamim Santos, € iniciado no Brasil por Ari@wassuna, ao passo em que provoca o
processo de reflexividade pessoal, ao propor patdlico uma maneira de interagdo artistica
gue comunica seus interesses e valores. Nessa f@neatro, elege-se “o individuo como
lugar em que se verifica e se debate o sentidastiaia, sem o qual a conduta se converte em
in-significante.®®

A explicacdo para experiéncia de geracao é indi@fa em funcdo da relagcéo
mantida no palco da vida entre os sujeitos ArianasSuna e Benjamim Santos. Ariano
Suassuna foi professor de Benjamim Santos, dgplirsride Estética, no Seminario Regional
do Nordeste que funcionava em Olinda, PernambuenjaBiim Santos, na condicdo de
estudante, também alimentava certa admiracdo pelmaturgo antes mesmo de ser seu
aluno. Nesta rede de relagbes, houve a oportunigadeque Ariano pudesse demonstrar o
reconhecimento e confianca em relacdo a BenjamimoSaindicando-o para ministrar a
disciplina de estética no Seminario de Olinda.

Foi assim que logo apds a conclusdo do curso @sdfih, Benjamim Santos p6de
atuar na docéncia superior, sucedendo ao dramatugmaquele momento historico ja era
seu amigo. Por for¢ca da rede de sociabilidade,dBd@m Santos constituiu seu modelo de

% ROSITCHNER, LeonFreud e o problema do pode8do Paulo: Escuta, 1989, p. 19.
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profissionalizagcdo docente pela imitacdo e deuirmoidade ao projeto de Ariano Suassuna,
por meio da docéncia e do teatro, utilizando inckiseus livros e visitando sua residéncia
periodicamente para longas conversas que se cerarerem intenso aprendizado.

Em contato com Ariano Suassuna, Hermilo Borba FiéhdPaulo Freire é que
Benjamim Santos direciona sua formacado filoséfica teatro e sistematiza o que €
denominado de teatro dial6gico, comunicado por prafunda concepc¢ao humanistica.

No teatro dialdégico ha uma interconexdo entre gsemdncias vivenciadas pelos
sujeitos histéricos e os sentidos que elas recaloeralmente. Trata-se de uma experiéncia de
producdo do espetaculo da vida, de forma a probiesnaa realidade, colaborando para
desenvolver formas de viver e conviver socialmente.

O que é inserido nos textos teatrais e encenadesmetaculos, na perspectiva do
teatro dialdgico, sdo os problemas sociais e peissiormas de suplantar as adversidades, que
também fazem parte da vida, porém ndo devem segadimps para que o ser humano possa
ser feliz e conseguir sua realizagéo pessoal.

O teatro dialégico defendido enquanto pratica $amase trabalho é entendido como
pratica artistisco-cultural, na qual ocorre a @¢éo, orientadora da producdo de sentidos e
enunciados.

A dialogicidade contida na obra de Benjamim Sagtossultante da concretizacao de
projetos e metamorfoses, pois “conseguem aliar dimasnsdes da vida social sem toma-las
como um par de oposicao excludente: a dimensdootizsagdo do ator e a dimenséo de sua
dependéncia em relacdo aos contextos da acao etizagiies de outros atore¥.”

O teatro de Benjamim Santos é caracterizado caal@gito, dentre outros motivos,
por apontar o sentido de sua vida em contato cdra®uida, uma associacao de projetos, de
trajetérias. Essa perspectiva € corroborada pte@d Velho ao afirmar que “o projeto é, em
primeiro lugar, algo que da sentido a uma trajatardividual. O passado, 0 presente e 0
futuro sdo costurados pelo individuo que faz pogjetornando-se a sua biograffa.”

O projeto pessoal de Benjamim Santos pode serifidadb com sua vinculagdo ao
teatro, de diferentes maneiras, conforme o camp@oadsibilidades, ou seja, tanto como
auxiliar de direcao, diretor de espetaculos, drargatou critico de teatro, houve uma pratica

social compromissada com a causa da arte em darevibz a personagens e agfes que

% VELHO, 1994, p. 25.
7id., p. 26.
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produzissem uma vinculagdo dos sujeitos leitorespectadores a realidade brasileira, com o
propésito de despertar um processo reflexivo &aripor meio do teatro.

Em relacdo ao projeto de alguns intelectuais, sepéntipio pode parecer um
equivoco pensar como dramaturgos e criticos dootewtcional pudessem inventar uma
dramaturgia nova, ndo é incoeréncia entendermosi@use um grande esfor¢o por parte dos
autores em afastar-se das influéncias tradician@ioduzir uma linguagem teatral nacional.
Neste campo, a dramaturgia encontra em Ariano 8Soassm dos mais importantes
representantes, além de ser considerado ainda sirexgticadores do Brasil, como Gilberto
Freyre, Antonio Candido, Caio Prado Junior, deotrigos. No campo da dramaturgia, Ariano

Suassuna ressalta que:

Nenhum de nés pretende ser ‘primitivo’ — o que pramos é mergulhar nessa fonte
inesgotavelem busca de raizefgrifo meu], para unir nosso trabalho aos anseios
ao espirito do nosso povo, fazendo o nosso sangsarpem consonancia com o
dele, reorganizando nosso pulso ao contacto coitoague tais artes e espetaculos
tém de festa — entendida no sentido latino-amevicde celebracdo e sagracdo
dionisiaca do Mundd’

Na dramaturgia de Ariano Suassuna o passado éreado. H4 na esséncia de seus
textos uma convivéncia entre temporalidades dagjnem que se associam elementos
arcaicos com o imemorial, a imaginacéo e o realigmirtudes e a violéncia.

Os textos de Ariano Suassuna defendem suas comrseggdvida e da pessoa humana,
compreendidas como manifestagces materializadasefigrenciadoras da sua subjetividade.
Por meio de sua dramaturgia é possivel visualiZzabroem que tenta se comunicar com o

mundo, promovendo a dialogicidade por meio de esglies literarias e teatrais.

% SUASSUNA, ArianoO Santo e a porca e Casamento Suspeit®sed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1974,
42.
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&

Foto 01 - Ariano Suassuna - 1963
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

Em relacdo a dramaturgia de Ariano Suassuna, h&lareaconcepcdo de dicotomias
sociais, de favorecimento da classe burguesa, pEtoagjue pelo embate direto é improvavel
que seja vencido, no entanto, seu projeto é vengexla esperteza, pela astlcia, externando
uma producédo imaginativa, a producéo de sonhdsndasia, taticas do povo que escapam da
literatura e assumem caracteristicas na cotidideidau que escapam da cotidianidade e
ganham substancia histérica na literatura do teatro

Ariano constituiu um marco nacional e popular, cama linguagem prépria.
Teatro capaz de participar da tarefa que a formacadodiscursiva nacional-
popular [grifo meu] reservava para as artes, ou seja,refatade formacdo do
“espirito nacional”. Um teatro que fosse capaz @@apularizar, de deixar de ser
voltado para a catarse da burguesia, abordasset@ssiacionais. Um teatro capaz
de formar o povo a partir de seus assuntos. [rign&, pois, € instituido como o
iniciador do teatro nacional e popular no paisqyé resgata varias formas de
encenacao populares, bem como toda a tradicdo atwsoneiros e romanceiros
nordestinos que tém raizes ibéritas.

Ariano Suassuna escreve textos que retratam ascfesdde vida concretas do
Nordeste, projetando um teatro de concepc¢éo ndcaora uma visdo regionalista, a partir de
representacdes pessoais, de crencas e mitoscagjsie fabulas e de profunda sensibilidade

literaria. E explicito em suas préprias concepgfies

S6 assim o insélito de todo verdadeiro teatro éerditamente alcancado e
artisticamente realizado, de maneira que a comdaidacional reconhega naquela

%9 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 165.
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humanidade estranha a agitada, sua propria huntenides impulsos coletivos
profundos, normalmente disfarcados pelas conveiai¢ecpelo medd.

O dramaturgo paraibano renova a cena teatral cpecaO Auto da Compadecida
apresentando um teatro popular, distanciando-seredismo burgués, projetando na
perspectiva cénica um metateatro, inserindo em oplaustapostos, possibilidades de
representacdo, com linguagens que se intercomunimamfestacdes culturais que agem no
mesmo espaco e manifestacdo de paradoxos. Sugarimfluéncia é a religiosidade crista

que defende a crenca de que ha vida apés a mornte perspectiva de transcendentalidade.
Para o critico de teatro Sabato Magaldi,

Ariano Suassuna funde, em seus trabalhos, duaérneiad que se desenvolvem
guase sempre isoladas em outros autores, e conasgim um enriquecimento
maior da sua matéria-prima. Alia o espontaneo alooehdo, o popular ao erudito, a
linguagem comum ao estilo denso, o regional aceusal. A quase supersticdo das
historias folcloricas atinge o vigor de uma relgiade profunda, que pode espantar
aos cultores de um catolicismo acomodaticio, mggore as exigéncias daqueles
que se conduzem por uma fé verdad®ira.

Ariano Suassuna torna-se um representante de uwsadramaturgia, inovando em
grande medida a cena teatral, por indicar situagfieentdo néo privilegiadas, caracteristicas
de espacos marginalizados ou abordados em sudisiaidade. Além de personagens que
entram em cena, como integrantes da cultura popolatestina que dialogam intimamente

com dimensdes da consciéncia humana, bem comaraadale convivéncia e integracao a
uma dada realidade.

1.2.0 Teatro de Amadores de Pernambuco

Tratado do teatro nordestino em sua relacdo coidaale, percebemos que além de
dramaturgos e encenadores, diversos grupos e amaestacaram nos palcos recifenses. Sao
exemplos dessa nova organizagdo de bons atorefugaavam sua profissionalizacao, os

integrantes do TAP (Teatro de Amadores de Pernampuwonsiderado um espaco de

“0SUASSUNA, 1974, p. 21.
“I MAGALDI, 1984, p. 205.
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formacao de atores e profissionalizagdo daqueledapiam teatro na década de 50, periodo
de grande vigor do teatro recifense.

O TAP representou uma experiéncia de dinamizacadedtro local e nacional
marcada pela unido de projetos individuais queanwiezes confundia-se com a existéncia de
um projeto grupal. Dessa forma, o grupo teatralcenax a cena historica por provocar
sensagdes em uma sociedade marcada pela “hetadzgene variedade de experiéncias e
costumes, contribuindo para a extrema fragmentacdiberenciacdo de dominios e papéis,
dando um contorno particular & vida psicolégicaviltial.”**

O Teatro de Amadores de Pernambuco foi fundado%th fielo médico, professor e
critico de arte Waldemar de Oliveira, sendo formamcialmente por artistas que incluiam
membros de sua familia. O TAP foi considerado pmitica teatral em 1958 o mais
importante grupo de Teatro do Nordeste e um doss mespeitados na realizacdo de

espetaculos no Brasil. Para o critico de teatradoae Almeida Prado:

O TAP assegurou, com admiravel pertinicia, atéias dk hoje, a continuidade da
vida teatral pernambucana, mantendo sempre alebd dévinterpretacdo e chagando
até mesmo a construir — e a reconstruir, apds w@ndio — a prépria sala de
espetaculo, num exemplo Unico de jungcdo entre dntdessse amador e as
responsabilidades econémicas do profissionali§mo.

Na apreciacéo critica, o estudioso de teatro sserefo incéndio que destruiu grande
parte das instalacoes do Teatro de Amadores darRbuto, no qual os artistas ensaiavam e
se apresentavam e que por consequéncia do incéweliam a iniciativa de ndo aguardar
providéncias administrativas para reforma, conaidi®s morosas e burocraticas, mas eles

mesmos se empenharam na restaurag;éo do teatro.

“2\VELHO, Gilberto.Subjetividade e Sociedadema experiéncia de geracéo. 4. ed. Rio de Jardeirge Zahar,
2006, p. 17.
“ PRADO, 2003, 78.
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| Foto 02-ato de does ernambuco ndNTéatﬁantalbl — 1946
Fonte: Acervo do Teatro de Santa Isabel

A organizagéo do TAP favoreceu seu destaque naioem&ifense, pois contou com
grande numero de atores, arranjadores, autoresedrriros profissionais, unidos pelo elo da
representacdo. Os integrantes do grupo teatrah dé&atuarem nos palcos, também tiveram
acesso a outros campos da cultura local, tende ywatica decisivas em importantes 6rgaos
e departamentos governamentais que promoviam endine cultural.

No balanco da contribuicdo cultural do TAP naqudécada, bem como suas
montagens de pecas foram equivalentes a outraastanbnsideradas de significativa
relevancia, apresentadas nos estados do Parand, Rahde Janeiro ou S&o Paulo. As pecas
teatrais montadas nos estados o Rio de Janeiro &40 sinalizavam, no entanto, maior
destaque nacional, como também possuiam intensalagiio na imprensa. Isso pode
explicar porque ainda existem certas lacunas riartsisdo teatro brasileiro, ja que algumas
experiéncias ainda estdo soterradas nos montunogiaéria.

E bem verdade que em investigacdes mais recerives as producdes teatrais, nos
deparamos com uma grande quantidade de obras dasegra diferentes estados brasileiros
de reconhecida qualidade, fundamentadas em diveraaszes tedricas e estéticas, porém,
“dado o impacto do eixo Rio - S&o Paulo em divulgidistas e suas criagfes, além da forca
de seus veiculos de comunicacdo, muitos profissioeu companhias deixaram seus
lugares de origem e fixaram suas sedes nessa®siffad

“PATRIOTA, 2008, p. 37.
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A experiéncia de montagem do TAP é indicativa dpacamlade de furar o cerco
cultural, ou seja, de uma valoragdo aos trabalhodugidos e concentrados no sul do pais,
para indicar que ocorreram outras tentativas, muledas bem sucedidas de grupos teatrais,
encenadores e dramaturgos que produziram culturaspacos geograficos marginalizados
ou ndo contemplados pela escrita da historia.

A experiéncia do TAP representa uma continuidadproducéo cultural recifense e
uma forma de desenvolver processos de mudanca.sas@am sendo, o TAP como um
projeto coletivo constitui “uma dimenséo da cultura medida em que sempre sao expressao
simbdlica. Sendo conscientes e potencialmente qos)li estdo diretamente ligados a
organizacao social e aos processos de mudanca’sGeia

Esse projeto de uma geracdo de artistas contripatia suscitar uma significativa
identificacdo da cidade com as experiéncias tsatfa¢ eram encenadas nos mais diversos
cenarios. A pratica teatral foi utilizada como angasa que uniu diferentes profissionais e
seus projetos existenciais.

O Teatro de Amadores de Pernambuco € um bom exedglam projeto bem
sucedido na histéria do teatro, pois conseguiucagd dos anos manter-se em intensa
atividade, suscitar muitas reflexdes, formar astogeatores e receber alguns privilégios,
inclusive pelo proprio local de ensaio, pois “caffe de Santa Isabel foi sede do Teatro de
Amadores de Pernambuco de 1941 a 1963 por Ato Gawemtal, portanto 23 and®€.J4 no
final da década de 50, a qualidade do elenco do Thfbém impressionou a diversos
espectadores, pois embora fosse tido como teatrandedores, os atores e técnicos

constituiam,

um grupo que esbanjava atores de alto nivel técmicgrande sensibilidade,
preparados para o drama e para a comédia: GenodgamBorges, Janice Lobo, Dina
de Oliveira, Vicentina do Amaral e Reinaldo de @iig[...] toda uma gente eu
jamais fizera quaisquer cursos de preparacdo. Tardoaprendido na préatica, com
seus diretores e na sucesséo de montagens, @ tatetdndo esponténeo. Cursos de
formacao de atores, nos anos quarenta e comeguirgfigenta, s6 para quem fosse
fazé-los na Europa, como Tonia Carrero e Mariasald@chadd”’

“SVELHO, 2006, p. 33.
“° BORDES, Geninha da RosEeatro de Santa Isahalascedouro & permanéncia. Recife, PE: CEPE, 1992,
52.
4" SANTOS, BenjamimConversa de Camarino teatro no Recife na década de 60. Recife: Riffudde Cultura
cidade de Recife, 2007, p. 22.
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As apresentacdes do TAP eram feitas com muito gsiofalismo e contava com a
participacdo de atores que ocupavam espaco pradlegna cultura recifense. Os atores
aprendiam a arte da encenacdo pela prépria prékcarepresentacdo, mediada pela
colaboracado de diretores com larga experiénciaabsres da experiéncia eram instrumentos
valorosos na constituicao do grupo teatral.

O TAP apresentou-se em diversas temporadas noeRlarttiro e em Séo Paulo, com
grande sucesso de publico e de critica. Num apiiga revista Visdo, editada no sul do pais
Hermilo Borba Filho fez uma critica aos espetacldeados a Sdo Paulo, em que destacou a
“exceléncia do conjunto, um dos mais importantesre}os de equilibrio do Brasil, além de
possuir uma honestidade artistica imgar.”

Algumas apresentacbes do TAP aconteceram no TdatrSanta Isabel, porém a
maioria das montagens ocupou o Teatro de ArenaegdelR empreendimento resultante da
unido de Alfredo de Oliveira, Hermilo Borba Filhode Graca Melo. A sociedade durou
pouco tempo e com a saida de Graga Melo, Hermitb@Bilho e Alfredo de Oliveira deram
continuidade ao trabalho cultural.

A contribuicdo cultural do Teatro de Arena é vastpode ser evidenciada dentre
diversas outras possibilidades, pela profissioagéin de novos atores, diretores e demais
profissionais da arte teatral. Seus idealizadavesni pioneiros na abertura do caminho da
formacgao de artistas que realizaram longas tempsrah Recife e demais estados do Brasil.

A profissionalizacdo de atores e outros integradteslasse artistica, seja em Recife,
Rio de Janeiro, S&o Paulo ou qualquer outro esedajm ideal a ser perseguido e sinalizava
um avango na modernizagdo do teatro brasileiro, apiamas no sentido estético, mas no
sentido econémico e administrativo. Tal processeddernizagdo também almejava refletir
o reconhecimento legal dos profissionais do tediuscando construir uma representacao
legitimadora da imagem do artista a partir de paglide moralidade vigentes na sociedade,
além disso, favorecer o pagamento de salarios gstfigasse sua dedicacdo a arte de
encenacao para custear despesas individuais edfiasil

O Teatro de Arena, no qual o TAP se apresentavdrilcoiu enormemente para a
promocao da cultura, auxiliado inclusive por sueal@acédo, pois ficava posicionado no
centro do bairro da Boa Vista, em que havia umaxdgaconcentracdo de colégios,
faculdades, bibliotecas, confeitarias, sorveteriéigrarias, papelarias, dentre outros

“8 BORBA FILHO, Hermilo. O teatro de amadores de BevbucoRevista Vis&01957, p. 21.
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estabelecimentos. O espag¢o ocupado passou a spreemdido como irradiador de cultura,
de arte e de sociabilidade.

A ideia de montar o Teatro de Arena em Recife @mictetizada por Hermilo que ja
conhecia a experiéncia do Teatro de Arena em S@lo’PaNa capital pernambucana, porém,
a Casa de espetaculos era muito menor em propcgdasutura cénica, no entanto, marcou
a cena pernambucana em fins dos anos 50 e inici®ckda de 60, até ser fechada com a
deflagracéo do Golpe Militar.

Com o Golpe Militar de 1964, o Teatro de Arena decifR sofreu oS mesmos
problemas como outras organizacdes artisticas Bsil, sendo fechado e seus membros
dispersos, para evitar reunides e montagem deédesiet contestadores da estrutura politica
vigente.

O Golpe Militar se sobrepbs ao Teatro de formaezatora. O teatro foi considerado
espaco social propenso a subversdo, pois contriparia que as pessoas pensassem. O
pensamento devia ser vigiado, pois certas formgsedsar eram consideradas perigosas pela

Ditadura Militar imposta no Brasil na década de 60.

Em se tratando do Brasil, 0s acontecimentos quadav ao Golpe Militar na noite
de 31 de marco de 1964 trouxeram surpresa e palatexa toda a sociedade, que,
a partir de entdo, viu-se diante de uma forma ipalittundamentalmente
exclusivamente na violéncia e na falta de partg@papopular. Violéncia entendida
no sentido amplo do termo, ndo apenas fisica, maafatlora, retaliadora das
manifestagdes coletivas e individuais da expredsdiberdad&’

Com a instalacdo do Regime Militar, houve a pengégua diretores, atores e autores.
Também houve o fechamento de muitas casas de a@gpst& foi desmontado o Teatro de
Cultura Popular de Recife. Artistas cuja carre@ahfvia se consolidado em Pernambuco
precisaram fugir rapidamente, como o diretor téaés Mendonca e parte do seu grupo que
foi para o Rio de Janeiro, deixando desassistidoRecife outros integrantes do TCP. A
Ditadura de 1964 provocou a desestruturacédo erasvéeitores da cultura recifense.

49 0 Teatro de Arena de Sdo Paulo foi fundado poé Jsnato, depois da conclusdo do Curso de Arte
Draméatica em 1953. Continha 167 cadeiras, com pgcesge um publico estudantil mais constante n&iplat
e representando na cultura paulista um espaco dieipacdo, reivindicacdo e tentativa de organimaca
social.
¥ OLIVEIRA, Sirley Cristina de. Inconfidéncia Minairno Palco do Teatro Brasileiro: em cena as pecas
Gonzaga ou Revolucédo de Minas (1867), Arena Coingal@ntes (1967) e As Confrarias (1969). In: RAMOS,
Alcides Freire. et allA Histoéria invade a cengSao Paulo: Aderaldo & Rocthschild, 2008, p. 205.
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A partir da instalacdo da Ditadura Militar no Bfagiercebeu-se que na cidade de
Recife ndo havia uma classe de teatro homogénemida. Havia varias classes artisticas
paralelas, dentre as quais podem ser indicadas atdees que integravam pequenos grupos
populares e aqueles ja consolidados no panoraniealteacifense. A constatacdo da
desagregacao dos grupos teatrais pode ser perce@aapenas em funcéo do Golpe Militar,
mas pela auséncia de dispositivos de solidariegag®io reciproco.

Os grupos ficaram isolados, desarticulados e psmgenas imposicoes e
arbitrariedades, como fechamento de casas de egleetarisdo, exilio e até a morte. No que
se refere ao acirramento da violéncia em sua famis brutal, s&o muitos 0s casos que
sobrepuseram sobre o Teatro toda sorte de infodni

A cena recifense também sofreu com os atos vides@oDitadura Militar resultando
na constante vigilancia ao trabalho teatral, sejaemsura aos textos como na perseguicao aos
artistas que assumiram uma linha mais combativangow da arte draméatica.

No contexto de perseguicdo aos artistas do tesém,sofridos os testemunhos de
violéncia. A atriz pernambucana Leda Alves relembessassinato de um dos integrantes do
TPN.

Hiran Pereira que atuou na pegd@ena e a Leé acabou sendo preso e torturado,
viveu na clandestinidade alguns anos e quando™caima grafica clandestina no
Rio de Janeiro, foi assassinado. Até hoje, nemcsepo foi localizado. Hiran era
um militante e muito bom atdt.

Naquele ambiente cultural, marcado pela censuta,rpedo e a repressao politica, a
vida da juventude era controversa. Manifestavansa pratica entre alguns jovens recifenses
gue integravam uma camada abastada, de declarac@di¢éo nas instituicbes e acomodacéao
completa; no entanto, fazer parte dela dava a@hgwerto ar de vaidade.

Vivia-se em Recife uma contradicdo, que se maaWesha historia na década de 60,
tendo por um lado uma classe mais consciente ieagréngajada nas questdes sociais, de
outro lado aqueles que preferiam deixar os miktastabelecerem uma forma de governo

centralizadora no Brasil.

*L ALVES, Leda. Teatro Popular do Nordeste — TPNFIBRRAZ, Leidson. (org.Meméria da cena
pernambucanaRecife, PE: Leidson Ferraz, 2006, p. 63.
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Diversos intelectuais, artistas e religiosos seavgam na tentativa de entender o
momento historico e as tensdes que colocavam grartee da populacdo recifense em estado
preocupacao e incerteza.

O bispo da arquidiocese de Recife, D. Helder Cantarabém esteve na mira das
criticas por causa da sua opg¢ao contraria a vialératicada pelos militares. Um dos seus
mais fortes criticos foi o dramaturgo Nelson Rogke que, “desde o inicio de 1968 estava
agarrado ao pescoco de D. Helder. Dramaturgo gamisgentido com os intelectuais que
desdenhavam de sua criativa vulgaridade.”

Em relagdo as questdes sociais, fazendo coro @eséémncia politica de tensdes na
sociedade, merece destaque em Recife e no Brash ©érie de movimentos
socioeducacionais, jamais vistos antes no pais.dosnmais atuantes foi o Movimento de
Cultura Popular (MCP), que congregou lideres opmeramtelectuais e artistas no intuito de
promover a organizacao social.

No MCP, Paulo Freire atuou como diretor da divid&@oeducacéo e na divisdo de
pesquisa. Ao analisar a contribuicdo do MCP, cohedor Alcides Freire Ramos indica que
“0 Movimento Popular de Cultura (MCP), em Pernanthumo aliar as atividades teatrais ao
projeto de alfabetizacdo de Paulo Freire, deuvefetontribuicdo para a transformacao das
expectativas da populacéo local.”

Como formas de organizacdo social, além do MCRniacriados os CPCs (Centros
Populares de Cultura). O primeiro CPC foi iniciatida UNE em 1961, mesmo ano da
instalacdo do MCP em Pernambuco, diretamente ligadiefeitura de Recife, quando Paulo
Freire participou do grupo. Também foi criado o Meento de Educacdo de Base (MEB),
pela CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasom o propdsito de a Igreja
Catolica acompanhar as mudancas que aconteciaomjumtura brasileira.

Muitas iniciativas duraram pouco, pois com o Gdifietar de 1964 foram extintos
varios movimentos, a prisdo de muitos dos seugrsmeées foi decretada e o exilio foi
utilizado como dispositivo de punicdo, vigilanciademonstragdo do autoritarismo do

Governo. Segundo o jornalista Hélio Gaspari,

2 GASPARI, Elio.A Ditadura escancarad&84o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 293.

3 RAMOS Alcides Freire. Perspectivas da pesquisdidisdiplinar: uma reflexéo a respeito do trabalho
artistico de Fernando Peixoto. In: . e{@ath.)A Histdria invade a cengBao Paulo: Aderaldo &
Rocthschild, 2008, p. 65.
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Grandes artistas nacionais viviam no exilio. Caetdeloso, Gilberto Gil em
Londres, Chico Buarque de Holanda, em Roma, GlaBbeha pelo mundo a fora.
[...] Estavam proibidos alguns filmes de sucessadial. Quem tinha dinheiro ia a
Europa ver o Gltimo tango em Patfs.

As opinides sobre o trabalho desenvolvido pelos CRGbém ndo sdo unanimes.
Alguns intelectuais como Ferreira Gullar chegaraafiranar que “era uma barbarie invadindo
os saldes delicados da cultura naciondldl posicionamento é justificado, segundo o
intelectual pois,

Da UNE controlada pela esquerda catdlica e peldid®@arComunista saiam

demagdgicos, criativos e tenazes Centros PoputlreSultura. Tendo percorrido

todo pais, levando pecas coiiséria ao alcance de todas vendendo copias do
disco O povo canta e dos livrinhos da cole¢do Cexdedo povo brasileiro. Numa
época em que a tiragem nédo ultrapassava 5 mil daegspdos cadernos rodavam
20 mil copias®

Para outros intelectuais, os CPCs eram o soprb quta estava faltando a cultura
popular, entendida como “renovacédo tardia”. Nesmwtido, os diversos engajamentos e
movimentos apresentavam em comum o0 projeto de m@onala cidadania, utilizando
diversas linguagens, mas precisava empreendersadgtificios para resistir as imposicfes da
Ditadura Militar e das formas de violéncia por iaktituida.

O que pode unificar esses trabalhos é o fato destmtem como tema fundamental
a idéia de liberdade e a necessidade de consédidas no nivel social e politico, a
fim de garantir o seu pleno exercicio pelos cidad&videntemente, como o Brasil
estava sob a égide de um Estado autoritario, dhesem representar cenicamente
tais idéias significou exercer o que, mais tarde, ternou conhecido como

“inguagem da fresta>*

Em plena vigéncia da Ditadura Militar no Brasil,reddo Borba Filho e Leda Alves
planejaram, de forma audaciosa, a retomada da iérpex teatral em uma casa de
espetaculos na capital pernambucana. Essa fociatina de reinstalacdo em 1965 do TPN
(Teatro Popular do Nordeste). A administracdo datrbeficou sob a responsabilidade de

Leda Alves e Germano Haiut.

> GASPARI, Elio.A Ditadura Derrotada S&0 Paulo: Companhia de Letras, 2003, p. 26.
> GASPARI, 2002 (a), p. 218

*d., p. 218.

>’ RAMOS, 2008, p. 73.



60

A retomada dos trabalhos do TPN ocorreu em um ctimaenséo e incertezas. Os
administradores alimentaram uma relacdo de cordian@fetividade. Germano Haiut foi
amigo e colaborador de Hermilo Borba Filho e Ledee$, além de ser sua aluna, atriz e
colaboradora, posteriormente foi também sua esposa.

Sobre a fundacdo do TPN, relatou Hermilo Borbad~éim entrevista concedida em
1974: “[...] assim fundamos entdo o Teatro PopdtamlNordeste, eu reuni sete pessoas, eu,
Gastao dois, Ariano trés, Capiba quatro, Zé de Maaco, Zé Cacau de Rotebois seis e
Leda Alves, sete e Ideomar Barreto, oito. Eram p@ssoas mesmaF”

O TPN funcionou na cidade de Recife na Rua CondgodaVista, ni 1242. A parte
térrea foi adaptada para uma sala com platéia @éutyares. O andar superior foi organizado
com salas de ensaio, camarins e um espaco quiuh@jgdo para montagem de uma galeria

de arte, uma loja de artesanato, um bar e umaiévra

A inauguracdo do TPN, com estréia @elnspetor em junho de 1966, foi um
acontecimento teatral mais importante de toda ad#cno Recife. Mais que uma
sala de espetaculos, era o primeiro Centro CuldwaRecife que se inaugurava,
quando ainda n&o havia esse conceito pds-moder@ernteo Culturaf®

O centro cultural constituiu-se como privilegiadgdr de producao cultural em que se
reuniam os integrantes do TPN e onde eram apresentdiferentes montagens artisticas,
sejam exposicoes de artes plasticas, literariadestpas sobre temas diversos, e

comercializacao de produtos artesanais.

A Galeria de Arte, no corredor que dava acessthatbria, a sala de espetéculos e
ao antigo quintal do sobrado, onde funcionavam oABaeira, a livraria e a loja de
artesanato, a galeria de Arte era toda branca ehmeghva a dois metros de largura.
Sua inauguracdo, na mesma noite de inauguracdoedtro] deu-se com uma
exposicao de xilogravuras de Gilvan Samico, lindamemolduradas com pintores
e desenhistas do Recife fizeram exposicdo. A cghrans artistas que era um dos
quadros de cada exposicéo ficasse de propriedade 8’

8 BORBA FILHO, Hermilo. Entrevista [1974]. Fundacdmaquim Nabuco. Col. 1. Dvd. Transcrita por
Francisco Nascimento.

* SANTOS, 2007, p. 50

9 SANTOS, 2007, p. 51.
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O espaco apresentava uma ampla potencialidaderpaliaacdo de muitas agdes
concomitantemente, conforme idealizado por Hermioba Filho e Leda Alves, de modo a
contribuir para diferentes percepcdes da arte, ex@essoes e o0 alcance de sua recepcao.

Com a instalacdo do TPN as iniciativas de cunhtui@l] que objetivavam a formacao
integral da pessoa humana, tendo como base o0 hoabpblitico-conscientizador,
desenvolvidas por organizacdes populares, foraggratias ao trabalho do centro cultural. A
contribuicdo do TPN foi de fortalecer e corrobaram a intencdo dos grupos organizados na
promocao da cultura a servico do desenvolvimentetico. Dessa forma o TPN foi um
catalisador de experiéncias culturas e ao mesmpaemma movimentada “incubadora” onde
outras experiéncias surgiram e de |a se propagpetonBrasil.

Foram diversos os artistas que, chegando a Réafiem shows no TPN. “O fato de
reunir palco, livraria e bar, fazia com que o TRINdionasse como uma espécie de ponto de
encontro de intelectuais e artistg5.”

Artistas oriundos de varios estados encontrarafR um espaco privilegiado para
suas apresentacdes, experimentando ritmos queramova cena cultural brasileira como a
bossa nova ou o tropicalismo.

Como exemplo disso, o baiano Gilberto Gil se apiteseno TPN em 1967, tendo por
iniciativa dos dirigentes, a aproximacéo com mait@gdes culturais locais, levadas ao palco
para integrar os espetdculos ou motivando os astiglara manter contato com as
manifestacdes culturais, nos locais em que eramouEnadas. Sobre essa pratica, o

historiador Edwar de Alencar Castelo Branco exefinplda seguinte forma:

Dentro do projeto do TPN de aproximar artistasdt@miaos das expressdes culturais
locais, o compositor Carlos Fernando, acompanhaddamard Muniz de Brito,
Geraldo Azevedo, Maria Floréncio e Souza Pepewouléil, em um dos intervalos
de suas apresentacdes em Recife, para conhecada 8a Pifanos de Caruaru, uma
vez que o préprio Gil manifestava interesse em eoaho grup§?

O espaco cultural do TPN também foi um lugar de dr&an produzido pelas
experiéncias teatrais e fortalecido por outras ulggens, outras criagdes artisticas que
contribuiram para tornar o TPN uma referéncia naardizacdo cultural e na pesquisa

historica desenvolvidas em Recife na década de 60.

®1 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencafodos os dias de paupériiorquato Neto e a invencéo da
Tropicalia. Sdo Paulo: Anhablume, 2005, p. 121.
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Os sujeitos envolvidos, bem como suas realizag@st8p inseridos num contexto de
mudanca que se expressam também na dramaturgiaestétaa, portanto na linguagem
teatral como um todo. Neste sentido, “este encpatitve Gil e artistas e agitadores culturais
nordestinos, € uma fonte interessante para situaruras estéticas que entao se insinuavam
na arte brasileira®®

O teatro recifense também dialogou intimamente amsn processos educativos
formais, pelo método de alfabetizacdo de Jovendudt@s que objetivava a conscientizacao,
elaborado pelo educador pernambucano Paulo Fremée ressaltar que o teatro era
amplamente utilizado como recurso pedagdgico, tandimisive um setor especifico para
capacitacao de professores no Departamento dedaxi€lultural (DEC) da Universidade de
Pernambuco.

O teatro como pratica libertadora em Recife tevecwacao de jovens e adultos uma
forma vigorosa de atuacdo. Seu emprego, além demdiar o processo pedagodgico e
promover o envolvimento de educadores e discemd@shém suscitava a imaginacao, a
criatividade, o contato com textos teatrais deréifees géneros, e principalmente a vivéncia
das experiéncias de encenacao de papéis que faworema explicacdo para realidade social
a qual os educandos e educadores estavam envolvidos

O teatro era utilizado como uma forma dos agerttesativos visualizarem o mundo e
a si mesmos como participes do processo de tramsfdo social.

O método teorizado pelo educador Paulo Freire acabdornando ameacador, pois se
propds a superar a dicotomia entre a teoria etec@r@ropondo a transformacao da realidade
social, sendo que inicialmente é feito o levantameo universo vocabular dos grupos, a fim
de escolher as palavras geradoras, que variam romdf@ regido e a ocupacédo dos
alfabetizandos. Homens e mulheres deveriam consebeomo cidadaos que liam palavras e
liam também o mundo. Paulo Freire entendeu o estodcomo categoria de partida de sua
epistemologia, ainda que uma obviedade. A cotidede era vista em sentido amplo,
enquanto tempo e espaco da situacéo concretaalda ser compreendido, problematizado e

transformado.

62 CASTELO BRANCO, 2005, p. 123.
d., p. 121.
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to 03 - Paulo Freire — 199
Fonte: Instituto Paulo Freire

Paulo Freire, por conta da sua proposta metoda@ogicrenca na capacidade de
tomada de consciéncia do povo, deixando de ser aiasge oprimida, por meio de uma
pedagogia da libertacéo, foi perseguido e exiladd 864, e o DEC foi extinto.

O contato dos atores com o educador Paulo Freseuemétodo contribuiu para
direcionar a arte teatral para mudanca social,adé&ssna muitos jovens atores e atrizes
utilizaram a abordagem teatral que privilegioulasses populares, tematizando seus modos e
expressodes de vida, reivindicando seu protagonssnm sujeitos culturais e produtores de
sua histodria. Sendo assim,

€ possivel dizer entdo que a juventude dos ancergesviveu de diferentes
maneiras osonho do engajamento[grifo meu], hum momento em qualquer
guestao, em qualquer lugar do planeta, ganhavegs internacional. Para alguns
tratava-se de colocar em xeque antigos valoresnguendo uma rebelido dos
costumes, enquanto para outros era preciso, atdmgesanais formais da politica,
influenciar uma refundacéo institucional deste nounovo®

Evidencia-se dessa maneira uma posicdo politicardsel aos marginalizados da
educacao formal, identificada por meio das lingnag#scursiva e cénica, de forma interativa

e dialégica, corroborada pela afirmacéo de AugBs@™, ao afirmar que “a arte representa

4 CASTELO BRANCO, 2005, p. 75.

65 Augusto Pinto Boal nasceu na cidade do Rio de ttarei 16 de marco de 1931 e faleceu em em 02 de mai
de 2009. Foi diretor de teatro e dramaturgo, secmtsiderado um dos grandes pensadores do teatro
internacional. Fez parte da geragdo de artistdades pela Ditadura Militar. Foi o fundador do Teadlo
Oprimido, que alia o teatro a agdo social, suasidés e préaticas difundiram-se pelo mundo, espaeiate
nas trés ultimas décadas do século XX.
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uma visdo do mundo em transformacédo e, portant@étavelmente politica, ao apresentar
0S meios para realizar essa transformacgéo, ou merdda. Deve a arte educar, informar,
organizar, influenciar, incitar, atuat®.

Entram em cena também neste contexto de vivénltiza além dos personagens, 0s
objetos de memdria que integram o cenario teatmaho o livro escrito pelo professor e
encenador Hermilo Borba Filho, intitulado “Didlogo encenador”, que serviu de base para
suas aulas ministradas na escola de Belas Artesespaco do TPN. Hermilo utilizou como
principais referéncias em sua obra as teorias eldbhe por Bertolt Brecht, pois acreditava

que:

O ator deveria ter consciéncia de que representavaeterminado personagem e
que, para tanto, deveria conhecé-lo, e o publicogheria isso por meio de gestos,
inferéncias, mudancas comportamentais. Evitavalgssa forma, a identificacdo
absoluta com o personagem, ou seja, uma “fu¥ao”.

Segundo a atriz Leda Alves, Hermilo em sua formag@mo encenador aprendeu
também com a vivéncia das manifestacdes cultuerisios e ouvindo os velhos mestres da
cultura popular do bumba-meu-boi, dos maracatuserthmulengos.

O Bumba-meu-boi como producéo cultural e forma ide,\cria, segundo Hermilo,
uma rede de sociabilidade que une os sujeitos stitorlhes uma identidade, como
sentimento de pertenca “a um boi”. Este sentimdatpertenca, produzido por uma memaria
ancestral estd fortemente vinculado aos lacos imedl, a outras matrizes de ordem étnico-
racial e historico-cultural, ou ainda vinculadospaocesso das charqueadas.

A tradicdo do bumba-meu-boi esta associada a arae criacdo do gado, do
comeércio que enriqueceu tradicionais familias, @ggdo das camadas mais pobres e formas
de revoltas sociais, utilizando taticas e estraggnclusive a da linguagem, como arma dos
vencidos para com os vencedores, pois a cultuisteeéstirania do tempo.

A intencdo de Hermilo Borba Filho era criar um tedirasileiro com a imagem das
manifestacbes populares nordestinas, pois compeeegne a matéria para suas concepgoes
teatrais se encontrava no Nordeste, em grande idadet e qualidade. O encenador

% BOAL, Augusto.Teatro do Oprimido7. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo BrasileiraQ20p. 35.

®” BARBOSA, Katia Eliane; RIBEIRO, Nadia Cristina.o&na teatral relevando o processo histérico: daei
vela (1967) e Galileu Galilei (1968). In: RAMOS cides et all(org.). A Histéria invade a cena. Saal®:
Aderaldo & Rocthschild, 2008, p. 264.
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acreditava que estava criando um teatro com caistatas que tivessem em sua esséncia uma
identidade nacional com tragcos nordestinos ou, celmmmesmo afirma, um teatro nordestino.

Para compreender melhor o objeto dramaturgico, nesaltar que o termo “Teatro
nordestino” foi elaborado por Hermilo Borba Filhd\eano Suassuna e engloba dramaturgia
e encenacgdo com caracteristicas préprias do Netrdasito nos temas como na linguagem.
Trata-se de uma dramaturgia elaborada por autaresgsceram no Nordeste, mesmo que
nao morem na regido, como traco da literatura adwoal repentistas, a literatura de romances
em versos, 0 romance nordestino em prosa e a mpsmalar propria da regido, feita de
baido, coco, xote, xaxado e frevo.

S&o0 esses novos elementos da linguagem populaengieem em cena, com forga de
evocacao memorialistica, mudancas de cenariosadeses populares para a captura escrita e
performance de atores profissionais. Essa novaaltagia evidencia o nordestino como
sujeito teatral, com carga dramatica e, ao mesm@de de espirito aberto ao cémico. Por
isso, a regido Nordeste é considerada possuidonzasta dramaturgia comunicada pelas
vivéncias do seu povo.

Para o dramaturgo Benjamim Santos, um fato marcaateoncepcao do teatro

nordestino é descrito da seguinte maneira:

Ocorreu em 1946, a fundagéo do grupo de Teatrostled&nte de Pernambuco, no
Parque 13 de Maio, no centro da cidade. Surgiuuatia busca por um teatro
voltado para o homem do Nordestdgrifo meu]; um teatro com caracteristicas
populares e que tivesse como tema o sofrimentoategsias vividas pelo homem
nordestino. Esse grupo atuou até 1952 e provocapapecimento das primeiras
pecas marcadas por aquele tema. Esse marco definicio de um ciclo de
dramaturgia tendo a cidade de Recife como ponteipal de criacdo. O periodo é
marcado, sobretudo pela dramaturgia de Ariano 8nassomo autor e Hermilo
Borba Filho como encenador, complementados no Ridaheiro por Rachel de
Queiroz, nascida no Cearda; Francisco Pereira da,Silascido no Piaui, e Dias
Gomes, nascido na Bahia, que escreveram pecaseouas hordestinds.

O fragmento de memoéria o dramaturgo enuncia como dwms principais
acontecimentos na historia do teatro nordestinoriacdo do TEP, grupo que buscou
experimentar um teatro com caracteristicas do Ntedelestacando-se no seu repertorio as
obras do escritor paraibano Ariano Suassuna, camar & Hermilo Borba Filho, como

encenador.

% SANTOS, 2007, p. 89.
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Além das obras de Ariano Suassuna, a dramaturgidestina também recebeu a
contribuicdo de expressivas personalidades datiber como a escritora cearense Raquel de
Queiroz, o piauiense Francisco Pereira da Silva bailano Dias Gomes, 0os pernambucanos
Aristoteles Soares e José Maria Pinho.

No Nordeste, a histéria do teatro nasceu umbilieabm ligada a antiga tradicdo dos
espetaculos de rua, ou seja, ao ar livre, porfantge dos grandes palcos, desenvolvido pelas
camadas populares, festivo carregado de dancat) eamepresentacdo, com elementos
gestados originalmente em expressdes culturais commumba-meu-boi, o reisado, a
marujada e o pastoril. O ordenamento desse progessatiu perceber a presenca de uma
memo©ria historica, que inclui um direcionamentate@acdo das experiéncias artisticas.

A estética produzida por Hermilo Borba Filho seocapnava da vivéncia popular,
pois, segundo entrevista concedida por Leda Aleds,mergulhou no espetaculo popular do
Nordeste que ele considerava Teatro Popular que Bfamulengo, o Pastoril, 0 Fandango e
o Bumba-meu-boi, esses eram os teatros que el&lemms espetaculo, ndo é folclofa.”

Hermilo Borba Filho proporcionou uma contribuicdign#ficativa, no sentido de
aproximar o espectador do ator, inovando os tralkatfue foram encenados a partir da
insercao das propostas brechtianas na moderna turgnérasileira.

Além dos elementos da cultura popular que Hermdfrizou esteticamente, sua
encenacdo em grande medida se aproximou tambénropasfa de Bertolt Brecht. A
proposta teatral de Brecht se manifestava pelaugémd de um modo de encenacgdo que
rompeu com uma perspectiva realista de Stanifaski

Bertolt Brecht prop6s a quebra da ilusdo de quspetéculo apresentado no palco era
concreto, real ou verdadeiro e de que o0 espectadorum observador que assistia a
apresentacao como se estivesse por tras de unuke plasria.

Até o inicio da década de 60 as obras do dramaegmolt Brecht (1898-1956) eram
pouco conhecidas no Brasil, pois somente a comaatéhteatro de Maria Della Costa havia
montado profissionalmente uma de suas pe&a&lma boade Se-TsunContudo, Bertolt

Brecht ja era referéncia para Hermilo em certos@sp da sua encenacao.

% ALVES, Leda. Entrevista concedida [dez. 2007] esquisador Francisco Nascimento. 1. Dvd. Color.

70 Constantin Stanislavski foi ator, diretor e dramgdu Nasceu numa rica familia russa. Iniciou suenégao
teatral apresentando espetaculos em casa, tendamsili@ como espectadora. Em 1888, fundou a Saded
Literaria de Moscou. Elaborou um conjunto de téamipara formacdo de ator baseadas no realismo das
representacdes, que passou a ser conhecido cotam&iStanislavski. No Brasil, 0 método de Stanisfak
inserido pelo ucraniano Eugénio Kusnet e por Zigintg TBC e no Teatro Oficina.
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Segundo Rodrigo de Freitas Costa no que se redeteatro brasileiro, Bertolt Brecht
foi “historiador, ou melhor, um dramaturgo que abelrou suas experiéncias sociais a partir
da linguagem artistica. Sem obijetivar a vericabdeldos fatos, Brecht é capaz de transmitir a
seu leitor/espectador uma interpretacdo histéfita.”

A principal referéncia para compreensao estéticBreht foi conhecida no Brasil
com a publicacdo da obfeatro Epico de Anatol Rosenfeld, contribuindo para destacar
elementos similares e caracteristicos da teorizde&éermilo Borba Filho. Por meio da obra,

podemos entender que:

Desde o inicio de sua carreira Brecaloriza a arte engajadae a possibilidade de
transformacédo social[grifo meu], nunca parte do principio da imutalalig do
homem e enfatiza, por meio das suas pecas e ssertncos, a necessidade de unir
conhecimento e diversao (ciéncia e arte) contcles)¢rdem capitalista.

Em Recife, como também em outros Estados do Bagsibposta de Hermilo Borba
Filho e a dramaturgia de Ariano Suassuna, foramgutidas, socializadas e encenadas,
fundamentando teoricamente importantes montagatsitee servindo, dessa maneira, como
alicerce para capacitacao de atores, enfocanddepnab, de ordem individual e coletiva, e
despertando o compromisso com a mudanca social.

O trabalho desenvolvido por Hermilo contribuiu ta@mb para mudar o cenario
cultural recifense em diferentes areas da culpn@jocando uma série de manifestacées que
escapou a espacialidade de Pernambuco, tendo efax0s inclusive em Séo Paulo, onde
dirigiu diversos trabalhos, além de atuar comogtsta. Segundo ele mesmo afirma:

Descobri de repente que eu era um dramaturgo, sefiipg devo ter sido realmente
um homem de Teatro. Quer dizer, um homem que arnaVaatro, que ama o
Teatro, que inspirava muito gente, que batalhal@a ggarecimento de jovens, que
lutava pelo aparecimento de jovens diretores, deen® autores, de jovens
cendgrafos, de jovens figurinistas &tc.

Hermilo Borba Filho encenou pecas para alguns dmeres grupos de teatro de Sao
Paulo, no periodo de 1958 a 1969. Em Pernambuiudimais de 15 espetaculos, criou e

"L COSTA, Rodrigo de FreitaBrecht Historiador: a elaboracéo de conhecimengts gutor de Tambores da
noite. in: RAMOS Alcides Freire. Et alA Historia invade a ceng&&o Paulo: Aderaldo & Rocthschild, 2008,
p. 100.

2COSTA, 2008, p. 111.

* BORBA FILHO, 1974.
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pbs em prética uma estética de encenacdo, escregeu de vinte pecas, fez diversas
traducgOes de pecas de autores europeus e dediwerscanos para editoras do Sul do Brasil.

Hermilo também se notabilizou por proferir conf@iés em diferentes instituicoes e
publicos, concedeu diversas entrevistas em difesemidias sobre sua busca por um teatro
nordestino. Escreveu criticas de espetaculos goarfpara jornais e revistas, escreveu e
publicou livros sobre historia, pratica e a teagateatro. Pesquisou utilizando a metodologia
do trabalho de campo, as artes populares do magwlerdo bumba-meu-boi e editou o
resultado dessas pesquisas. Ouvia 0s mestres tdeacobpular e sua identificacdo com as
formas de vida dos homens e mulheres do Nordeste.

Segundo Benjamim Santos, “ninguém no Brasil realiam trabalho de encenagéo
nos niveis de quantidade e de qualidade. Portpatque Hermilo é reflexo maximo do fazer-
e-pensar-teatro no Recife, de 1949 a 1976.”

Hermilo foi um intelectual com notavel compromisswial, por acreditar e dar voz ao
povo, com suas expressoes de resisténcia e degawdultural.

A respeito do seu tracado biografico, consta quenifie Borba Carvalho Filho nasceu
em 07 de junho de 1917, na cidade dos Palmares, @edceu em meio a cultura popular,
com seus fazeres e dizeres caracteristicos, pansoado edificar uma cultura erudita, pelo
envolvimento com o conhecimento educacional formstiido particular de outras linguas e
profunda formagédo académica, quando da sua inseoCA®IO universitario.

Por conta de sua origem e pelas condi¢cdes hissoripensadas como campo de
possibilidades, o estudioso de teatro consegujarfeua trajetoria de vida, marcar a cena do
teatro recifense como um dos mais notaveis artistastelectuais do teatro. Um trago
marcante na teoria do teatro proposta por Hermdo® Filho € a insercdo dos elementos
daquilo que ele denomina de “cultura popular” ragrtenordestino.

A histéria de vida de Hermilo Boba Filho se confencbm a histéria da cultura
recifense. Na educacgao superior, ingressou no quiattente da Faculdade de Direito do
Recife em 1945, mantendo contato com Gastdo denHlaAriano Suassuna, Aloisio
Magalhées, Lauréncio de Melo, dentre outros intets, vinculados aquele centro de ensino

superior para futuros bacharéis em direito.

" SANTOS, 2007, p. 58.
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Foto 04- Hermilo Borba Carvalho Filho
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

Em 1946 Hermilo fundou o grupo de Teatro do Esttelale Pernambuco (TEP). A
fundacdo do TEP pode ser avaliada como uma exp&iparecida com a criacdo do Teatro
do Estudante do Brasil, feita por Paschoal Carlagié e da La Barraca, de Federico Garcia
Lorca, ou seja, buscando montar espetaculos ddagdgas universitarios com caracteristicas
populares e de facil acesso ao publico, com cuwnhitzador. Destaca-se neste aspecto uma
forte identificagdo de Hermilo com Lorca, e do Té&n a criagéo de La Barraca na Espanha,
pois, semelhante ao TEP,

La Barraca nasce no seio da Republica, quando avag&o dramatica é
impulsionada pela criacdo de instituices educatévaulturais. Para Lorca, o teatro
€ mais eficiente instrumento da educacédo popwisceralmente pertence ao povo,
a quem é necessario buscar para promover a jostagatoria restituicas

Hermilo almejou criar um teatro no Nordeste quévesse proximo do povo e da
cultura de sua gente, a comecar pelos seus tepiss,assuntos, seu imaginario. Escreveu
naquela época suas primeiras peEdectra no circo Jodo Sem TerrgA barca de ouro

Em 1952 Hermilo Borba Filho recebeu a propostatdacdo artistica em S&o Paulo.
Era a oportunidade para empreender novas perfoeadnca do Nordeste e inovar a cena
teatral que tanta buscava. Com a saida de Hermiladuldade de Direito e como ele era o
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encenador das pecas do TEP, o grupo findou suadaates. Segundo sua afirmacao, em
entrevista filmada concedida a Fundagédo Joaquimudtab“quando fui pra Sdo Paulo
realmente o Teatro Estudante de Pernambuco liqrgdpacabou’™

Em Sdo Paulo, Hermilo empreendeu uma carreira gsiofial no teatro, como
também na imprensa escrita, considerando inclugive,'em Sao Paulo foi realmente quando
comecou como encenador profissional, dirigindo reedado profissionalmente Auto da
Compadecidale Ariano Suassund” fazendo grande sucesso. Logo se inseriu no mocks
critica jornalistica, vendo encenacdes, estudapgimg teatrais, além de se aproximar de
outras linguagens. Acompanhou as producdes do TR@® propostas mais arrojadas.

A experiéncia teatral paulista funcionou como congmte que integrou o0 campo de
possibilidades do teatro brasileiro na historiavika de Hermilo Borba Filho e por isso,

também influenciou sua atuacéo teatral ao ret@matade do Recife.

1.3.Novos Atores da Cena Brasileira

O TBC merece destaque na inovacao do teatro brasitéio apenas como objeto de
observacdo e criticas teatrais feitas por Hermiblwb8 Filho na imprensa paulista, mas,
também e sobretudo pela profissionalizacdo de atwmemais trabalhadores do teatro. Sua
fundacdo e potencialidade administrativa possuemamplo alcance, tendo no Nordeste
brasileiro vinculacdo explicita, em funcdo de obem&enadas e inauguracdo de novos
modelos de empreendedorismo teatral.

O Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) foi criado geitaliano, mas com
nacionalidade brasileira, Franco Zampari (1898-)96Gfaracterizando o teatro como
instituicdo empresarial, tendo estrutura admirtiseae notavel visibilidade midiatica. A
criacdo do TBC deslocou o centro de producéo tedtr&Rio de Janeiro para S&o Paulo e
marcou o cenario cultural brasileiro, especialmemer conta do processo de
profissionalizacdo de atores, diretores, dramagjrgenotécnicos e demais funcionarios do

teatro.

S PEIXOTO, 2008, p. 17.
" BORBA FILHO, [entrevista], 1974.
77

Id.
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Esse fato € marcadamente significativo, pois enfosas tendéncias de uma arte que
se propde a acompanhar novos desafios da modeeniasgbciados as demais dimensdes que
constituem a conjuntura da sociedade brasileira.

A década de 50 na histéria do teatro brasileiroménomento de grandes mudancas e
acentuadas inovacdes. No entanto, como acentuasCaglsentini, “a tentativa de delimitar
um marco como fator de esclarecimento para um xtinthistorico seria reduzir as
possibilidades de investigacdd.”

Nessa perspectiva, faz-se necessario partir dosypesto de que algumas
experiéncias empreendidas no teatro fazem part@rd@rocesso continuo, sendo iniciado
antes mesmo da década de 50, de modo que divensgmeentes sdo inseridos para formar
uma engrenagem de modernizacao estética. Nestespmyha que se ressaltar a tentativa de
constituir uma proposta teatral que foi idealizad&ialmente pelo intelectual Alvaro
Moreyra ao propor uma mudanga na dramaturgia, jai &€riagcao de um teatro nacional, de
um teatro moderno.

A iniciativa de Alvaro Moreyra fez parte de umgdtéria de experiéncias cénicas que
foi inaugurada com a escrita de uma peca de tdattrinquedo em 1927, intituladaléo,

Eva e outros membros da famili&sta experiéncia propiciou certa contribuicdo na
dramaturgia, embora ainda timida e influenciada pebdelo francés vigente, com texto
brasileiro, situa¢cdes cémicas, mas direcionadé@eletrada e consumidora de cultura erudita.

Tendo como base a iniciativa de Alvaro Moreyraano de 1936 foi lancada no Rio
de Janeiro a pecBeus lhe pagueescrita por Joracy Camargo e montada pelo ator e

comediante Procopio Ferreira.

Joracy Camargo, num rompante de coragem, denurzigeca a ma distribuicao de

renda, a exploracdo do trabalho servil, a prep@éios patrées. A peca é tachada
de “subversiva”, mas Joracy € homenageado pelaeckestral no Palace Hotel e

nao se falou mais nisso.

Essa obra se destaca na dramaturgia brasileiranperir, por meio da linguagem
esquerdista, termos peculiares como: camaradalugdm protagonismo, luta social, etc. O
texto apresenta uma paradoxal imagem de um mergligona verdade € milionario em seus

episodios de devaneios e reflexdes. O conteudoaléagico de orientacdo marxista fornece

"8 VESENTINI, CarlosA Teia do FatoS&o Paulo: Tese (doutorado em Histéria). FacelddFilosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, p998.
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uma chave de leitura para compreender as tensoesssque passava o Brasil e o Mundo
naquela década.

E nessa fase que na histéria do teatro brasileierge o componente combativo, que
se torna evidente como componente cénico na démad#®, como proposta engajada, um
atributo que deveria nortear as producdes teajuasocupariam a cena e 0s palcos sociais.
Entre a classe intelectual brasileira jA eram bésteonhecidas e discutidas as obras de Karl
Marx e Friedrich Engels, como influéncias teorigas fundamentaram os textos teatrais.

Nesse contexto, em 1938 foi encenada a [@d¢zobo do reide Joracy Camargo,
dando inicio a um teatro considerado pela critigeeializada como social, no mesmo ano da
criacdo do Teatro do Estudante, por Paschoal CMlgno. Paralelamente a criacdo do
Teatro do Estudante, surge também em 1938, naias§oaos artistas brasileiros, um novo
grupo denominado: os Comediantes. O grupo foi idwignicialmente por Jorge de Castro,
pelo pintor e cendgrafo Santa Rosa e por LuizaeBaireite. Sobre a organiza¢do do grupo,
em entrevista concedida em 1964, Luiza Barreteeladitmou que:

Nés resolvemos aceitar do presidente da AssocBi@Esileira de Teatro e formar la
um grupo que nos chamamos os comediantes, com um ragneros de
experiéncias, nos, a tese de Pirandello que jauasies representacdes no Brasil
com nomes diferentes, entdo nds apresentamos eifrigspetaculo ainda de uma
forma priméria, embora com uma interpretagdo dépeqgue foi considerada uma
das mais perfeitas com contribuicdo de Augustinfewv®e figurinos de Gustavo
Doria.

Os Comediantes, enquanto grupo teatral com umasi@ge inovacdo, reuniu entre
seus integrantes escritores, funcionarios publigas, largaram outros ramos profissionais,
outras ocupagOes para se dedicarem unicamente atto, teomo Thomas Santa Rosa,
Agostinho Olavo, Brutus Pedreira, Di Cavalcantga® bem conhecidos no cenario teatral
brasileiro.

As companhias teatrais deste periodo, principaknastde comédia, eram quase
sempre organizadas e viabilizadas por um ator. Tgidhva em torno deste ator-
empresario, responsavel por uma sélida estruturecnal que, além de gerar lucro,
assegurava o trabalho da classe artistica. Paraesfaeestrutura funcionasse a
contento, seguiam as regras estabelecidas. Oitas hdw atividades diarias, entre
ensaios e espetaculos, eram cumpridas com distipkios artistas, sem descanso

" DELACY, Monah.Introduc&o ao TeatroPetrépolis, RJ: Vozes, 2003, p. 149.
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semanal. As representacdes aconteciam a noiteegs@ies. O ritmo era intenso e as
temporadas curtas devido ao vasto repert8rio.

O grupo teatral Os Comediantes contribuiu para mcalana representacao teatral,
destacando-se em 28 de dezembro de 1943, peldaalidecZiembinski, a encenagao da obra
de Nelson Rodriguegestido de Noivague estreou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Para o autor do texto,

Naquele tempo os atores atuavam com o sotaquestagbeestido de noiva fez a
palavra da rua, da esquina do boteco. A palavrat&ntica de toda nossa vida. A
peca teve uma novidade que € o processo de aghedtasieas, em tempos
diferentes. Uma prostitua morta contracena com naiea de 1943. Ha velério e
casamento. Vestido tem muitos aspectos inovademesleles é a sua direcHo.

A inovagao introduzida no teatro a partir de ergade ser identificada de diversas
maneiras, especialmente pela utilizagdo de umaidiggm que refletia caracteristicas do
cotidiano carioca, nordestino, paulista etc, conpressfes e sonoridade brasileiras,
apresentacao de situacdes reais no palco.

Analisando esta fase do teatro brasileiro, DécioAtteeida Prado avalia que “o
choque estético, pelo qual se costuma medir o deamodernidade da obra, foi imenso,

82 & para Christine Junqueira,

elevando o teatro a dignidade dos grandes géniéecdribs
“Os Comediantes, um grupo de teatro amador forn@mouma nova geracao de atores,

iniciou com a montagem da pevgastido de Noivade Nelson Rodrigues, sob a direcdo de
Zbigniew Ziembinski, uma nova etapa do teatro kemsj denominada Teatro Modern%.”

Na apreciacédo da critica teatral, a obra encenadeomunicada por uma linguagem
limpa e desprovida de artificialidade e com enc@&oagalista, porém ndo conseguiu ser
incorporada as novas producgdes, desencadear rsiptusgar a cena do teatro moderno, fato
este destacado tendo em vista que néo retrata die ecoacreto os problemas sociais.

A pecaVestido de Noiveéé o resultado da genialidade e ousadia do seu. ato
historia € entrecortada e difusa. A predominaneigldmentos surreais torna sua assimilacao

complexa, contraditéria e propensa a muitas intgagdes, por isso a critica jornalistica ndo

8 JUNQUEIRA, Chistiane. O jogo de cena no teatriganin: MACHADO, Irley. (org.).Teatra ensino, teoria
e pratica. Urberlandia, 2004, p. 81.

8 RODRIGUES, Nelson, 1974. [depoimento]. In: PROGRAIICA BRASIL. Teatro Brasileiro: origem e
mudanca. Org. Orney S&o Paulo: Financiamento distiip da Cultura. Rio de Janeiro. 2009, doc. GBl.
min. 1 dvd.

8 PRADO, 2003, p. 40.
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foi undnime em admitir que sob o ponto de vistétest, cenotécnico e de direcdo, houve

realmente modernizacéo estética.

Foto 05- Espeta
Fonte: Acervo de Yan Michalski

Em relacéo a critica do espetaculo, denota-se umpdaecontribuicdo que merece ser
destacada, compartilhada inclusive pela opiniaprdprio autor, que em seu depoimento de
1974 atribui ao diretor da peca todo requinte esscdcdo que se casaram harmoniosamente
com o texto.

Para o dramaturgo Nelson Rodrigues, o diretor dadyméo Vestido de Noiva,
Ziembinski explorou artificios cénicos modernosredpziu uma inovacdo na montagem de
cenarios. O cenario e a iluminagcao favoreceransadesneira, 0 arrojo ao espetaculo. Na

mesma entrevista, Nelson Rodrigues fez as segufitesacoes:

Pela primeira vez uma peca era iluminada no BaatifiticamenteZiembinski deu

a luz, uma funcé@o poética dramaticalgrifo meu]. Foi um deslumbramento no
Municipal. Quando surgiu a noiva dentro da luz. otambém o cenario de Santa
Rosa, perfeitamente funcional. Esse cenario tami@presenta um dos maiores
momentos do teatro brasileftb.

8 JUNQUEIRA, 2004, p. 83.
8 RODRIGUES, 1974. Op. Cit.
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Dando continuidade a tentativa de criar uma proalti€étral nacional, um ambicioso
empreendimento foi idealizado com a montagem p8G @a pecaviulher do proximogue
abordou novas formas de moralidade pouco debatalasciedade. O TBC contribuiu para o
inicio de carreira de diversos atores e atrizesyaio as reflexdes sobre problemas sociais,
comunicando conjunturas sociais e novas formasodalslidade. Especificamente sobre a
contribuicdo do TBC, em entrevista concedida em4197entdo jovem ator Paulo Autran

expressou que:

Sem o TBC néo teria sido possivel um movimento mapdissimo que foi a criacédo
do Teatro de Arena, posteriormente outro movimémjmortante o Teatro Oficina.
O TBC foi a base para o desenvolvimento de todo Mecho Teatro Brasileiro
[grifo meu]. Tudo que se fez de bom no teatro nasBrse deve a existéncia do
movimento Teatro brasileiro de coméffia.

A contribuicdo do TBC encontra no depoimento deldP@&wutran sua configuracao
clara, pois néo foi propriamente o Teatro Brasilele Comédia que modernizou o teatro
brasileiro, mas foi em seu bojo que nasceram eesendolveram outros empreendimentos e
formas estéticas a partir do desenvolvimento degssps reflexivos e tomadas de deciséo
acerca do que apresentar e como apresentar. Sefaudo Autran, gracas ao TBC, foi
possivel desenvolver as experiéncias do Teatroreleale do Teatro Oficina, configurando-se
com a base do moderno teatro brasileiro.

No TBC também se formaram, pelo estudo e acimadiepela pratica, muitos atores
e diretores que contribuiram em diversos gruposmpanhias teatrais pelo Brasil. Dessa
forma, consolida-se o sentido do teatro modernaetagao a historia, que introduz um novo
sentido na historia, alterando-lhe o vetor dinanmdootempo, que revela sua indole ndo a
partir de um ponto estatico no passado, imutayekso a tradicdo, mas de algum lugar no
futuro, daquilo que se espera conquistar nos palassleiros como inovagao e reflexao.

Sobre o TBC e suas contribuicbes ao moderno tdatasileiro, o dramaturgo

Oduvaldo Viana Filho em entrevista concedida erdatique

O TBC foi a maior escola de profissionalismo qu#eso teatro ja teve. Ele acabou
com aquele ranco do ator principal, preocupado apeom o seu préprio brilho
pessoal e impds a necessidade de um teatro deegequilgcessidade de um rigoroso

8 AUTRAN, Paulo, 1974. [depoimento]. In: PROGRAMATACBRASIL. Teatro Brasileiro: origem e
mudanca. Org. Orney S&o Paulo: Financiamento dastiip da Cultura. Rio de Janeiro. 2009, doc. GBl.
min. 1 dvd.
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acabamento artesanal, e ofereceu norral profidsgara os artistas e técnicos que
até hoje desempenham um papel de primeiro planuosso teatr8®

A partir da influéncia direta ou indireta do TBGQdm gerados novos trabalhos, que
enfocaram nas obras encenadas 0s problemas eidadeabrasileira com seus dramas,
preocupacdes, angustias. Dentre 0s espetacul@sgumiram essa preocupacao e inovaram a

cena do teatro brasileiro destaceees ndo usam Black-tide Gianfrancesco Guarnieri.

ELES NAO USAM BLACK-TIE
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Foto 06- Filipeta do espetacuibes ndo usam Black-tie
Fonte: Acervo do Teatro de Arena

O espetaculdles ndo usam Black-tiepresentou o esforco de seu autor em enfocar,
por meio do teatro, questdes sociais partilhadisjpeentude comunista no Brasil, da qual
fazia parte, identificando na peca as verossimgasrdas acoes encenadas com as vividas,
além de provocar criticas e debates, reflexdo soimgortamentos individuais e coletivos, e
um posicionamento diante daquilo que a plateia méegage. Sobre sua participacado naquele

contexto de producdo teatral, Guarnieri concedsegainte depoimento:

Eu j& participava do Teatro de Arena de Sdo Paué dgpois de ter fundado o
Teatro Paulista de Estudantes, com Oduvaldo Viaite Fe outros estudantes
secundarios e universitarios, nés fizemos uma ucofo o Teatro de Arena porque
0 que gente pretendia era levar o teatro as escolg®pularizar o teatro [grifo

meu], principalmente no meio estudantil. E assima fpi que surgiu o trabalho do
Vianinha, Oduvaldo Viana Filho, veio a RevolucdoAmaérica do Sul do Augusto
Boal, Roberto Freire, gente como a gente, O testwm#o cangaceiro, enfim um

8 VIANA FILHO, 1974. [depoimento]. In: PROGRAMATICBRASIL. Teatro Brasileiro: origem e mudanca.
Org. Orney Séo Paulo: Financiamento do MinistéadCdltura. Rio de Janeiro. 2009, doc. Col. 35 ridvd.
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teatro social, voltado para problemas reais de on@&s/o que surgiu naguela
épocad’’

Guarnieri escreveu a pe¢des Nao Usam Black-tiem 1956, quando morava com

seus pais na Vila Mariana. Segundo o dramaturgexio tfoi sistematizado e datilografado

por ele mesmo no horario da madrugada, ficandot@noa periodo de trinta dias. Sobre o

sentido do texto, afirmou que:

Conhecer também este grande contraste — como &adpevivem alguns valores
incriveis do ser humano, a solidariedade, o congieieimo, a confraternizacao?
Vocé sempre encontra solidariedade entre o pown fii atraido por isso, desde
cedo. Meu desafio como autor foi sempre o de metraste povo, procurando
identificar a consciéncia do que ele representaocpovo. Minha opcao politica
sempre foi um retrato da necessidade que um reteatecessidade que eu tinha de
fazer alguma coisa, de contribuir com algo conisimue nunca arredei pé disso. Eu
continuo, até hoje fiel aquilo que eu senti quacdimecei a fazer teatro. Isso me da
uma responsabilidade grande, imensa, de ser dégleacausa. Logo ap0s a estréia de
Eles Ndo Usam Black-ti@o Teatro de Arena, que foi um enorme sucessduieu
chamado para uma homenagem. Naquele momento emfjgramento para mim
mesmo, um pouco bombastica, mas fiz: a de eu jajaaigis trairia a causa de usar
a minha arte para defender o p&¥o.

No depoimento do autor esta implicita a clara oggiitica e a concepcao de trabalho

teatral que desenvolveu em favor do provo, conddicomo elementos que integram sua

historia de vida. No fragmento de memdria, no gualca o juramento para colocar a arte

teatral em favor do povo, revela-se o testemunigudealedicacdo e o quanto levou as ultimas

consequéncias a experiéncia do teatro engajado.

Percebemos nesse intercurso que tanto o TBC cofeatwo de Arena de Sao Paulo

contribuiram com a mudanca na forma de encenagaongntagem de pecas brasileiras que

tiveram, além da repercusséo nas principais cigadégando o compromisso de divulgar

textos nacionais, autores e atores. Dessa form@atwo passou a ser mais conhecido,

frequentado e atingiu maior alcance social, deatfora do Brasil. Dao testemunho desse

periodo dramaturgos e diretores, como Augusto Boaldirigiu varios espetaculos tanto no

Teatro de Arena de Sao Paulo como no TBC. Boalrgmne\aésta concedida em 1974, relatou

0S seguintes eventos:

8" GUARNIERI, Gianfrancesco, 1974. [depoimento]. MIROGRAMATICA BRASIL. Teatro Brasileiro:
origem e mudanca. Org. Orney S&o Paulo: FinanciemtnMinistério da Cultura. Rio de Janeiro. 2008s.

Col. 35 min. 1 dvd.

8 GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam BlackitieROVERI, SérgioGianfrancesco GuarnieriSdo
Paulo: imprensa oficial de Sdo Paulo, 2004, p. 41.
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Os momentos mais importantes nesta ocasiéo foatrd’de Arena de S&o Paulo e 0
Teatro Brasileiro de Comédia sob a minha direg&saépoca. Eu assumi a dire¢éo
do TBC em 1960, como consequéncia do fato de quanamantes eu havia dirigido
Gimbacom Maria Della Costa e Sandro, um espetaculaep@sentou o Brasil em
varias capitais da Europa. No TBC eu montei e &ptes pela primeira vez pecas
comoO Pagador de Promessae Dias Gomesh Sementele Guarnieria Escada
de Jorge AndradeRevolucdo dos Beatae Dias Gome¥

Outro momento de significativa inovacdo foi aindaingercdo nos espetaculos
musicais como componente da encenacdo e a pafmildlide constante participacdo da

plateia. Segundo depoimento (1974), prestado pav&do Viana Filho,

a partir de 1965 comega um teatro com musica delatrpalco. E quando surge o
Arena conta Zumbique enquanto dramaturgia permitia a utilizacdatdo fazendo
todos o0s personagens e permitia uma determinadaafate espetaculo, que
posteriormente mereceu uma teorizacdo do Boal.

7

Em S&o Paulo, também € notéria a contribuicdo d& Itelso Martinez Correia
propondo um teatro de agressividade, fazendo aiglagerceber a violéncia que existe na
sociedade, a qual todas as pessoas estdo propeelsafrca da expressao dos atores, pelo
uso de trilhas sonoras e a exploracdo dos certgéatsis, que aproximam e inserem a plateia
nas obras encenadas.

O teatro marca assim sua insercdo nas problem&amais, levando-as ao palco,
incorporando 0s problemas as estéticas teatrais,cameldo dramatico, produzindo
dispositivos de resisténcia e combate pela arte, suprolonga ao longo dos anos e se
fortalece pelo engajamento de setores popularesigog de artistas e intelectuais que se
tornam formadores de opinido.

Foi nesse contexto que o teatro brasileiro passtmgrocesso de renovacdo, em meio
ao caos e aos conflitos, as repressbes e a resst@os embates e novas producdes que
despontavam como anseio da sociedade pela corestitaggua nacionalidade. Nao houve um
momento especifico para constituicdo da renovagdeatro, nem mesmo um unico lugar em
que o processo foi desenvolvido. Cremos que a m@&ao estética no teatro brasileiro
ocorreu por uma sucessao de eventos, experimendacéovas tendéncias, umas com mais

profusdo, outras que sucumbiram com rapidez, parfegilidade e pouco alcance social,
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mas foram experiéncias empreendidas no teatroejuegram no somatorio de tentativas e
compartilham de suas constru¢des proprias, bem denswa reflexdo acerca das obras e do
processo de elaboracao.

O que alguns criticos de teatro consideram comeag@p a partir da montagem do
espetaculd/estido de Noivajo dramaturgo Nelson Rodrigues, é propenso ardi&ooia por
outros, em fungdo da auséncia dos elementos corgusitda realidade social, como
componentes cénicos ou dramaturgicos, explicitadosnontagem. O espetaculo produziu
inovacao estética, em funcédo da encenacao crigtd@osta por Ziembinsk, porém o texto da
peca, que também integra a acao teatral e € oigainbjeto dramaturgico, enfocou bem
mais situagoes sentimentais, espirituais ou sohrens do que propriamente os problemas de
base material que afetavam a sociedade brasileira.

A experiéncia do teatro ndo € apenas a soma das cendialogos que formam o
espetaculo, mas o resultado de um processo qudvensoa concepcdo, direcdo, sua
materialidade, que inclui sonoplastia e iluminagiém dos atores, do publico e da critica. A
peca teatral, portanto, extrapola o palco.

Como se percebe na trajetéria do teatro brasileisoespacos de criacdo foram
multiplos, assim também como sdo multiplos os a&gente producdo. N&o apenas no
Nordeste, como lugar de construgdo, em que ocarreraitas inovacgdes, mas as mudancas
aconteceram concomitantemente em Minas GeraisGRande do Sul, Sdo Paulo, Rio de

Janeiro e outros estados.

1.4.Teatro Nordestino: Entrecruzamento de Histoéricas

Nesse contexto pela busca de um teatro brasikim significativas as contribuicdes
na dramaturgia de Ariano Suassuna como aqueld¢asgquie introduziu nos textos teatrais 0s
elementos do teatro popular nacional, a estéticardenador Hermilo Borba Filho e a
producao integrada da dramaturgia e da encenac&emamim Santos, aprendiz tanto da
estética como da dramaturgia de Ariano e Hermilo.

Benjamim Santos como pretexto para investigacao edergéncia de novas

tendéncias, vivenciou um profundo processo de @rpetacdo artistica, tedrica e

8 BOAL, Augusto, 1974. [depoimento]. In: PROGRAMATABRASIL. Teatro Brasileiro: origem e mudanca.
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especialmente pratica, sendo considerado como @rpdocipais representantes do teatro
brasileiro. Seu teatro é considerado dialdgico refletir situagbes concretas do cotidiano,
recebendo e emprestando-lhes sentidos, por mgicatieas discursivas, como momentos de
ressignificacdes, de rupturas, acdes, contextoseevariedade de producdes.

Benjamim Santos também tornou-se destaque na regfm\bo teatro incorporando e
direcionando as obras para criangas, além de autagras tendéncias teatrais. “Se Ariano
Suassuna revolucionou nossa dramaturgia, Hermildueionou nosso palcd® e Benjamim
Santos foi o dramaturgo que melhor soube expresaaseus espetaculos os resultados das
experiéncias sociais desenvolvidas no Nordeste.

Nesse panorama teatral da segunda metade do $€&€uBenjamim Santos, Ariano
Suassuna e também Hermilo Borba Filho contribuinanemergéncia das novas expressoes
teatrais, dialogando com os principais diretoréanebém com suas inquietacdes em propor
uma nova estética, uma nova forma de suscitaealarteatro para a vida, acompanhando de
perto as mudancas sofridas nos palcos brasileiras tentativas em inventar um teatro
moderno.

No contexto de criagOes culturais estdo diretametgdigadas as historias de vida de
Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna e Benjamimt&arHermilo na década de 60 ja havia
conquistado fama e prestigio no Sul do pais. Poaéamizade com Ariano e sua paixao pela
cidade de Recife o atrairam para o Nordeste. Acimah motivacdo para o retorno de Hermilo
para Recife foi o convite de Ariano Suassuna patzathar no curso de Formacao de Atores
da Escola de Belas Artes, que o ja maduro proféssano Suassuna estava estruturando.

Dessa forma, pela unido de Ariano Suassuna e Hematba Filho na histéria da
educacdo da formacdo de atores, hd que se comergaordque exerceram influéncias tdo
profundas na formacéo artistica e nas producdesfaraen se evidenciando nas décadas
posteriores em Pernambuco e no Brasil.

A audécia de Hermilo no cenario teatral reciferrseuen indicativo de sua tentativa de
suplantar uma visivel estagnacao artistica. Swamg¢ab era romper com o modelo do teatro
académico, considerado por ele como “esclerosatlmld e sem ligacdo com a realidade

nordestina ®

Org. Orney Séo Paulo: Financiamento do MinistéadCdltura. Rio de Janeiro. 2009, doc. Col. 35 rhidvd.
9 ALVES, 2006, p. 76.
1 BORBA FILHO, 1996, p. 3.
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O tedrico e pesquisador do teatro Hermilo empraersdeis primeiros trabalhos na
década de quarenta, na fase do teatro de Estud@oméigurou-se a partir de entdo como
conhecedor da historia do teatro e foi a partirugéay experiéncia que escreveu, em 1947,
uma conferéncia chamada Reflexdes sobmase-em-scéndela primeira vez expunha por
escrito sua maneira de ver a criacdo cénica. Tmés depois, lancou o livro Historia do
Teatro, firmando-se como historiador, critico eitsbdo teatro. Em nova edi¢cdo, anos depois
este livro apareceu como Histéria do Espetaculo.

Em relacdo a sua atuacdo como docente na formacdiomks, acompanha e contribui
com o processo de implantagdo dos cursos univéositde Formacdo do Ator, que ocorreu
no final dos anos 50, sendo fundadas as Escol8&d@&aulo, do Rio de Janeiro, da Bahia, de
Porto Alegre e também a do Recife.

O Curso de Arte Draméatica em Recife foi criado €9B8Lpor iniciativa do escritor
Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, caractedpase como marco na historia da
educacdo em Pernambuco e da profissionalizacaotalesa Segundo Leda Alves, “na
Universidade, criou-se a cadeira de Historia dardegara a qual a referéncia basica era o
livro de Hermilo, que recebeu o titulo de Histadlia Espetaculo, e que deu margem a uma
atualizacdo e mudanca do titulo escrito por &e.”

Mesmo com o curso em funcionamento ndo havia, par@strumental didatico. Essa
entdo foi uma das preocupacdes de Hermilo, a d@mlaum instrumento metodoldgico que
favorecesse a aprendizagem em relacdo ao conteleinceénacéo. Por isso, como professor
no curso de artes cénicas em Recife e sentindoassez de material, organizou e publicou
pela Editora Brasiliense a obra Teoria e praticaeddro, uma coletdnea de textos sobre o
Teatro escrita por dramaturgos, encenadores esattm® mais diferentes paises, cobrindo
todas as fazes da historia e da estética do teatro.

A andlise feita por Hermilo Borba Filho encontratearizacdo de Michel de Certeau
sua compreensdo, pois parafraseando Certeau (20Q8hdemos que, o texto é uma
representacdo que auxilia a compreender a aprodiona@ histéria, como pratica da
narrativa, das criagcbes culturais. Portanto, obathes de encenacdo das obras podem
despertar uma tentativa de entender determinad@agaspor meio dos discursos produzidos,

dos lugares, seus usos e a pratica do desvio.

92 ALVES, 20086, p. 61.
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O pesquisador de estética Hermilo nasceu do contatbos espetaculos populares,
especialmente o bumba-meu-boi e o mamulengo, as fduaas de teatro feitas pelo povo
gue mais 0 encantavam e com as quais convivera desfncia.

Séao diversas as aproximacdes artisticas entreabsliios de Ariano Suassuna e
Hermilo Borba Filho. As principais caracteristiGascontram-se no espaco do teatro, como
campo de atuagéo, onde ocorre um entrecruzamewidate Ambos fizeram teatro no Recife
nas décadas de 40 a 60. Ariano basicamente corap alttermilo como autor, encenador,
professor e critico de teatro.

As buscas de Hermilo pela criagdo de um teatroastird encontravam grande
identificacdo com as pecas de Ariano, escritasrir pio Auto da CompadecidaA obra de
Ariano é a principal referéncia de um teatro naaliqropular, de um teatro moderno que
aborda com seriedade, forma clara e simples doseel®s do teatro brasileiro, conforme
afirma Hermilo Borba Filho em entrevista conceditta:Auto da Compadecidde Ariano
Suassuna que foi um, e ai a frase é cretina magjuenser empregadéi um divisor de
aguas dentro da dramaturgia brasileira[grifo meu].”?

Os dois tiveram infancia rural: Ariano Suassunaeasem Jodo Pessoa, mas passou
sua infancia no sertdo de Taperoa e Hermilo estredes da Zona da Mata de Pernambuco.
Ambos impregnaram-se de toda a cultura populaangnem suas terras e se deixaram
marcar pela poesia oral dos cantadores, pelo spid mamulengo e pelos dramas e
comédias dos romances de cordel, que nutriram teatss. A utilizacdo do cordel como

matéria para dramaturgia de Ariano Suassuna e HeBuorba Filho pela seguinte razéo:

O cordel fornece uma estrutura narrativaa linguagem e um cédigo de valores
[grifo meu] que s&o incorporados, em varios monmeni@ producdo artistica e
cultural nordestina. Como a producéo do cordelxsece pela pratica da variacdo e
reatualizacdo dos mesmos enunciados, imagens e,tomaas coletivas enraizadas
numa pratica produtiva e material coletiva, estassemelha a um grande texto ou
vasto intertexto, em que modelos narrativos sereit e se imbricam e séries
enunciativas remetem umas as outfas.

Ariano Suassuna em 1946, quando foi fundado o TiERa apenas 19 anos de idade,
ao passo que Hermilo beirava os trinta anos, jdiderado como pesquisador da Histéria do

teatro. Foi nessa época que os dois despontaram d@maturgos com a montagem de suas

% BORBA FILHO, [depoimento]. 1974.
% ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 123
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primeiras pecas, de temas polémicos, draméticosrdgicos. Na andlise desse percurso

entende-se que:

O sucesso do teatrélogo pernambucano em nivel melcmtadamente no centro-

sul, onde o teatro se dividia, até entdo, em dwakicbes, dramatica, de influéncia

italiana, e a cOmica, em que despontava o teatrevilgta, deve-se ndo s6 a chegada
tardia e este género de arte, das preocupacdee fhzey uma arte nacional e

popular, mas também a toda uma politica oficial gudna, desde a década de

quarenta, com a criagdo do Instituto Nacional datr6é®

Naquele periodo o dramaturgo espanhol Federicoigaarca, entdo descoberto,
apontava o mesmo caminho em que os dois se inmiawen teatro poético e carregado de
cultura popular. Hermilo Borba Filho, confessandosspropdsitos, é enfatico ao afirmar que
“0 Teatro de estudantes de Pernambuco foi invenpada atender a esse seu propésito de
levar Teatro ao povo e ndo esperar que 0 povo BsJeatro e pensou-se na construcao de
uma barraca inspirada em Lorca”. (1974).

Com o fim do Teatro de Estudantes de PernambucB)(THermilo e Ariano ndo mais
escreveram dramas. Depois do TEP, os dois s esam\comeédias e farsas, em que o teatro
medieval, aCommedia Dell'arte Gil Vicente e o préprio Federico Garcia Lorca se
aproximaram esteticamente.

Hermilo mudou-se para Sao Paulo e Ariano Suasdastoa-se do cenario teatral até
reaparecer cor® Auto da Compadecidascrita em 1955 e lancada em 1956, uma peca com
caracteristicas diversas dos seus primeiros dramas, mantendo e levando adiante as
ligacdes com os romances populares, com a presieneéemento do maravilhoso e com o
espirito sertanejo, marcando a invencéo de umaaduagia popular nacional.

A encenacdo déuto da Compadecidano Rio de Janeiro, se constituiu num marco
do teatro nacional e popular, com uma linguagencudéiva nacional popular
reservada para as artes, ou seja, a tarefa ded@ondo “espirito nacional”. Um
teatro que fosse capaz de se popularizar, de deéxaer voltado para a catarse da
burguesia, que abordasse assuntos nacionais. Um tegaz de formar o povo a
partir de seus assuntds.

Ariano Suassuna é apresentado dessa forma comici@dor do teatro nacional e

popular na cultura brasileira, pois elaborou umandturgia que privilegiou formas de

%d., p. 165
%|d., p. 165
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encenacdo populares, festas, manifestacdes oriwdwasertdo, além da valorizagdo dos
cancioneiros e romanceiros cujas raizes ibéricasiniram sua historicidade.

Ao conhecer a obr® Auto da CompadecigdaHermilo reencontrou o Teatro de
Ariano, naquele momento rejuvenescido, airoso eegado de sentimentos. Percebeu uma
identificacdo reciproca. No entrecruzamento de svidaarte fez seu papel, produzindo
condicOes para a articulagéo de identidades e paodide subjetividades.

Podemos entender ap0és esta incursdo pela estdical de Hermilo e a dramaturgia
de Ariano que o teatro produzido por Ariano Suaasé@ncomplementado pela estética
articulada por Hermilo Borba Filho, numa fisiologiabilicalmente percebida, nutrindo e
permutando suas caracteristicas.

Benjamim Santos que manteve contato com suas esagd final da década de 50,
quando passou a residir em Recife, pode ser coado@ dramaturgo brasileiro que mais
levou a frente e com maior empenho a estética denikbe produzindo ele proprio e
utilizando no trabalho com os atores as propossiétieas, os métodos de leitura, de
interpretacdo, a producdo e utilizacdo das mascdeasneio rosto, figurinos, moveis
teatralmente desdobraveis, objetos de cena de tmmaampliados e despojamento de
cenarios supérfluos etc, poucos utilizados atéoeart@iteatro no Recife.

Nos anos que Hermilo Borba Filho ficou sem dirggpetaculos, enquanto refazia sua
estética de encenacdo, viveu uma série de emoigieslispares quanto profundas. Neste
intervalo de tempo, Benjamim Santos, que era aundle direcdo, recebeu a incumbéncia de
dirigir seus espetaculos. Foi na década de 60 gn@Bim Santos aprofundou e aperfeicoou
suas técnicas de direcdo, contribuindo sensivebnpata a criagdo estética, encenando
montagens em sua auséncia, auxiliando em sua peesesendo um continuador constante
nos empreendimentos do TPN.

Ao participar do TPN, em contato diario com HermBenjamim sabia que se achava
ao lado de um dos poucos encenadores nordestmwsyigéncia no sul do pais, a pensar
teatro e a por em pratica suas reflexdes tedricadlardeste. Era um desafio pensar a
construcdo de uma proposta de inovagcéao do teatrmeim aos conflitos sociais, sendo que
ambos partilhavam da mesma concepcao de engajamamia proposta de envolvimento e
politizacdo popular.

Benjamim em seu trabalho profissional presencioutapto, os diversos tratamentos
que Hermilo concedeu a uma comédia, a um drama a ttagédia. No final da década,

Hermilo concedeu-lhe a demonstracdo de que pregewatrabalho, indicando-o para ser
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professor de Interpretacdo no Curso de Direcdo sll& de Belas Artes, em atitude
semelhante a de Ariano Suassuna, que também o ihdidado para ministrar a cadeira de
Estética, substituindo a ele proprio no curso ttesbfia do Seminario Regional do Nordeste.

Dessa maneira, Benjamim Santos foi honrado dupltaneom indicacbes para
trabalhos ocupados por respeitados profissionatgrdes, inicialmente como professor do
curso de Filosofia, por indicacdo de Ariano Suagsicomo professor de estética do Curso
de formacéo de atores de Recife, indicado por HerBarba Filho.

Benjamim Santos, em contato constante com Hermiobd Filho, como seu
assistente e dirigindo espetdculos do TPN, marntégeacdo também com suas experiéncias
criadoras, e sistematizou os elementos cénicosgsacdras teatrais que escreveu na década
de 70 na cidade do Rio de Janeiro e em décadasiposs por todo Brasil.

No convivio com Hermilo, Ariano, Leda Alves e tamtautros profissionais do teatro,
Benjamim aprendeu a valorizacdo da cultura popslaa, utilizagdo enquanto matéria para
montagem de espetaculos, dos reflexos da acdooriad capacidade artistica de
enfrentamento dos problemas sociais, bem comoskbear em meio as tensdes politicas e
sociais que o Brasil vivenciava mais intensameaged&cadas de 60 e 70.

A continuidade do compromisso com a estética demiiere o aprendizado com
Ariano se da como forma de definir sua marca piwl de diretor/autor, valorizar suas
producdes e testemunhar as contribuicbes que deaixao cendrio brasileiro. Segundo suas
afirmacdes, “todos que fizeram parte do TPN permenaen fiéis ao método e principids”
porém orgulha-se em “acreditar que foi ele querndewais a frente e com maior empenho a
estética de Hermilo?®

A dramaturgia de Ariano Suassuna e a estética dwildeBorba Filho sdo contributos
a linguagem teatral, como praticas sociais evidelas de diferentes formas, pois anunciam e
concretizam novas mudancas no teatro. Ambos emdmadas proporcdes empreenderam
praticas discursivas que reclamam um espaco naihista modernizacdo do teatro brasileiro,
acentuadamente pela preocupagdo com os elementasaeramaturgia com componente
social que privilegiasse especialmente as mang@ssapopulares, reorientasse o teatro as

suas matrizes inventivas.

" SANTOS, 2006, p. 56.
%1d., p. 69
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A inovacgéo estética do teatro brasileiro, pensadareretizada por dramaturgos e
encenadores, ao elaborar teorias e praticas énsplatda na abordagem de Fernando Peixoto,

ao conceber que:

Aprofundam o conhecimento IUcido e critico da pi@dpealidade que os cerca
engravidando-os de um prazeigrifo meu] capaz de torna-los mais conscientes e
mais vigorosos enquanto homens racionais, dotadopadsibilidade de agir e
dominar as forcas da natureza e da sociedadefdrarando as relacdes entre os
homens na necesséria urgéncia de construir denmerdiberdadé?

Diversas experiéncias de criacbes dramaturgicas aneinas de encenacgao
engravidadas no Nordeste, fecundadas pelas exp@séociais daquela regido e paridas nas
décadas de 50, 60 e 70, tendo como referénciaairecdramaturgia de Ariano Suassuna e a
encenacao de Hermilo Borba Filho, receberam a deagédo de Teatro Nordestino. O que é
designado dessa forma € na verdade uma expergngiga por uma linguagem que associa
o teatro dramético a uma estética permeada pelagestacées culturais populares, tendo
como principal apelo a valorizagdo das manifestacd#urais vivenciadas no Nordeste.

A linguagem inventiva do teatro nordestino rompenquadrdoes formais, escapa de
rotulacdes teodricas e se aproxima da forma maisiqula da vida humana, ja que vivemos,
vale lembrar, em um universo de signos, simbolosnsagens, figuracdes, fendbmenos
problemas, mas que, por isso mesmo, sdo 0s meegadecessarios nas relacbes dos homens
entre si, com a sociedade, com o mundo.

Na elaboracdo de novas experimentacdes, tanto ldeBorba Filho como Ariano
Suassuna, ao defenderem o teatro popular, foramda\criticas contundentes por parte de
“especialistas” de teatro as quais se defendiatmmafido que faziam teatro para o povo.
Ariano é incisivo ao afirmar que “tais criticas tean de uma idéia de teatro e de uma
concepcdo de mundo inteiramente diferentes dasamiit?

Os embates entre os dramaturgos, encenadores eitie®sccontribuiram para
aprofundar a reflexdo acerca da sua contribuicdgraoesso historico e principalmente,
inventar um teatro que respondesse aos anseiosfongs da sociedade brasileira, sob o
ponto de vista estético, politico ou econdmico. ddeanalise, pretendemos reconstituir
processos, experiéncias sociais, identificar aoetagdo de propostas criadas por encenadores,

criticos, dramaturgos brasileiros ou estrangeensdeterminados estados brasileiros.

% PEIXOTO, 1985, p. 10.
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O procedimento evocativo, portanto, terd um cardegrico-pratico, em que
experiéncias teatrais serdo indicadas em contedpscificos de concepcdo e montagem,
indicando de que maneira mediaram a formacdao profial e a historia de vida de Benjamim
Santos, indicando dessa forma como o dramaturgoagi em meio as experiéncias sociais,
por ele protagonizadas e como elas foram reartlasla transformadas em nutrientes de suas
pecas teatrais e encenacao de espetaculos.

Como 0 que se propomos é apresentar um estudo apstbiite a imersdo nas
producdes teatrais brasileiras da segunda metad#®@do XX, visando perceber de que
forma um sujeito como Benjamim Santos participomn@@spectador, autor, diretor e critico
de teatro; sua vida e suas obras sdo pretextovigaadizar 0s anseios sociais e as principais
tendéncias do teatro brasileiro.

Pretendemos dessa maneira perceber a relacdotdaahm o teatro, bem como
entender as explicacdes para tomada de decis@ssdeadaticas e estratégias, evidéncias de
rupturas, aproximagodes e distanciamentos, mudanpasmanéncias, indicando que no palco
da realidade € encenado o espetaculo que colarahamano em todos 0s seus atos, assistido
em todos os seus angulos e representando todasrasfde vida; neste aspecto o teatro tem

muito a ensinar e nesta incursao todas as pesso&&s-vindas.

CAPITULO I

CENAS DO ANDARILHO: Benjamim Santos entre fluxos criativos e tensdes sociais

Certa vez me perguntei qual a mais forte imagenRelgfe que havia ficado em

mim ao longo desses quase quarenta anos de auséogia me veio a resposta: as
baronesas descendo o rio. Nenhuma outra imagemtéwedtara e nitida do que as
baronesas; sintese daqueles doze anos que vivpetaeslo de ramos verdes

10 SUASSUNA, 1974, p. 84
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deslizando a superficie da agua, carregados peglolsm da correnteza, esbarrando
alguns nas pilastras das pontes, encontrando carsisaguindd®*

A memoria como construcdo do presente situa os m®mM@Ma perspectiva da
projecéo e reflexdo sobre suas vidas, seus saBeessformas de representacao da realidade,
seus escapes e em alguns casos, cristalizacambeateas.

Benjamim Santos como homem-memoaria, ao relembraorns anos que residiu em
Recife, deixa escapar de suas lembrancas os refldaocidade. Como € comum em
formulacbes mentais de dramaturgos, sdo montadodrice com Seus personagens,
dinamizados por movimentos carregados de emoc&bogitidade.

O cenario de suas lembrancas é produzido sob pékspevisualizado pelo olhar do
dramaturgo que mira a distancia, talvez pelo tetrgscorrido ou pela posicéo privilegiada
que elegeu para si, apos algumas décadas dis@m@pdal pernambucana. Naquele “lugar
de memodéria”, nas proximidades do Rio Capibaribajgimna-se a contemplar o espetaculo
das baronesas que desciam o rio em procissdoesifiugomo a mais forte lembranca de
Recife, como se la estivesse novamente.

Para Anne Carquelin, o que é considerado como imatdyana € constituida pelo fio
condutor da opinido, sendo compreendida dessa faromao transmissor de memoarias, uma
doxaurbana vagabunda, mutéavel, portadora de pedagecdelacdes, tanto historicas como
pessoais, intimamente misturadas a escuta e #&esrimonumento e aos costunes.”

A memoria funciona como veiculo que transporta ogit®s aos lugares e
temporalidades, recria espacos praticados, forganarios, impressées, reconstitui, portanto
0 processo de existir por meio da significacdo dmdo. “Sdo as memarias que compdem o
tecido de nossas relacbes com o espaco; elas psdemmaginantes como estratos
superpostos, visiveis simultaneamente [:°3.”

Essas impressfes de Recife permaneceram presantesmmoria do dramaturgo que

visualiza em todas as formas espaciais e imagsau@ssibilidades de producdo do

1 SANTOS, 2007, p. 13.

192 CARQUELIN, Anne. Matéria urbana e meméria. In: BRRECIANI, Stela. NAXARA, Marcia. (org.).
Meméria e (res)sentimentindagacdes sobre uma questdo sensivel. Cam@ras:ditora da UNICAMP,
2001, p. 164.

193 BRESCIANI, Stela. Ruptura e permanéncia no estladocidades. In: GOMES, Marcos; FERNANDES, Ana

Maria. (org.).Cidade & Histdria Modernizacdo das cidades brasileiras nos séelise XX. Salvador:
UFBA, 1992, p. 164.
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conhecimento artistico, pela sensibilidade de pamimo afirmou o jovem escritor Diego
Mendes Sousa: “Benjamim Santos possui uma menteabie [...] por intermédio de seu
teatro consegue emocionar o mais frio e maduracd;oes, a linguagem dos seus textos é
poética, metaférica, sofisticad¥*

Na producgdo do dramaturgo, compreender a acaalddecé tentar também perceber
seu processo embrionario, gestacional, por issecassidade de revisitacdo aos lugares-
memoria que sdo ao mesmo tempo palco e protagexistaspetaculo teatral.

Benjamim Santos ao olhar para a cidade, uma cidadessado, de suas vivéncias,
suas praticas, suas passagens como caminhanteagoa os lugares, seleciona-o0s, pois a
memoria também ¢é seletiva, elege-os como prediletogdifica uma memoéria de
identificacdo, buscando encontrar-se, visualizans® percursos em que se constituiu, nas
companhias que ficaram em esquinas de ruas e danag lugares onde se tornaram seus
referenciais.

As baronesas que pela lembranca de Benjamim ganteu@portunidade de encenar
novamente o espetaculo da natureza em desfileaflevam ramos que desciam pelas aguas
correntes do Rio Capibaribe. Algumas neste percticssivam presas as pilastras que
sustentaram as fortes pontes que ligam os espamgaficos da cidade, mas também
metaforicamente falando, interligavam as memdriassdas vivéncias e refletiram uma
posicdo de sujeito dramaturgo em relacdo as csagte foram provocadas na historia da
cultura, de forma a selecionar alguns fatos e jogara zonas de sombras outros
acontecimentos da vida das pessoas.

Ao chegar em Recife, Benjamim Santos, no gozo dgostialidade de 19 anos, estava
com a mente e o0 corpo predispostos para experimgingrsas sensacdes, 0s amores e dores,
encantos e prantos, dos relacionamentos consttuédarrastados por entre pilastras de
concreto e frieza, como que levadas pelas aguasmuka tanto lhe impressionaram.

Sua principal motivacao para estabelecer-se enfeRfecio ingresso no curso superior
na Faculdade de Direito de Recife, no entanto mutdras experiéncias ainda estavam por
envolvé-lo. A sensibilidade que lhe fazia abriposos para experimentar todas as sensacoes,
também o aprisionou em grilhdes de preocupacadoapopulacdo mais pobre, tornando-o

atento aos seus conflitos e sofrimentos. Tal ofgA@om que abandonasse possivel carreira

1940 BEMBEM, 2008, p. 10.
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promissora na area da ciéncia juridica para dedificags estudos filoséficos no Seminério de
Olinda.

A primeira opc¢do, no entanto, de formacado intekcde Benjamim Santos se
associou a cultura de formacao de bacharéis, dagyp@oria construcéo valorativa do saber
escolar vigente na sociedade nordestina da prime#tade do século passado, vinculado a
tradicdo e as representacdes sociais da formiffaeelidade de Direito de Recife, conduziam

diversos jovens aquela instituicdo de ensino saperi

2.1.0 Cenério Cultural Familiar: primeiros passos

Assim também, com o mesmo propasito das familiastadas do Nordeste de formar
no curso de Direito um dos seus filhos, Benedits 8antos Lima (Bembém) e sua esposa
Neusa da Fonseca Lima enviaram a Recife Benjamima ldos Santos, que era o filho cacgula.
Quanto a esta decisdo, € possivel compreendé-dampesma atitude adotada pela elite
econdmica e social que desejava participar do mcethlicacional vigente, ou fazer adiantar
suas perspectivas na formacao de uma estrututecold Brasil republicano.

As escolhas para carreira académica dos filhos geaaimente definidas pelos pais,
de acordo com o campo de possibilidades para malkercdo no contexto social e politico
da regido. Os ditos “bons filhos” deveriam proponer orgulho e a continuidade dos
empreendimentos familiares.

Na educacéo formal dos jovens, a escolha de unrea{@io académica e em especial a
de bacharel em Direito na Faculdade do Recife, parfissionalizacdo dos rapazes oriundos
de familias de posses representava na primeiradmetaséculo XX, no Nordeste brasileiro,
uma nova tomada de consciéncia do espaco, prinogoéé, entre intelectuais que integram
uma geracdo ou geracdes, que desejam manter semdrdg no campo de decisdes, do
poder, na cultura e na economia, tendo o Nordest® campo de disputas e debates.

Pertencer a classe de intelectuais amparada pefs® o titulo de bacharel era ao
mesmo tempo demarcar um lugar social, comunicapsgancimento em determinado grupo
e gozar dos beneficios que o favorecimento garaBtianodelo formativo adotado nesse
momento na educacdo brasileira era elitista, ercligd e reprodutivista, assegurando a

continuidade dastatus quovigente.
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Também € notdria a contribuicdo de dinamizadordsireis, como sujeitos que,
sensiveis as potencialidades do teatro em dar e®zienciados, e vez aos desamparados,
conseguiram encenar no palco da historia sua boigéio do espetaculo da vida, onde todos

sdo atores de uma realidade constituida em comwummatureza e a cultura.

Foto 07- Benedito dos Santos Lima
Fonte: Acervo particular de Benjamim Santos

Ao se tratar de pessoas compromissadas com aauiiunister citar a atuacédo de
Benedito dos Santos Lima, pai de Benjamim, comosigno de arte, por meio do qual é
possivel visualizar o empreendimento de acdes gseitaram processos de dinamismo
cultural.

Numa imersado da historia cultural de Parnaiba, @emelos Santos Lima funcionara
como um catalisador por meio do qual parte da mienodal parnaibana sera utilizada como
pratica escrituristica, cujo vinculo principal almanaque da Parnaiba.

Benedito dos Santos Lima é um representante dosisoe negocios que dialogam
com a literatura, com as praticas discursiva, cama linguagem em acdo, que atribuem
sentidos aos fatos e coisas, por forca das atiegladucativas, formais e informais, com as
sociabilidades, com as novas formas de comportameondizentes com a sociedade que se
moderniza na primeira metade do século XX. FalaBeloedito dos Santos Lima € alimentar

o didlogo com a producao cultural no norte do Rjaujue era homem das letras, empenhado
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em difundir a cultura, por meios diversos, inclespelo periddico que fundou e foi editor até

sua morte, ocorrida no Rio de Janeiro, provocaddepgeemia.

BRANCA DA

MBEM -

YU

o : L R 1%
Foto 08- Capa do Almanaque da Parnaiba(d - 1924
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

O editor do almanaque, quando fez sua aventunarige tinha 30 anos de idade.
Parnaiba, naquela época era cidade ja marcadaggldto mercantil e por notdria vocacao
para o jornalismo escrito. Suas trés principaisresgs, Casa Ingle¥3 Narciso Machado &
Cia'®® Moraes S/A’" e Marc Jacol3® achavam-se bem estabelecidas. Jornais semanais ou

195 Estabelecimento comercial fundado em 1849 por Rabkrt Single Hurst, posteriormente vendido a 3ame
Frederick Clark. Importadora de ferragens, aut@msvarmarinho, municdes, loucas, higiene e beleza,
material para escritério, bombas hidraulicas, neitede construcéo, fogdes, geladeiras, lampadagyimas
agricolas, combustiveis etc. Exportadora em lasgala de cera de carnauba, algodao, borracha,ocdeoc
algodao, couro de boi e peles.

1% Narciso, Machado & Cia, empresa estabelecida emaf® em 1923, fundada por José Narciso da Rocha
Filho, administrada posteriormente pelos sociogdéthchado e Corinto Gongalves Trindade, trabalhava
com a importagdo de tecidos, ferragem e exportdedgéneros do Piaui e estados vizinhos como babacu,
cera de carnauba, balas de mamonas, couro de &ieton

197 Empresa fundada em 1904, com a denominagéo Ribdooaes & Santos. Em 1912 transformou-se em
Moraes, Santos & Cia., em 1926 Moraes & Cia. e &#h71Moraes S.A. Tinha agéncias em Teresina,
Floriano e Amarante. Trabalhava na exportacdo dedab, oiticica, babacu, cera de carnalba e outros
géneros da producéo do estado. Importava automd@asisnhdes, motocicletas, autopecgas, combustéveis
derivados, eletrodomésticos, matérias elétricog estritorio. Fabricava 6leos vegetais, sabdo,nsabs.
Beneficiava algodao, glicerina e refinava ceraataaiba.
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mensais circulavam com grande rapidez. A cidadesntanto, era carente de escolas e nao
possuia nenhuma instituicdo de ensino superiorfaislias parnaibanas que pudessem e
desejassem enviar seus filhos para complementag@&stddos em nivel superior, deveriam
envia-los a Faculdade de Direito de Teresina, fdadam 1930, ou para Instituicbes de
Ensino que funcionavam em outros estados brasilemanesmo na Europa.

Proprietario de Mercearia, 0 Bembém era também meeid Associacdo Comercial
de Parnaiba, fundada em 1917 por um seleto grupmherciantes. Naquele periodo era
leitor de muitas obras, em varios ramos, da libeeat Historia. Atraiam-lhe, sobretudo, os
diversos almanaques anuais que chegavam do sutatd B de Portugal. Eram obras de
leitura diversa e de enorme variedade de conteudos.

O nivel intelectual, caracterizado basicamente feelmacéo superior, pela presenca
de estrangeiros, oriundos basicamente da Frangkatdmra e Alemanha, com suas praticas
comerciais bem articuladas, inclusive com o funainanto dos consulados dos respectivos
paises, contribuiu para promoc¢do de um dinamisrttaralicomo em poucos outros centros
urbanos do Brasil.

Aquelas geracdes da primeira metade do séculogmsakm da formacgéo cultural,
também foram favorecidas pelo desenvolvimento eo@@ com a producdo intensa e
escoamento das mercadorias pelo rio, em naviosatelg porte, com apoio de representantes
dos consulados, contribuindo para ampliacéo cultl@anodos de costumes, bem como pelas
transacdes econdmicas que produziam lucros e poMoc as transformacdes urbanas,
empreendidas pela elite econémica e intelectual.loc

Os empreendimentos comerciais, em funcdo de suartamgia na dinamizacao
econbmica, constituiam-se como matéria recorreoseAlmanaques da Parnaiba, editados
por Benedito dos Santos Lima, que apresentavamafeimples, leitura leve, privilegiando
assuntos variados, informacfes Uteis mescladas ssatpanpos, dados econdmicos,
propagandas de empresas comerciais, textos higpgoesias e pensamentos filosoficos,
abrangendo concepgfes gerais. Foram tais elemguegeraram a expressao “cultura do
almanaque”.

Numa analise sobre o papel social de Benedito do#oS Lima em relacdo a

publicacdo dos almanaques € contemplada pela teeridichel de Certeau como pratica

1% Empresa parnaibana, com filiais em Teresina, &iori Campo Maior e Luzilandia. Exportava cera de
carnauba, babacu, tucum, mamona, couros, jabompdodutos da mandioca. Importava cimento, ferro,
produtos quimicos, arames, combustiveis e lubrifes pneus e camaras e medicamentos.
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literaria, geradora de uma cultura do conheciment “circunscreve um lugar de producao

para o sujeito* Neste aspecto, o almanaque e sua escrita podemteadidos como:

Fragmentos de materiais linglisticos [...]. Umaieséte opera¢cBes articuladas
(gestuais e mentais) — literalmente é isto, escreverai tracando paginas as
trajetérias que desenham palavras, frases e, emfinsistema. Noutras palavras, na
pagina em branco, uma pratica itinerante, prograssi regulamentada — uma
caminhada —compfe o artefato de um mundo, agora n&o recebidanas
fabricado. [grifo meuf*°

A linguagem do almanaque e o esfor¢co humano padupi-lo eram inspiradores de
outros processos criadores de cultura, seja matlit@, seja fazendo uso de outras linguagens.
O que fica muito evidente € o quanto a acdo de Bembontribuiu para marcar, como
arquitetura de uma memoaria ancestral, o traballseddilho Benjamim Santos.

Em relacdo aos almanaques da Parnaiba, ressaltpracseu projeto empreendedor
possuiu um alcance mais abrangente, embora nautilo na concepcao do seu editor, de
uma forma de producdo da cultura em toda regidoenalo Estado do Piaui,
consubstanciando-se como fontes de pesquisa pammags diversos objetos a serem
investigados em diferentes areas de conheciment@ tbntribuicAo no campo teorico e
metodoldgico de grande relevancia que favoreceedor Itornar-se produtor de sentidos,
interpretando a realidade, buscando informac¢Oa® sishfazeres humanos e ao mesmo tempo
a recriacao dos processos historicos.

No concernente ao trabalho desenvolvido por Bemb@wia uma vinculacéo entre a
mobilizagc&do de fomentadores do processo cultural eus projetos existenciais pessoais. Os
espacos que frequentava, o contato com artistaseanpreendimentos culturais geravam a
potencialidade para destacar a arte, de formaradage processual, a comecar pelo seu
escritorio que ficava ligado a sua residéncia, asgleeuniam os mais diversos escritores e
outros profissionais das letras, inclusive os irgetes da Sociedade de Jornalistas do Norte
do Piaui.

Essa cultura de producdo dos almanaques esta fgresecenario teatral de Benjamim
Santos desde sua infancia, testemunhando a mdasianomentos para organizacdo de uma

producédo literaria, do esforco para reunido derinégdes, do tratamento artesanal na

19 CERTEAU, 2007, p. 225.
101d., p. 225.
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sistematizacdo de colunas que tratassem de d#sraspectos da vida social, enfocando o

cenario local, regional e nacional.
Nesta incursédo na busca pelos espacos do resdobdae realizando uma incursao no

escritorio do Bembém, como era conhecido, encomsanm lugar de memoaria, capturado

pela linguagem fotogréfica.

e ———y G

E—
Foto 09- Escritério de Benedito dos Santos Lima
Rua Duque de Caxias — Parnaiba PI
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

O escritério de Bembém ficava localizado na rua uiguge Caxias, no centro da
cidade. Estrategicamente localizado, também fuasi@ncomo casa lotérica, mercearia e
espaco de reunides, das mais diferentes organgacoe

A respeito do Bembém, em entrevista concedia pdmtdlogo Jodo Teles para o
jornal que recebe o nome do seu patrono, sdo madla Benedito dos Santos Lima as
seguintes caracteristicas: “excéntrico, articulgtéitico, bem humorado, caridoso e notavel

amigo”. Em relacéo ao seu envolvimento cultural@tamlas as seguintes contribuicdes:

O Bembém editava o jornal Aljava, como diretor-prefario. Foi fundador da
Biblioteca da Crianga, membro da Academia Charadigso-Brasileira (mérito que
0 Bembém carregava com orgulho), além de fundadoklchanaque da Parnaiba,
gue depois passaria a pertencer ao doutor Rantilpines Raposo até chegar a atual
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responsabilidade das edigfes da Academia Parnadlgabatras, instituicdo da qual
o Bembém é Patrono da cadeira de niméro 3.

A genitora de Benjamim Santos, Neusa da Forisieta, foi uma tipica dona de casa
bem prendada, que nasceu em 1900, estudou no €dégsa Senhora das Gracas, que foi
fundado por freiras italianas da Congregacédo damidrde Madre Savina Pretrelli, que
chegaram em Parnaiba no mesmo ano em a méae denBarff@ntos nasceu.

No Colégio das Irmas, como passou a ser identicadrsou além das disciplinas
curriculares, os cursos de musica e pintura, iateégs das matrizes curriculares das escolas
confessionais femininas do periodo, em que aindalgmninava a co-educacdo, ou seja,
escolas sO para rapazes e escolas s6 para moga$9Aamos casou-se e daquele matrimodnio
foram gerados quinze filhos, sendo que onze soleeamn e quatro morreram ainda bebés.

Benedito dos Santos Lima e sua esposa Neusa dadaohsna testemunharam em
relacdo ao teatro a chegada de companhias tearapresentacdo de grupos locais e as
apresentacoes de pecgas pelos filhos em sua reisidEnam frequentadores de circos e das
casas de cinema. Foi naguele universo culturahgeeeu e foi crescendo Benjamim Santos.

Esse traco biografico, presente desde sua inf@aciéorca das influéncias familiares,
€ um indicio para se entender a vinculagdo da Bemaas producdes culturais, a
aproximacdo com os artistas, a promog¢ao de atigglgde cumpriram uma dinadmica socio-
cultural em lugares percorridos, mediado seu thahglela formacéo familiar, experiéncias
gue orientaram suas escolhas, selecionando anugog;as e praticas, orientacbes das suas
diversas formas de pensar, sentir e agir.

Entende-se a relagéo familiar de Benjamim Santcsisteamatizacao de seus projetos
pessoais pelo fato de que, tomando de empréstiotagio de Gilberto Velho, “0s sujeitos
modernos nascem e vivem dentro de culturas e &reslifamiliares, como seus antepassados
de todas as épocas e areas geografitas.”

Quanto as suas memoarias e historias familiaresgrpod afirmar que ndo se apartam
de suas criacdes e sao evocadas em diversas ohras cristalizacdes de tempos vividos, de
lembrancas instaladas no processo de escrita eétanma memoria do corpo. Portanto,

7

indicam que a sua histdria de vida é resultado éambo saber que foi produzindo pela

1110 BEMBEM, 2008, p. 3.
Y2VELHO, Gilberto.Projeto e Metamorfosantropologia das sociedades complexas. 3. edd&ianeiro:
1994, p. 38.
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linguagem, bem como das experiéncias sociais gadupiram esse saber. Dessa forma

podemos entender que

A memoria estd presente em tudo e em todos. No®ssdodo aquilo que
lembramos;nés somos a memoéria que temog meméria ndo é sé pensamento,
imaginagdo e construcdo sociala é também uma determinada experiéncia de
vida capaz de transformar outras experiénciaggrifos meus]. A memoria excede
0 escopo da mente humana, do corpo, do aparellsitigere motor e do tempo
fisico, pois ela também é o resultado de si mésia.

Um fato a ser destacado em sua historia de vidaedjzeito a um traco fisico, uma
marca no corpo. Logo na infancia foi acometido pelhomielite, conhecida popularmente
por paralisia infantil, tendo apenas 10 meses da.\®egundo seu relato, ficou a beira da
morte, sendo internado no Hospital Santa Casa dserMordia de Parnaiba por
aproximadamente 30 dias. L4 recebeu os cuidadodcoséaecessarios. Recuperou-se
parcialmente, pois ficou com sequelas da patoledgiafiando a perna direita e contraindo pé-
de-atleta.

Benjamim Santos s6 comecou a dar os primeiros passo quatro anos de idade,
sem a ajuda de aparelhos, porém a sequela o achanp#i o tempo presente, indicando
assim como determinado acontecimento “faz os catizesem seu c6digd™*

Sem a prética dos esportes e de outras atividadespteciadas por outros meninos de
sua idade, dedicou-se a literatura com determindgaas obras classicas e escrevia para 0s
Almanaques da Parnaiba, produzia inclusive chara&dasencdo dada a literatura e o gosto
pelos autores classicos deram-lhe notabilidade estgdos e adiantamento de séries no
Colégio Séo Luiz Gonzaga, onde sO estudavam meniooso resultado do modelo da co-
educacdo, de modo que estudou toda sua infancdblesaéncia com outros alunos que
tinham idade avancada em relacédo a sua.

Sua familia proporcionou-lhe meios para manter twdade a producgéo intelectual,
fazendo com que exercitasse com precocidade dicaf&o as praticas literarias, como um
aventureiro a desbravar mares desconhecidos erggprep dos seus tesouros. Paulatinamente
destacou-se no campo das letras e adquiriu famaspas composicfes. Enquanto se

destacava na trajetdria escolar, ao mesmo teme@m@ia com tudo que ocorria ao seu redor,

13 SANTOS, Myrian Sepulvida doseméria Coletiva e teoria sociabdo Paulo: Anhablume, 2003, p. 26.
114 CERTEAU, 2002, p. 242.
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as sociabilidades, a vivéncia de sensacfes e mgedacao de diferentes manifestacfes
culturais.

As influéncias e as experiéncias da infancia acoimgam o dramaturgo pelo Brasil e
contribuiram para vasta producdo no campo dasjetras também em sua atuacao politica,
como uma postura de vida, em defesa de propé®tesducacao e mudancgas sociais.

Essa tentativa de demonstrar um diadlogo entre psriéncias familiares, alguns
movimentos culturais e a forma de vida na qual &anmn se constituia almeja revelar o
quanto certas influéncias em diferentes momentasgddae espacos, especialmente no ambito

do espaco doméstico, contribuem para dinamizattaraupois

A cultura, que caracteriza as sociedades humanargadizada/organizadora via o
veiculo cognitivo da linguagem, a partir do capitadgnitivo coletivo dos
conhecimentos adquiridos, das competéncias apm@diths experiéncias vividas,
da memoéria histéricd?

A utilizacdo de um pretexto na investigacao dohpstoria-teatro, em intima relagéo, é
justificada pelo fato de ter testemunhado o prargsadual de inovacdo estética do teatro ao
longo de algumas décadas do século XX.

Em incursdo pela trajetéria de vida de Benjamimt&anpercebemos que suas
principais influéncias teatrais foram produzidasimf@ncia, no convivio familiar, em sua
cidade natal. Em Recife, elaborou novos signifisaglo teatro, projetou na cena de sua vida
novos projetos, conforme o campo de possibilidaNesjuele contexto, espaco adequado e
tempo historico se aliaram na afirmacédo de moddkasitarios e formas de subjetividade do

dramaturgo, diretor e critico de teatro.

2.2.0 Cenério Social: Reorientando os Projetos Existerais

Benjamim Santos mudou-se para Recife com o prapdsitestudar Direito. Contudo,
nao imaginava as tramas do tempo e as possibisdddesua contribuicdo nas capturas
subjetivas que o imortalizaram na histéria em stexfiace com a literatura e a encenacao. Em

seu caso, como de tantos outros jovens que cothpaatn dos mesmos propoésitos
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educacionais € possivel crer que, naquela atmosterproducdo cultural em Recife foi
gerado certo tipo de intelectual, possuidor de efgos de um regionalismo e em defesa de

propostas de crescimento local.

Na verdade, o “intelectual regional”, “o represattado Nordeste” comeca a ser
forjado quando filhos dos grupos dominantes noadest convergiam para o Recife,
por este ser, além de centro comercial e exportagtro médico, cultural e
educacional de uma vasta area do “Norte”. A Fadddde Direito do Recife e o
Seminario de Olinda eram locais destinados a fofimagiperior bacharelesca, das
varias geracdes destes filhos de abastados fftais.

A chegada de Benjamim Santos em Recife ocorreniomide 1958. Passaram-se
poucos meses até que recebeu o convite de RobartmlRb, seu primeiro amigo no
pensionato, para assistir no Teatro de Santa Isatratédia gregiledéig um texto classico
que foi encenado pelo grupo do Teatro Universitded®ernambuco (TUP), tendo a direcéao

de Graca Melo. A experiéncia é rememorada da segigmma:

Era uma noite de abril, talvez maio, quando Robé&tmalho Figueiredo de

Azevedo e eu deixamos a chacara das Rosas, a npalhs@io do Recife, na Rua
Riachuelo, onde dividiamos um quarto. Roberto,adag, havia terminado o curso
de engenharia a poucos meses e era ja professbtatiamatica. Varava noites

resolvendo problemas e, antes de adormecer, paasala algum tempo na cama
lendo literatura. Sua pequena biblioteca era varethnto tinha a obra completa de
Graciliano Ramos como um Americano tranqulilo, daHam Greene, e 0 Canto
general de Pablo Neruda, em espanhol. Louro, aitiddos, cortés, Roberto era um
cavalheiro, daqueles que se imagina em romancéswrence ou Thomas Mann.

Vizinho ao nosso quarto morava seu amigo Danield®amascido em Palmeira dos
indios e sobrinho de Graciliano Ramos. Se Robeltojmediato, tornou-se por

amigo e companheiro, com Daniel foi na lentid4o spiarmou nossa amizatdé.

A amizade que constituiu com Roberto Ramalho Frgdei e com Daniel Ramos foi
intensa e suas lembrancas permaneceram presentesmma@ia do dramaturgo, dando a crer
que “a memoria, essa operacao coletiva dos acargatos e das interpretacées do passado
que se quer salvaguardar, se integra em tentatiags ou menos conscientes de definir e de

reforcar sentimentos de pertencimento e frontsioagis entre coletividadeS$®

15 MORIN, EdgarO Método 4 As Idéiahabitar, vida, costumes, organizacdo. 3. Ed oP&legre: Sulina,
2002, p. 19.

118 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 71.

17 SANTOS, 2007, p. 13.

18 pOLLAK, Michel. Meméria, esquecimento, siléncin: Estudos HistéricasRio de Janeiro, vol. 2, n. 3, p. 3-
15, 1989, p. 9.
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Ao evocar suas lembrancas, valoriza os detalhessaosenomes, a formacéao
académica, as predilecbes, seu acervo bibliografiecsatil e indicativo de uma notoria
intelectualidade, refletindo uma forma de relacioaato que também é valorativo do
dramaturgo, posto que se projeta com especialgiest&rande parte das obras citadas pela
evocacao de sua memoria também se constitui corporiamte acervo de pecas encenadas
por grupos e companhias teatrais.

Tendo na pessoa de Benjamim Santos um pretextanemr do qual se visualiza o
cenario teatral nordestino, pode-se entender agémeia de elementos que dialogam com a
histéria, procurando identificar a relacdo entrgétesa e linguagem, pois na dinamicidade da

atividade cultural,

E irrecusavel que, dentro de certos limites, foraristicas acabam criando novas
formas artisticas [...] 0 que se transforma na wideal e real dos homens é que
determina modificagdes nas concepgOes filosoficamoc nas representacdes
artisticas. Assim, é fundamental ndo perder deavatverdade dialética do
movimento histéricd™

Em relacdo as impressdes do dramaturgo, foi nagoéke do més de abril ou maio de
1958 que Benjamim entrou pela primeira vez no teddr Santa Isabel. Os deslumbramentos
do Teatro constituiram marcos definidores de ursibiidade do espaco de encenagdo como
local de formacdo do ator e realizacdo de um mrajet vida. Dentro do teatro, espaco e
protagonistas dialogam colaborativamente, constitiise reciprocamente, ao mesmo tempo
em que se gera a integracdo por meio da memdrigestados mais remotos do ser, dando ao

individuo um sentido de continuidade e de compketud

M9 PEIXOTO, 1985, p. 15.
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Foto 10- Teatro de Santa Isabel em Recife P&08 Foto 11- Teatro de Santadkamterior — 2008
Fonte: Acervo de Francisco Nascimento Fonte: Acervo de Franciscodiasnto

Sobre o Teatro de Santa Isabel sabemos que fajurado em 18 de maio de 1850,
construido em estilo neoclassico. O conde da BataVFrancisco do Rego Barros, foi o
idealizador do teatro, localizado no campo dascBsas e que passou a ser denominado
posteriormente de Praca da Republica. O constddateatro foi Louis Léger Vauthiéf.
Segundo o pernambucano Gilberto Freyre,

Vauthier tinha a capacidade de direcdo, o gostmaiodo e, sobretudo, a alegria, o
fervor, o entusiasmo em se identificar com a oliflalipa, com os companheiros de
trabalho, com os operarios, com 0s interessessgerai suma, um extraordinario
espirito pablicd®

O Teatro de Santa Isabel foi concebido em suacegédb para apresentacdo de
espetaculos de qualidade, encenagdes sofistica@aspenas como uma constru¢cdo material,
mas também como celeiro de grandes obras, um edpgm@mocdao cultural por exceléncia.
Dessa forma, na construcdo de uma visdo mais aenpleelacéo ao teatro, o espaco teatral

resulta do somatorio dos espacos dramaticos, cgrimtcos, textuais e interiores.

120 Arquiteto do Teatro, nascido na Franca, foi eng#ohchefe da Provincia de Pernambuco, conhecido
pejorativamente pelos pernambucanos como “o frAnd@sixou de receber apoio ap6s a deposicao do
Conde da Boa Vista (1844) e voltou a Paris (184®smo sem terminar definitivamente o Teatro de&Sant
Isabel.

12l FREYRE, Gilberto. In: BORGES, Geninha da Rdgzatro de Santa Isahalascedouro & permanéncia.
Recife, PE: CEPE, 1992, p. 73.
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Foto 12- Teatro de Santa Isabel- Praca das Prisic@saife PE — 2008
Acervo: Francisco Nascimento

O Teatro por si s6 € uma obra de arte que encesepetaculo da civilidade e da
sociabilidade na cidade histérica, em toda suaessgo e espacialidade, localizado num
amplo espaco arborizado, como cartdo postal a a@sairanseuntes, por sua imponéncia e
magnetismo, proporcionando um dialogo entre o rewoantigo, 0 moderno e o classico, ou
como pano de fundo sem o qual as préprias pecaadufiirem o necessario relevo.

Na época de sua inauguracéo, para que os recifengsgantes, moradores distantes
do centro historico da cidade, tivessem acessoeatrd monumental foram utilizados varios
meios de transporte como bondes, charretes, camtzéta barcos ou canoas, até a edificagdo
de pontes. A modernizagdo urbanistica da déca@8a gessibilitou o acesso de espectadores
gque atravessaram as pontes Buarque de Macedoggue Teatro ao Bairro Boa Vista, ou a
ponte Mauricio de Nassau, que liga ao bairro daf®egois o Teatro de Santa Isabel fica
localizado em uma ilha no bairro de Santo Antonio.

O Teatro de Santa Isabel pode ser entendido tarnbém lugar da integracéo social e
da unidade do espaco que aproxima em nome da ariate&rpretacdo 0s sujeitos e as
vivéncias, dando-lhes sentido de busca e da esperancontro e de partida, da alegria da
chegada e da sensac¢ao de dor da partida. Um ltegnghido pela saudade, mas, e acima de
tudo, palco privilegiado de muitas sensacdes.
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i et et
Foto 13- Porto das Barcas proximo ao Teatro - 1895 Foto 14- Ponte MauricioNlessau 1930
Acervo do Teatro de Santa Isabel Acermpessoal do autor

As pontes que ligavam os bairros ao Teatro torna@nugares, espacos praticados
gue contribuiram para que apreciadores da arteatiGapudessem assistir aos espetaculos.
O destaque para ponte é resultado de uma reflexé@dagnbém o teatro propicia, enquanto
producdo humana ao unir geracdes, proporcionandoreegmcontro de linhas e formas,
contornos e dimensdes, um trabalho com o outrdraipalho para o outro. Foi aguela mesma
ponte, tantas vezes atravessada por Benjamim Sans®si indutor de lembrancas e da
mediacdo simbdlica da arte. Assim, “a memoéria pexda em lugares, como a histéria em
acontecimentos'#?

O Teatro de Santa Isabel foi tombado em 1949, ctMoaumento Nacional e
considerado Patriménio Histérico e Artistico da &dniDiversas autoridades civis e militares
enalteceram sua importancia, como pode se percamidseguinte pronunciamento de
Tancredo Neves: “No teatro de Santa Isabel tuddalash alma: nele se respira a atmosfera
da Historia de Pernambuco e as vozes que aquizemii ouvir, ainda hoje repercutem
altivamente encorajando e fortalecendo o coracdmedso povo*?®

A edificacdo obedecia aos padrbes estabelecid@irmgpa, com seus componentes e
suas divisdes, com uma sala para ensaios, espaigosxposicoes de artes plasticas na parte
superior, sala de reunides, escritorio, um granaleop balcGes, bilheterias, galerias e a

platéia. Sobre a divisao do espaco “aparentememteécop democratica, mas que,

12 NORA, Pierre. Entre Histéria e Memoria: a problénsdos lugarerojeto Histéria Sdo Paulo: dez. 1993,
p. 25.
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correspondendo a hierarquia social, ndo negavanam®s afortunados, estudantes ou
modestos funcionarios publicos, o acesso aos esjres.**

Benjamim Santos, até vivenciar a experiéncia ndrdede Santa Isabel, sO tinha
assistido aos espetaculos de circo, conimode de Monte Crist® louco da Aldeiadentre
outros, os dramas religiosos que eram apresentam@®cular colégio Nossa Senhora das
Gracas, as pecas que encenava com seus irmaosagmopua residéncia, quando menino,
para entretenimento familiar. Também conhekidancdo de Bernadete as montagens
anuais de espetaculos de um grupo amador parnaib@nominado de Sociedade Dramatica
de Parnaib&>

A sede de conhecimento do jovem estudante pos$sibijue se aproximasse dos
lugares-memoria do Recife, compreendidos por Pkora “nos sentidos material, simbolico

e funcional®?®

, € analisasse a historia daquela cidade, buscameader a importancia e a
contribuicdo da presenca judia na dinamizagao ttarauocal, a resisténcia capturada pela
arte dos maracatus e pelos ritmos oriundos darawfuo-brasileira.

Nos dias dedicados a folia as ruas e becos doeRedie Olinda ficavam invadidos
por caboclinhos, maracatus, trocas, fanfarrasmdasirde mascarados e alegres folides, numa
onda humana que se desloca, contorce e vibra eagrafia de um tempo pess@akocial.

Os espetaculos que comegavam nos teatros com dailesscaras produziam um bando de
folibes que saiam as ruas durante o dia, com ss#&gias, estandartes e alegorias em louvor
ao reinado de Momo.

Roberto Ramalho que apresentou ao jovem estudant@ipano o Teatro de Santa
Isabel também o conduziu aos prostibulos localizath Rua Duque de Caxias, no bairro
antigo de Sao José. O fascinio do casario dagusieo lprovocou em Benjamim outras
sensibilidades sobre a cidade, em suas mdultiplagp@ensdes e capturas. Dessa forma,
entende-se que “a cidade € mostrada como loc@deltihagem, de rompimento com padrées
morais, de importagcdo de costumes artificiais, @esnalizadores e corrompedores dos
c6digos tradicionais tidos como brasileirds’”

123NEVES, Tancredo. In: BORGES, 1992, p. 47.

124 pRADO, 2003, p. 15

125 A sociedade dramatica de Parnaiba foi fundada emelfpilho de 1948, sob a lideranca da Sra. Edméa
Ferraz, Sr. Cristino Melo e Sr. José de Castro udinetor comercial. A Sra. Edméa Ferraz foi gsdea e
no Teatro escrevia, dirigia e interpretava seu®fs dramas. Com um palco e cadeiras improvisadloisi e
varios trabalhos no Cassino 24 de Janeiro.

126 NORA, 1993, p. 21.

127 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 97.
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Até a ocasido da entrada no Teatro de Santa |dada@lamim Santos s6 conhecia os
espacos que eram improvisados como Teatro na ctladaa infancia e adolescéncia, como
os Auditérios do Colégio das Irmas em Parnaibajne Ceatro Eden, o picadeiro do Circo
Nerino e o palco do circo Garcia, de modo que agapresentacdo teatral também foi a
primeira que ele presenciou em um teatro com t@daprerrogativas de Teatro, sendo a
tragédia gregdedéig de Euripedes, sua insercdo no universo cultosakdpetaculos.

A pecaMedéiafoi um empreendimento do grupo de teatro TUP.OLrae da tragédia
grega escrita em 431 a. C., encenando uma traggdasiio, casado com Medéia, que resolveu
abandona-la e desposar a filha de um rei. DessmfdEuripedes aborda os relacionamentos,
constituidos e desfeitos, de Medéia, Alma, Jas&orie. Trata também da vida, da morte,
dos crimes e punicdes, de vicios e virtudes, deremle crencas, de costumes e regras,
portanto de uma moral que deveria prevalecer erfggerasociedade, também como uma
forma didatica de educar pelo teatro a civilizagdga e outros povos.

Neste esfor¢co de conexdes multiplas de experiémishdricas que se entrecruzam e
retroalimentam para explicar, em grande medidarargsso que deu origem as novas
expressdes do teatro para Benjamim Santos em Reaifesurgimento do préprio teatro,
enquanto experiéncia historica, com seus génemsci€os, como forma comemorativa
devotada as divindades, mas encenando momentosddamortal dos homens, e desse
dialogo entre o sofrimento humano, a dor e o cérgae surgiu a tragédia.

Obras teatrais comdledéiaforam encenadas no Brasil sob inquietantes reflexde
empreendidas pela psicanadlise e as inovacfes nidrad@o da psique humana, na
compreensao da infraestrutura da vida emocionah aomesma necessidade de enfoque
artistico, como as dimensbes econdbmicas ou pdljticaracteristicas na tentativa de
modernizacdo do teatro brasileiro. Segundo DécidAldeeida Prado, na interpretacdo do

periodo:

O intuito era retramar a realidade em seus niveisitimis, psicolégicos ou
historicos. Teriamos, quando muito, a irrupcdoprm@ndente no contexto do
cotidiano, de impulsos primevos, elementares —,eéafue estaria o laco de
identificacédo com a tragédia grega, na interpretaigila a esta por Fretfd.

A obra refletiu também a platéia espectadora, easd no caso, uma forma de lidar

com as questbes econdmicas, como a ganancia, araydw do trabalho e da dignidade
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humana, dos principios da familia e da harmonidgakdoem peculiar em Recife naquela
década, que serdo mais intensamente enfocadoseadian

Mesmo que Benjamim Santos confessasse ser apemakeitor/espectador sem
formacéo em teatro, ja havia tido contato com umpla producdo literaria, pois ainda como
adolescente ja havia lido muitos textos classionsoHamlet Rei Lear asalegres comadres
de WindsonConhecia também &eia dos cardeaisgde Julio Dantas és Mascarasde
Menotti Del Pichia. No entanto, os espetaculosejadinha visto eram produzidos a base de
textos simples, nos quais as tramas e os desfatipaostavam mais que a palavra, portanto,
nao se equiparavam a sua primeira experiéncia enmespataculo teatral que Ihe causou
grandes sensacodes.

Constitui-se dessa maneira o processo de apreedizeg dramaturgo, mediado pela
experiéncia de contato com a encenacao e todansacdes que ela produziu objetivamente,
e as experiéncias que levava consigo, das leitprésias, contato com os artistas e
companhias, portanto uma experiéncia inter e inbjasiva.

Como tantos outros dramaturgos, Benjamim Santognegiou as oscilacbes da
formacdo teatral, experimentou a seguranca de feduja estabelecidos e o atravessamento
de novas tendéncias que romperam com esquemasisn@ntdefinidos de estéticas e
teorizagdes consolidadas.

Na pecaMedéiaencenada no Teatro de Santa Isabel, os atoresagtieéigaram do
espetaculo foram Ubirajara Galvao, que fez Jas#itargarida Cardoso, que protagonizou a

personagem Medéia. Ao lembrar-se da apresentaeagrBim Santos ressaltou que:

Os versos fluiam como se fossem musica e eu jambe lido Euripedes. Trés ou
quadro degraus largos marcavam a grande estruturardirio, dividindo-o em dois
planos. No final Margarida Cardoso caia la do @ltava degraus abaixo enquanto a
platéia se levantava aplaudindo. Aquela noite mper em mim por ter sido
marcada pelo ferro da primeira vez: a primeira dez Santa Isabel e de um
espetaculo de texto importante; a primeira tragédema; a primeira grande atriz
que via apresentando e primeiro passo teatro nseifadentrd?’

Compreendemos que obras dramaticas ddiedéig por sua forca de encenacao e seu
conteudo épico provocou e continua provocando efaretites temporalidades fortes
impressdes, pois questiona condutas morais e ausdidres, produzidos no bojo da cultura

grega classica, mas que sao atualizados permarartem

128 PRADO, 2003, p. 52.
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Também as impressdes do espectador de teatroasnstacos de uma formidavel
sensibilidade para transformar versos em musiedsmbrar detalhes da apresentacdo, os
nomes dos atores, seus gestos e falas, as reagat@la com louvacdes. Os referenciais
indicativos de um homem ja capturado pela arteyadd por seus encantos, por sua beleza e
potencialidade de abordar questdes complexas pejaagem teatral, possibilitando pela
representacdo uma transfiguragéo e o encontro omartranscendéncia.

O teatro pode ser entendido assim como casa d&egjme mas antes de tudo como
espaco em que homens em cenas inventadas, repteEsenindicam as formas de viver de
uma época. Também reinterpretam cenas de seu eadgoutras temporalidades, pois a vida
de cada dia passa a ser também matéria da cers. teat

2.3.Integrando Cenérios e Atores: a Catarse no Teatro

Na vida dos artistas alguns acontecimentos ganlwaiihdade por raz6es variadas.
Tendo Benjamim assumindo-se como um assiduo edpecti teatro recifense, pode
testemunhar a realizacdo do | Festival Nacionalestro de Estudantes, que aconteceu em
1958, em Recife.

O Festival aconteceu no mesmo ano que BenjamimoSartiegou em Recife.
Coincidéncia ou artimanha do destino? Nem uma coms@a outra. Houve toda uma
preparacao e a capital pernambucana era naquedgi@ean espaco cultural estratégico, em
gue o ensino superior e as manifestacées cultaramm reconhecidos em varios estados do
Brasil. Por causa disso, ele péde testemunharlaag@ do Festival com olhar curioso e
atencédo desmedida.

A trajetoria de formacdo do dramaturgo, bem conuatsua producdo cultural,
tiveram profunda identificacdo com a realizacaofekiival. Tratou-se de um momento de
formacdo, mas também de profissionalizagéo, vieelwcide forma préatica, mediada pela
reflexdo e pela curiosidade de aprendiz de esparctad

O destaque para realizacédo do Festival deve-seramiley medida pela utilizacdo de
multiplas linguagens na cena do palco. Ao tempaeeneram encenadas tragédias gregas em

uma casa de espetaculo, em outra se poderia magisticomédia de costumes, tal como era

129 SANTOS, 2007, p. 7.
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apresentada no Rio de Janeiro ou em Recife, besstito de Ariano Suassuna. Dessa forma,
ndo havia uma uniformidade nas apresentacdes. ekdhlde artistica regia o espetaculo
teatral, de forma a atender a todos os gostospdetaslores, alimentando assim uma estética
de recepcdo em meio ao seu ecletismo.

O Festival de teatro, primeiro de tantos outros fguam realizados, contribuiu para
refletir os novos rumos da arte dramatica brasil@lestacando dramaturgos, suas obras mais
referenciadas, democratizando o teatro como espagmvo a servico do povo, produzido
pelo povo.

Embora o empreendimento fosse politico, sob osiciospdo populismo de Juscelino
Kubitschek, seu idealizador e principal entusiaBtschoal Carlos Magno, tinha veia artistica
e procurou pensar o fazer teatral acima das camgcipoliticas e assim atribuir a arte a
capacidade de elevar o espirito humano.

A realizacdo do | Festival Nacional de Teatro dei@antes marcou a histéria cultural
da cidade, pois produziu em Recife uma ebulicisted. O Festival aconteceu no més de
julho e foram dez dias em que a cidade transforego@m um cenario de importantes
apresentacdes que viriam a contribuipoateriori, para fortalecer as demais criacfes teatrais
no Nordeste. Para Benjamim “as pessoas s espir@adrn, so falavam em teatrt®

Por se tratar do principal acontecimento cultura cdidade naquele ano é
compreensivo que de fato houvesse uma ampla d@éxuseja nos jornais, em colunas
culturais, sejam nos centros de formacéao, escaparticbes publicas, por mobilizar muitos
profissionais e o poder publico. O empreendimetdiyp do proprio Ministério de Cultura,
portanto do Governo Federal.

O processo de planejamento daquele festival, atesicéo e divulgacdo midiatica, os
contatos com os artistas, grupos teatrais, umalgrarobilizacdo de técnicos que preparavam
desde os textos das obras encenadas aos objetodegravam os cenarios. Diversos objetos
eram fabricados em depdsitos, pordes ou oficinasedos, em que talentosos artifices
emprestavam a imaginagao suas habilidades.

Toda compreensao caleidoscopica e rizomatica éebate no Festival de teatro em
Recife, de maneira processual e metaférica. Valsatar que a utilizacdo de metaforas na
histéria possibilita ndo apenas uma representagioparacao do real, como referente, mas
uma historia produtora de sentido, de realidade.

10 SANTOS, 2007, p. 14.
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O | Festival Nacional de Teatro de Estudantes fgawizado por Paschoal Carlos
Magno, um artista merecedor de muitos comentéries grofunda valorizacdo, pois foi entre
outras coisas diplomata de carreira, trabalhou madixada brasileira na Inglaterra, onde
permaneceu por trés anos, foi chefe de gabinelesit®lino Kubitschek, vereador do Distrito
Federal, poeta, romancista, animador e entusiastutiura.

Neste sentido é que sua vida, no entrecruzamengaalfistoria com outras historias,
torna-se matéria vivificada em cena, no palco ddureu Trata-se de um exercicio de
rememoracao, mas ainda de interpretacdo das ntagies artisticas teatrais, bem como uma
analise das tendéncias estéticas e suas contiésuigdbmodernizacdo do teatro brasileiro.

Concebemos dessa forma que, o teatro contribuiu prablematizar a realidade, as
crises, as formas de dominacgéo, 0os anseios popuinjuntura politica em seus diversos
aspectos, passando a ser uma forma de ver o Brasils problemas, provocar criticas, ndo
apenas em jornais e revistas, mas também da ptateirequentava os espetaculos. Segundo
Fernando Peixoto, em relacdo ao trabalho teatmbquoducéo linguistica na transformacéao

social,

Cabe a producéo cultural a capacidade e a resphdade de estruturar uma
linguagem dialética efetiva, sem nunca abdicaroded os seus recursos enquanto
expressdo artistica, ao contrario, aprofundandoeserd/olvimento da prépria
teatralidade, para instaurar com a platéia um giélivre e democratico, instigando
a reflexdo critica. Incapaz de transformar poresmo a realidade objetiva, o teatro
€ um vigoroso instrumento capaz de problematizamaciéncia do espectador, este
sim capaz de agir na vida real junto as for¢assvita nagdo interessados na
transformagcéo sociaf’

Neste sentido, se compreende uma série de pratieasstambém de sonhos e desejos
dos agentes culturais, que empreenderam as expasé&miadoras e mediadoras de mudancas
sociais, tendo como recurso ou instrumento o teatro

Com este propdsito de produzir uma arte engajadadaado povo, muitos artistas
desenvolveram esforcos, enfrentaram conflitos,cdedm suas vidas, vivenciaram angustias,
entregaram-se as incertezas, correram perigo, fpemseguidos pela soliddo e pelo medo,
mas também presenciaram a materializacdo de seapsleformaram amizades, pois a arte
também é matéria do encontro. Iniciativas bem sdasdalcancaram metas, receberam
aplausos como nutrientes de sua cogni¢cao criatd@ processo linguistico constituido por

um sistema de signos de arte que geram determsngrdicacao.
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A construgdo do sentido é assim separada de qualgtencdo ou controle
subjetivos, ja que ela é atribuida a um funcionamdingiistico automatico e
impessoal. A realidade ndo mais deve ser pensada coa referéncia objetiva,
exterior ao discurso, pois ela é reconstituida pelantro da linguagef?

Mesmo como sonho produzido na juventude e uma @wmligavessada de incertezas,
Paschoal Carlos Magno, antes do | Festival de d elstfEstudantes, no ano de 1952, realizou
uma turné pelo Norte do Brasil, encenando as olmsSofocles, Euripedes, William
Shakespeare, Gil Vicente, Henrik Ibsen, MartinsaRatentre outros autores. Ele também
preparou uma sala com aproximadamente cem lugaresia residéncia no Rio de Janeiro,
para apresentacdes de espetaculos, sendo inaugmat@52, com a obra de Hermilo Borba
Filho, Jodo Sem TerraO espaco foi denominado de Teatro Duse e teve leageeiodo
entrada franca.

O contato de Paschoal Carlos Magno com Hermilo 8dfitho é particularmente
importante para tentar compreender a relacdo dmragdo de uma proposta do teatro
nacional, que seria gestado a partir de um progedisaivo e critico nas décadas de 50 e 60,
com uma gama de montagens que se distanciavamveadanais do teatro nos moldes
italianos.

Hermilo neste sentido, além de ser um pensadoeateot também foi o diretor que
inaugurou, no sentido concreto, a Casa de Espetadd@ Paschoal Carlos Magno, para as
vivéncias de propostas estéticas e projetando s@o uilos espectadores, incluindo o seu
anfitrido, uma nova visibilidade do teatro nacior@dm uma nova forma de encenacao e
novos textos.

Enquanto Hermilo Borba Filho encenava uma estélieaapresentacéo, Paschoal
Carlos Magno, por seu carater pragmatico, deseiavoiaa proposta politica empreendedora,
visando acima de tudo integrar agentes e suas abrpmjeto cultural nacional. D4-se assim
um encontro de teoria e pratica, de pensamenta®esade individuos que produziram,
agitaram e fermentaram a cultura brasileira.

Paschoal Carlos Magno (1906-1980) no inicio detrsjetéria teatral envolto por uma
cultura européia, atuando intensamente na litexafundou o Teatro de Estudante do Brasil,

foi entusiasta animador de festivais pelo Bragguhdo Décio de Almeida Prado “Paschoal

131 pEIXOTO, 2008, p. 14.
132 CHARTIER, 1994, p. 5.
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Carlos Magno, agindo antes em extensdo, incluse@grgfica, alargou o seu raio de
atividades até abarcar praticamente o Brasil mteit

Na cidade do Rio de Janeiro, Paschoal Carlos Magmhou prestigio no meio
artistico e foi convidado pelo entdo President®eépublica Juscelino Kubitschek de Oliveira
para integrar o setor de cultura, demonstrandonaasi¢do do intelectual no cenério politico
do Brasil. A indicacao de intelectual enuncia hontgra é capaz de criar ou mediar processos
culturais; agentes intelectuais produtores/difusode ideias, integrados em redes de
sociabilidades.

Sobre a acgdo dos intelectuais e sua atuacdo nantang politica brasileira, vale
ressaltar que os intelectuais sdo detentores defomma de saber e mantém uma intima
relacdo com a rede de poder, na qual estdo insemdmo “campo de disputa”’, conforme
teorizacdo do sociologo francés Pierre Bourdieatafse, pois, de percep¢cao autbnoma sobre
o locus intelectual que confere particularidade a cadacfose € marcado por lutas. Essa
autonomia € possivel gracas a elevacdo do stasiprddutores de bens simbdlicos e sua
especializacdo. Essa nogcao permite pensar a mowdgden desses homens como atores-
autores demarcando posicéo.

No | Festival Nacional de Teatro de Estudantesye¥sim reunidos mais de 800
jovens de diferentes estados brasileiros, o qu&iboiu para difusdo do teatro e a realizacao
de outros festivais em outros estados brasileiros.

A contribuicdo de Paschoal Carlos Magno para orgeda Cultura brasileira possui
um amplo alcance e ainda merece ser profundamemtieada. Para o critico de teatro

Gustavo Doria:

Poucos animadores aparecem em nosso teatro coriooBaE€arlos Magno e ndo
se pode desligar o Teatro de Estudantes do Braslied nome. Porque somente
com a sua presenca é que aquela organizacéo foncioongregando sempre, e de
maneira impressionante, um conjunto dos maiores, vdBres reais que
acreditavam e muito no animador e jamais se negaaawpolaborar quando
convocados. E que via nesses jovens qualquer deipasitivo para o langamento
na carreira que pretendiam abratar.

Ressalta-se nesse sentido a credibilidade do anmmadtural entre os jovens que

participaram dos grupos amadores de teatro, fursdaddBrasil, da nova imagem de quem

133 pRADO, 2003, p. 39.
134DORIA, 1975, p. 65.
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fazia arte com seriedade e compromisso socialoewisolidacdo das carreiras de ator, diretor,
cenotécnicos etc, de modo a retirar estigmas,a®tilpensar a pratica teatral como profissao
digna e dignificadora da pessoa humana, como elenwemstituinte da dinamica politica e
social em diversos espacos e momentos histori€ds.€ra o0 sol e as pessoas acorriam para
ele quase que em éxtase, [...] para os jovensigrarn o privilégio de conhecé-lo, de ouvi-
lo, ele despertava as pedras.”

Um dos feitos mais notaveis de Paschoal Carlos Mé&gna reunido, em 1962, ja na
posicdo de Secretario do Conselho Nacional de fAyltde 256 artistas jovens que
percorreram de forma itinerante os estados do Ridadeiro, Minas Gerais, Alagoas, Sergipe
e Bahia, realizando apresentacdes teatrais, damtapuicdo de materiais culturais como
livros e discos, bem como a realizacdo de exposiedartes plasticas. Segundo o critico de
arte Yan Michalski, sua atuacdo merece status sktuigdo, haja vista as contribuicoes

culturais empreendidas a partir de suas iniciativas

Paschoal Carlos Magno, pessoa fisica, foi na verdada instituicdo: sozinho,
embora sempre ajudado por legifes de jovens queabla contagiar com a mistica
das suas utopias, ele quase chegou a exercerzes ¥@ncdes que caberiam a um
informal Ministério da Cultura. Personalidade pdlé&amera muito questionado por
repetir infinitamente um ritual que consistia emmeintar e lancar um projeto de
sonho aparentemente utdpico, e, a seguir, movereéerra para cobrar dos poderes
publicos os recursos necessarios para a sua daacéat; e também por atribuir
triunfalmente - sobretudo na sua coluna @arreio da Manh&- vislumbres de
genialidade a promessas, sobretudo regionais, gu alavam seus primeiros
passos. Muitas das inovagdes que trouxe a vidaratedrasileira foram
genuinamente revolucionarias; mas havia na suag@uam toque paternalista
claramente conservador. Nao h& duvida, porém, @esgu apostolado defendia,
guase sempre, as boas causas; de que 0 seu entusia®lou talentos que sem o
seu apoio dificilmente teriam desabrochado; e de raras sdo, ainda hoje,
iniciativas validas do teatro brasileiro a que péteja ligado alguém que nao tenha
recebido em algum momento um empurréo decisivoatiiapca de Santa TereZ4.

Houve na opinido do critico de teatro do Jornal Blasil, Yan Michalski, um
compromisso social de Paschoal Carlos Magno comromngqgdo cultural, como sonho
utopico, rico em intengdes, mas desprovido de sesufinanceiros para custear despesas e

realizar suas aspiragoes.

135 DELACY, 2003, p. 150.
13 MICHALSKI, Yan. Pequena Enciclopédia do Teatro Brasileiro ConterApen Rio de Janeiro. [s.e.], 1989,
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Enquanto o critico evidencia a contribuicdo de @arfMagno, em muitos casos
inovadora e audaciosa, destaca aspectos de sumglatade, como carater paternalista para
com alguns artistas, de cunho conservador, poréeraessa contribuicdo revolucionaria no
sentido de favorecer o destaque artistico aqueles gle recorreram.

Paschoal Carlos Magno, como impulsionador do Tdatasileiro, acolheu artistas em
sua residéncia no Rio de Janeiro, sendo eles dis difarentes lugares. Sua atuacdo €
comparada aguela mesma de Prometeu que apés rouogo de Zeus, entregou-0 aos
homens, proporcionado a luz que clareia e libedtn @rte, pela acdo do ator, que
representando vidas, vai semeando a cultura e pratfusaberes.

A atuacao de Paschoal Carlos Magno marcou muitkesyvbs grupos de estudantes
gue passaram a fazer teatro no Brasil com profiaigimo, mesmo sendo identificados como
amadores, e os festivais de teatro que ele pr@pganizou produziram marcas na cultura
brasileira que se refletem nos processos historamao fundamentos e o alicerce da
modernizacao do teatro brasileiro.

Em vida, pediu que ao morrer, seu corpo fosse aeneasuas cinzas levadas para
Fortaleza. Suas cinzas e sua memoria repousam awo T@niversitario Paschoal Carlos
Magno da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Mesmo a morte ndo apagou a imagem do seu empreamdirteatral. A ameaca do
esquecimento é derrotada pelo exercicio memoriigie Benjamim Santos que evoca suas
lembrancas, reconstitui cenarios e personagenskastlval de Teatro que Paschoal Carlos

Magno organizou.

Eu, um nedfito, que trazia como bagagem apendéedeia (com que o TUP
participava do festival), tive em poucos dias, u@astg panorama de varias
tendéncias da dramaturgia mundial em espetacumsejtizeram inesqueciveis. Em
pouco mais de uma semana, quem mal conhecia Easipealvia visto Shakespeare,
Goldoni, Ibsen, lonesco e Ariano Suassuna. Era idgpa@aa um jovenzinho nascido
na Parnaiba, no Piaui, que estava, humilde e tjrfadendo o cursinho do Colégio
Nébrega para o vestibular de Direlfd.

Com esta evocacgdo Benjamim indica o significadd #estival de Teatro em sua
trajetéria de vida, como a participacdo no principeontecimento cultural que ocorreu

naquela cidade, naquela década, como testemunhaal&s tendéncias de encenacéo

137 SANTOS, 2007, p. 14.



114

apresentadas no teatro brasileiro, os autorescdesis, enquanto se sentia numa condi¢ao de
principiante e aprendiz em relagdo a magnitudeveate.

O Festival possuiu um significado especial, poravats dele € possivel enxergar e
analisar as principais producdes que participarcetia teatral naquela fase, os dramaturgos,
0S encenadores, as estéticas teatrais e, acimdaleatpossibilidade de mapear os indicios da
modernizacado do teatro brasileiro. Dessa forma,pceemdemos o | Festival de teatro de
estudantes como quadro referencial para analise aparada dos textos teatrais e das formas
de encenacédo, bem como suas caracteristicas.

Entretanto, o significado principal para realizadao~estival foi a experimentacdo de
uma linguagem instauradora de sentido, resultaeteuda dramaturgia reveladora em
momentos de crise, da necessidade de renovacamevdse estéticas de encenacao, uso de
cenarios, figurinos, iluminacao e bricolagem, ga,s&im arranjo feito com meios marginais,
uma producdo sem relagdo com um projeto, que taaps residuos de construgbes e
destruicdes anteriore$®

Essa nova linguagem testemunhada pelos particgpdoté-estival consubstanciou-se
como dispositivo de aprendizagem agindo em zonafupias da cognicdo humana, que
amplia o arcabouco cultural e faz avancos no psacde modernizacao do teatro nacional.

Destaca-se dessa forma, além dos fatores exteconosepcdes estéticas e obras
dramaticas produzidas na Europa, como forte caofjiizadora, os fatores internos como
tentativas de criar um teatro problematizador, ipsainalizante, popular, heterogéneo e
complexo, assim como era o Brasil em fins da dédadz0 e inicio da década de 60.

Na producdo historica, tendo a memodria como matgu@ a alimenta, em suas
evocacdes mais fortes estdo 0s espacos em queecer@mh oS espetdculos, com suas
caracteristicas particulares. Em relacéo a esfisenpara a historiadora Rosangela Patriota

na relacéo entre histéria e teatro ha que se amasid amplitude de sua configuracao.

Teatro significa evocar dramaturgia, iluminacamoggafia, figurinos, trilha sonora,
interpretacdo, etc. Além disso, Teatro é tambénermmhinacdo dada a prédios e
salas de espetaculos, com o objetivo de abrigareadifes manifestagcées culturais,
dentre elas, os espetaculos teatrdis.

138 CERTEAU, 2007, p. 270.
139 PATRIOTA, 2008, p. 38.
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Em relacdo as casas de espetaculos em que foraemaglas as obras, muitas
apresentacoes teatrais do Festival Nacional acmat®c no formidavel Teatro de Santa
Isabel. Outros espetaculos também foram encenawlasios teatros existentes na cidade de
Recife, como o Teatro Derby. Esse Teatro era unsa ok espetaculos pequena, de

localizacao dificil para aqueles que pouco conmed&cife na década de cinquenta do século
XX.

Foto 15- Teatro do Derby — Fachada Principal Foto 16- Teatro do Derby — Fachada lah#eesquerda
Acervo Pessoal do autor c&vo Pessoal do autor

Em décadas posteriores, a casa de espetaculoguezeahdicacdo nominal em placa
metdlica, acima de uma placa de transito, que pmria determinava a proibicdo de
permanecer parado na localidade, sinalizacdo queotsristas ndo obedeciam. O teatro que
passou a ser identificado, nomeado, sinalizaddiragu pouco visitado e geralmente sem
apresentacoes teatrais.

Fazendo parte dos espetaculos do Festival de Teatioerby foi apresentada a peca
Os Espectrogsdrama de Henrik Ibsen, escritor que também fe2aaa de BonecasO
espetaculo foi apresentado por um grupo oriundaidade do Rio de Janeiro, chamado
Studio 53.

As sessdes de apresentacdes teatrais no Teatrerdp &am as quatro horas da tarde.
Naquele teatro também foi apresentada a @ayacdo dentro do PadJma comédia com
tema histérico, escrita por R. Magalhdes Juniomdufarsa de quiproquds néo destituida de
graca e leveza, ocorrida em Paris durante a RéimlBancesa*’, abordou as condicdes de

140pPRADO, 2003, p. 51.
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vida do povo francés que passava fome, bem consoesyectativas de mudancas estruturais.
Essa peca retratou bem o contexto da Revolucaojuarfoi protagonista da experiéncia
historica, bem como o lema “Ilgualdade, Liberdad&aernidade” que norteava a acao dos
revolucionarios.

A peca, nesse sentido, compreendida como obra e @ode contribuir para
desvencilhar processos, suscitar reflexdes e pirodozconhecimento a respeito do periodo
historico, dos fatos tratados, bem como das suasasae consequéncias na vida humana,
sustentado por um arcabouco tedrico marxista.

No Teatro do Derby, Benjamim Santos teve o primematato com Jair Miranda, que
na época trabalhava naquela casa de espetaculos cemotécnico e responsavel pela
bilheteria. A contribuicdo profissional de Jair Bfida para Benjamim teve grande
significado, haja vista sua profunda experiéncipmeparacdo dos cenarios e nos arranjos que
precisavam se coadunar com as apresentacoes etdoedps.

Héa que se ressaltar que a estética teatral, ddsatavpor Hermilo e assimilada em
sua esséncia por Benjamim, mantinha um didlogo @®espacos e objetos, luz, cor, formas,
mascaras assim também como o figurino. Os figunas mascaras nos espetaculos de teatro
tém grande importancia porque ajudam a revelari@lpgia do tipo de personagem. “Os
figurinos e as mascaras eram inspiradasonamedia dell’arte ***

Na aventura histérica pela compreensdo das produedérais e sua capacidade de
desvelar contextos e preocupacdes de determinpdaass ha que valorizar também, além
das obras, autores e da critica jornalistica eslieanla, outras matérias, como 0S recursos, 0S
espacos teatrais, os figurinos, o trabalho de nag#éo e de sonoplastia, de producdo de
cartazes de divulgacao, de bilheteria, dos camaritsntos outros lugares carregados de
historicidade.

Na investigacdo das histérias de vida, percebemesertas tessituras sdo montadas
por arranjos e rearranjos, sentimentos e ressemtseidentificagdes, inclusive no teatro,
como arte da representacéo que nao se apartackEspoovivido.

Ha nas lembrancas de Benjamim Santos muitas erp&® de contato com
profissionais, com 0s quais conviveu e teve cgrtaxamacao no festival de teatro, um desses
personagens foi o cenotécnico Jair Miranda. O proventato, no entanto, ndo foi amigavel,
pois naquela apresentacdo de Moliere no TeatroedbyDno | Festival Nacional de Teatro de

11 ALVES, 2006, p. 68.
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Estudantes, que acontecia no pequeno teatro, wélbgar para o curioso jovem, nem para
outras pessoas. Foi Jair Miranda que impediu aa@atno teatro do publico excedente.

Relembrando o fato, Benjamim Santos afirmou:

Cheguei ao teatro bem antes das quatro para verg&€e®andin e havia uma
pequena multiddo diante da porta. Jair anuncioacémt esgotada. Tumulto.
Confuséo. Ele gritou que ndo cabia mais ninguérmguém aceitava ficar de fora.
A quem tentava entrar, Jair dizia “ndo”. Tentee €eisse “ndo”, sem sequer me
olhar. Assim, tive que adiar o primeiro Moliere.equ Jair ficou me devendo. Anos
depois, ao Ihe contar o episédio, Jair me faloisdfoco daquela tarde e sorriu ao
saber que eu estava entre os que ficaram dé*fora.

A sensacdo por ele descrita € a caracterizacaonde frustracdo produzida pela
negativa do responséavel pelo espaco teatral, makéta um desabafo que alivia o
inconsciente do imponderavel, do nao resolvido, reésposta com um sorriso ou da
justificativa da surpresa. Ha também aqui uma tieatade aproximacdo de vidas, que
favoreceu um aprendizado na montagem de espetgmelesocializacdo de técnicas que séo
primordiais na realizacdo dos espetaculos.

Diferentemente do Teatro do Derby, no Teatro deeSlsabel, com toda sua estrutura
de bilheteria, espacos mais confortaveis e umacadgue de publico maior, sendo assim mais
organizado. Naquele teatro, muitas plateias, egpesj espetadculos e muitas geractes
passaram, conservados ha memoria, cenas recatesitfiguras vivificadas. O bom gosto, a
sensibilidade e o equilibrio, Ia foram desenvolgido

Benjamim Santos, desejoso em assistir aos diverspstaculos, optou entdo pela
frequéncia em horérios alternados para poder msastmaior numero possivel de obras

encenadas. Escapam de sua memoria as seguintearieat

Alguns dias, me aconteceu assistir a um espetf@ldomanha, outro a tarde e um
terceiro a noite. Pela primeira vez, viu-se no paitorte e Vida SeverindJodo
Cabral), mas em forma de coral falado, sem encenag&uase enlouqueci de
ansiedade e prazer com o Julgamento de Hamletjtmithulado, com advogados
de defesa e acusacdo, juiz e corpo de juradosioSEagdoso fazia Hamlet, vestido
de negro, sentado num banquinho quase no prosdénidanta Isabel. Vez em
quando levanta-se e dizia os mondlogos que tantavamTive medo que
condenassem o meu Principe (um absurdo para qeetratficamente viveu!), com
advogados de defesa e acusacao de tdo elevadoBradoisto de Moraes e Evandro
Lins e Silva. Meu principe, sébrio, como se esteesum outro universo, mas, ao
mesmo tempo, falando comigo, sim, porque era tandgémm que ele se colocava
a questédo definitiva de “ser ou ndo ser” e se pedaya “o que € mais nobre para a

12SANTOS, 2007, p. 15.
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alma”. Por fim, absolvido meu Hamlet, e minha alera paz, cruzei a ponte
olhando o rio e como se estivesse a passear selaesto alto da torre de Elsion, o
coracdo no mais alumbramenfd.

A memoria privilegiada do espectador revela os efgos dos espetaculos encenados
no Teatro de Santa Isabel durante o Festival, adribe alternativos. Relembrou do classico
de Jodo Cabral de Melo Netdprte e Vida Severinascrito como poesia, que retrata a forma
de vida e de morte no Sertdo, como espaco dadimsefrimento, de uma vida condenada ao
suplicio.

A obra de Jodo Cabral de Melo Neto possui um dispogidatico e uma forca de
evocacdao, ja que coloca em cena a situacdo desrhrisileiros que também possuem uma
vida “severina”, estando eles no sertdo nordestinem qualquer outra regido, mantendo-se
dessa forma, préximos em sensacoes, em reflextepeeer do teatro de aproximacéao e de
viver outras vidas e de assumir outros papéis.itdarescrita em sua obra uma reflexdo sobre
a vida e a morte, o sofrimento e as resisténcesspacos da seca, da fome e a possibilidade
de contemplacdo de uma regido carregada de contéadm.

Por meio da obra teatral de Jodo Cabral de Melo,NBstnjamim Santos construiu sua
representacdo do sertdo pernambucano, pois atke aqendo havia visitado os espacos do
sertdo. Seu primeiro contato com a realidade sgeaorreu em 1961, quando foi visualizar
e sentir os dramas humanos e as formas de ressstéaconflitos e 0 jogo de interesses que
produzem uma realidade dicotémica, na qual a vigiate em vencer a morte.

O historiador Michel de Certeau em estudo sobretidiano do sertdo pernambucano,

como palco de suas analises, o0 caracterizou dinseguaneira:

O espaco distribuia 0 espaco de maneira a estéatifiem dois niveis. De um lado,
um espaco sécio-econdmico, organizado por umarhgenorial entre “poderosos”

e “pobres”, apresentava-se como o campo das pempéitorias dos ricos e da
policia, mas também como reinado da mentira (alcawse diz uma verdade, a ndo
ser emvoz baixa e na roda dos lavradores: “aggemnte sabe, mas nédo pode dizer
alto.”

Por isso, a teatralidade da obra do escritor J@waCde Melo Neto também ganha
maior importancia, pois pelo teatro € possivel, e dizer as verdades que denunciam a
opressdo, mas acima de tudo expressar varias estdadgadas pelo controle e medo

1“3 SANTOS, 2007, p. 15
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daqueles que detém certas formas de poder e i@zamtipara produzir mecanismos de morte.
Projeta-se assim uma concepcéao de teatro regcgtalar e transformador.

O teatro contribuiu para construir um lugar de ¢sti, de tomada de consciéncia das
formas de opresséo que silenciam os moradoresrtim spobres e sofredores, por meio de
uma linguagem, pela qual “podia-se sustentar ar&spe& que o vencido da histéria — corpo
no qual se escrevem continuamente as vitériasicas ou dos seus aliadd¥” possa ter voz
e vez e desvelar os processos de injustica aos esi#io submetidos.

O destaque para a obra na memoéria de Benjamim dtraomma carga de
significacdo dada aos textos, aos seus autoreasepsuformances, com 0S quais manteve
contato e com as quais pode assimilar suas intengieEensoes, internalizar suas propostas e
constituir uma preocupacdo em empreender um tgatgdiberta, que desperta sonhos, que
projeta desejos, assim, pela arte se produz urhddeada.

Sobre a simulagdo dlulgamento de Hamlegévoca a lembrancga dos personagens, dos
atores que encenaram, das roupas utilizadas em danaensacdes que manifestou como o
medo de uma comunicacao pela linguagem teatral, guitentamento com o resultado da
absolvicdo e a sensacdo de tranquilidade que @empios a encenacdo do espetaculo.
Benjamim mantinha todos os poros abertos para axd@se das pecas. Nesta analise,
compreende-se 0 quanto o espectador projeta n@ geles desejos, seus temores, suas
esperancas, 0 seu ser mais intimo e mais settatolet assim também comidorte e Vida
Severinasuscitam uma interpelacdo acerca da forma de egiat®io Nordeste. Ha nessas

obras encenadas:

Forga criadora do novo, menos amarga, a crengarga triadora do novo, nem
mesmo esta nota de mitigado otimismo se desligaa$so destino terrestre. E o
apego a terra, de resto, que confere a peca o a@eu social, traindo, sob a
contemplacdo dos versos, sob o tom de aparentgalgade, um interesse
angustiado pelas vicissitudes econémicas e huntmii®rdesté?®

A simulacéo daJulgamento de Ote]ale grande fama na época, foi encenada por um
dos maiores atores que o Brasil ja conheceu, Pauti@an, morto recentemente. Benjamim
Santos ndo conseguiu 0 ingresso para assistirpabaeslo, por causa da grande quantidade
de pessoas interessadas que antecipadamente, anatagar na fila formada nas primeiras

51d., p. 77.
196 PRADO, 2003, p. 86.



120

horas da manh&, com a finalidade de homenageatagpnista do trabalho, consagrado ator
do TBC e referéncia brasileira em encenac¢éo naddésta 50.

O fato de n&o conseguir assistir aquela que sema das mais importantes
apresentacdes lhe decepcionou, de tal maneira oekerip elaborar um dispositivo
psicolégico de distanciamento da personagem, vind@&ntanto, a se impressionar ao longo
da vida em diversas situagdes. Relembrando umpisddéos, articula inter-textos ficcionais,

em gue o cinema dialoga com o teatro, evocandacgiés de vida e morte.

Certa noite, em Veneza, por ruelas estreitas era&scpareceu-me ouvir uma
veneziana que se entreabria e um olhar sinistre mdagar por que nunca lhe dera
pelo menos a mesma atencao que dava a Hamlet. éiedwbfilme de Geog Cukor,
fatalidade, em que um ator (Ronald Colman) faze@tido, no teatro, matava em
cena aberta a ex-esposa (Signe Hasso), que fazdéMena. Apressei o passo,
sumi na noite sem olhar para a janela e nuncasoaise de Oteld"’

Quando foi a Veneza, Benjamim p6de manter contato s cenarios relatados na
obra encenada no Teatro de Santa Isabel, de foonereta e simbodlica, e como sua
imaginacdo projetiva capturava impressoes de fqrreages e sombras, enquanto as
associava a linguagem filmica, construiu uma relagdtre o espaco que estava visitando,
Veneza, e a obra literari@ Julgamento de OteJaransportando ambas para o plano do
teatro, que fora produzido cognitivamente. A eX@®ia criadora é desencadeada na mente
do dramaturgo, tendo ele proprio o papel de atoruen enredo de esquiva em relacdo a
personagem imaginada Otelo, que mantinha uma @rdécvioléncia, a qual ele preferia se
distanciar, apressando os passos pelo movimentmgo e produzindo 0s esquecimentos
pela acdo da mente.

Benjamim Santos, como um jovem que se alfabetinaggogos teatrais, pode assistir
também naquele Festival, por ocasido da realizagdapresentacdes, no horario de 10 da
manha do segundo dia, dentro do Teatro de Sartiel laBeata Maria do Egitpobra da
escritora cearense Raquel de Queiroz.

A peca de Raquel de Queiroz integrou um conjuntoegitos teatrais que denotava
uma nova tendéncia no teatro brasileiro, ao propoa encenacdo de temas histéricos e/ou
com conteudo cénico voltados as questdes de defesilei, religiosidade e escatologia, a

exemplo da dramaturgia de Nelson Rodrigues, em gjwacdes de vida e morte séo

“7SANTOS, 2007, p. 16.
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enfocadas pelo teatro, consideradas por algunsosritomo tendéncia inaugural do moderno
teatro brasileiro.

Durante a noite foi apresentada no Festival a ngentado Teatro Cémico, de
Goldoni, pela Escola de Arte Dramatica de Sao Rapuie ja apresentava uma grande fama e
atraia muitos jovens artistas que almejavam ingrexsteatro brasileiro.

A Escola de Arte Dramética de Sdo Paulo foi fundewia1948. Na solenidade de
abertura, Paschoal Carlos Magno, o0 mesmo organizimid-estival de Teatro, proferiu a
conferéncia de inauguracdo com grande entusiasnpmntd de comover muitos jovens
artistas a ingressar no teatro, como a atriz Mddalacy que em relagdo ao evento, deu o
seguinte depoimento: “eu estava na platéia, side@dando ele acabou de falar, levantei-me
e sem hesitar fui me inscrever. [...] Fiz o tedtes dlepois, passei, mudei minha vida para
sempre. 4

Na noite seguinte, houve a apresentacdo da Congpdehieatro de Porto Alegre a
gual Benjamim assistiu e que conseguiu impresdimmaais ainda, tanto pela performance
quanto pela reacdo do publico, que aplaudia inteeste. Naquela apresentacdoGiatora
Careca de Eugene lonesco houve a constituicdo de mueasasbes, o despertar de
inquietagcbes, angustias e contentamentos. Elermieseuma inovacao no teatro brasileiro,
pois a obra encenada procurava exprimir situac@ibgets/as, psicoldgicas, angustiantes,
metafisicas, pela condi¢cdo absurda da existénaaha.

Segundo Lenita Ferreira Oliveira “a linguagem m#éitla por lonesco no seu teatro é
desconexa. [...] O elemento linguagem desempente paportante, mas o que acontece no
palco transcende e contradiz as palavras ditas pelsonagens”. (2008, p.5).

A obra de lonescéd Cantora Carecdem seu enredo na Inglaterra, no meio burgués
em que o casal Smith dialoga e externa banalidda@esda, sem sentido. Um segundo casal
entra em cena; marido e mulher sentam-se e, conmdiGsese conhecessem, iniciam outro
dialogo. Ao fim de algum tempo, depois de um acamde ocorréncias, em virtude das
coincidéncias apercebem-se que sdo marido e m#identra na sala um homem vestido de
bombeiro a procura de um incéndio. Quando o bomlsgir da cena, os quatro personagens
entabulam um dialogo sem coeréncia de linguagemyvgusubindo de tom até que adotam

atitudes ameacgadoras. Por fim, as frases ndo tatises as palavras desarticulam-se se

1“8 DELACY, 2003, p. 150
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limitando a sons. As luzes apagam-se e, quandamatacender-se, a comédia recomeca; 0S
casais trocam de posicdes e reiniciam-se as octasen

O criador da obra Eugene lonesco foi um comediogiaincés que classificou sua
obra como um surrealismo verbal ou anticomédiaoné de linguagem transgressora de
lonesco na cena do palco é uma forma de demomsrariltiplos usos da dramaturgia, na
tentativa de causar sensacgfes. Trata-se de umaadieq articulada a uma materialidade
concreta que pode ser subvertida, assumir outrasfoe produzir novos papeéis.

lonesco indicava dessa forma uma contribuicédo mah#rgia brasileira que constréi o
real, mesmo que seja apenas nha representacdo no, mampreendida como uma
aproximacéo da verdade.

Daquela participacao no | Festival Nacional de edé¢ Estudantes Benjamim guarda
alguns objetos de memdria, como a Flamula, comespaessividade e potencialidade de
evocacdo. Também guarda em sua memdria algumasnsdg dois espetaculos que foram
considerados por ele como os mais esperados divdre€) Auto de Jodo da Crue o
Casamento suspeitasambas do escritor Ariano Suassuna.

O Casamento Suspeitgs@aracterizado como farsa, possui as caractegstie
comédia, sendo uma producdo hibrida, o que elevdaainais a genialidade criadora de

Ariano Suassuna. A astlcia e mentira estdo insendabra da seguinte forma:

A histdria gira em torno de duas mulheres, Susarmaaefilha Lucia que com a
ajuda de Roberto — amante desta Ultima, tentamamepma armadilha para
Geraldo, noivo de Lucia e herdeiro de uma fortuoresitleravel. Mas as mulheres
por mais astuciosas que sejam terdo que enfrestarst@icias do personagem
Cancéo, fiel servidor de Geraldo. Cancdo descamfiadspeita de intencdes
desonestas. Através de um plano bem articuladoguista a confianca dos
personagens femininos e retarda o casamento cobjetivo de ganhar tempo e
desmascarar as duas megeras. Com a ajuda de ggu@aspar, ele prepara uma
armadilha para os farsantes: Gaspar fica esconglids de uma cortina para
escutar a conversa dos comparsas, mas medrosodrérdescoberto por Roberto,
que aplica uma série de pauladas na “cortina”. dd@kde Cancéo parece cair por
terra, mas este se recupera e através de um golpestre realiza o casamento dos
noivos com um falso padre e um falso juiz, congegdpino final desmascarar as
duas mulheres e seu campliée.

O Auto de Jodo da Cruz uma obra que se assemellir@astq de Goethe, pois ocorre
com a personagem de um carpinteiro fazendo um @@aneh 0 demaonio, para obter riquezas

e bens materiais, entregando sua vida em troca;dsBomem se arrepende e pede ajuda a
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um anjo, que o salva da condenacao final. Zmgamento Suspeito$oi uma tentativa do
autor, de apresentar um teatro popular, durameitisado por Sabato Magaldi, pois segundo

0 critico de teatro,

o achado presidiu o fabrico das personagens, qaeatmdvessam a fronteira do
pitoresco. Poder-se-ia argumentar que o problenda @erspectiva: considerada
como simples farsa e esquecendo-se as ambicdeslm@ote proclamadas,
convenceria o tratamentd.

Respondendo as criticas dramaturgicas sobre a gleb@radas pelo critico de teatro

Sabato Magaldi, Ariano Suassuna replicou da segfonina:

N&o se agia desse modo por falta de imaginacdarmias porque aquilo firmava
uma tradicdo e um estilo, valoriza 0 que j& exist@a consciéncia coletiva,
aproveitava, com maior solidez, uma arquitetur@xistente o que ja recebera, na
sancao coletiva, o selo de uma perenidade que sirgutho muito tolo deixaria de
lado em nome da criagéo exclusivamente individilal.

Até a realizacéo do Festival, Benjamim ndo conh&deno Suassuna, embora o autor
paraibano ja tivesse grande visibilidade no meitural pernambucano e brasileiro.

Esse contato com as pecas de Ariano foi o prop@sita outro entrecruzamento de
vidas, que Ariano naquele momento serda o princifgstaque, por sua contribuicdo na
formacdo teatral de Benjamim Santos, caracteripadaua amizade constituida e alimentada
ao longo de muitos anos, pela sua dramaturgiaaqukédm tera em Benjamim um apreciador
esmerado, um continuador nos usos das imagengtdo sedo imaginario social e por toda
sua historia, que marcam o cenario do teatro eiesié continua a se destacar em significado
e linguagem.

Ariano Suassuna contribuiu como professor na foémale Benjamim Santos e de
muitas geracfes em Recife. Sua mais significativaribuicdo no cenério cultural brasileiro,
talvez seja mais acentuada no campo da formacgatodes, inclusive por meio de suas aulas-
espetaculo, do que propriamente como dramaturge, g@ssando a década de 60, o autor

deixou de escrever pecas de teatro.

149 MACHADO, Irley. Um género hibrido. O Casamento [&itso de Ariano Suassuna. MACHADO, Irley.
(org.). Teatro: ensino, teoria e pratica. Uberlandia, MG: EDUFQ0QZ2, p. 98.

150 MAGALDI, Sébato.Panorama do Teatro Brasileirdio de Janeiro: Iguassu, 1984, p. 241.

1*1 SUASSUNA, ArianoO Santo e a Porca e o casamento suspeitdsed. Rio de Janeiro: José Olimpio,
1974, p. 86.
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Na década de 50, no entanto, Ariano Suassuna god®isiderado como autor mais
conhecido em Pernambuco e na Paraiba. Ariano, enbasse sua infancia no Sertéo,
passou a residir em Recife, atuando como escrit@roéessor universitario. Fora de
Pernambuco, Ariano seja no meio artistico, sej@&spaco politico também possuia grande
notabilidade, sendo inclusive “um dos fundadores Gimselho Federal de Cultura em
196712

O destaque para a dramaturgia de Ariano Suasspadiéularmente importante, pois
utilizando de elementos aparentemente simples, @iiteratura de cordel e a religiosidade
popular, conseguiu elaborar uma forma de linguagara o teatro que legitima a presenca do
povo nos palcos. A linguagem do teatro passa adarguagem do povo, suas proprias
manifestacdes e demais elementos do cotidiano.

As pecas de Ariano Suassuna sao alimentadas pefsiémcias cantadas por
repentistas, que na maioria dos casos ndo possuidavado nivel de escolaridade formal,
alguns sequer sabiam ler. Sua aprendizagem erdardsudo cancioneiro popular, pelos
processos consuetudinarios ou pelos processos itkcam experimentacdo. O principal
elemento que mantinha presente a identidade cukwusaa constituicdo de uma arte que
privilegiava a forma de vida dos sujeitos, por m@égomusicalidade e da evocacéo de uma
memo©ria ancestral.

A linguagem que identifica a obra de Ariano Suaasun resultado de uma
cotidianidade que de tdo simples passa a ser craypb®is etimologicamente significa a
construcdo ou tessitura coletiva, esforco do horenproduzir-se em contato com o outro e
mais ainda, reflete a forma de vida mais aproxindalaealidade nordestina, sem mascaras,
sem disfarces. Sua concepg¢do é modernissima nd, Biaponto de vista estético, pois se
constitui da integracdo da expressao do espetéawedigevalista com o cancioneiro popular do
Nordeste.

Na apresentagcdao dauto de Jodo da Cruza primeira obra de Ariano Suassuna
encenada no Festival de Teatro, a impressdo qugrBem Santos teve foi que o publico
esperava bem mais do que foi apresentado, poifoée muita interacdo, muitos aplausos.
O texto da peca foi baseado no romance de coeshelptcomo personagens o diabo, um cego
cantador de viola e tratava do imaginario do powod@stino, com suas peculiaridades.
Segundo Benjamim “o publico queria ver trapalhddas.

152 A BUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 166.
133 SANTOS, 2007, p. 16.
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No dia seguinte do Festival de Teatro foi apreskEntapec® Casamento Suspeitgso
também de Ariano Suassuna. Naquela apresentacae lemiusiasmo, euforia, aplausos
constantes e constatacdo da importancia do dragwatude suas obras. Por meio de suas
pecas e pelas formas de encenacao, a dramaturgidat® Suassuna marcava sua presenca
no | Festival de Teatro e na cultura brasileira.

Ariano Suassuna conseguiu ao longo do Festivaladipllgacdo de sua proposta de
dramaturgia, bem como da estética que nascia nalesiar, privilegiando categorias e
manifestacdes da cultura popular. Configurava-ssalemaneira, a figura de destaque que no
campo do teatro representou a renovacdo da dray@atwasileira inventando por meio de
suas pecas o Nordeste brasileiro e o nordestino.

O texto da pec® Casamento Suspeitosgradou ao publico por diversos motivos,
dentre os quais sua forte comicidade e pela prasdws; elementos do cotidiano popular que
se assemelham ao dmto da Compadecid@or meio dos textos teatrais, “Ariano Suassuna
identifica-se com o povo do Nordeste ndo sO porpsso, mas, sobretudo, por ser do
Nordeste.*>*

Findando o | Festival de Teatro, Benjamim Santéavasmais sensibilizado pela arte
teatral. Sua vinculagdo ao teatro que tivera intésde sua infancia foi fortalecida e
revigorada por outras experiéncias, ampliando sasilsilidade artistica.

As pecas que ele assistiu, 0s dramaturgos comais manteve contato, os diretores,
os estilos teatrais, os atores, espacos de encerad@do enquanto se uniram numa
interseccdo de elementos teatrais, incluindo o arorgdor do evento, Paschoal Carlos
Magno, que ndo conseguiu ver ou se viu ndo o rexmimas de quem todos falavam. Todas
aquelas experiéncias teatrais produziram impresgdesnao Ihe escapavam da mente. Por
forca da linguagem e da animacédo Cultural, Pascbadds Magno teve sua presenca visivel,
pronunciada e reverenciada em todos os espacpei@@sos durante a realizacao integral do
Festival.

O Festival também serviu como um curso intensivanildacdo ao teatro a todos
aqueles, que a exemplo de Benjamim, conseguirarcotdato com 0s grupos e obras que
foram encenadas. Naquele laboratorio, todos osriex@etos estavam a servico do povo que
tornava-se parte integrante dos experimentos, he@dglos de muitas maneiras. As novas
estéticas apresentadas, bem como as obras encesexdaam para dar visibilidade as novas

1% pPRADO, 2003, p. 79.
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producdes e destacar os jovens atores, diretotksmais profissionais, no entanto muitos
nomes foram esquecidos, ndo apenas montadoresgadores, cenotécnicos, mas também
um numero grande de atores, escritores e diret@@siveram seus registros capturados pela
historia.

A partir da realizagdo do | Festival de Teatro,cRaal Carlos Magno ficou conhecido
como “Embaixador da Cultura” no Brasil. Sua posi¢éfrente dos 6rgdos de cultura no
Governo brasileiro contribuiu para conseguir osurgss financeiros necessarios para
realizacdo de um evento com aquele porte e de tearenvergadura.

Apés a realizacdo do Festival em Recife, 0 jovepeesdor Benjamim Santos voltou
a se dedicar a sua preparagdo para o vestibul&adasdade de Direito. Dentre as aulas
preparatorias que assistiu estavam aquelas muhastnaelo professor Roberto Cavalcanti de
Albuquerque gque ganhou fama no Recife da décad® a®mo um dos brilhantes docentes
de Histéria da Literatura Francesa. Nos horarias mfio estudava, dedicou-se a conhecer 0s
cenarios do Recife antigo com seus fascinios. Rentexsuas memorias, confessou que:

foi aos poucos que penetrei na cultura do velhaf®edando-me conta de que
Gilberto Freyre, o “Solitario de Apipucos”, era atitante da cidade mais respeitado
fora do Brasil; que a Faculdade de Direito tinhawiblioteca de empréstimo com
um importante acervo tanto em assuntos juridicasocem literatura; que havia
uma academia Pernambucana de Letras, com membrasMauro Mota, de quem

li as Elegias; que o Cine Moderno seria 0 meu pokfe apesar da pompa do Sao
Luis, e que a Rua da Imperatriz era a rua das fiagaonde reinavam soberanas a
Editora Nacional e, na esquina do cais, a Imperatiijo dono eu achava um
perfeitissimo velhinho comerciante judeu, daquelee se véem nos filmes
americanos?>®

Os personagens e lugares habitam sua memoriatgmnogenas do passado, recriam
relacbes e caracterizam imagens, todos com sensicgiJos e seu pertencimento a uma
subjetividade que se constituia em contato conspages e sujeitos, com praticas discursivas
e aqueles que as protagonizavam.

A segunda experiéncia teatral presenciada apéa ammgada em Recife, logo apos a
realizacdo do | Festival Nacional de Teatro de dizsites, foi a apresentacdo da Companhia
de Teatro Cacilda Becker (TCB), que aconteceu n® aeésetembro de 1958, no Teatro de
Santa Isabel.

135 SANTOS, 2007, p. 18.
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Ao saber da apresentacdo do TCB, Benjamim Sangosralese com um conflito
pessoal, pelo desejo de assistir as apresentacgpels situacdo econdmica merecedora de
controle de gastos. Deveria administrar com resgmlidade o valor monetéario enviado por
seu pai mensalmente. Enquanto todas as apresentaafiais no Festival Nacional de Teatro
eram gratuitas, as apresentacdes das companhi@ssiprais eram pagas e com elevado
valor. Suas lembrangas entusiasmadas e conflitesxtelam:

Quanto eu ndo daria para ter visto Cacilda Beckegrfdo Santa Joana! E Cacilda
chegou ao Recife, a caminho de uma excurséo petp&UuE chegou trazendo um
repertorio de varias montagens, como era costugjarwiaquele tempo. Entrei em
parafuso, em 6rbita, em desalinho. Via-me exatagnemino o menino que eu fora
guando chegava uma companhia mambembe na Parneibdieva, todo dia, a
lembrar meu pai de que ndo podiamos perder nenhoitea S6 que agora, eu era
desconhecido na cidade, ndo sabia que hotel ei@gaas e ndo havia meu pai, o
pagador de ingressos.

A companhia de Cacilda Becker era conhecida emnalgstados brasileiros e se
destacava pelo seu profissionalismo. Numa mesmé,tapresentava diversas pecgas, que ja
faziam parte de seu repertério. Por ocasido daacl@eda companhia em Recife, Benjamim
como jovem estudante precisava custear suas despesaoais, mas também desejava
comprar 0s ingressos que eram caros, instalandomsklema.

A experiéncia contribuiu para que o dramaturgo lvesse uma questao importante
qgue lhe remetia a infancia, jA que naquela fasesewapai quem pagava as entradas nas
apresentacoes teatrais e naquela ocasido deveeawvidéver a autonomia para selecionar,
participar e vivenciar as encenacoes teatrais.afpeoducdo da maturidade, da tomada de
deciséo, da organizacdo de um dispositivo mental pampreender a sua individualidade,
bem como suas escolhas pessoais.

Benjamim Santos fez os esfor¢os possiveis e congamgressos. Assistiu euforico a
maioria dos espetaculos. Para comprar ingress@s ggnltimos espetaculos faltaram-lhe
recursos financeiros. Os dois espetaculos que md&eguiu pagar os ingressos for8anta
Maria Fabril, cujo autor é Abilio Pereira de Almeida e a oBr&anto e a Porcaje Ariano
Suassuna.

Alguns anos depois, Benjamim Santos ja convivemdo Ariano Suassuna no cenario

do teatro recifense, confessou néao ter conseguidotrada para sua peca, ao que Ariano

1% SANTOS, 2007, p. 18.
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cordialmente comentou: “se tivesse falado coniifp” com conotacdo que teria

proporcionado seu ingresso no teatro. Esse fragmdet memoéria foi especialmente

importante porque é indicativo de uma forma de cuoagdo e relacdo de reciprocidade e
intencdo decisiva, que denunciava a aproximacdwvafde Benjamim com Ariano, escritor a

guem admirava e que ja possuia grande visibilidadeais.

Os espetéculos do TCB em relacdo a cenografiaimdan grande sofisticacdo, pois
se tratava de montagens que circularam por diverstaslos e paises. O mais valorizado nos
postulados de Cacilda Becker foram o texto, ogifigs e, principalmente o elenco, seleto e
muito profissional.

A primeira apresentacdo do TCB em Recife colocoucantaz o texto déaria
Stuart interpretada por Cacilda Becker. O papel de Bé#a foi representado por Cleide
Yaconis, irma de Cacilda. Rubens Teixeira fez oraede Maria. Cacilda Becker fascinou
de tal maneira Benjamim a ponto de fazé-lo afirrfjamais fui I& muito com aquela filha de
Henrique VIII, cujo papel na peca é de prepotéecearogancia; sempre fiquei ao lado de
Maria, mesmo sabendo que seria condenada a nidtte.”

Em Recife Cacilda Becker também encenou obras dor guaraibano Ariano
Suassuna. No Teatro de Santa Isabel, foi encenpdaa® Auto da Compadecid® texto
encenado em 1958, contou com a participacédo de @valihagas fazendo o papel do Jodo
Grilo. Cacilda Becker fez o papel de Nossa Senl@mde Yaconis fez o papel do palhaco.

A bela atriz, por meio de seu talento, contribuarapdar visibilidade a obra do
dramaturgo. A insercao das obras de Ariano no t@perdo TCB foi uma forma de oferecer
ao publico brasileiro uma gama de performancesdas do teatro que nasce no Nordeste,
objetivando promover a socializacdo das difereritesnas de criacdo dramaturgica e
possibilitar um dialogo entre os textos teatrass@s autores.

Dessa forma, o classico apresentado nas obras Badfibém se comunica com as
novas tendéncias e incorpora 0 moderno, a dramatoegional popular e leva ao palco a
multiplicidade de manifestacGes da cultura brasilei

Entrecruzar as vidas da atriz Cacilda Becker, @gondturgo Ariano Suassuna e do
entdo espectador Benjamim Santos representa uma fie lidar com a capacidade humana

de constituir-se pela relacdo, pela troca, peloavassamentos, pela soma, pelos lacos

15" SANTOS, 2007, p. 19.
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afetivos, pela dedicagdo a certos propésitos e pekempenho de representacdes no
espetaculo, cujas cortinas estdo sempre abertaepeenacdo do espetaculo da vida.

A teatralidade de Cacilda Becker sendo lembradaBeojamim é um indicativo da
forma como construiu sua representacdo, que onitiaspectos, elaborando detalhes,
insistindo em reforcar a fidelidade de lembrancasacterizando estilos de atuacéo, indica
assim, o brilhantismo da atriz em cena, incluind® ®rma de olhar, sua fala, sua respiracao
e 0s gestos do corpo, como recursos cénicos gueeyecutados, caracterizam a formacao de
uma atriz.

Trata-se aqui, de uma memodria construida no pesenta andlise elaborada néo
mais por um apreciador, mas por um homem de dge¢m que além de conhecer bem os
recursos cénicos ja é possuidor da capacidaderdpreender e avaliar suas manifestacoes
em palco.

O TCB continuou sua turné por outros lugares eigordu-se como uma das maiores
experiéncias de atuacdo artistica, vivenciada & @aa contribuicdo a arte brasileira é de
grande relevancia, bem como a atuacéo de suapairestrela Cacilda Becker.

O significado da atuacdo de Cacilda Becker na delaBenjamim Santos é assim
indicado: “Cacilda Becker foi a maior dadiva quteatro me concedeu e, com sua imagem e
seu talento, preenchi meu espirito de emocdo gobovguardando vida afora. Com ela,
encerrei aquele ano de ouro da minha chegada afe RE&2

A histéria de vida de Benjamim Santos como um tujgue se iniciava no teatro foi
marcada profundamente pela presenca de CacildeeBeégka atuacao viria a colaborar nas
performances das atrizes que ele dirigiu, bem camaonstrucdo de seus papéis, ja na

condicdo de escritor de pecas teatrais, diretomeccritico de teatro.

2.3.Cenario Educacional: Memoarias de Formacéao

No ano de 1959, Benjamim Santos prestou vestilgufar admitido na Faculdade de
Direito do Recife. Apos tantas influéncias estétieatedricas ndo tinha a mesma convicgao
qgue Ihe motivou a sair de Parnaiba no ano anteai@ estudar em Recife.

Ao entrar na Faculdade de Direito Benjamim Sanémsbora desejasse atender as

expectativas dos seus familiares de formar-se balckan direito, se questionou sobre o0s

139 SANTOS, 2007, p. 20.
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motivos concretos que o conduziram ao bacharetadeg que néo lhe interessava as ciéncias
exatas e a imponéncia do prédio historico que ard@sgionou. O fascinio com o lugar-
memoéria de formacdo o seduziu profundamente. A denga do lugar-memdéria, segundo
Clarice Nunes,

E lembrar também do entorno, do trajeto, percuesdebscoberta e manipulacéo, de
aventuras e perigos, de brincadeiras e desafiosn& memoria que se enraiza nos
gestos de um local concreto e que se torna emhtEmdtuando é conferida a
instituicdo que lhe da suporte a transmissao deresmlda nacdo. Remete a um
tempo preciso, que a lembranca nostalgica muitassvesgarca. E sinal que se
reconhece e pertence a certo grupo social e a eteeminada geracat’

Na Faculdade de Direito muitas memoérias foram prohs, memobrias que
comunicam seus construtores em um diadlogo do pgeesem o passado, lhes conferindo as
respostas sobre suas formas de atuacdo em detdomgmapo social, como também a
consolidacéo de formas de percepc¢do da vida, pelicieio da cientificidade académica e
pela arte, que se produzem em contato com a c@sa@lar, mas também na interagdo com
outros sujeitos e os espacos onde atuam.

O edificio em que funcionou na década de 50 doleé¢X e funciona até os dias
atuais a Faculdade de Direito € um majestoso palagae se localiza em uma das pragas
mais arborizadas do Recife. Sua construcdo cusuadres publicos dois mil contos de réis,
o0 que foi de conhecimento publico, e registrado @meumentos oficiais no periodo

republicano.

_I;oto 17 - Faculdade de Direito de Recife - 2008 Foto 18- Faculdade de Direito - FachadaFdowlos- 2008
Acervo pessoal do Autor Acervo pesisdo Autor

180 NUNES, ClarisseMeméria de escolaRio de Janeiro: artmed, 2003, p. 16.
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Cursando o primeiro periodo do curso de Bacharetaddireito, jA empenhado na
compreensao da ciéncia do Direito e comprometidm @inco nos estudos juridicos,
Benjamim Santos foi o Unico aluno a receber noteimmei na primeira prova da disciplina de
Introducgéo a ciéncia do direito.

A exigéncia do Curso foi um dos fatores que o k@wvaa pensar se de fato era o que
almejava para sua vida profissional. Pouco a poacéormacdo em direito foi lhe
desestimulando, fazendo com que perdesse o irgarassarreira juridica. Desde seu ingresso
na Faculdade néo tinha realmente seguranca seqeia@ueria profissionalmente. Se o curso
o desinteressou a Faculdade em sua nobreza estétipgeza memorialistica continuou a Ihe
cativar.

Benjamim Santos ficou dois anos na Faculdade, #9880, 0 tempo necessario para
gue ele conhecesse a histéria e cultura de Rec#fe apaixonasse pela cidade. De suas

lembrancas dos lugares-memoria e sociabilidadegpastque:

Recife ndo é de amores a primeira vista, como \@&ead2aris. Também néo se exibe
de imediato, como Rio de Janeiro e Ouro Preto. AReife € um processo lento,
de entrega mutua, como acontece com o amor a RomaNos velhos tempos,
visitante e admirando o casario; ndo se infiltraaSao José pelo prazer das ruas,
nem no Bairro do Recife, nem mesmo na Boa Vistaislante ia as Igrejas era
lavado a Capela Dourada: almogcava no Restaurarnte &€eno Buraco da Otilia;
andava pelo Centro, Guararapes, Conde da Boa YRe@mNova, Rua da Imperatriz
e ia a Olindd®*

Benjamim em sua evocacdo de memoéria faz uma an@isparada da cidade de
Recife com outras cidades histéricas como Veneaas B Roma, que ele conheceu quando
visitou a Europa. Essas lembrancas de um Recifdéédada de 50 o acompanharam e lhe
possibilitaram compreender algumas diferencas @spaan seus bairros, mas acima de tudo
foram as lembrancas afetuosas dos lugares que lhmishamaram a atencdo, como a
sacralidade capturada pelas igrejas historicascapala dourada da col6nia judaica, assim
também como restaurantes e demais espacos deilaakh

Na busca em conhecer Recife quando la residiu £ moaucdes culturais, José Luiz
Libonatti foi companheiro de percursos de diversdambém de estudos, pois frequentavam

181 SANTOS, 2007, p. 21.
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a mesma turma na Faculdade de Direito. Aquela apepdo contribuiu para fomentar
conexdes com outras linguagens e formas de apcéprie bens culturais.
Esse contato fortuito de Benjamim com Luiz Libonptissibilitou ao primeiro

conhecer outras artes e envolver-se no circuitioi@iljovem de Recife.

Zé Luiz levou-me aos grupos de Luis Costa Lima, fama o quarto ano na
Faculdade de Direito. Frequentador do Cine-ClubAdguitetura. Zé Luiz me
iniciou na observacao da técnica do cinema, queoahecia apenas pelo prazer do
filme, pela mitica dos atores, e me apresentousaas amigos Jomard Muniz de
Britto e Osmar de Freitas, um rapaz discretissim® egra quem melhor pensava
cinema em toda a cidade, ardoroso conhecedor eatbnida avant-gard, de Robert
Bresson e Orson Welles. Em meio a essa intelegaddijovem, algumas alunas de
Filosofia da Fafire eram musas, entre elas Andidtimo. Sobre todas, Maria do

Carmo Vieira (Du) pairava como a fina flor dos qiemeravam e discutiam Clarice
162

Lispector.

Por meio da sélida amizade com Luiz Libonatt, oiosar Benjamim vivenciou
experiéncias de aprendizagem em relacdo ao cinesnaspeculiaridades, suas inovacgoes,
recém-chegadas no Recife. Frequentou as salashiedexde peliculas de cinema. Manteve
contato com outros jovens mais adiantados no cdes®ireito da mesma Faculdade de
Recife, inclusive com os intelectuais e artistag@nhecidos. Comeg¢ou também a apreciar a
beleza das jovens recifenses que frequentavamecaitoircultural, além dos gostos pela
discusséo sobre poesia, e de forma mais acenmatsa da escritora Clarice Lispector.

Benjamim também se engajou em grupos de jovengmgalcatélica, apds fazer
amizade com estudantes como Arakém Tabajara, Mataelenere e de Romeu Padilha,
jovens que eram integrantes da JUC (Juventude Lsiténga Catdlica).

A JUC foi um movimento que procurou desenvolvervangelizagdo catolica dentro
das Universidades. Dessa maneira, a Igreja dodRdeihonstrava sua capacidade de alcance
em relacdo ao trabalho pastoral nas cidades eiversaks espacos sociais, tendo na juventude
sua forca de trabalho e os destinatarios da agorphtransformadora, o que mais tarde foi
consolidada na teologia da libertagcdo cuja produt@ms intensa foi desenvolvida pelo
tedlogo Leonardo Boff, que foi silenciado pela jgraté que pediu o afastamento da ordem
franciscana, da qual fazia parte.

Além da JUC também havia na cidade de Recife anfugle Agraria Catdlica (JAC),
Juventude Estudantil Catdlica (JEC), Juventudeppedédente Catdlica (JIC) e a Juventude

182SANTOS, 2007, p. 21.
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Operaria Catélica (JOC). Todos esses grupos integraa Pastoral da Juventude (PJ), cuja
organizacgdo contribuia para fortalecimento da gadiastoral da Igreja Catolica no Brasil.

A JUC conseguiu adeptos no meio universitario emsifRecom uma linguagem
adequada a juventude, uma pratica de espiritua@igeafunda, com uma mistica missionaria
gue suscitou muitas vocacdes sacerdotais.

A metodologia que a Igreja Catdlica adotava ex@ilmém a postura da Igreja no
Brasil com uma intensa identificacdo com o poveesspropositos que tentava apresentar
uma dimensao humana de Cristo, nos moldes do gyrdposto pelo Concilio Vaticano Il
(1962-1965), e pela Teologia da Libertagdo na Artadratina.

A Faculdade de Direito de Recife na década de Bnedécadas posteriores teve
intensa influéncia do cristianismo e foi celeiroatgajamentos em atividades de promocéo
da pessoa humana, bem como de fiéis leigos quessefam a fé catdlica, sendo numa
dimenséo teoldgica mais consolidada por uma raligéale popular.

Compreender a influéncia da formacédo catolica deja@Beim, comunicada por uma
sensibilidade humanitaria, € um exercicio necessdara inserir sua obra dramatica em
momentos de criagcdo e encenacao, propostas deeregap, dendncias, opcoes ideoldgicas e
categorias privilegiadas. Sua arte € uma claratifdetdo do autor, um direcionamento de
seus percursos de vida e suas op¢des pessoais.

Por esta época de engajamento religioso, BarretiorJwm animador cultural local
intensificou a realizacédo de espetaculos em urmotedénominado Teatro Marrocos, proximo

ao Teatro de Santa Isabel.

Foto 19 - Egp&m que funcionou o Teatro Marrocos
Atuaéncia da Caixa Econdmica - 2008
Fonte: Acervo pessoal do Autor
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O Teatro Marrocos era uma pequena casa de espstamule aconteciam diversas
apresentacdes na regiao central da cidade. O tdatmocos foi desativado na década de 70,
servindo o prédio posteriormente para instalacdarda agéncia da Caixa Econdmica do
Brasil. O Teatro Marrocos como casa de espetaade ger também considerado um lugar
de memoéria, pois é um “lugar do resto, da sobta.”

Também foi inaugurado em 1958 o Teatro de Aren&elgfe, com uma estrutura
mediana, palco simples, mas que acolhia bem a s@pdo incentivar e promover a
realizacdo de espetaculos de boa qualidade, costicafdo para o povo.

Benjamim Santos criou grande identificacdo com rbedé Arena, por causa de sua
proposta de formacéao, os seus idealizadores elz@diequentador, mas sua atencdo maior
continuou para o Teatro de Santa Isabel. Segurejmatiueles dois teatros assistiu aos trés
espetaculos mais importantes no advento de sugireadle dramaturgo, dirigidos por Hermilo
Borba Filho:Onde canta o sabié oLiving-room no Teatro de Santa IsabEles ndo usam
black-tie no Teatro de Arena de Recife, peca que havialaigada no teatro de Arena de
S&o Paulo, levando ao palco os problemas sociadupidos pela ideologia capitalista e a
exploracédo no trabalho.

As apresentacOes teatr@sde canta o sabié oLiving-roomproduziram impressfes
muito fortes na percepcdo de Benjamim Santos. @set&sulos eram muito distintos em
relacdo a linguagem, género e encenacdo e foragnau@s pelo Teatro de Amadores de
Pernambuco (TAP).

A pecaEles ndo usam Black-tencenada em Recife retratou uma histéria que ecorr
em uma favela, sendo a cidade no seu pano de famadqual estavam de forma interativa
trabalhadores explorados, patrdes exploradoregddrde companheiros de trabalho.

A obra de Gianfrancesco Guarnieri reflete uma pstgpdramatuirgica assumida por
Hermilo de levar ao palco os problemas sociaisajeam camadas subalternas da sociedade
brasileira. Essa experiéncia de vincular em Rebfas encenadas em Sao Paulo indicou uma
aproximacao teatral, na tentativa de produzir éspdds que fossem compreendidos como
propostas de tomada de consciéncia dos problenasafgtam a sociedade e tentativa de
solugdes pela participagdo, organizacao e praticialdransformadora.

183NORA, 1993, p. 15.
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Tanto a obra de Guarnieri como outras producOéstiseh bem uma proposta de por
em discussao aspectos que envolviam o engajametitd do teatro nas lutas politicas, bem
como reivindicacdo de mudancas estruturais necassar

A linguagem na obra de Gianfrancesco Guarnieri @ésid@ada por um
comprometimento com uma prética do teatro que teesse formas de violéncia simbdlica e
opressao social. O componente social do qual a @aeggregnada sinaliza uma postura de
outros artistas preocupados com as mudancas secqe defendiam a proposta do teatro
engajado.

Benjamim Santos, visitando o Teatro de Arena def®ecabsorvendo as estéticas e
possibilidades de encenacao, compreendeu que dsdaspacos podem ser transformados em
palcos ou espacos cénicos, em que a arte represeida, dessa forma o palco passa a ser

compreendido como:

lugar de acontecimentos temporais, que ofereceimacio o0 movimento da forma
e da cor; inicialmente na sua manifestacao primésiao formas individuais em
movimento, coloridas ou néo, lineares, em supedi@u plasticas. Ao mesmo
tempo, o proprio espaco estaria em movimento dedsdoonstrucdes arquitetbnicas
transformaveis. Um tal jogo caleidoscépico, variaa o infinito, ordenado em
uma evolucdo obedecendo a leis preestabelecidastjtoéda, em teoria, o palco da
apresentacdo absoluf4.

Em Recife, um dos espagos noturnos mais prestigipdo Benjamim Santos foi o
Barzinho que ficava ao lado do Cinema Sao Luis,gem havia vitrola de ficha, onde ele
tomava cuba libre escutando a musica de Frankr8imdt the way. Essas sensacdes e
sociabilidades se coadunavam para constituir uimotipoémio, um homem dos espacos de
convivéncia e da entrega as experiéncias do séngiveconstitui sua matéria e sua memoria.

Segundo a historiadora Evelyn Furquim Werneck Lima,

a freqiiéncia constante a um determinado espac@ppelo conhecimento que se
adquire dos lugares, pelos trajetos cotidianosispedlacdes com os donos dos bares
e dos demais comércios, e outros indices cuja c@mpid acumulada produzem a
apropriacdo do espaco urbano, induzem a uma lejtieando se limita a ver apenas
no espacgo um objeto de conhecimento, mas sim dagande reconheciment®’

184 SCHLEMMER, 1958, p.18.
185| IMA, Evelyn Furquim WernekDas vanguardas a tradicaarquitetura, teatro e espago urbano. Rio de
Janeiro: 7 letras, 2006, p. 40.
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Como se tratava de um homem cuja formacéo religamsaoldada nas concepcdes e
praticas catélicas tradicionais, aos domingos @peva da missa na Igreja da Ordem Terceira
do Carmo, que ficava conjugada ao Convento. A cat&io litdrgica era animada pela JUC,
da qual participavam muitos jovens engajados najdge o0s universitarios. Benjamim
também ingressou na JUC e neste engajamento désmmvarias fungdes, contribuindo para
suscitar praticas de atuagdo social e religios@ptvos jovens universitarios.

Quanto ao TEIP (Teatro Israelita Pernambucano)n@iseeu no | Festival de Teatro
de Estudantes, em 1958, era formado por jovensldmia do povo judeu do Recife, que
manteve o Colégio Israelita e o Club Israelita. Seaqursos préprios, o TEIP angariou o
necessario para seus espetaculos, fazendo pedatnges e instituicdes, e foi um exemplo
de teatro de estudantes feito com afinco, resist@&efinado talento.

No balanco das contribuicbes do TEIP a cultura gebucana e brasileira deve-se
acrescentar um elemento de cunho multicultural,giar a producédo de obras classicas da
dramaturgia européia as producdes brasileiras destinas, procurando manter um ideal
educativo associada a dimensédo ludica, direciorsadalonia judaica de Recife, como
também aqueles de outras origens, que professaslagides diferentes e possuiam outros
credos, alimentada por tracos das tradicOes, cestensrencas.

No trabalho do TEIP a arte era uma forma de edugag forma de construir e
consolidar a criagdo cultural, valorizando as aere principios de um povo-memaria, como
€ 0 povo judeu. O palco cénico produzia uma mediagé texto literario servia como recurso
pedagogico para expor valores formativos.

Com muita ousadia, mesmo iniciando no circuito eltro, o TEIP participou do
segundo Festival realizado em Santos, também aa@mipor Paschoal Carlos Magno nos
mesmos moldes do Festival do Recife. O TEIP aptesempecadratos e homens também
Volta a mocidade meu amigo Haryey prostituta respeitosaPicnic no front A fabula da
lagrima e encenolbua missdo com os Fuzis da Senhora Camgprimeira peca de Brecht
montada no Recife.

O TEIP teve uma vida muito curta, pois durou apenagro anos, de 1959 a 1962,
mas nesse curto periodo marcou o teatro brasit@ino espetaculos de grande valor. Em
relacdo a sua contribuicdo, ha que pensar quaraaido tempo, mesmo que tentando apagar
as marcas da arte, ndo suplanta a capacidade raéistima de evocacdo que refaz as cenas

dos espetaculos e a capacidade de percepcao deesens sua constituicao.
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Em meio aquele turbilhdo de experiéncias teatpadjcipacdo em eventos artisticos,
contato com artistas de diferentes areas, Benja&antos viveu momentos de indecisédo e
conflito. Precisa definir seus projetos pessoaischr sua realizacao profissional e suplantar
indecisGes de ordem psicolégica. De uma coisa pdigaha certeza: a Faculdade de Direito
nao mais correspondia ao seu ideal de profisskagp. Esses momentos podem ser
entendidos, segundo o antropélogo Gilberto Velho,

De forma aparentemente paradoxal em uma sociedadplexa e heterogénea, a
multiplicidade de motivacbes e a propria fragmedtagociocultural, ao mesmo

tempo que produzem quase que a necessidade dogrtjeazem a possibilidade de

contradicdo e de conflito. Por isso mesmo o prajadindmico e é permanentemente
reelaborado, reorganizando a memoéria do ator, daados sentidos e significados,

provocando com isso repercussdes na sua identitfade.

Reordenando seus projetos pessoais, ho ano de B8Bjamim Santos tomou a
decisdo de abandonar o Curso de Direito e ingress&eminario de Olinda, pois resolveu
ser padre. Aquela decisdo tomou de assalto sews gaputros familiares, mas nao
apresentaram nenhuma objecdo ja que, tratava-s@adgdo apreciada por toda familia,
especialmente sua genitora.

A deciséo de entrar no Seminario foi influenciadb gngajamento pastoral na JUC e
pelo trabalho religioso que desenvolvia, além,agogldos exemplos dos religiosos com o0s
quais convivia e que deram testemunho de fé e &iusqcial da Igreja em Recife. Para ele:
“a decisdo seguia as de meus amigos Arakén TamajR@ameu Padilha, que haviam feito a
mesma coisa um ano antes. Entédo, em fevereiro @ik #i@ixou a pensdo onde morava e foi
residir no Seminario de Olinda, proximo & IgrejaSda™®’

Além da influéncia exercida pelo engajamento pat®@riinfluéncia religiosa desde a
infancia, concorreram também para a tomada deestigd® 0 descontentamento com 0 curso
de direito, os vieses na interpretacdo da ciéngi@iga e demais antecedentes, como o
ingresso de seus amigos N0 Mesmo Seminario NON&EIToa.

Mesmo que sua saida da Faculdade de Direito tdmhalistanciado do centro de
Recife e do Teatro de Santa Isabel, ndo Ihe afastalo teatro em sua esséncia, pois também
no Seminario de Olinda foram protagonizadas digees@eriéncias teatrais.

O Seminéario Regional de Olinda era um dos mais adas e para onde eram

enviados os candidatos a formacéo religiosa derstiseestados do Nordeste e de outras

180 VVELHO, 1994, p. 104.
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regides. Apos quatro anos fechado, foi reinaugucado o propdsito de oferecer os cursos de
filosofia e teologia.

Tendo Benjamim Santos a firme compreensdo que alesejer padre, embora
soubesse que ingressou no Seminario para estudsofi, inicialmente, encontrou em
Olinda um ambiente propicio para a continuidadswdarelacdo afetuosa com o teatro, pois
também os padres que administravam o Seminariciapaen do teatro.

Passaram-se dois meses desde seu ingresso e a gedihrcelo Cavalhera, superior
do Seminério, Benjamim Santos dirigiu a pécdarsa da boa preguicajue foi encenada
dentro do Seminério. Era a nova peca do dramatigono Suassuna, escrita em versos, num
misto de comédia, poesia e farsa. O texto trazi@ogoersonagens coronéis do sertao, poetas,
anjos e demoénios. Era uma mescla da cultura popaoiara erudita.

O sucesso notoério da apresentacdo foi assuntoepuares pelas ladeiras e casarios
histéricos de Olinda. Poucos dias depois, foi namiam show pelos seminaristas, alunos do
curso de filosofia. No repertdrio constavam varimameros artisticos. Os seminaristas
mostraram varios talentos: canto, recitar poeg®ascucao de piano etc. Benjamim formou
um grupo de teatro, constituido por seminaristasoetou diversos espetaculos.

Nas producdes dos espetdculos revelou-se outréafaee Benjamim com voz de
comando, gestos fortes e presencga no cenario cquedeaque produz, dirige e vive a cena.
Formam-se naqueles trabalhos os saberes da exged@ndiretor de teatro.

O reitor do seminario de Olinda, embora nao fretasse casas de espetaculo, nem
concertos, nem tivesse muita leitura das obrasnexes, era dono de alta sensibilidade
voltada para cultura e arte, como é proprio a fgioana area de filosofia e das ciéncias
humanas de um modo geral. Desejava 0 melhor paeaninario e para a lgreja que respirava
os ares do Concilio do Vaticano Il.

Os shows produzidos por Benjamim Santos em Olitelmatizando questdes da
filosofia classica, teologia biblica e da vida dastos ndo ficaram no passado. A experiéncia
de encenagdo acompanhou sua dramaturgia e aask@titiretor, pois quando residiu no Rio
de Janeiro, nas décadas de 70 e 80, montou nos Aechapa os espetaculos Algtos de
Natal, Auto de Santo AntoniAuto de Sdo Sebastiddentre outros, sendo premiado pelo

conjunto da Obra pela Arquidiocese do Rio de Janeir

187 SANTOS, 2007, p, 27.
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Os shows lembravam os circos da sua infancia redeidle Parnaiba, o Teatro de
Arena de Recife, os espetaculos no Seminario Ralgidn Nordeste em Olinda e os
espetaculos do Teatro de Santa Isabel, que cdratitisuas bases cénicas de formacéo.
Necessario se faz relembrar essas influéncias, g@wisncontram em plena harmonia na
encenacdo de suas pecas, umas em maior valorigatc@elacdo as demais, porém todas se
evidenciam na encenacédo dos espetaculos.

O arrojo foi caracteristica marcante na produca8elgamim Santos. Mesmo sendo
muito jovem, ousava nas apresentacfes a pontosperti® inseguranca em alguns atores,
mas ao final apreciavam o trabalho, pois asso@amgsadia estava também a criatividade e o
empenho em produzir algo que a comunidade locagaedapreciar como obra de arte.

Benjamim continuou empreendendo suas aventuragiagda no Seminario, audacias
gue foram se tornando mais intensas conforme ar g instigasse, por lhe considerar, além
de empenhado leitor dos textos filoséficos, proarisdiretor de teatro”.

Foi, portanto, o padre Marcelo Cavalheira o instogada sua iniciagdo como diretor
de teatro. Para responder aos seus pedidos, e smontempo, corresponder aos anseios
artisticos, Benjamim montou a comédpuase ministro de Machado de Assis. Depois,
montouO Crime na Catedralde T. S. Eliot, com a traducdo de Maria da Sau@anieesao.

O encenador Hermilo Borba Filho a convite do redor Seminario Padre Marcelo
Cavalhera, assistiu ao ensaio da pegarime na Catedralacompanhado por Leda Alves. A

encenacao para analise de Hermilo é relembrad@ggamim da seguinte forma:

A capela fechada. Somente Hermilo e Leda, juntonocplatéia. O espetaculo

correndo, ainda sem roupas de cena, a luz nataitairde. Hermilo anotava. Eu nédo
sabia onde me esconder O ensaio parecia ndo terminaea. Até que chegamos ao
fim, sem erros, nem atropelos. Hermilo me disse tgde havia anotado. Nao
lembro se diante de todo o elenco, mas sei que dudoele sugeriu foi refeito, e

para melhor. Claro, Mas o titulo da traducdo, dal qgle discordava, nado foi

alterado. Hermilo achava que devia ter Assassimatcatedral, mais de acordo com
Murder in the cathedraf®

A acéo de Benjamim diante ensaio foi de timidenmildade, pois estava comec¢ando
o trabalho de diretor e estava passando por unegsoale amadurecimento, que se constituia
pelo olhar experiente e treinado de Hermilo. Achgua precisava do maximo de condicdes

para aprendizagem. Naquela situacdo sentiu-seppefeira vez, como diretor de teatro.

188 SANTOS, 2007, p. 30.
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Portanto, j& havia passado pelos estagios da twogdt da identificacdo com um papel
social, em que os sujeitos com quais trava umg&elproduzem a referenciacao.

O espetaculo foi apresentado e produziu fascinema@nto. Leda Alves estava na
platéia na noite de estréia. Hermilo Borba Filha rai assistir, mas deixou sob a
responsabilidade da jovem atriz Leda Alves fazelasoas apreciacdes por ele. A partir
daquela obra se constituiu uma relagdo que apraxid®mjamim de Leda Alves e Hermilo,
produzindo, por meio de uma cartografia sentimeiiata aproximacdo possui um grande
alcance do ponto de vista do trabalho teatral gue & ser desenvolvido depois pelo Grupo
do Teatro de Arena de Recife, ao qual Benjamim émintegrou.

Benjamim Santos no terceiro ano de filosofia no iBé&rno de Olinda foi aluno de
Ariano Suassuna da cadeira de Estética, de quetonfdecia as pecas encenadas e que
admirava a ponto de segui-lo pelas ruas, quandava@m Recife, apds a saida das igrejas.

A experiéncia que manteve com Ariano Suassuna tamgando a disciplina que ele
ministrou como também sendo frequentador de sua, @asvivendo com sua familia,
possibilitou um aproximacao afetiva e uma formaagdeendizado significativo no campo da
dramaturgia, seguindo o mesmo estilo de escritaivilggiando os elementos da cultura
nordestina em suas pecas teatrais.

Segundo Benjamim Santos, as aulas de Ariano Sumgsam marcadas pela emocéo
e pela erudicdo. Ariano Suassuna era formado eeit®pela Faculdade de Recife em 1950,
mas como a cultura bacharelesca predominante ndebler favorecia, proferia palestras e
ministrava aulas em diversas instituicdbes de ensf@n daquela correlata a sua area de
formagéo especifica.

O material didatico manuseado nas aulas eram dgstescritos por Ariano, que
posteriormente foram compilados em forma de livegebendo o titulo de Iniciacdo a
Estética. A metodologia era baseada na exposicémalydeitura dialogica dos textos e
discusséo coletiva.

Apds o contato com o professor Ariano, os lacosadezade se tornaram mais
fortalecidos a ponto de Benjamim, sem senso dearindd no espaco alheio, realizar visitas
periodicas a sua residéncia, localizada a Rua dadhe ser bem recebido por sua esposa, a
senhora Zélia Suassuna.

Terminado sua trajetéria de formacao no cursoldsdiia e as experiéncias de teatro

em Olinda, Benjamim Santos compreendeu que nda tinbhacdo para ser padre e resolveu
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retornar a cidade de Recife, caracterizada nooirdai década de 60 pela leveza do frevo, a
forca dos lanceiros do maracatu e o toque-toquealmsclinhos.

Ao retornar a Recife, foi reconhecido como autais gscrevera um Auto de Natal,
chamadolLouvacdo em parceria com José Maria Tavares, um semiaariascido em
Timbauba e que era relacionado com uma ala datuderengajada na pastoral catdlica de
Recife.

O espetaculb.ouvacaocontava a historia do Natal vivida no Sertdo. Bemnin e José
Maria entregaram o texto para montagem por um gadegovens que fazia espetaculos de rua
e, certa noite de dezembro, Benjamim foi a locdkdBrazeres assistir a apresentacdo em que
trabalhavam muitos estudantes da comunidade local.

Na platéia, deparou-se com alguns alunos do Cwseadro da Escola de Belas Artes
que passariam a trabalhar depois com ele no grupdo€hdo. Foram eles: Terezinha
Calazans, José Fernandes, e Marcus Siqueira. Ap&scesso da montagem, muitos
espectadores desejaram conhecer o autor. Foi @magoiét natalina que nasceu o dramaturgo
Benjamim Santos, anunciado pela estrela do teaii®também conduziu muitos artistas ao
Seu encontro e guiou seus passos pelos camintrasib

O textoLouvagéaofoi considerado sua primeira experiéncia autorapreendida no
teatro recifense. Sem que ele esperasse, ficovecmithrapidamente como autor de textos
religiosos a serem encenados. Sua popularidade estrintegrantes da classe artistica
contribuiu para que recebesse convites para tralpatfissional.

Dentre as oportunidades, aceitou a proposta pasa ab Departamento de Extenséo
Cultural da Universidade de Pernambuco. Assimdédinido um novo projeto de atuacao
profissional do dramaturgo, comunicado pelo compgsmsocial no universo educativo.

O engajamento pastoral na juventude, a formacadilesofia e a experiéncia no
Seminario Regional de Olinda, vinculada a ala megjsta da Igreja Catolica, além da sua
atuagcdo na dramaturgia e direcdo de teatro fav@macema contribuicdo expressiva numa
experiéncia de trabalho, cuja filosofia era de cuhbmanistico e da promocéo integral da
pessoa humana.

A experiéncia de autoria de textos teatrais ingciath Olinda teve continuidade em
décadas posteriores, interagindo com alguns ssjeitmntribuiu para insercdo de Benjamim
Santos no circuito cultural, ndo apenas em Regigs no Rio de Janeiro e outros estados.

Dessa forma entende-se que o projeto pessoal “xidtem no vazio, mas em funcdo de
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projetos de outros individuos, € um meio de conagdio, um instrumento de negociacdo da
realidade entre os sujeito®®

2.4.0 Teatro da Libertagdo: Atuacao Profissional de Bgjamim Santos

Benjamim Santos iniciou seu trabalho profissional departamento de Extenséao
Cultural (DEC) da Universidade Federal de Pernamlams 1964, participando da equipe do
projeto de educacéao de adultos, utilizando métistersatizado por Paulo Freire. No DEC
conheceu e dialogava com uma grande quantidadentdkedtuais, que havia concebido
minuciosamente a fundamentagdo do método de edudaddaulo Freire.

No desempenho do trabalho no DEC, teve o privilégi@onviver com Paulo Freire e
seus colaboradores. Constituiu afetos e assimilofiloaofia de trabalho dos projetos
educativos. Conheceu também sua histéria de vita, dbmo os textos que havia escrito e
sua contribuicdo a historia da educacéo brasileira.

B

Foto 20- Benjamim Santos no DEC
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

19 VELHO, 1994, p. 103.
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Benjamim Santos descobriu sua identificacdo comrmd de trabalho proposta por
Paulo Freire, educador, natural de Recife que teve infancia pobre em Jaboatéo,

enfrentando com sabedoria as adversidades.

Paulo Freire propds uma pedagogia que trabalhassehcimento da realidade do
educando, da qual o educador pudesse partir paendaver suas atividades.

Opondo-se a educacgéo bancaria, que entende o edducamo um depositario de

conhecimentos distanciados da realidade, Freirendefa idéia de que o processo
educacional devabrir um didlogo [grifo meu], no intento de colocar o educando
frente a sociedade para que se conscientize depagel e contribua para a

transformac&o da estrutura social opres§Gra.

A relacdo do teatro com a educacdo pode ser pdecetdsse periodo de muitas
maneiras. Houve diversas iniciativas, do pontoid@aveodrico e especialmente numa pratica
transformadora em que atuaram juntos educadoesgrélbgos.

Diante disso, numa aproximacdo dos pressuposta@naidbs por Paulo Freire e
Benjamim Santos, da utilizagdo do teatro na edwucagdtra em cena, corroborando com o
projeto de conscientizacdo pela arte, o teatroldggusto Boal, formulador da concepcao
denominada de Teatro do Oprimido, similar ao qualdP&reire chamou de Pedagogia do
Oprimido, ou seja, um processo de libertacdo daogaesiumana, em nivel consciente e
inconsciente.

O Teatro do Oprimido de Augusto Boal é compreendiolmo uma tética de luta e
libertacdo das classes dominadas. Sua emergénate e mesmo tempo em que o Brasil
sofre as formas mais intensificadas de repress®yltando inclusive no exilio do seu
idealizador, em funcdo da perseguicao da Ditaduligal

Tanto Paulo Freire, Augusto Boal e Benjamim Sardogpreenderam uma acao
educativa que contemplou as camadas mais pobrps\wiobrasileiro, seja ela praticada na
escola, na rua, no campo ou na construcao civida EBgdo educativa engajada procurou
vincular a problemética social ao trabalho de prgiinchumana, explicitando os mecanismos
geradores da opressao.

A linguagem introduzida por Augusto Boal no tedirasileiro é resultado direto da

participacdo popular por meio de oficinas, nassgjaaiparticipantes relatam seus problemas e

Y0 TELLES, Nasciso. Teatro comunitario: ensino dértea cidadania. In: MACHADO, Irley. (org.Yeatra
ensino, teoria e pratica. Uberlandia, MG: EDUFWQ2(. 22.
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suas aflicbes. A problematizacdo da vida humansopaa ser, portanto, matéria do moderno
teatro brasileiro.

Neste aspecto o teatro do oprimido se aproximaedagogia da libertacdo de Paulo
Freire e dar-lhe instrumentos para bem desenvauar pratica educativa, pois ambos se
preocupam em tornar o sujeito, agente ativo e eemscdo processo que esta vivenciando,
seja no palco, seja na vida real.

O contato de Benjamim Santos com Paulo Freire, alémprofissionalizacdo como
educador, contribuiu também com sua formacdo deenadlor, jA que produziu uma
dramaturgia que tinha finalidade didatica e qupreecupava em abordar problemas gritantes
de forma metaférica e engajada na tomada de cowszidos fatos, bem como da luta pela
transformacao social. O dramaturgo empreendeulb@lxatenso “na area de Alfabetizacéo
de adultos, na equipe de lancamento do Método Hseie e no Movimento de Educacéo de
Base.*"

Quatro meses depois de sua inser¢éo no DEC, aeateGolpe Militar. Da janela da
sala, no 13° andar da Rua Riachuelo, onde deseawmwlivabalho educativo, acompanhou a
acdo do Exército se movimentando pelas ruas daleidabservou em detalhes como os
soldados ocuparam a Pracga da Republica e tomatamipo das Princesas. Naquela ocasiéo,
o Exército invadiu os espacos em que se produzsapriacipais decisdes politicas e sociais,

frustrando os anseios do Benjamim Santos.

Nesse momento de extremo otimismo com as possibidisl de transformacéo, o
golpe de 1964 foi uma ruptura, vista por algunsreeygos como abrupta, uma vez
que frustrou aquele conjunto de expectativas tdmeatado pelos setores da
sociedade denominada progressivifas.

Em Recife montou-se um espetaculo social, tensmmadonturbado. Novos atores
entraram em cena, a tragédia parecia ser o Unimerg@&dmitido e os atores, camuflados e
armados fortemente, estrearam o espetaculo dagpegde e do medo.

Nesse contexto de vigéncia da Ditadura Militarreepunho de 1965 e junho de 1966,
trés acontecimentos mudaram a vida de BenjaminoSa&ntio cenario artistico da cidade com
intensidade. Os fatores foram o Espeta€idatochég a participacdo no Teatro de Arena e o

inicio de carreira como critico de teatro, na eadi¢lb caderno cultural do Jornal do

L SANTOS, 2007, p. 161.
2RAMOS, 2008, p. 67.
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Commercio de Recife, modificando a linguagem d#cerientdo existente. Compreende-se
gue as trés experiéncias deixaram marcas profuralasltura de Recife e especialmente na
subjetividade do dramaturgo.

Segundo Michel de Certeau “os jogos dos passosamo&spacos. Tecem lugaré§”
Nosso intento na trilha de pegadas deixadas pematurgo foi enxergar seus passos,
reconstituindo os caminhos, entendendo que a “antatia afirma, lanca suspeita, arrisca,
transgride, respeita etc, as trajetérias que fafa.”

Sua vontade de fazer, anunciada por uma arte derquénsere em contextos de uma
reflexdo e definicdo de um projeto de vida vincalaw teatro, construindo uma identidade
artistica, numa multiplicidade de praticas camimésn comunicado por enunciados
formativos.

As experiéncias vivenciadas funcionam como engeEmagque produzem O
movimento de formacéo teatral, mas também um asaweento de formas e linguagens, que
ora sdo harmonicas, ora produzem conflitos e ihggdés. O dramaturgo nesse sentido reage
criativamente e continua a se reinventar, buscaoslas aspiracdes de vida.

A insercao do universo ocorre hum entrecruzameetoigas que produz uma forma

de cultura, que incide diretamente nas formas plesentacéo da sua existéncia, pois,

Os homens de uma cultura, pelo modo de conhecimprdduzem a cultura que
produz o seu modo de conhecimento. A cultura geracanhecimentos que
regeneram a cultura. O conhecimento depende de iptaglt condi¢cdes
socioculturais, as quais em retorno, condicigna.

Nesse processo inter e intrasubjetivo estdo pesed imagens e os discursos da
familia, sua influéncia mais intensa, dos lugaresndeméria de escola, das casas de
espetaculo, dos autores, pecas teatrais, das etagjuie frustracdes, capturados
cognitivamente e reanrranjados na definicdo dextiegao teatral.

Benjamim santos, ndo apenas em funcdo de sua dirgmaatinequivocamente
valorosa, mas também pela sua historia de vidaatse signo de uma época, de uma
construcdo coletiva, processual e dindmica, poordei qual é possivel compreender uma

linguagem que renova a cena nos palcos brasileEoglencia-se nas experiéncias do

13 CERTEAU, 2007, p. 176.
741d., p. 179.
S MORIN, 2002, p. 26.
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dramaturgo, novas sensibilidades em meio aos tmfljue afligiam o povo brasileiro e as
mudangas que ocorreram numa dimensao micro e rdagociedade.

Na relacdo historia-teatro a compreensdao do fenénsewial favorece em grande
medida a visualizacdo do funcionamento das forredinduagem, inclusive uma linguagem
marginal, subversiva, ndo autorizada, produzidasantelacdo dialégica que caracterizam
formas de participacdo social. Sendo assim, € s&gescontinuar perseguindo esses sujeitos,
em vistas de perceber como “eles se cruzam paresafanm estilo de uso, maneira de ser e
maneira de fazer*

A tentativa de compreender o processo de renovdgdeatro brasileiro encontra no
fendbmeno social, os elementos que nutrem a dragiatuta mesma forma que o grande
desafio do teatro nacional, talvez inatingivel, dei um brado de luta e uma bandeira a acenar
um espaco de embate e transformacéo das estrlEmnasra nem todas as iniciativas fossem
bem sucedidas, pois algumas foram obliteradasjrtlemdas, muitas delas contribuiram para
promocdo de nova consciéncia e pertencimento aajangnto que embasou conquistas e
contribuiu para democratizacao politica, por mededtro.

Dentre as producdes teatrais que rompem com oslosodemais e se enunciam sob
o rétulo do teatro moderno estdo aquelas escrgas@nadas na década de 60.

O periodo histérico é comunicado por situac¢destdin@as que reclamam discussoées,
provocam manifestagbes, movimentos armados, postestudos e inUmeras praticas
culturais, colocando literalmente na mesma cendlho fdo trabalhador e do politico,
participando do mesmo espetaculo, encenando padgéisia realidade brasileira que deve ser
modificada a qualquer custo, mesmo da vida.

E nessa fase da historia do teatro brasileiro qugescom grande relevancia a
expressado teatro engajado, como um teatro de denle reivindicacdo da liberdade, da
democracia e da participacado popular. Além de amha expressdo, enquanto termo que
identifica o conceito tedrico, faz-se necesséaritheger a expressdo em sua transposicao, das
idéias representadas para a luta da classe atigtie usa como armas a palavra e o gesto, a

vOzZ € O Ccorpo.

176 CERTEAU, 2007, p. 180.
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CAPITULO 1l
TEATRO EM CONSTRUCAO: a experiéncia da linguagem

A Histdria é uma vasta experiéncia de variedadezhas,
um longo encontro dos homens. A vida, como a cénci
tem tudo a ganhar se esse encontro for fratéffal.

Marc Bloch

A linguagem teatral é constituida e transformadé&engo, por meio de elaboracdes e
experimentacdes que podem ocorrer no interior dprjir sistema que a estrutura. A acdo da
linguagem, dentro e fora do teatro, participa dddtho do pensamento, formando novas
idéias, comportamentos e valores.

A linguagem teatral é uma forma de linguagem humeomo qualquer outra. Sua
peculiaridade reside em associar os elementostéicasa representacdo da vida humana,
passando a ser entendida como sistema de signefalooracfes entre as pessoas, com 0
objetivo de promover a expressdao de pensamentassios axioldgicos e emocoes,
representados no palco.

Por se tratar de uma criacdo humana, como prodggémcultural, também é
responsavel por produzir os individuos, por mei@Eessos de representacdo, apropriacéo
e resignificacdo. Nessa experiéncia criadora, héeawo o ensaio de multiplas expressoes,
pois nas montagens sao elaborados sentidos, sagioB, significacdes, desejos e idéias.

Também participam da criacdo da linguagem os ges®ws/ozes e a necessidade
humana de se comunicar com outras pessoas que nforaglatéia, com o mundo
representado e consigo préprio, por meio da mehtag da introspeccdo. Todos esses
momentos da linguagem fazem parte da criacdo exag@e teatral.

Na relacéo da concepcao teatral com a linguagenahandescobre-se que ambas sao
geradoras e geradas reciprocamente. “A linguagesnenpor imitacdo dos gestos, isto €,
nasce como uma espécie de pantomima ou encenacgoaho gesto indica um sentido [...],

nasce das emocdes, particularmente do grito, dmehdo riso.*’®

""BLOCH, 2001, p. 128 )
178 CHAUI, Marilena.Convite & Filosofial3. Ed. S&o Paulo: Atica, 2005, p. 150.
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Na investigacdo das formas linguisticas percelmpisea psique humana néo escolhe
a ordem das elaboracdes cognitivas, de modo queadus em que primeiro 0 ser humano
manifesta 0s seus sentimentos e apenas depoisnexpgus pensamentos. Dessa forma,
muitas vezes a matéria que alimenta o teatro séf@enantes mesmo que as pecas sejam
montadas e 0s espetaculos sejam apresentados. Sssidn, da experiéncia linguistica
resultam as propostas cénicas e o texto dramatige, para Renato Cohen, significa,
“conjunto de signos que podem ser simbolicos (Vsyba&obnicos (imagéticos) ou mesmo
indiciais.”™"

A linguagem do teatro possui uma forga evocatiuana capacidade especial de fazer
pensar, e a0 mesmo tempo, tentar entender as afélesrdramaturgicas, e mais do que isso,
propiciar a compreensao dos sentidos contidos cenagédo, além da formulacdo de novos
sentidos.

A linguagem é entendida como “o instrumento gragagjual o homem modela seu
pensamento, seus sentimentos, suas emocgdes, derEssua vontade e seus atos, o
instrumento gracas ao qual ele influencia e é émitiado, a base mais profunda da sociedade
humana.*°

Neste sentido, percebemos que diversas pecastaedkzdoradas durante a década de
60, tendo no contexto histérico o regime politi@ ditadura militar, continham elementos
linguisticos, caracteristicos de uma tomada de codmsa social, no que se refere aos
problemas que afligiam a sociedade, em seus anseiusos e angustias.

Nesse periodo, diversos grupos de teatro desemsoivpraticas discursivas a partir
do enfoque politizador, provocando assim, atraves ehcenacdes, a percepcado de novos
sentidos e a gestacdo de novas formas de conaugh so

Comungando desses principios, foi criado em Regif&rupo Construcdo, pelo
dramaturgo Benjamim Santos, como experiéncia piddugela linguagem e produtora de
uma marcante linguagem teatral. Sua criacdo acamntao momento de grandes tensdes
sociais, fazendo uso de uma linguagem problematiaael profundamente engajada nas lutas
sociais.

A experiéncia teatral do grupo Construcéo tevearem 1964, no mesmo ano em que
foi deflagrado o Golpe Militar no Brasil, extingdim o projeto de educacédo de jovens e

adultos, do qual Benjamim fazia parte, como respelspela capacitacdo dos professores

179 COHEN, 2002, p. 29.
180 CHAUI, 2005, p. 148.
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que utilizavam o método das palavras geradoras eprdenocdo da conscientizacao
empreendido pelo educador pernambucano Paulo Freire

Nesse contexto se entende que, ndo se restringeasape fatores ou eventos
provocados pelo Golpe Militar uma possivel comps@endos movimentos da historia, ou
seja, ndo foram apenas os fatores politicos qudafoentaram as razfes definidoras das
concepcdes e praticas dos dramaturgos, no qudese ems textos por eles elaborados ou a
fundacdo de grupos ou companhias teatrais. Leaarseonsideracdo também que muitos
autores, inclusive Benjamim Santos, construirams soacepc¢des de mundo, no transcurso de
suas trajetorias de vida, agenciadas por diversasriéncias, crencgas, valores, condutas e
experiéncias pessoas.

No departamento de extenséao cultural da UFPEbaltra que Benjamim desenvolvia
consistia em utilizar algumas técnicas e dinamileagrupo, fundamentadas numa abordagem
humanistica e centrada da histéria de vida do ediacaseus conhecimentos prévios, seu
trabalho, sua familia, seus sonhos e assim produma contextualizacdo mediadora da
aprendizagem. Em seu trabalho fazia uso tambénmajlecfo de slides que guarda consigo,
como objeto-memoria e demonstracao clara que a nes®enraiza no concreto, no espaco,
no gesto, na imagem, no objeto.

No conjunto de peliculas dos slides esta contisiatamética da proposta de educacao
de Paulo Freire, em vistas de promover um processafabetizacdo, pelo desenvolvimento
do processo ensino-aprendizagem de leitura e &sords acima de tudo, a alfabetizacédo de
consciéncia, que era o grande desafio da propestafgeireana.

A vivéncia e a producao da dramaturgia de BenjarSiamtos se relacionaram
intimamente com aquele contexto historico, hajséavigie na histéria do teatro brasileiro o
Golpe Militar produziu marcas incontestes na fomheaproducédo, apresentacdo e recepcao
dos espetaculos, inclusive pela intensificacdo elaswra que se instaurou com vigor e
capacidade destrutiva.

A censura passou a fazer parte do consciente esaemte dos artistas. Suas agoes
vigiadas e inibidas sdo propensas a analises thdisado contexto historico. As acles
reprimidas, ligadas ao campo da subjetividade d@ndonsciente indicam, por meio das
encenacdes na década de 60, a potencialidade g garsional. Dessa maneira, entende-se
em que medida, “o aparato psiquico é marcado peltistho inserido através da censufd.”

81 ROZITCHNER, LeonFreud e o problema do podésdo Paulo: Escuta, 1989, p. 127.
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A relagao tensionada entre Benjamim Santos e aextintle repressao militar pode
ser justificada pelo trabalho que desenvolvia psidinalmente no DEC (Departamento de
Extensdo Cultural) da UFPE e também pela sua \agéol a Paulo Freire, na educacao de
adultos. A proposta filosofica da capacitacdo defgssores era provocar a tomada de
consciéncia da realidade e promover mudancgas sogig se contrapunham ao sistema
politico vigente, assim, com a perseguicdo aogyiatdes da Equipe de Paulo Freire de
Recife, Benjamim teve que fugir, até que seu namesd esquecido pelos militares.

Essa contribuicdo de Benjamim no DEC pode ser didarcomo a forma engajada
mais concreta de sua participacao nas lutas spermaigreendidas por grupos que discutiam a
problematica social brasileira e buscavam formagugvir no processo historico, criando
taticas para desmontar os mecanismos morticidagsa@uerometiam a pessoa humana. Essa
experiéncia profissional é caracterizada, dentrérasuformas, por seu dinamismo
conscientizador, fazendo uso do teatro como reaquetodoldgico.

Muitas dessas iniciativas, no entanto, foram joggudaia zonas de sombra, ficando nas
entrelinhas da historia, as margens do conhecimendéguiadas por discursos oficiais de
ordem e desenvolvimento. Essa tentativa de prodoizesquecimento é resultado dos
“processos mentais constituidos a partir de infE®gociais que seriam responsaveis pela
lembranca e pelo esqueciment®”

No entanto, aquelas circunstancias da perseguigéarmue sofreu eram bem claras
para Benjamim e ele tinha consciéncia do sentidhtigm do teatro, bem como sua
capacidade de refletir sobre os problemas sociateypretando condutas e indicando
perspectivas. Por isso, também passou a ser coadideim militante perigoso para o
Governo Militar, j& que o trabalho que desenvotinAa um cunho “subversivo”, isto é, essa
era a forma como alguns militares caracterizavggmatica dos artistas que questionavam as
estruturas opressoras daquela sociedade.

Ao longo de seu trabalho como diretor de TeatroGdimda e em Recife manteve-se
afastado das manifestacbes denominadas na capitarpbucana por ele como esquerda
festiva, pois compreendia que certas praticas etaesprovidas de uma acdo realmente
transformadora e que ndo produziria beneficios rebos a juventude, categoria com a qual
trabalhava diretamente, seja no engajamento da 3¥j@, no Teatro. Consciente de sua

formacao filosofica, entendia com precisdo o aleate sua proposta que ndo visava apenas o

182 SANTOS, 2003, p. 22
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entretenimento, mas tinha uma esséncia, uma pepost ndo se coadunava com a forma
repressora mantida pela Ditadura Militar instalad@rasil.

Era provavel que o resultado do engajamento sdei8lenjamim Santos resultasse em
perseguicao politica, e foi o que ocorreu. Com flagacdo do Golpe Militar de 1964, ele
ficou desempregado e silenciado. Nao teve comasergar em Recife. Sua imagem estava
associada aqueles que eram considerados tranggsedacordem social. Sua proposta teatral
e seu trabalho profissional vinculado a Paulo Er@ram considerados ameacadores ao
Sistema Politico.

Entende-se assim que, as principais influénciasPdelo Freire nas concepg¢des
dramatuargicas de Benjamim Santos séo percebidascpatetdo dialégico de seus textos e
pela tentativa de empreender uma acéo educativagiordo teatro.

A concepcao ideolégica tomada por Benjamim Sanfo®e associava principios
axiolégicos aos propésitos humanisticos, e a atiled profissional na capacitacdo de
educadores que almejava a conscientizagdo do paostgu sua liberdade de expresséo, seu
emprego e seus sonhos. Foi um preco que precisggar para ser experimentado, em seus

ideais, e ter clareza, se era realmente o queadesejinuar fazendo.

3.1.Impressdes do Andarilho: Praticas Culturais na Cidae

Em funcéo das perseguicdes aos artistas e profa@siengajados na luta social, como
0s demais integrantes da equipe de alfabetizadBezggamim precisou fugir de Recife. Seu
destino foi 0 Rio de Janeiro, espago em que expetion novas praticas e constituiu novos

sentidos em sua relagdo com o teatro.

O relato do espaco é em seu grau minimo uma lifejada, isto é, um sistema
linguistico distributivo de lugares sendo, ao mesempo articulado por uma
focalizacdo enunciadora, por um ato que o praficd.Basta aqui, antes de ir
buscar as suas indicacdes na organizacdo da merlgmhbrar que com essa
enunciagéo focalizante o espaco surge de novo aayao praticadd®

Estando no Rio de Janeiro permaneceu apenas sse&s malurante aquele periodo
assistiu a grandes espetaculos da temporada cara faontados nos teatros cariocas. Esses

183 CERTEAU, 2007, p. 217.
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espetaculos, bem como suas propostas cénicas, #asmmaneiras influenciaram na
construcdo de referéncias como diretor, encenadadtieéo de pecas teatrais.

Concomitante ao periodo de perseguicao e violgneticadas pela Ditadura Militar
houve uma exploséo euforica de manifestactesieaigbelo Brasil. A voz dos artistas nos
poucos espagos em que se permitia que ecoassanitianalém do talento peculiar, uma
forma de repudio e contraposi¢cado ao Regime politico

Benjamim Santos tinha clareza das circunstanciasodavaram ao Rio de Janeiro, no
entanto, a cidade como tabuleiro de xadrez, sermlonmentada por uma série de praticas
ordenadas Ihe deram novos rumos, projetaram n@rasgr0es. Até aguele momento estava
no jogo apenas como espectador, contemplando ameato das pedras que objetivavam a
vitéria de um projeto politico, entendido como talmae decisdes para sociedade.

Benjamim como andarilho, captava as sensacdes, espirito predisposto a
recepcionar diversas mensagens das vozes, dosspdssoolhares, mas também da mudez,
pois nem tudo era permitido ser falado na vigédeaDitadura Militar. Seu corpo era um
catalisador de emocdes e sua mente projetiva delsen\os processos cognitivos mais
complexos. Dessa forma, foi atravessado por une fééxsensacdes no Rio de Janeiro.

Nesse periodo, os partidos politicos estavam dadados, a imprensa liberal
silenciada, atos publicos que enfocassem o0s pralsleracionais foram proibidos. Algumas
“salas de espetaculo eram os poucos lugares ondi @ia licito a uma centena de pessoas se
encontrarem e manifestarem a sua opini&o, guardedas precaucdes

Mesmo com um clima de conflitos permanentes e tengfue respingavam de
diversas formas nos palcos do Rio de Janeiro,aaleidao perdia seu encanto, sua seducao, o
fascinio que envolvia os que |4 moravam e por $sgzam.

O fascinio produzido pelos encantos do Rio de danewmo cidade cenario de teatro
do cotidiano, dos fazeres humanos que constroentiddeles, de pertencimento, de corpos
marcados pelos signos de um tempo se explicitalas pepresentacdes divulgadas na
imprensa, na literatura e nas imagens de um legsal.

A cidade do Rio de Janeiro como cenario é repradarédm sua imensa texturologia,
“uma cidade-panorama é um simulacro teérico (oa, s&ual), em suma um quadro que tem

como condicdo de possibilidade um esquecimento dastonhecimento das pratica%”

8¢ PRADO, 2003, p. 120.
18 CERTEAU, 2007, p. 171
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A cidade, dessa maneira indica uma forma de linguaguma relacdo dialdgica, pois
0 observador também interage intervindo no espagmnstruindo sensacoes, como forma de
sentir os objetos, formas e significados e seusosfeternos, e as percepcdes elaboradas e
gerenciadas conscientemente.

Estando no Rio de Janeiro em 1964, Benjamim maaxsehinicialmente como um
corpo estranho, um sujeito desconhecido e encomtiocidade o cendrio para observar, em
seu cotidiano e nas formas de vida, os comportamembanos, as manifestacdes das tensdes
sociais e as producdes culturais. Passava muitess leonstruindo sensacdes nas ruas,
observando seus transeuntes, os fazeres e ossdquegedenunciavam a forma de viver do
carioca, tentando compreender como “as praticaspaco tecem as condi¢des determinantes
da vida social.”

A itinerancia do andarilho sup®e registro, sejaitsou visual, como forma de refazer
Seus passos, testemunhar 0s percursos e presenean@ia. Exige, portanto, o uso de novas
linguagens. Em seu auxilio, faremos uso da linguafpeografica, objetivando estabelecer o
didlogo entre as imagens e o observador, sem aciat@lidade de indicar a imagem
fotografada como reflexo ou retratacédo da realidades por sua funcdo mediadora, tendo no

principio da intertextualidade o apoio necesséiia glaboracao de possiveis analises.

Foto 21- BenjamimASantos - Ro- de Janeiro - 1964
Fonte: Acervo particular de Benjamim Santos
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Tendo a linguagem fotografica como mediadora didesie e das experiéncias de
vida, nos aventuramos na investigacao historidaajietéria do dramaturgo Benjamim Santos
na cidade do Rio de Janeiro.

A funcdo gestora de memoéria presente na fotogradthica a experiéncia de
mendicancia de Benjamim Santos no Rio de Janeraiod-se de uma pratica teatral, tendo
como cenario as ruas do Rio de Janeiro em contatcseus moradores.

O registro visual capturado por sua propria canfama parte de uma seérie de
fotografias que vincula a narrativa sobre sua padpajetoria a pratica de selecionar, guardar
e preservar certas passagens do tempo.

A fotografia enquanto objeto de memdéria produz umarsdo do dramaturgo na
cultura da cidade, como flaneur, que perambulaspelas com inteligéncia e arte, desejando
entender o dinamismo socialpmwdus vivendips segredos urbanos, mesmo aqueles que nao
consentem ser ditos, as formas de sobrevivénciepgismes e as expressoes da linguagem,
como instauradora de um dado regime de verdade. ®ex analise compartilhamos da

mesma concepcao indicada pelo historiador Mich&elteau, ao afirmar que,

Os caminhos que se respondem nesse entrelacames®as ignoradas de que
cada corpo é um elemento assinado por muitos qouiszmpam a legibilidade.

Tudo se passa como se uma espécie de cegueiratedaemse as praticas

organizadoras da cidade habitada. As redes dessa#iums avancando e

entrecruzando-se compdem uma histéria multipla, semor nem espectador,

formada em fragmentos de trajetérias e em altesagdéeespacos: com relagdo as
representacdes, ela permanece cotidianamenteinidefiente outra®

No Rio de Janeiro fez a experiéncia da mendicéavicieulada a espiritualidade de
Charles de Foucauld, encenando o papel de mendigoas movimentadas, na tentativa de
entender o sentimento dos miseraveis que a mersértlae da caridade de quem passa ao
lado, permanecem como marginalizados do sistenal.soc

Como andarilho procurou caminhar ou flanar pelas o Rio de Janeiro, buscando
entender os encontros e desencontros produzidosptemhejamento urbano ou pela acdo
desautorizada dos sujeitos comuns, dos transeucdds, um com sua histéria, além de
frequentar os lugares-meméria marcados pela sdadalj como mosteiros, igrejas,
conventos, santudrios e/ou pelo prazer, como gad@ts, avenidas e pragas, cada lugar, no

entanto, com forte carga de teatralidade.

18CERTEAU, 2007, p. 171.
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Benjamim também frequentou os espacos culturaisj@meram encenados diversos
espetaculos, assinados por famosos e desconhetidsres, ja absorvendo as formas
estéticas de um teatro brasileiro mais combatieooposicdo ao sistema politico. Nestes
espacos como o Teatro do Super shopping Centefeawo de Arena do Rio de Janeiro,
construiu novas sensacoes e sensibilidades.

Por meio da imprensa acompanhou os principais fdebspolitica nacional, o
acirramento dos conflitos, as medidas tomadas peilitsres, flagrantes de autoritarismo e
desmandos, fechamento de jornais, prisdo, torturdereais medidas que deixavam a
populacado em contradi¢céo, conflito e vulnerabilelad

Foi naquele “exilio” no Rio de Janeiro que tevepartunidade de frequentar com
assiduidade as Casas de Espetaculo e assistiroao Ghinido, que teve roteiro e texto de
Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes e Armando Calitagdo musical de Dorival Caymmi
Filho e direcdo de Espetaculo de Augusto Boal. £8,Kodo do Vale e Nara Ledo eram os
trés atores-cantores do show, feito numa sucessd@embimentos pessoais entremeados com

canto de musica popular brasileira.

Show P632 7751

Opiniao | Opiniao | Opiniao

S PHILIPS » ; 1 *
Foto 22- Zé Kéti, Nara Ledo e Jodo do Vale no SOpimido- 1964
Fonte: Acervo do Teatro de Arena
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Em poucas semanas, na cidade do Rio de Janeimsimpdamente 25 mil pessoas
assistiram ao show. A montagem do shOpinido foi “fruto do trabalho de longos anos de
um grupo de intelectuais e artistas que romperam @ccultura de elite e decidiram-se a
cultura ao povo [...] rompendo os métodos usuaspetaculo foi feito de modo a revelar o
substrato humano social, politic8?*

O show Opinido que Benjamim assistiu configurou-se na cultura ileies pela
dinamizacdo da cena teatral, bem como, pela opgacatbres em apresentar por meio de
textos curtos e musicas socialmente engajadas,raissips criativos, a empolgacdo do
publico, a comicidade, a retratacdo de cenas dobsagileiro, que unia as festas e a
religiosidade, os sentimentos da saudade e daaldgrvida e morte, dos versos de escritores
como Joao Cabral de Melo Neto ou de Euclides dd&un

O show apresentou também um conjunto de interdegiee indicava com emocao 0s
anseios do povo e que também refletia sua ansibddacdo, tudo isso, conforme a
inspiragéo criadora do dramaturgo Oduvaldo Viatizoré seus interlocutores do teatro.

A respeito de Oduvaldo Viana Filho, principal audarpeca, o critico de teatro Sabato
Magaldi assim considerou: “Vianinha entra na dramggé pelo grande caminho. Essa estréia
€ muito mais que a simples estréia de um autarttade: ele se tornou o centro do espetaculo
e se coloca na primeira linha do nosso teatrogeewdr poucos dramaturgos que merecem
consideragao:®

Oduvaldo Viana Filho iniciou sua trajetéria teatnal década de 50, inserindo-se no
Teatro de Arena (SP) e no CPC, atuando como atam® dramaturgo, tendo militancia
politica no PCB (Partido Comunista Brasileiro), eemtendo, portanto, a arte teatral como
instrumento de luta e transformacdo social, visandm isso a intervencdo politica e

conscientizacéo social.

Oduvaldo Viana e seus criticos partilharam umapsetiva de transformacéo do

teatro brasileiro. Isto deveria ocorrer a partirefi@boracdo de textos teatrais, que
resgatassem temas pertinentes as camadas popdéarssciedade. Dentro deste
referencial, Vianinha e seus criticos militam el ple uma pratica teatral ancorada,
fundamentalmente, na figura do “dramaturgo/autaguele que, em um momento

especifico da histéria do teatro brasileiro, tivena suas maos a bandeira do “teatro
nacional.*#°

18" PROGRAMADORA BRASIL. Teatro Brasileiro. origem dancas. Org. Orney S&o Paulo: Financiamento
do Ministério da Cultura. Rio de Janeiro. 2009¢.dool. 35 min. 1. Dvd.

1B AGALDI, 1984, p. 98

189 pPATRIOTA, Rosangela/ianinha um dramaturgo no coracdo do seu tempo. S&o Rduitec, 1999, p. 58.
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Para o publico brasileiro, mergulhado na opresgiamda Ditadura, o espetaculo do
grupo Opinido atuou com desabafo ou como véalvulasdape em que se cantava o desejo de
liberdade e se denunciava a miséria e a fome. Gasg@0 sentimento e as situacdes de vida
do Nordeste, com Jodo do Vale, da favela com Zeekad zona sul carioca com Nara Leéo.

Trés das cancdes lancadas @piniao gravadas por Nara, tornaram-se hinos
nacionais de brado contra a Ditadura: Acender s e Opinido, de Zé Kéti, e Carcara, de
Jodo do Vale. Durante os shows as pessoas canmvexternavam seus sentimentos de
repudio, por meio da linguagem artistica do tedtaender as velas ja é profissdo, quando
nao tem samba, tem desilusdo” e o publico cantawdem me prender, podem me bater, que
eu ndo mudo de opinido” e a resposta sonora guavietCarcara”, mais coragem do que
homem, carcard, pega, mata e come. “Uma simplegicaomo Carcara, cantada por Maria
Betania com a energia de uma justiceira e impld@seede rapina assumia ares de inflamado
hino revolucionario **

A apresentacdo do Shd@pinidono Rio de Janeiro teve a preocupacao de, utilzand
diversas linguagens, denunciar as formas de vi@gas atitudes arbitrarias, os crimes contra
a liberdade e as perseguicdes e mortes pelas@Baasil passava.

Os shows no Rio de Janeiro presenciados por Bemjéantos, além de produzir o
conhecimento de influéncias ideoldgicas assumidas \flaninha, Augusto Boal, dentre
outros, representavam ainda nitidas producdesraidttensionadas pela pressao social do
periodo, pela ordem vigente em nome da disciplida poder militarizado.

A proposta do ShowDpinido € compreendida como uma experiéncia artistica do
“teatro engajado”, cuja causa comum era combatezpeessdo da Ditadura Militar que
perseguiu e violentou a classe teatral, ou confdaogza Patriota, Ramos e Peixoto (2008)
na producado da “arte de resisténcia”.

No panorama cultural brasileiro, a década de 60 uimi periodo de intensas
manifestacfes do teatro de resisténcia, ndo apenB# de Janeiro, Sdo Paulo, mas também
em outros estados, como Pernambuco, sendo o jowvetardBenjamim Santos um convicto
seguidor da mesma proposta de encenacao, na quedrtareside a tentativa de renovacgéo do
cenario teatral. Como ele préprio, a maioria dostggonistas desse engajamento sofreu
sanc¢les e impedimentos. No final da década desbértigtas, derrotados no campo politico,
precisaram fugir do Brasil, como Augusto Boal eréiea Gullar.

19pPRADO, 2003, p. 120.



158

A dramaturgia naquele periodo foi, em grande medida producdo de resisténcia
em meio ao autoritarismo e a repressao. Nestedsepibdemos afirmar que “grupos teatrais
importantes estiveram em cena levando aos palowast@oliticos e uma estética inovadora
que resistissem e questionassem atos de violérepagessao politica, falta de liberdade
artistica imposta pelos militare§’”

A cidade do Rio de Janeiro tornou-se o espaco wevagao teatral, no momento
historico privilegiado para que Benjamim Santosseneiasse as producdes culturais,
testemunhasse as tensfes sociais e encontrassenspiagacdes para as montagens que
realizou em Recife ap0s o seu regresso.

A aproximacgdo estética que Benjamim Santos martewe Oduvaldo Viana Filho
contribuiu para inserir na cena teatral os probtersaciais, os conflitos humanos, as
incertezas e angustias da juventude que ansiavanpdancas, a partir de problemas que
emergiam do contexto social do Brasil da segundadeelo século XX.

Durante o tempo em que Benjamim esteve no Rio dwirda continuou se
comunicando com a atriz Terezinha Calazans e @esgato, surgiu a iniciativa de organizar

um grupo para producao teatral em Recife.

3.2.Grupo Construcao: A Experiéncia Afetiva

ApoOs um ano afastado do teatro recifense Benjaretorma em fins de 1964, e ao
voltar fundou o grupo de Teatro Construcdo. O grimoconstituido inicialmente por
Terezinha Calazans, Paulo Guimaréaes, José Ferndavideselo Melo, Batista Queiroz, Elza
Pinto, Marcus Siqueira, dentre outras pessoas.

A formacdo do grupo Construcdo representa o erwamdr projetos que foram
esbocados coletivamente pelos artistas do Rec#ecquheciam Benjamim Santos e pelo
dramaturgo que experimentou uma pléiade de expaEteatrais no Rio de Janeiro. Sendo
assim, “o projeto €, em primeiro lugar, algo quesdéatido a uma trajetoria individual, que

coloca essa trajetéria no curso do tempd.”

YLOLIVEIRA, 2008, p. 105.
192\VELHO, 1994, p. 26.
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Na tentativa de entender o sentido da formacaordpogteatral faz-se necessario o
recurso a memoéria como “selecdo que o individua&&aaspectos significativos daquilo que
foi o seu passadd®?

Na fotografia, indicada como elemento da memoriapetra-se registrada a formacao
do grupo Construcdo. Nesse espetdculo € encenada diatogicidade de gestos,

comportamentos, flashes da linguagem visual enizados etc.

“

Foto 23- Grupo Construcao - 1964
Teca Calazans, Marcelo Melo, Jones Melo, Paulo @iies, Batista Queiroz,
José Fernandes, Benjamim Santos e Elza Pinto éitiolicda esquerda para direita)
Fonte: Acervo Pessoal de Benjamim Santos

A experiéncia de montagem do espetacGkntochde por Benjamim Santos, na
cidade de Recife, pode se indicada como préticarallengajada, pois segundo Roberta
Gomes Silva “a obra de arte engajada é aquela queesta, desaprova, critica uma
determinada situacéo social estabeleditfa”

Como outras montagens teatrais desse periodoetaeafpCantochaoconstitui uma
chave de leitura para compreensédo do contextoricisté uma forma de intervir na politica e

198 VELHO, 1994, p. 103.
194 SILVA, Roberta P. Gomes. Uma representacdo do mdodrabalho. XXIV Simpésio Nacional de Histéria.
Anais Digitais Sdo Leopoldo, RS: Editora da UFRGS, 2007.
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na cultura, por meio do dialogo mantido com as tfess de ordem socioecondmica,
manifestando uma experiéncia politica definidastjaradora e critica.

Esses artistas engajados que vivenciaram a montaigeraspetaculdCantochéo
estavam mergulhados na politica, assumindo in&@uas/ consequéncias de suas escolhas,
mantendo com convic¢do, determinado compromissaalsoobjetivando assim, uma
intervencao direta na sociedade.

Tendo em vista essa posicéo, o espetaculo foi jpldme partir de todos os elementos
que constituem a possibilidade de aproximacdo corpublico: cenarios, iluminacao,
figurinos, montagem, interpretacdo dos atoresext tdramatargico, escrito com linguagem
acessivel para contemplar todas as categorias gomunham o publico mais amplo,

propiciando uma relacao dialégica entre o autopakico, pois,

Diferentemente dos leitores, os espectadores efisitamente presentes; o
dramaturgo pode assim medir imediatamente o ef@itwluzido por sua peca,
“sentir” como reage o publico e aproximar desse onamh pouco do sonho de uma
literatura ativa e atuante em contato direto compresente e reencontrando as
expectativas dos espectadores para lhes dar f8tma.

O objeto dramaturgico doantochadfoi a reflexdo dialégica, pelo enfoque teatral, da
condicdo de vida da pessoa humana, em diferenteextos e situacdes existenciais,
reconstituidas pelo texto da peca, pela encenagésoecenario montado no palco. Dessa
forma o espetaculo constituiu-se por uma série mmaados de cunho social, inserida e
formada por um contexto dialégico. Dessa maneodgatro é entendido como meio e néao
como fim, trabalho coletivo de auto-critica pernraee tema relacionado com a cultura
popular, espetéaculo dinamico e ndo estattcd.”

No espetaculo, havia um enfoque no homem, de meairadulto, de maneira
ficcional. Comecou a ser desenvolvida pelo drargaturma experiéncia de producdo numa
perspectiva antropolédgica, cuja influéncia acompaah novas tendéncias do Teatro
brasileiro, com suas preocupacdes sociais, a agdiz da musica e principalmente a
capacidade de provocar nas platéias reacOes abtempas que acometiam a sociedade
brasileira no periodo, de forma artistica e comgsata com as mudancas socais. O grupo
Construcgéao foi impelido a experimentar em Recif@ayoroposta de arte engajada, que estava

sendo amplamente empreendida no sul do pais.

1% DENIS, BenoitLiteratura e engajamentale Pascal a Sartre. Bauru: EDUSC, 2002, p. 83.
1% V/IEIRA, Carlos.Bumba, meu queixad&ao Paulo: Graffiti, 1980, p. 56.
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O espetaculoCantochdo dessa forma, representava no Nordeste brasileina
comunhdo de principios, de propdsitos, de perfocesmrpara fazer crer que era possivel
promover um diadlogo de estéticas teatrais em espagoiais tensionados politicamente,
dando clarividéncia aos problemas estruturais @rsge matéria a histéria. Nesse sentido,
percebe-se que o0 espeticulo teve o intuito de aolem discussdo as condicbes da
sobrevivéncia humana e as possibilidades de saplaonflitos, por meio da organizagéo
social e promocéao da solidariedade.

O texto do espetaculo foi escrito com grande rapi@eu conteldo era comunicado
por uma sensibilidade envolvente, que indicavatarjreocupacéo social como a emog¢ao do
autor, manifestada aos novos integrantes do greppecialmente para a atriz e cantora
Terezinha Calazans, por quem nutriu uma efetividesfgecial. Houve no contato com o
grupo a identificacdo de grandes profissionais. aCadegrante desenvolveu trabalhos
especificos. Na ansia de promover uma estréiawmgiue marcasse a cultura recifense, os
artistas se integraram intensamente para tornacretmno sonho de montar o espetaculo
Cantochéao

O afeto para com Teca (como era conhecida no misti@ Terezinha Calazans) era
conhecido por todos que conviviam no grupo, ingkigbela propria artista, sem que ela
correspondesse em igual medida o afeto do jovestodir

Teca Calazans foi a musa inspiradora para o espet@antochéoe a principal atriz
em todas as temporadas de apresentacdo do grupao €opréprio a quem ama, as
demonstracdes do afeto se processavam rapidamenianéo menos se esperava 0 texto
ficou pronto para os ensaios, como uma dadiva giddupelo sentimento, ou como uma
peca-memadria que guarda consigo a experiéncia Eivet, do sentido da encenacdo, da
performance que, para além da representacao no, palcbém mantém imbricada a propria
vida do seu autor, um homem que desejou demomps&iamrte dramatica o quanto é possivel
amar e viver sua entrega as emocoes, as puls@desejos, ao amor, da forma mais pura e
sublime. A peca teatral, resultado do seu esforigal@r, enquanto obra de arte, € entendida

Como escritura.

Ela [a criacdo do artista] ndo se reduz [...] a traascricdo de aspectos formais ou
formalizados da experiéncia de vida do artista,seleenriquece da expresséo de
alguma qualidade impalpéavel, sobre cujas caratitardstantos se deterdo, ansiosos
da dissecacéo desse residuo sagrado da inspira&0 [

9" DUARTE, 1981, p. 43.
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Seu sentimento pode ser caracterizado como amotdnpda, 0 romance
memorialistico idealizado no eterno presente, viadtre a frieza da realidade e o encanto da
ficcdo, entre o contato que ressignifica a exiséératribui-lhe outros sentidos, formas, cores
e cheiros, embriaga a consciéncia e alimenta aoteedm a esséncia humana que,
pedagogicamente, pode ensejar nos relacionameotas dos palcos, conteudos para
aprendizagem significativa consubstanciados no momada vida e experimentados no
convivio social.

Quanto a efemeridade e permanéncia dos sentimemiospenas que recorrer a
poética sua compreensao, crendo que o verdadeigy, aaomo diz o escritor Nelson
Rodrigues € eterno. Neste sentido, as lembranefisoahs que colocam Terezinha Calazans
no centro de sua producao teatral, fazem partei@enemoria e sdo testamentarias de suas
motivacdes. Nao foram jogadas para as zonas derapmd esquecimento, permanecem
vivas em sua consciéncia, posto que a emocao tasrebnente alimenta a arte, em suas

diversas formas e expressoes. Corroborando cormaagfio Michel Pollak explica que:

[...] existem nas lembrangas de uns e de outroaszda sombra, siléncios, “néo-
ditos”. As fronteiras desses siléncios e “ndo-ditasn o esquecimento definitivo e
o reprimido inconsciente ndo séo evidentementengsés eestdo em perpétuo
deslocamentdgrifo meu]*®

O sentimento ndo correspondido na mesma medideemsidade, preso as ferragens
da memoria, ndo o impediu de produzir uma obra pat@ento musical e a performance
teatral de Teca Calazans. Demais integrantes g @g® encantaram desde a primeira leitura
do texto e se puseram a escolher cancdes do nepettd musica popular. Foi criada uma
musica inédita, chamada Cantochdo, com letra dgaBém Santos e melodia de Sebastido
Vila Nova.

O espetaculo teatral, como experiéncia construfdaagiculacdo com os afetos,
problematizando a realidade do povo nordestino ipimp uma forma de negociacdo dos
sujeitos com a realidade, por isso, conforme o canhp possibilidades, os projetos sao
articulados, reorganizados e portanto, integram dim&nsao da cultura, na medida em que

sdo expressao simbdlica e uma forma de entengepbkmas sociais.
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3.3.Espetaculo Cantoch&o: Reconhecimento Teatral de B@mim Santos

O EspetéculcCantochdoseguiu os mesmos moldes do shopinido, especialmente
pela associacao de linguagens, que privilegiavalescas da MPB, as musicas regionais e a
interlocucdo com o texto dramatico.

= S
Foto 24- Montagem do Espetac@antochao- 1964
Paulo Guimaraes, Benjamim Santos, Jones Melo, Makéelo, Teca Calazans, José Fernandes, Elza
Pinto, Batista Queiroz (na escada)

A experiéncia do grupo Construcédo denota uma pei@de de experimentacdo de
diversas linguagens em sua producao como també&uananalise. A linguagem fotografica é
uma delas.

A andlise da linguagem inserida no espetac@antochdo oportuniza uma
compreensao nitida da capacidade reflexiva solpectss da vida do homem no campo ou

na cidade, construindo uma memdria da resistémoiaeéacdo aos problemas sociais e um

¥ pOLLAK, 1989, p. 8.
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dispositivo de sublimar angustias pessoas, haja gige “a linguagem é apenas a vigia da
angustia.***

Na linguagem do espetaculo os reclames sociai®gditados da sua forma mais
violeta, no entanto, apresentados de forma alefgstiga. Nesse sentido, concretizar o plano
estético deCantochdoera de alguma forma, se pautar em uma preocupagjd@a e na
tentativa de intervir na realidade social, por nd&acultura.

A intencdo do grup&onstrucadfoi provocar além de uma reflexdo acerca da péiad
de problemas que afetavam a forma de viver e ssocladade na década de 60, também uma
profunda reflexdo acerca do préprio homem, com su@sssitudes e formas de
comportamentos. A busca pela criacdo de um teatgaj@do na realidade nordestina,
marcou, na concepc¢ao do dramaturgo, sua tentaéivlliacdo as demais experiéncias do
teatro engajado, empreendidas no Brasil, como xasledos conflitos, complexidades e
contrariedades da sociedade brasileira.

O espetaculdCantochdomanteve, dessa forma, uma relacdo estética mrétanpa
com o showOpinido, apresentado no Rio de Janeiro. Nas aproximacgiéticas, pode-se
identificar as influéncias da proposta social glirmentam o conteudo cénico explicitado no
palco, além da forte motivagdo para desenvolveertdireento coletivo da indignacdo, do
engajamento, da politizacdo, da solidariedade dtéipl presente no teatro. Tais propdsitos
sdo compartilhados nos projetos de montagem deséesios.

A realidade social serd enfatizada em sua forma memirudescida, objetivando a
recepcao pela platéia no que se refere ao desémenito e propagacao de novos valores, de
criticidade, elucidacdo dos processos ideolégiwtsbilidade de novos comportamentos,
veiculagdo de diferentes maneiras de linguagemeptes nos palcos, registradas e
transmitidas nos jornais, como instrumentos deimoitlade do espetaculo no cotidiano
vivido.

Numa andlise comparativa pode-se depreender aimel&€antochaoinspirou-se no
show Opinido em relacdo a sua estrutura cénica, ou seja, maraldcdo texto-canto,
entendida como nova tendéncia praticada no teatasiléiro naquela década. Outras
experiéncias acompanharam a mesma tendéncia deeafaneos textos dramaticos associados

a musicas que proporcionam maior dinamicidade petésulo teatral,

19POLLAK, 1989, p. 8



165

Embora a experiéncia do grupo Opinido, assim com@ahtoch&de nao tivessem
transformado de uma vez a atividade teatral, aguda repensar sua estética, atribuindo-lhe
novas caracteristicas e despertando uma pratipartieipacdo de um publico espectador pelo
canto e pelo movimento. Neste sentido, 0 espetdanibém serviu aos seus propoésitos de
inserir na cena do palco os espectadores, querdmixde assistir e passaram a participar
concretamente do teatro.

Os espetaculos favoreceram a participacdo sigtivécao envolvimento de agentes
mais conscientes, reflexivos, criticos, que ambmiam inserir no conteido cénico da
apresentacdo as problematicas sociais, visandoissamsuscitar uma postura de libertacao
por meio da arte. Diante disso, acreditamos queweaido na utilizacdo da musica tanto no
show Opinido como emCantochdotambém serviu como artificio artistico para inté@
participacdo, internalizacdo de refrdes probleradtizes, de uma pratica mais provocativa,
mas direta ao povo, propondo a platéia uma reflepéioe a complexidade da sociedade.

Uma diferenca em relagédo aos dois espetaculosiéoemCantochdgo jogo de fala e
canto intercalados era diferente do que se faziespetaculo do Rio de Janeiro. A estrutura
de Cantochéaofoi composta de uma sequéncia de cenas de diélegdo vividas por quatro
atores, entremeadas de cancdes e trechos de poerieima de articulacdo das linguagens
na cena apresentou um encadeamento, uma sequéadi@mnonizava a poesia, a literatura
dramatica e a musica, de forma a colaborar comlegitma intencéo de produzir teatro, que
fosse ao mesmo tempo um reclame social.

Havia noCantochdode Benjamim Santos um quadro cénico, que foi copde uma
sequéncia do shoWpinidao o desafio de dois violeiros-cantores, com ver®sFirmino
Teixeira do Amaral, poeta nascido em Parnaiba (Et}ade natal do autor. Foi esse
desempenho que o diferenciou do show do Rio ddardame que teve de semelhante com o
espetaculdrenaConta Zumbou Arena Conta Tiradentes.

No espetaculdArena Conta Zumbbu Arena Conta Tiradentesram apresentadas
algumas situag@es histéricas, vivenciadas no Bexstlenando algumas tentativas de levantes
e rebelibes sufocadas pela acao violenta do Govérpooposta do teatro era denunciar por
meio das pecas montadas, ndo apenas 0s acontexsndenbutrora, mas e acima de tudo os
problemas que afligiam o Brasil no contexto da déode 60. Os textos eram usados como
pretextos para entender os acontecimentos da ihist@cional e a rede de poder que

comunicava seus resultados.
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Em relagdo ao panorama do teatro brasileiro modepode-se afirmar que o
espetaculdCantochdoteve varias influéncias, diversas semelhancasyreg coincidéncias,
mas sua matriz cultural estava mais diretamenteulada as orientacbes aos shows do
Seminario de Olinda do que propriamente com sBgmido, contudo o aspecto politizador e
a preocupagdo com as praticas arbitrarias que gentmam no Brasil da Ditadura Militar
foram definidoras da proposta que influenciou acepgédo do espetaculo.

O publico espectador dos espetaculos teatrais anfieRalém das camadas populares
que tinham acesso ao teatro, era também um grupoesioas que constituia uma elite
intelectual local, formadora de opinido e que eande medida produzia a cultura, portanto
eram pessoas que elaboravam e tinham certa \dsitddi mididtica, o que contribuiu para
projetar o espetaculo nos meios de comunicacaegiaa, divulgando também sua inovacgao
na cena teatral e produzindo critica especializada.

O espetacul@Cantochdomanteve o Teatro de Arena de Recife lotado todamdes,
até terminar a primeira temporada. Benjamim Saptda primeira vez em sua trajetoria
como autor de pecas teatrais, recebeu remunerat@trgbalho de autoria e de diregcdo. Com
0 nitido sucesso de participacao e critica teairakpetaculo foi apresentado em sua segunda
temporada, novamente com casa cheia, sendo dis@esesos sabados e domingos.

Na segunda temporada de apresentacOes, cercatdedidans depois, Zélia Barbosa
substituiu a atriz e cantora Elza Pinto, e consegrande sucesso. Cantochadfoi a estréia
de Benjamim Santos no Teatro de Recife de formdisgronal e com amplo destaque
valorativo na critica especializada do radio, mosgis da cidade e do sul do pais.

A valorizag&o do autor ndo ocorreu concomitantaaarsalizagéo afetiva. Nutrindo o
afeto a Teca, procurou destacar sua atuacdo céoiespetaculo e para isso, preparou em
cada detalhe a potencialidade de sua performancgu® se refere as musicas selecionadas,
as falas da atriz, ao figurino e a sua forma estéte apresentacdo. Ao evocar a memoria da

de Teca Calazans, o dramaturgo evidencia que:

Embora os papéis fossem iguais, distribuidos igeaten entre os quatro atores,
Teca foi o brilho do espetaculo. Envolta numa flagoe se irradiava para toda a
platéia, distinguia-se dos demais atol8hava em movimento, gesto e no ouro
dos cabelos. ECantochdofoi seu grande momento resplandecentgrifo meu].
Jamais, no Recife, Teca voltou a brilhar tantongaja, no Recife, voltou a fazer um
espetaculo no nivel deantochad®

20 SANTOS, 2007, p.38
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Na rememoracdo do espetaculo, o saudosismo assalteamina a memoria do
dramaturgo que ndo vé outra manifestacdo fortieta eca sendo aquela que ele montou,
durante toda a trajetéria de encenacéao da atrizaprsionado por uma lembranca amorosa a
mantém reluzente e plena em sua cognicdo. A tidmie@mpo ndo esfumaca sua imagem. As
lembrancas dos ensaios a mantém presente na mesmidisgoria do grupo Construgcéo e na
histéria do teatro brasileiro.

Teresinha Jodo Calazans é identificada com poegpstitos biograficos na historia do
teatro recifense. A busca de sua trajetéria ardigtiquase um exercicio de refazer o delicado
novelo de 1&, espalhado pelo labirinto da memdeiddnjamim Santos. Sua vida se cruzou

com a vida do dramaturgo de forma muito especedd, afetividade e teatralidade.

Foto 25- Terezinha Calazans — EnsaidCadmtochdoem 1964
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

Sendo natural de Vitéria, a cantora e atriz takmmtgercorreu ao longo de sua vida
diversos espacgos, tendo resido em Belo Horizons#galNSalvador e Recife. Sobre seu

envolvimento com a musica, em entrevista concedidal965, fez a seguinte afirmacéo:
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“uma vez, quando tinha sete anos, cantei na eaaoldsica Marina Morena, na comemoracao
do Dia das Mé&es. Desde 14 nunca mais parei dercAfta

Em relacdo a sua atuacdo como atriz também evasansemorias para informar que:
“entrei no palco pela primeira vez com a p&faapeuzinho Vermelhd-azia a bruxa. A
musica popular brasileira e o teatro sdo para nsirmelhores formas que eu tenho para me
comunicar com os outro$®

Das memoarias de Benjamim Santos relacionadas aJa&eaans jorram sentimentos
que alimentou durante anos pela atriz. Aqueles mgssentimentos que encantaram seus
ouvidos também dominaram sua cogni¢do, inspirandelaboracdo de pensamentos e
orientando suas maos na producéo teatral. Sobexpariéncia do sensivel, faz a seguinte

declaracao:

Na verdadefoi para ela que fizCantochdo[grifo meu]. Os outros ndo sabiam

disso. Mas ela, sim. Tenho certeza que sim. Depaendo me afastei do grupo, eu
a perdi e, perdé-la, me causou uma dor que atéhsgetida, sempre que a recordo.
Achava que seria minha atriz da vida toda. Masawieoutras®®

Nos fragmentos de memodria de Benjamim, a confisddia que o espetaculo foi
escrito para Teca, e a énfase que sua musa ing@radbia da intencionalidade do autor,
conforme indicado pela expresséo: “tenho certeza gjm”, no entanto, denota que as
relacbes estavam somente numa dimensao profissipps com a saida do grupo e
distanciamento dos seus integrantes, ele afirmau agtiperdeu para sempre”, o que lhe
“causa uma dor” presente em toda sua vida.

Ha que pensar que no teatro também as relacdegasseais fazem parte da historia,
constituem vestigios de suas trajetorias, de secsngos e desencontros, das lembrancas e
do esquecimento. O teatro encenado no palco ésegegdo, mas também é dentro e fora
dele vida, e vida carregada de sentimento.

A lembranca do dramaturgo pode indicar um sentimer@o correspondido, ou
alimentado apenas unilateralmente, mas de qualguea, ndo esta distante de sua mente, ao

ponto de rememorar com detalhes e grande precléo.relacdo ao seu significado,

201 JORNAL DO COMMERCIO, 1965, p. 8
202

Id., p. 8
23 SANTOS, 2007, p. 38
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certamente Nelson Rodrigues diria: “0 amor que acado era amor, pois todo amor é
eterno.?%

A memoria como construcdo do presente, evocandhifisggos do passado, explica
em grande medida, a busca pelo ideal da felicidddeylada as realizacbes e conquistas do
tempo presente, bem como a inveja e o descontentaram relacdo as experiéncias que nao

foram concretizadas em épocas de outrora.

Do ponto de vista psicanalitico, o espeta&émtochagpode ser entendido como uma
valvula de espaca, por meio da qual o inconscidotartista Benjamim Santos pdde liberar

seus desejos e manter-se vinculado a uma deteraniealidade.

O destaque para a obra de Walter Benjamim é indicgtie o ideal da felicidade na
relacdo de Benjamim Santos com Teca Calazans fé&z g& uma construgdo historica, que
insere 0 dramaturgo em seu tempo, experimentand@razeres e as desilusdes que
constituem a experiéncia humana.

Em relacdo a repercussdo midiaticaCdmtochde percebeu-se que, pelas andalises das
noticias nos jornais, pode-se perceber que atéliaagdo do espetaculo, nenhuma produgéo
de jovens audaciosos repercutiu tanto, nem tewe &8paco nos jornais de Recife, aléem de
ter sido o Unico a receber até aguela ocasia@ayitle jornais do sul do pais, mesmo sem ter
saido do Recife.

Na analise do espetacu@antochdopercebe-se que foi dividido em duas partes: o
Menino e o0 Homem. N&o tem, por assim dizer, uniidatle tematica, valendo mais pela
profusdo musical, em que se evidenciam as cangB®dval Caymmi, Paulinho Nogueira,
todo o Ciclo do Menino, Edu Lobo, com as musicasllAd, Borandé e outras, Carlos Lira e
muitos mais. Associam-se ainda, musicas de jovemgpagsitores de Recife e diversas pecas
do vasto e prodigo folclore da regiéo.

Séo valorizados dessa forma, diferentes compositmias composi¢cdes, de modo a
indicar as contribuicbes musicais e sensibilidaaie attistas ao inserir nas letras das musicas
elementos que retratam o homem de forma holisticageja, que concebe a pessoa humana
em sua integralidade.

O espetaculo é constituido por uma pléiade demsentbs que caracterizam o homem

em diferentes fases da vida, associando a arteaticantom a musica popular brasileira que

Y RODRIGUES in: CASTRO, 1993, p. 187
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intercala e integra os atos encenados. Os ref@@mdsicas utilizadas nos espetaculos eram
curtos e de facil memorizagdo. A intencdo era quesmo apos as apresentacdes, 0S
frequentadores pudessem cantarolar os refroesematizar seus significados. Essa pratica
autora que articula linguagem e estética visavaire@® mesmo tempo a experiéncia de vida,
a experiéncia do mundo e o incomensuravel, danelegéintido e conferindo uma totalidade
prépria aquilo que antes parecia fragmentado.

Nas apresentacOes @antochdg em duas temporadas no Teatro de Arena de Recife,
predominou a interagcdo com o publico, por meio attificios da musicalidade e da atuacéo
dos atores. O conteudo social é diluido ao longtmde o texto, valorizando especialmente a
realidade recifense e nordestina.

A respeito da concepcdo do texto, na primeira pddieretratada a vida de um
menino, o0 do mocambo e o da favela, o das mans6etos apartamentos. O espetaculo foi
considerado pelo escritor, além de sua arma deduira a ditadura, como canto de amor por
todos os meninos e todos os homens, numa buscaideompreensao e afetividade entre as
pessoas, em diferentes espacos sociais. Trata-semde tentativa de compreensdo da
complexidade humana pelo olhar de um dramaturgmatdeste, com sensibilidade que
escapa dos limites espaciais e temporais.

Na primeira parte é suscitada a reflexdo acercdidsdo social que caracteriza e
marca o espaco dos grandes centros urbanos, cenpredlemas e sofrimentos, mas também
0S espacos rurais, os conflitos que afetavam aleida Recife, especialmente o embate da
populacdo rural com os grandes proprietarios dagela mobilizacdo para empreender a
reforma agraria, a exploragdo dos pequenos morgdarsituacao sofrida dos trabalhadores
do campo, os despejos, a violéncia da policia empteto descompromisso de alguns
politicos com os marginalizados.

O espetaculo enfoca determinada realidade pelo sémsivel de quem vive na cidade
ou no campo, de todo homem e toda mulher, de eianfase adulta. E um olhar para o
mundo, mas também um olhar para dentro de cadagepsis 0 compromisso com a
mudanca social surge, inicialmente do amago de sap#io e encontra seus reflexos no
encontro com o outro, como seu semelhante, genteasomesmas caracteristicas e propensa
aos mesmos problemas.

O espetaculo propde a vivéncia da alteridade e atppmmisso social, tendo o
Nordeste brasileiro como espaco de teatralidadassaciar o ficcional ao real, a matéria que

alimenta o espetaculo ao seu anseio de mudangkmpirgente. Nisso reside a dialogicidade



171

do teatro e a capacidade de seu autor em sussitaroocessos de transposi¢cdo da cena no
palco para a vivéncia na cotidianidade, de forrt&care a0 mesmo tempo, amorosa.

Na segunda parte do espetaculo ha intercalandacasa;0es um canto do homem da
terra, do homem do chéo, que da nome a peca. @dotevoca as formas de vida do homem
em sua relacdo com a natureza. O titulo da mUieichdm € o titulo do espetaculo, de autoria

de Sebastido Vila Nova e Benjamim Santos, tendg@ggintes dizeres:

Acorda, menino
Acorda depressa

E vem pelo mundo
Ouvir cantochéo.
Deixa esse teu sonho
Teu sono profundo

E vem pelo mundo
Vem ver cantochao

E o grito da terra
Que ouco gemendo
Se espalha no ar.
Acorda, menino

E vem pelo mundo
Vem logo, depressa,
Fazer mutirdo.

O mundo é tdo grande
Vem fazer ciranda.

O mundo é tdo grande
Vem fazer ciranda
Os homens cantando
Se dando abracéo.
Acorda, depressa

E vem pelo mundo
Fazer mutirdo.

E vem pelo mundo
Fazer cantochéo.

A letra da musica cantada no espetaculo é uma cag#o para o engajamento social
gue conclama a acordar, podendo ser compreendido twmada de consciéncia do mundo,
percepcdo dos processos ideologicos que adormecamworaodam a consciéncia. Sao
utilizados verbos de acédo, como, vir, ouvir, acgrdixar e fazer que caracterizam uma
pratica combativa de enfrentamento das problensitjua afetam as pessoas.

O sofrimento refletido na encenacao € retratada @gbressao “gemendo” oriundo da
terra, compreendido como natureza ou as pessoasquealtratadas e sofrem em seu dia-a-

dia. Uma perspectiva de escape aos determinisncasse apresentada na afirmacao de que
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0 mundo é tdo grande, sendo possivel fugir a ao, pertencimento a ciranda e ao final o

desfecho da musica € uma forma de integracéo pedg@e a participacao @antochdo
Tendo a possibilidade de favorecer melhor analiskzamos a linguagem fotografica

para indicar compreensfes ao espetaculo, posta dografia como espaco de memodria,

admite a imagem como uma mediagéo a ser decodificad

Foto 26 — Jones Melo — Ensaio do Espeta@aontochacem 1964
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

A proposta do espetaculo ndo so indica, em todagresentacdo, uma performance
combativa com formas e intengcées bem definidaslegiGmam a luta social em prol dos
mais injusticados, como também refletem uma dimenagistica que assume uma
corporeidade mais abrangente que as questdesssociali

A estética da recepcdo nos jornais constitui un@erdncia de percepcado da arte
como forma de socializagdo e de producdo cultuyak integra geragbes e produz
permanéncias pelas capturas de escrita, pois sédazidas por espectadores-escritores.

A utilizac&o da critica de teatro na imprensa wiskcar algumas formas de ampliar a
visibilidade da investigacao histérica, cruzandués e revelando indicios de uma producéo a
partir de multiplos olhares, neste sentido valesakar a contribuicdo do critico de teatro
Sabato Magaldi, ao afirmar que:
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Quando a critica é aguda, atilada, honesta e sineler esté refletindo ndo apenas os
valores do critico mas, na medida do possivel, sod® componentes de uma

sociedade pensante que, naquele momento, reflete acarte e sobre o teatro em

particular?®®

Essa experiéncia registrada pela imprensa, posteride transformada em fonte pelo
olhar do historiador, comunica os fazeres da adtdl, capacidade que possui e os diversos
temas do nordestino, em especial incursdo, susei@eles que encenam e agueles que
prestigiam as apresentacdes. S&o cenas de umanotidle uma cultura popular, com seus

valores, crencas e comportamentos, ou como afirosarigyela Patriota

representacdo da realidade e comprometida com dimsnsbes especificas,
embora, em um sentido amplo, sempre aspire a ameiag Em verdade, ela
constroi significados que, do ponto de vista da hdlitica, tornaram-se estratégias
de controle no campo do simbolit®8.

Na historia do teatro brasileiro, as contribuicdascritica, marcaram sensivelmente a
forma de analise dos espetaculos, de modo quepdazin uma estética da recepcédo, da acao
encenada, como também da sua mediacdo, constreg@ntido daquilo que se encenou e de
como as obras foram recebidas pela platéia. O déharitica e transposicdo em matérias de
jornais constituiu-se enquanto matéria para a ceemsao histérica, como fontes que podem
ser questionadas, inquiridas, analisadas e insemols seus contextos de producao.

Foram diversos os criticos de teatro que, em Reedereveram sobre pecas e
discutiram suas concepcdes. Sobre o espetaculemgarBim Santo€antochdoAdeth Leite,
critico de teatro do Diario de Pernambuco, relatou critica jornalistica que o grupo se
propdés a uma performance inovadora, tentando enagnaespetaculo que difundisse o

teatro, a musica popular, as pinturas e a litesabegundo este critico:

a peca “Cantochao”, cujo objetivo central é a fudédexto-teatral com a musica
popular brasileira, em variadas fases e com a misicdestina e simples do homem
do campo. O texto pertence a Benjamim Santos queéa é responsavel pela
direcéo. [...JO Grupo Construgao espera com egset&sllo dar inicio a uma série
de outros, sempre buscando uma linha teatral baseadnelhor teatro classico
grego, classico espanhol, renascentista, francéssé&mlo XVIII e moderno

nordestino?®’

295 MAGALDI, 1989, p. 84.
28 PATRIOTA, 2008, p. 41.
27DJARIO DE PERNAMBUCO, 16 de junho de 1965
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Na apreciacao do critico houve uma fusdo de véngsagens, como a encenagao e a
musica. O critico ndo fez uma andlise mais depuea@apecializada do trabalho, apenas
externa seu desejo de que outros trabalhos fosseduzidos com aquela encenacéo
moderna, provavelmente evidenciando uma apreciadgiosa sem, contudo, atribuir
adjetivos ou criticas pejorativas a apresentacao.

A matéria foi descrita pelo jornalista de maneirimativa. Trata-se de uma critica
informativa e explicativa do trabalho que o grupgpseocupou em desenvolver. Ao final da
critica, fez uma mescla de formas estéticas e gtapa@ramaticas que sao resultantes do olhar
apreciador, nem sempre condizentes com os espatacul

O jornalista Alex Almeida do Jornal do Commercioraagsua experiéncia ao prestigiar

0 espetacul@€antochdoda seguinte maneira:

Era o Ultimo dia de representacdo e apesar dehtsgado quando se iniciava o
espetaculo ndo consegui lugar nem mesmo para fieapé. Isto prova que
“Cantochdo” agradou e merecia continuar no Arematafse de uma experiéncia
interessante incluindo musica moderna brasileira pecitacdo. Além de tudo isso
revela alguns talentos novtfs.

Alex Almeida i‘oi escritor atuante na divulgacaoterdl recifense que recebeu ao
longo de sua atuacédo profissional correspondédoissirtistas para assistir aos espetaculos e
apos sua visita as casas de show, escrevia adasai@centivadoras da frequéncia nas casas
de espetaculo e valorativas do talento dos atoredrizes. Referindo-se ao espetaculo
Cantochagfaz seu relato como quem tenha escutado de cegpestadores que prestigiaram
a peca, pois deixou para ir ao teatro no ultimod#iaapresentacdes e ao chegar todos os
lugares no pequeno espaco do Teatro de Arenagéaestocupados.

A matéria ndo indica as razoes da auséncia dotoorian 0 espetaculo e nao analisa
a performance, mas elogia sua atuagdo em funcé@ldgo travado com outros espectadores
que estiveram presentes nas encenacfes. Mesmdeausgistra em sua matéria diversos
elogios a obra no que se refere a inovacdo estéicao talento dos artistas que
protagonizaram o espetaculo.

Trata-se de uma matéria de um jornalista que gdigas mas ao mesmo tempo
reforca o valor da arte e a persisténcia na praddgdespetaculo, solicitando inclusive por

208 JORNAL DO COMMERCIO, 1965, p.6
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meio do Jornal que os organizadores facam outreseqtacdes em casas de espetaculo que
possam acomodar mais espectadores.

Nas apreciacdes de Medeiros Cavalcante do Diaric®elf@ambuco, ao assistir a
primeira apresentacdo do espetadidmtochae afirmou que a proposta do grupo foi a fusdo
do texto-teatro com a musica popular brasileiram @musica nordestina. Neste sentido, o
jornalista faz uma separacdo da musica populaildirasem varias de suas fases com a
musica nordestina do homem do campo, associandoasspraticas festivas e aquelas as
producdes geralmente oriundas do sul do pais.

Medeiros Cavalcante em sua critica informou quebeg o texto de divulgacdo
guando passava por uma ponte, por meninos queavnam informes em pequenos papéis de
propaganda que ele transcreve na integra. Trada-sena matéria em que 0 autor mistura as
informacBes com andlises sobre a cidade e os ctempamtos de seus moradores, que

também fazem parte do teatro da vida moderna.

De repente, os taboleiros das pontes recifensesrsaram excelentes pontos de
propaganda, gracas a determinacdo do servigo mEtraexpurgando os terminais
de 6nibus da ilha de Santo Antonio.[...] vou cruitagom volantes-mirins que me
metem na m&o pequenos papéis amarelos. “Cartomapégiso. N&do, ndo é.
“Cantoch&o” leio. “Um show e bossa nova no teateoAdena” — diz o breve
anuncio. — “Espetaculo do grupo Construcao. [..JiBlico consagra! Nao deixe de
ver Cantochdo. Mas decreto “Cantochdo” ndao € nasko;d[...]. Deve ser uma
experiéncia nova. De mim, confesso que ainda w&otéimpo de ir l4. E guardei o
anlncio para escrever isto ao chegar em cas&’[...]

O jornalista apresenta em sua matéria um mistoedsagdes e as relata de forma
pormenorizada, no que se refere ao local em quebeeco informe do espetaculo, das
impressdes que o comunicado lhe causou naquele monda entrega, do menino
mensageiro que distribuiu o papel, das relagbes oatras divulgacdes, vinculadas a
religiosidade, as amizades, aos receios de incemgdie e outras recepcbes, de outras
pessoas em circunstancias opostas aquela queragpésu. Ao final, afirma que por falta de
tempo ndo assistiu ao espetaculo, simplesmentmafdo que pode se tratar de uma
“experiéncia nova”.

Para Antonio Teixeira Junior em recorte de Jorng& gao tem data nem o nome, o
espetaculdCantochdovisava retirar do folclore elementos que irianmalntar a bossa nova.

Em sua analise pouco mencionou sobre o espetapudsesmtado no Teatro de Arena de

29 CAVALCANTE, Diario de Pernambuco, 1967, p.4
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Recife, mas fez uma apresentacao do panorama s puoducdes teatrais desenvolvidas no
Brasil, “o primeiro foi o Grupo Opinido, formado mpgente ja conhecida e consagrada do
publico, como Nara Ledo, Z¢é Kéti e outros figurpefestao transformando em bossa nova o
que ha de mais timbir&*®

Segundo Teixeira Junior a bossa nova seria a faut@ntica de samba da musica
brasileira e a cultura popular sua fonte de ingawa tendo assim sua forma puramente
brasileira. Em sua matéria, considera os jovenstastdesconhecidos e amadores, sem,
contudo tratar do espetaculo propriamente. Ha ptesea matéria informacdes de outros
estados e de outras experiéncias que teriam a mesoposta, apresentada de forma
superficial e aleatoria. A forma simplista e petim@scom a qual tratou do espetaculo pode
revelar o desconhecimento do trabalho, que o gimaum lugar comum de um processo
cultural estético e desvalorizado.

Em uma matéria do Jornal do Commercio escrita petoalista Viadmir Aiala h&
uma forma descritiva bem ampla com caracterizagi@alhadas de diversos aspectos do
espetaculo, bem como dos seus realizadores. Asv ttatBenjamim Santos, como diretor da
peca, o descreve como um jovem franzino, orgullieseer piauiense e caracterizado como

sonhador. Para o jornalista:

[...] seus sonhos sdo de criagcdo. Criar, dentrond arte. Bem ou mal, mas criar.
Imitar ou seguir uma linha artistica é facil. Mamyvar € mais dificil. Apesar disto,

ele tentou. [...] H4, em cada apresentacao, uragdigespiritual entre o publico e os
atores. Por que Benjamim nos leva de volta a imdac histéria que ele conta é a
nossa histéria. E quando 0s recursos sdo poucos@nacdo tem que ser muita.
[...] O mérito do espetaculo do Arena, nas condigdi® que foi apresentado, no
tocante a parte interpretativa, consistiu exataenent completar e ilustrar a parte
musical, dando-lhe vida. H&4 um aspecto que n&o pedignoradg*

A critica do Jornal € uma verdadeira louvacdo a Glantochdo chegando a ponto de
considera-la com a grande inovacdo no teatro resgfgpor colocar em cena, elementos da
vida humana. Benjamim, inicialmente € apresentadoocsonhador, em seguida, é elogiado
como criador que conseguiu inovar a arte teatrgbli€ita as conquistas estéticas do diretor
por envolver o publico no universo infantil, porimeos didlogos e das musicas populares.

Menciona a recepcao do publico como forma intimaade. Demonstra a relacdo que o

19 TEIXEIRA JUNIOR, s/d
2L AIALA, Vladmir. Jornal do Commercio, 27 de junhe #8965
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espaco de encenacdo mantém com o espectador e aton, inserindo-os no contexto de
producao e vivéncia do teatro.

Para Vladimir Aiala a ousadia e sensibilidade dej@eim Santos sdo caracteristicas
preponderantes para o sucesso do espetaculo, isague 0 espaco e a complexidade do
trabalho indicam sérias ameacas a sua protagonizdcanusicalidade e o desempenho
técnico dos musicos também concorrem, segundop@ni@o, para o sucesso Gantochao

Trata-se de uma critica de teatro com uma variegapgeofundidade de elementos
analisados, de modo a inserir o leitor da critgzral do jornal na producdo e compreensao
da proposta estética empreendida nas casas daaspet

Em longa matéria para o Jornal do Commercio de f®eei jornalista Leidjane
Bandeira, que escrevia para a Coluna de cultutmces uma analise com peculiar traco
jornalistico, aliando as informacfes técnicas,tiesi® e 0s depoimentos dos artistas que
integraram o grupo Construcéo.

Laidjane Bandeira, além de jornalista e criticateldro, também foi artista plastica
com diversas exposicdes feitas no Teatro de Saakeel, dentre as quais se pode destacar na
década de 60 aquela que recebeu o nome de o “GedRrito”, de enorme alcance estético.

Na matéria, ha uma analise da obra em suas duas,pau seja, da primeira fase onde

€ encenada a experiéncia do menino e na segurgjafagjue o Homem é enfocado.

‘O problema do ser vivente no palco faz parte deténio humano’, é frase de
Hermilo Borba Filho com que o Grupo Construcdo abrgrograma de seu
espetaculo, [...] O que vem a ser o Cantochdo @spetaculo? -‘E, antes de tudo,
uma experiéncia”, nos dizem aqueles que comp8emupdEConstrucdo. [...] Na
verdade, ele resultou de riquissimo interesse doéd pelos inGmeros
aproveitamentos conscientes e adequados, e iguglirien em originalidade, em
atualizacdo, em dinamismo e versatilidade. [..gntGchdo é um espetacuoi
generisno qual se focaliza na primeira parte O Meninon(cgua problematica
resultante de contrastes sociais, geograficos raist etc) e o Homem, na segunda

parte?*?

A andlise é iniciada com um fragmento do espetamticado da obra do encenador
pernambucano Hermilo Borba Filho: “O problema do w&eente no palco faz parte do
mistério humano” e, a partir das contribuicdes itadr e estéticas de Hermilo, faz uma

introspecgdo na natureza humana, como um mistéser aompreendido, como matéria do

2I2BANDEIRA, Laidjane. Jornal do Commercio, 13 deljarde 1965
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espetaculo em sua completude. Mas do que tratapessdo politica circunstanciada, era
necessario tratar da dimensdo humana imanenteseéradente.

No centro da analise do teatro/espetaculo, ha wtagiee a atuacdo de Teresinha
Calazans, mas também o empenho dos demais agiistaguaram no espetaculo. No entanto,
h& um enfoque especial a ponto de considerar angesdno de Terezinha Calazans como
“surpreendente”. Laidjane em sua matéria tambémnsgitui o processo de montagem da
obra afirmando que todo o processo de construgé&oiécio com a leitura coletiva da obra
Dialogo do Encenador de Hermilo Borba Filho.

O jornalista Antonio Teixeira Junior do Diario deoild esbanja elogios a Teca
Calazans em seu trabalho de atuac&o que integnt €@ncenagéao.

Comenta a atuacédo do diretor Benjamim Santos éosma de lidar com os atores em
palco, incentivando e propondo formas de integrailira a vida do homem nordestino. Sua
apreciacao faz uso de depoimentos como recurstgaiexque integram a palavra do ator
depoente, a escrita do jornalista e leitor daceriteatral, com a intencdo de produzir a
compreensao da producdo dramatica e produzir umaiaacdo do leitor a experiéncia

vivenciada no palco pelos homens e mulheres quegwem a arte.

Teresinha Jodo, loura, parece galcha, mas é deaViNprdestina que sente a arte
da gente, canta, faz teatro como ninguém, e agqrecé rara no grupo de uma
mocada, que estd surgindo com toda “banca” de gueencer, e vence longe. O
Grupo Construcdo, agora vem representar um espetéuédito no Nordeste:
Cantochéo. E Terezinha Jodo, balanca a cabeca, senestivesse cantando em
show, e diz, com sua ingenuidade. Fruto da mesmac@® jovem que vem
dinamizando o Teatro no sul do pais, o Grupo Cogdtr marca a sua presenca
moca em Recife com um espetéculo embebido de coissss, de nossa gente e de
nossa terra, conciliando trechos de autores ndsicmano Jo&o Cabral de Melo
Neto, Jorge de Lima e Guimardes Rosa, com a mpsjualar brasileira, da cantiga
de roda do sertdo paraibano a bossa nova cafibca.

Nos comentarios de Antonio Teixeira Junior, alémagdelo aos depoimentos de Teca
Calazans, hd também uma aproximacgéo do leitor aaBipdes literarias que despontavam
como criacdes estéticas e literarias, indicadasendrio das letras e constituiam espacos, nos
quais a imaginacao, a cultura, e as formas estétieaoadunavam para formacao de novos
amantes do espetéaculo.

Terezinha Calazans é descrita de forma bem detgllagulesentada com tal requinte
de detalhes que nem suas caracteristicas psicaddggcapam da analise do critico. Todo o

23 TEIXEIRA JR, Antonio. DIARIO DA NOITE. s. d.
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espetaculo é examinado em seus pormenores, de anwdiicar uma profunda e constante
capacidade de analise do jornalista, bem comotaitfore privilegiada camada leitora que
mantém contato com suas analises no jornal CadeNorte.

O espetacul&Cantochaofoi apresentado na imprensa de Sdo Paulo comonzipo
fruto do teatro Opinido, pelo jornalista AdonesQleveira do Jornal Folha de Séo Paulo. Em
sua analise, o jornalista faz uma comparacao deog@ionstru¢do com o grupo de Opini&o.
Segundo ele, o elemento ideoldgico estaria ausenfgoducao nordestina, enquanto que a

quantidade de atores seria a mesma e também ssfaaw®renovacao do teatro.

Sem forca do Opinido, despojada daquela coloradgmdgica que levou o DOPS
paulista a lhe aplicar alguns cortes, Cantochdq tenmentanto, a mesma estrutura
dela, o mesmo numero de atores, algumas musicasoemm, e sobretudo, a
mesma intencdo teatral renovada. E o primeiro filbedestino do musical que
consolidou a fama de Nara Ledo e revelou ao Baasilrreta cantora Maria Beténia.
E a primeira incursdo nordestina no género musigalpropensa a “pegar” por la
guanto ja “pegou” no sul. [...] O diretor e autonr@ jovem universitario do Piaui,
com jeito de primeiro aluno da classe, chamado @&eimj Santos. No elenco
figuram Paulo Guimardes, José Fernandes, Elza Bif®resinha Calazans, étima
cantora e promissora atriz, para quem “a musicalporasileira e o teatro séo as
melhores formas que tenho para me comunicar cooutsss”. E uma loira bonita,
dona de grande expressividade cénica e de uma e/agashdes recursos. Otima
“isca” para os descobridores de talerftds.

Para ele, o espetacul@onstrucéonado privilegia os processos ideologicos, deixando
de perceber que ha formas de violéncia tanto na dabs pessoas do campo, como nas
cidades, das criancas e dos homens, assim tamlémazdras formas de violéncia, inclusive
a simbdlica. A andlise enfatiza os aspectos estétias performances, ndo valorizando o
conteudo cénico que é a esséncia do espetaculo.

Na sua apreciacdo do corpo do espetaculo, camtBenjamim Santos por seu
aspecto jovial e como destaque em sala de aulalheaatribuindo carater profissional. Ha
uma exaltagcdo particular e elogiosa a atuacaotdassae cantoras, em especial, no entanto, a
Teca Calazans no que se refere a expressao cgmteneialidade vocal.

Trata-se de um olhar para a arte produzido de wgar Isocial e de um espaco que
privilegia certas caracteristicas do fazer teatcakul, em acelerado processo de producao e
promocéao de visibilidade nas midias que tratararoodstruir um Nordeste brasileiro rural e

envolto em arquétipos definidos.

24 FOLHA DE SAO PAULO, 965, p.9



180

O grupo Construgao, que foi fundado em dezembrtO@d, teve a intencao inicial de
montar apenas classicos, antigos e modernos, nmssdea influéncia de Opinido, a que
Benjamim assistiu, quando esteve no Rio de Jankiberdade, Liberdade, e Zumigue
conheceu algum tempo depois em S&o Paulo, provocamsa mudanca de ideal. Optaram
por espetaculos que fossem ao mesmo tempo, um dastadsica popular, que o Nordeste
tem em grande quantidade e variedade, e um textongarca bem pessoal. Terminada a
temporada deCantochdaodos jovens pernambucanos, houve mudancas diantpe&doi
planejado inicialmente, para melhor caracterizaf@seu grupo e insercdo de apresentacdes
gue dialogassem com uma gama de propostas cénimadedos de dramaturgia, inclusive a
nordestina nascente.

Na atuacdo dos criticos que escreveram sobre asempacdoes do espetaculo
Construcéao predominou um enfoque nos aspectos estéticos, eja, ®1a forma de
apresentacao, como ndo apenas na descricdo purgplessda obra encenada. Percebeu-se
uma despreocupacdo em analises que inserissemetA@dp em uma conjuntura que se
queria refletir sobre o homem, mas também sobre peablemas, suas dificuldades, suas
alegrias, suas realizacoes.

Tanto na critica produzida em Recife como em SadoH& valorizacdo dos atributos
artisticos cénicos e musicais de Terezinha Calazans

O espetaculdCantochdorepresentou a primeira e mais significativa eXmmia de
producao teatral de Benjamim Santos encenada ntwoTda Arena em Recife, apds seu
retorno do Rio de Janeiro, sendo por isso forteenerftuenciado pelo espetacul@piniao
gue assistiu no Teatro Municipal de Arena do Ridaleeiro.

Cantochdotambém foi a proposta cénica mais audaciosa deog@onstrucdo que,
fundado por Benjamim Santos e seus companheirosegairam refletir pela linguagem,
uma inovacao na forma de produzir teatro em Reefdécada de 60 do século XX.

O espetaculdCantochdopode ser também analisado como pratica educagivanth
forma de teatro popular em que se produziu um @ymeato de mundo, pela agcéo da cultura,
apresentando no palco uma realidade sociocultunal cpmporta intrinsecamente uma
dimensao cognitiva. “Assim, o0 conhecimento estadg por todos os lados, a estrutura da
cultura, a organizagdo social, a praxis histofida.ndo € apenas condicionado, determinado e

produzido, mas é também condicionado, determireptedutor.®*

25 MORIN, 2002, p.27
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Na andlise do trabalho além da producdo, comprdammir Michel de Certeau como
“producdo poética [...], racionalizada, expansi@nialém de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra producao, qualiictdconsumo®® A asticia do trabalho
teatral reside na potencialidade de suscitar a ceenpao da realidade brasileira por meio de
espetaculos que geram uma cultura de oposicdosegendo Rosangela Patriota, esteve
“presente no teatro, no cinema, na musica, nalitea, entre outras formas de manifestacao,
permitindo que se estabelecesse uma ‘identidade2 @nodutores e consumidores de bens
culturais, propiciado pelo engajamento artisticd.”

A fabricacdo da cultura de oposicao consiste emestdr uma ordem nos modos de
fazer, produzir outro ordenamento, que coloca ratagonismo social os silenciados pela
censura, pela repressdo. Essa astlcia € o ndormosifo dos consumidores com a disciplina
rigida do Governo, que cerceava a liberdade esepta a producédo dos processos mudos que
organizam a ordenagéao socio-politica.

A linguagem utilizada no espetéculo é o claro exerdp que é compreendido como
astucia, pois além de diversificar os modos derfazatro, também insere no bojo das
discussbes os problemas que afligiam a sociedadecbmo explicitava seus anseios. “Essas
maneiras de fazer constituem as mil préticas pglass usuarios se apropriam do espaco
organizado pelas técnicas da producéo sécio-cllttifa

A experiéncia do teatro engajado produzida por jdem Santos pode ser
compreendida como uma tentativa de filiar-se adascipais movimentos de contestacéo,
tendo o teatro como palco.

A producado do espetadcul@antochdo,como espetaculo com componente social, teve
influéncia direta do sho@pinidg apresentado no Rio de Janeiro. A linguagem detéasplo
que alia texto e musica passa a ser um recursa@ueatro favorece a interacdo com a
platéia, inclusive emprestando ao inconsciente nonas formas de continuar guardando as
sensagoOes e produzir outras interlocugdes pelacaligside e expressoes.

A linguagem do teatro moderno é performatica, apraga da vida, ou mais que isso,
uma retratacdo do vivido no palco, um espelho @b a experiéncia da cotidianidade,

compreendendo que “a vida cotidiana é a vida do tmiem.?'° Essa linguagem reflexiva

218 CERTEAU, 2007, p.39
ZTPATRIOTA, 1999, p. 16
218 CERTEAU, 2007, p.41
9HELLER, 2000, p. 17
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e critica devolve ao povo a capacidade de ver4s® @gente de mudancga, como protagonista
do espetaculo da vida, sem uma direcdo ditatorial.
Nas expressoes artisticas que colocam a vida ess sisuas expressdes no palco da

historia, ver-se que:

O homem participa na vida cotidiana com todos ps@ss de sua individualidade,
de sua personalidade. Nela, colocam-se em “fungiento” todos o0s seus
sentidos, todas as suas capacidades intelectugs, habilidades manipulativas,
seus sentimentos, suas paixdes, idéias, ideol@fias.

A linguagem do teatro moderno, ao tempo em queupaoser uma linguagem do
sofrimento e do suor, também se torna a linguagerafeto, da alegria e da vitéria. Uma
linguagem do homem comum, de sua cotidianidadseefa) da vida em plenitude.

Apés a segunda temporada de espetaculos do graipal t€onstrucdo em Recife, foi
necessario rever a sua organizacado e projetar wss rioabalhos que o grupo realizaria.
Diversas reunifes foram realizadas com 0s compeseqie integraram o0 grupo, como era
costumeiro no planejamento de novos espetaculas,nmo das pesquisas, do estudo
coletivo, dos ensaios e da constru¢do mediada pakesos.

Em uma das reunides foi decidido que Benjamim Satéweria continuar a escrever
e montar os espetaculos. Faltou, porém definimetiea das outras montagens em forma de
texto-canto, ou seja, um espetaculo que envolyem$ermance de encenacao e interpretacao
musical. O grupo decidiu produzir uma peca soleepailsdo dos holandeses de Pernambuco.
A obra deveria estar centrada em Calabar.

A discussdo sobre Calabar em Recife, assim comonatracdo da identidade
brasileira, era objeto de muitas divergéncias rmadk® de 60 e colocar essa tematica em obras
a serem encenadas tornava-se um grande desafiea @ma, a escolha de um tema para
uma pec¢a de um dramaturgo representa um desafi@lgoe do esforco intelectual ainda
exige uma opcao ideologica.

Em relacdo a Calabar, havia muita contradicdo,opgse ja havia um lugar de seu
enquadramento na historiografia brasileira comaidtrr”, no periodo em que o Brasil estava
sendo dominado pelos portugueses e 0 mestico Dosiisgrnandes Calabar teria favorecido
os holandeses e outros descontentes com o regotedadoor Portugal e contribuiram com a

permanéncia e dominio holandés em Pernambuco duramé e quatro anos.
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Benjamim ja estava fortemente envolvido por uméatiest de teatro que enfocasse
questdes sociais e produzisse uma proposta de gaudstrutural. Sua historia de vida,
formacdo filosofica e experiéncias de grandes éspkts |he colocavam no contexto de
modernidade e comunh&o com novas tendéncias pdaduaa década de 60.

O dramaturgo Benjamim Santos néo se interessoutg@mlatica e expds sua opiniao
ao grupo, pois iria exigir uma vasta pesquisa hisiécheia de contradicdes e auséncia de
consenso entre 0s pesquisadores pernambucanos. oPdramaturgo ndo havia uma
motivacdo, portanto, que realmente Ihe fosse sogifa. A recusa criou um impasse no
grupo e um desentendimento interno. Passaram-sesattigs e Benjamim Santos se desligou
do grupo Construgao.

O principal motivo para o afastamento de Benjamingipo foi o desejo de produzir
uma dramaturgia que lhe desse certa autonomia idedor a0 mesmo tempo em que
permanecesse fiel aos principios de um teatro ailgag que levasse aos palcos as situacdes
conflitantes do povo vivenciados na década de 60.

Embora ja estivesse fora do grupo, ndo se afasteemigajamentos sociais. Em 1966
Benjamim Santos passou a trabalhar no MEB (Movimelst Educacdo de Base). O MEB
estava intimamente ligado as CEB’s e a CNBB, satidgido & educacdo de adultos que
residiam no campo, dando continuidade ao trabaatval no meio popular, como almejado
por ele mesmo.

Estando profundamente envolvido pelo teatro, andtargo compreendia que nao
poderia passar muito tempo fora das casas de esfetporém naquele momento estava
sozinho, sem amigos atores, diretores ou escrit@esxilio proposital da producéo teatral
serviu para que revisse suas metas e pudessenigargseus propositos artisticos. Na analise
da sua histéria de vida, o desafio posto é de datays sentimentos que Ihe atravessaram, as
angustias sofridas, os desejos nado realizadosprisos diluidos em efémeras producdes

circunstanciais.

As histdrias de vida sugerem que devem ser comgldercomo instrumentos de
reconstrugdo de identidade, e ndo apenas comogdaattuais. A historia de vida
ordena acontecimentos que balizam uma existénd&m Alisso, ao contarmos
nossa vida, em geral tentamos estabelecer umaa®stédncia por meio de lagos
l6gicos entre acontecimentos chafes.

220HELLER, 2000, p. 17
22LpOLLAK, 1989, p. 13



184

Era perceptivel a visibilidade dos sinais do quanafastamento do grupo Construcao,
apos proficua experiéncia de producdo, direcdo wwh@émento amoroso, o marcaram
profundamente e o quanto seu afastamento provaoquafundo vazio existencial, causando
grande sofrimento. Mesmo desejoso em dirigir nogspetaculos, os Unicos atores que
realmente conhecia pertenciam ao grupo Constrecéle, sentiu que os havia perdido.

N&o se tratava apenas de uma desvinculacdo pooigsde um grupo ou oficio, mas
a perda de intensas referéncias de amigos e comipasltom o0s quais mantinha certa
identificacdo, pois foi com eles que travou muitatacbes, confidenciou sentimentos,
escondeu outros. Era outra experiéncia humana tgstau e o pés a prova, para lhe premiar
posteriormente com a maturidade e sabedoria.

Esta fase de sua vida é um momento de “exilio” gg@s®do como aquele que foi
obrigado a fazer no Rio de Janeiro, resultanteetiseguicao da Ditadura Militar e que |he foi
de grande beneficio ao ter contato com o teatrajadg naquela cidade. Naquele momento,
era um exilio interno, uma forma de encontrar a@edé si novas experiéncias e redirecionar
seus caminhos. Talvez tenha sido neste momentoadeida que pdde se constituir como um
artista maduro.

Mesmo estudando novas estéticas e vivenciandosoezeriéncias, continuava a se
sentir sozinho. A soliddo e o medo fizeram partswevida desde a juventude; um misto de
sensacoes que também vdo acompanhar suas obreslaEfo ao teatro, porém, deveria estar
com outros profissionais, deveria produzir em pa@acealorizar a comunicacao, a arte da
representacdo que dialoga com o encontro de urt&@apl&egundo ele, “um dramaturgo nao
faz teatro sozinho; nem um encenador. Um e outezigam de atores, de publico, de
criticos.??2

Nesse periodo em que esteve afastado do meidicartiBlenjamim compreendeu
também que do caos existencial podem surgir nom@s snova vida, novas potencialidades,
nova forma de ver a realidade e adequar-se a isEdo com isso a consolidacao da sua
posi¢cdo de sujeito no convivio social. “Eu j& nédhd sequer com quem conversar sobre
teatro. De repente, tudo mudou, a partir de domsites inesperados, que me jogaram no

centro do teatro e, desta vez, de modo definitf¢d.”

222 gANTOS, 2007, p. 48
B SANTOS, 2007, p. 48
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Deseja-se entender dessa forma a relacdo entrgpagéacias pessoais vividas por
Benjamim Santos com suas contribuicdes ao teaasil®iro, seja como diretor, dramaturgo
ou critico de teatro.

Faz-se necessario, portanto, enfocar a continuidéglesua trajetéria de vida,
analisando os fazeres e dizeres por ele empreendmbssibilitando com isso, sua maior
projecdo na dramaturgia, direcdo e critica teaBahs obras dramaturgicas, indicadas no
proximo capitulo, consolidam néo so6 sua carretigtema, mas também o projetam no cenario

cultural nacional e internacional.
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CAPITULO IV
DRAMATURGIA E SEU AUTOR: Subjetividade, Estética e Modernidade no Teatro

Uma coisa é o Teatro
e outra, bem diferente,
é a Vida. No entanto
de tal modo se mesclaram
que, tdo logo brota a Vida,
um tablado se estrutura
e se pbe a refleti-la.
Cada um vai levantando
as tramas de sua acéo
e as palavras séo geradas
seja em verso seja em prosa,
sucessao encadeada
de pensamentos e dramas,
emocdes e sentimentos
até que chegue o momento
em que sai um personagéf.

Benjamim Santos

Tomando a epigrafe que abre esse capitulo paraarséigse, entende-se que na
compreensao do dramaturgo Benjamim Santos ha ueraeiliacdo entre o Teatro e a Vida,
indicando ainda a capacidade do teatro em estruasgrocessos humanos e refletir as
diversas formas de viver e conviver socialmenteneio as tramas e emocoes, fazendo uso
da linguagem como instrumento que encadeia osat®Enados pelos personagens.

Dessa forma, € compreendida a dramaturgia do teaiderno brasileiro, eivada de
realismo, de humanidade e de sentimento. Produtanu invencédo discursiva de uma
literatura escrita e encenada sob os auspiciosodasnsensibilidades, como resultado da
tentativa de atribuir ao teatro brasileiro a imagtarrealidade que encontra nas encenacoes
sua completude, materialidade, o que era verbopawrepresentacao biblica, se transforma
em carne e comeca a habitar nos palcos e nasolassil.

Nesse processo, em que novos signos integram wateg e novas expressdes Sao
inventadas, dadas e ler, os dramaturgos assumepapeh primordial, pois ndo apenas suas
obras podem ser indicios dos fazeres humanos, uaagsoprias vidas e influéncias estéticas

refletem a consciéncia de um devir, de um vir aGenstitui-se dessa maneira;

22 SANTOS, 1979, p. 11.
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Um sistema de idéias, uma constelacdo de concesssciados de maneira
solidaria, cujo agenciamento € estabelecido pocuds Iégicos (ou com tal
aparéncia), em virtude de axiomas, postulados acipios de organizacao
subjacentes; tal sistema produz o seu campo deeaténgia, enunciados com valor
de verdade e, eventualmente, previsdes quantoos fatacontecimentos que
deverdo manifestar-$&.

Por isso, no processo de renovacao do teatro dirasitambém o dramaturgo e suas
obras podem ser entendidos e inseridos no unigkrgwoducédo e recepcdo, em que também
atuam os criticos, o0 publico e os proprios artistaedos participam de uma pratica de
invencdo que se consubstancia e serve de espeladigdria, onde séo refletidas muitas
sensacdes e ambiéncias, figurinos e mascaras Quento rosto dos atores para que possam
encenar o desmascaramento da realidade.

A vida do cidadéo, inclusive a propria vida do dafingo passa a ser sua matéria, a
argila que apés ser moldada recebera o soprongtalpalcos, no espetaculo encenado que
dialoga com o publico e dele recebe a motivacda paa continuidade ou substituicdo. S&o
praticas de experimentacdo e mudancas, de criagioi&ao permanente.

E dessa experiéncia no Brasil que é inventadotmteaoderno, do encontro de uma
dramaturgia que nasce do contato do escritor copraildemas sociais, mas também com os
conflitos interiores, com 0s sonhos e anseios dpagr sociais organizados, com o0s suplicios
de moradores urbanos, dos campos ou do sertdo, acasofisticacdo das producdes
profissionais, mas também da criatividade dos pempiegrupos teatrais amadores, que
reclamam seu lugar na cena do espetaculo histérico.

N&o se da em um espago apenas, por uma peca emceagubr um estilo especifico,
mas por tentativas de producédo, de investigacadpadsos que marcam caminho e ensinam
que veredas sao abertas por caminhantes, que csadiale coragem resolvem romper com
ditames e transgredir uma norma. Neste sentid@rfados nos perguntar, sera que Paschoal
Carlos Magno, Franco Zampari, Ariano Suassuna, HerBorba Filho, Benjamim Santos,
Nelson Rodrigues, para so citar alguns, tinhammsaéncia que estavam modernizando o
teatro brasileiro? Havia um acordo entre eles ma@a um a seu modo, erigir uma forma de
linguagem que transportasse para o centro da ceea larasileiro? O que propiciou entdo a

modernizacao do teatro brasileiro?

2 MORIN, 2002, p. 157
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Podemos afirmar que a razdo da mudanca e inovagé@ancretamente contribuiu
para mudar a cena teatral, incorporando na sudicasté na sua dramaturgia novos
componentes foi o processo histérico, a dinami@dad tirania do tempo, ndo como
categoria teleoldgica, mas e acima de tudo comer&éqia humana, que procura interpretar
a problemética da sociedade brasileira, tentanadapozender pela utilizacdo de multiplas
linguagens os conflitos, os momentos tensionadosumle lado pela necessidade de
organizacao e, por outro, pela ruptura da ordera distiplina, pois para mudar o0 processo
era necessario também que houvesse o0s agentesmieisaa.

Na década de 60 na histéria do Brasil, contemplagss® cenario. O teatro do
ordenamento e da desordem, da modernidade e dgsardas. A busca por uma linguagem
que tentasse exprimir, argumentar, disseminarepras inovar a producao cultural.

O teatro € alimentado nessa fase por uma tentdévacompanhar os movimentos
culturais na Europa e nos Estados Unidos, comociesgin de principios e prética social. Os
espacos no teatro da realidade sdo reorganizadgmib{ico deixa de ser passivo, mero
espectador e sobe ao palco para assumir papeb@dg@nismo historico.

Esta experiéncia de modernizacdo ocorre em um ntomede contradicdes
acentuadas, mas também de criagcbes marcantesrotalspo testemunhado por Benjamim
Santos marca a cena na histéria e a vida do dregwatu

Compreende-se melhor esta relacdo da histéria éicest criacdo e contradicao,
analisando os fatos historicos que se processanoeutantemente a emergéncia dos sinais
de modernizacao estética. Evidencia-se inicialmenterelacdo ao Golpe Militar, o decreto
do Al-5 em 13 de dezembro de 1969, pelo GoverndaCesSilva. A censura no Brasil que
ficou intensificada e continuamente promovia al&igia e corte de pecas. Como ocorreu
com outros dramaturgos, Benjamim Santos teve segaspcensuradas tanto em Recife e no
Rio de Janeiro.

Analisando esta situagdo, concebe-se que haviaratag teatral uma acentuada
mudanca nas performances estéticas, como tambénfomaas de escrita dos textos, da
mesma maneira que havia um inconformismo criatnesultando das perseguicbes e
intensificacdo da censura.

Com a presenga constante dos censores aos erBamgamim viu-se obrigado a
prestar depoimento a Policia Federal no Forte donB¥rm Recife, quando |a escreveu textos.
No Rio de Janeiro, o ritual era 0 mesmo, pois phlngir espetaculos precisou conviver

continuamente com 0s censores. O trabalho com sueonsistia em enviar 0s textos ao
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orgao incumbido da andlise e aguardar a visita cdwsores nos ensaios para avaliar o
conteudo do espetaculo era constante.

Os procedimentos dos censores eram basicameloie tiextos que seriam encenados e
apos analisado seu contetudo dramatico, assistianesgetaculos, observando se havia nas
falas, figurinos, gestos e/ou quaisquer formasedie & moral e os valores sociais. E bem
verdade que os militares pretendiam com essa arébictrolar o que estava sendo veiculado
nas obras e mostrado nos palcos, para evitar @mtestamento social e a formacado de uma
consciéncia critica. Segundo Benjamim Santos noalina da censura, muitos equivocos

ocorriam.

Na montagem da peca Senhor Rei, Senhora Rainh@asaraemplicou com a malha
do ator, porque segunda ela estava muito coladawafaparente o volume do 6rgao
genital do ator. Parecia mais sexualidade reprimigaa preocupacdo com a moral
e 0s bons costumés.

Para promover os escapes a vigilancia da censuemngreender um processo
conscientizador eram varias as taticas utiliza@ésspdramaturgos, desde a utilizacdo de uma

linguagem metaforica e figurativa em seus textos.

As téticas utilizadas pelos dramaturgos produziama ucultura, que articula
dispositivos de vigilancia e de escapes, refletidosplano do direito e nas formas de
transgressédo, que numa tentativa de atuar na etdhama, promove sua politizacao, fazendo

avancar a producdo do conhecimento. Sendo assim,

A cultura articula conflitos e volta e meia legitindesloca ou controla a razao do
mais forte. Ela se desenvolve no elemento de tensdeuitas vezes de violéncias,
a quem fornece equilibrios simbdlicos, contratos dempatibilidade e
compromissos mais menos temporarios. As taticamdsumo, engenhosidades do
fraco para tirar partido do forte, vao desembocdéiee em uma politizacdo das
préaticas cotidianaS’

As taticas no teatro moderno, utilizadas por Benjara por muitos outros autores
correspondem ao instrumento de compreensao da tastorica, aos postulados filosoficos,

concepcOes teoricas, processos geradores de ursaiéuana social, produzidos em sua

226 SANTOS, [depoimento], 2006.
22T CERTEAU, 2007, p. 45
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formacao filosofica e especialmente em sua tragefinofissional, em intima relacdo com a
estética, numa complementariedade explicativa.

Na tentativa de entender esse processo, numa é&ecw@r historica, tendo como
exemplo, a experiéncia teatral de Benjamim Santegistra-se a criacdo do Teatro de
Arribacao, financiado por uma cooperativa de usiseipernambucanos. Coube a Maria
Helena Cabral da Costa, esposa do proprietario simaUPumati de Pernambuco, a
incumbéncia de convidar o dramaturgo para escrewdrigir espetaculos para Cooperarte,
grupo de pessoas envolvidas com teatro que tinimao cobjetivo levar espetaculos a
camponeses trabalhadores das usinas de acUcanaldamata.

Os espetaculos montados deveriam ser apresentagaiversas usinas de agucar da
zona da mata pernambucana. Era um desafio codtiadipois 0 compromisso de produzir

um teatro engajado pelos trabalhadores era findmgalos seus patroes.

4.1.Grupo de Arribacdo: Experiéncia do Teatro Engajado

Foi a partir desse trabalho que Benjamim resolueddr um grupo de teatro, que ele
mesmo denominou de Teatro Arribacdo. A criacaordpa bem como sua contribuicdo ao
teatro € objeto de grande relevancia, recebendmiecimento de diversas personalidades
entusiastas do teatro, inclusive Ariano SuassuobreSo trabalho de Benjamim Santos e a

contribuicéo do Teatro de Arribacédo, fez a seguafitenacao:

a Cooperarte ndo podia ter tomado resolucao methdayor do teatro e de sua
difusdo nos meios camponeses e operarios da zamatdado que esta de propiciar
a Benjamim Santos oportunidade de criar o ‘TeatroAdribacdo’. Benjamim
Santos, com seu fino gosto de poeta, dramaturgeenador, pode vir a fazer e esta
fazendo, um beneficio enorme, tanto ao teatro cam@ublico popular que seu
grupo vem procurando e encontrando. O ‘teatro diesgdo’ é hoje, uma verdadeira
escola de teatro, onde os estudantes universitarios jovens de todo tipo vém
encontrando campo para seus estudos e experiéficias.

O grupo de Arribacdo fundado por Benjamim possdilia releitura da problematica
social de trabalhadores dos anos 60 em Pernamdadorma de vida camponesa, sofrida e
ao mesmo tempo alegre, pelos proprios moradorekdalgdades da zona rural, a promocéo

228 SUASSUNA, 1967, p.3
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de cultura por meio do teatro, de forma realistmpromissada com questdes sociais e a
participacdo de muitos jovens estudantes do cuesartks dramaticas na experiéncia de

produzir teatro no meio camponeés.

A experiéncia teatral, longe de ser meramente uroud profissional, constituiu-se
como espaco de debate, de reflexdo, tomada dei@ociscacerca da conjuntura politica,
econdmica e social. O Teatro de Arribagdo foi uraa dxperiéncias mais proficuas do
dramaturgo em relacdo a contribuicdo teatral asadampopulares, favorecendo com isso
uma aproximacao de novos jovens que integravanumogem praticas formativas mediadas
pelo teatro.

No desempenho desse trabalho, sempre vigiado peku@ por um lado e sendo
impactado pelos problemas que afligiam os trabalesddo campo por outro, produziu 0s
seguintes espetaculd3aroli paroliang com texto de sua autoria e musicas de Luis Ganzag
e Luis Vieira, retratando a problematica das seada emigracdo, dos retirantes do campo e
seus conflitosAntigonae Andorra, que ja havia experimentado antes como montagens no
TPN.

Foi durante a apresentacdo da p&gdorra, dirigida por Benjamim Santos, em 1968,
gue o dramaturgo Ariano Suassuna levantou-se dpadtnana e esmurrou, dentro do teatro o
critico pernambucano Celso Marconi. Conforme diadlgna imprensa, Ariano afirmou que
0 gesto violento “era para Jomard, mas ja quedeesta aqui, leva vocé mesnio’”

Na cidade de Recife eram frequentes os conflittre es formas de pensar a estética
de encenacdo e a dramaturgia. Alguns deles escamaspaginas dos jornais, chegando ao
extremo de provocar conflitos fisicos, como aquaesenciado por Benjamim durante a
apresentacdo de sua pega, provocando um espetacylarte e envolvendo ilustres
personagens do teatro.

Contrariamente ao fato ocorrido fora do palco dbeguespetaculo, o enfoque
dramaturgico presente na pesadorrafoi a reflexdo acerta da tolerancia, convivénadenc
as diferencas, com a diversidade. O espetaculoadonpor Benjamim Santos mostra as
reacdes de uma cidade chamada Andorra, ameacadpgugo iminente, no caso a invasao
alema durante a Il Guerra Mundial, sendo predontnanideologia ariana que pregava o
antisemitismo. E descoberto entdo um personagem Ardk origem judaica e sendo amigo
de todos, representava uma ameacga para a comunkbgaendo os aspectos negativos de

229 BRITO, Jomard Muniz déAtentados poéticofRecife: Bagaco, 2002, p. 333
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uma sociedade, o espetdculo explora a crueza ienaleacdo do homem que procura salvar
sua propria pele, transferindo para um bode exiietitdda a esperan¢a de auto-conservagao.
O espetaculo teatraéhndorra foi uma montagem do texto escrito pelo dramaturgo
suico Marx Frisch, montado até aquela ocasido asiBapenas pelo Grupo Opinido de Séo
Paulo.
A peca funciona como enunciado, pois, comunicadastcs camadas sociais, em
todos os paises, que ocorrem praticas de terraneaga a vida. O diretor do espetaculo

demonstra por meio dendorramuita criatividade, inteligéncia e ousaddadorrapara ele,

E uma cidade branca como a neve e todos os andsr@ieiam a chuva que
desgasta a brancura da neve, descobrindo a sugeicalos eles. Os andorranos cada
vez que se olham no espelho, encontram com hogdragos de judeus. [...] O
teatro moderno depois de quase sucumbir sob odmesbama burgués, conseguiu
reencontrar o caminho da tragédia, marcada agaraquos conflitos. O homem
mais senhor de seu préprio destino e tendo comodmuircundante néao
simplesmente as quatro paredes de sua sala de, jar@a novamente oampo
aberto para as decisdes de ordem politica, religim® metafisicggrifo meu]*

Apos as ultimas apresentacdes da temporada d@esleefndorra, Benjamim Santos
desvinculou-se do grupo teatral. Surgiu entdo ovit®rpara que o dramaturgo dirigisse 0
Teatroneco, grupo de teatro de bonecos, impulseopabh trabalho profissional desenvolvido
por Madre Escobar, da Faculdade de Filosofia defd&Re® Teatroneco era um grupo
profissional que pertencia ao Centro de Comunicdgasdordeste (CECONE).

A experiéncia desenvolvida como diretor de teateo bdnecos foi curta, porém
suficiente para compreender com profundidade asa®rde trabalho e as técnicas utilizadas
pelos bonequeiros nas montagens de espetaculosrigargas e adultos em Recife.

Empenhando-se em produzir espetaculos teatraissupsitassem questionamentos e
reflexdo, Benjamim Santos produziu em 1969 o esplkt& Barca D’Ajudaque estreou em
Recife, como seu ultimo espetaculo naquela cidade.

No espetaculoA Barca d’Ajuda as cortinas eram abertas antes do comeco,
propriamente dito da peca. Um servico de auto-fataexecutava musicas populares. Os
atores caracterizados passeavam no meio da pled@igersando com as pessoas, interagindo
com o publico. Quando o espetdculo comeca realmentémo de musicas e dancas é
harmonizado e o impressiona por seu equilibridistsracao.

20 SANTOS, in: JORNAL DO COMMERCIO, 1968, p. 8
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Compondo o elenco da peca estavam os atores MaRaha, José Pimentel, dentre
outros. A musica foi de Zoca Madureira que tambémtau com os atores, coreografia de
Flavia Barros, Guarda-roupas de Janice Lobo em&ics de Bernardo Dimenstein.

A pecaA Barca D’Ajudae a identificacdo da autoria sdo articuladas pdleca
jornalistica, que associa a imagem do diretor atoteapresentando metaforicamente o
processo de criagdo, sendo indicado da seguintefpelo Jornal Diario de Pernambuco:

Um rapaz muito magro pinta alguma coisa de prateadoam canto do palco. Ele é
o0 autor, diretor e produtor dgarca D’Ajudae sua facil identificacéo fica por conta
de uma camiseta amarelo-vivo. A aparéncia de gamisegue esconder 36 anos de
idade onde j& se contam 10 ligados ao téatro.

O texto produzido por Benjamim trata da falta dmahtacdo durante uma viagem e
0S marujos, quase morrendo de fome, decidem quaognripulantes serd comido para adiar
o sofrimento dos outros. Tiram a sorte sete vezes gete vezes a sorte recai sobre o capitado
da nau. Quando foram devora-lo avistam terra sulteglo se torna favoravel para todos.

No espetaculo além dos marujos ha a figura do dipleoquer levar os homens a
ruina. A peca indicava uma nova visdo sobre a Mdajjcomo manifestacdo cultural da
regido litoranea do Nordeste brasileiro. Havia aimen grupo de cantores, que como na
marujada era constituido por homens, fazendo ugagdo entre os marujos do espetaculo e a
platéia.

A obra visava despertar a reflexdo sobre aspecttyrspdlogicos, na tentativa de
entender, por meio da obra encenada os conflitmghas, o direito a vida e a liberdade, pela
visdo da cultura popular, dos valores do individeiodas situacdées com as quais a
sobrevivéncia é colocada em jogo e disputada nendmogo processo cultural. Nao se trata
apenas de folclore, nem uma cépia do teatro pgpuoias um espetaculo reflexivo, a la
Benjamim, que pretendeu colocar em discussao tistoshumanos.

A Marujada, usada como tema do espetaculo € uraddtgpopular que percorre todo
o Nordeste, sempre presente na mente do autor desdénfancia, em Parnaiba, Piaui,
demonstrando a incisiva vinculacao do produtor saas raizes culturais.

A capacidade de Benjamim Santos de associar umdgcastio teatro popular as novas
concepcOes artisticas, experimentadas em centitasaisicomo Sao Paulo ou Rio de Janeiro,

davam a suas pecas destaque na imprensa nacienasfetaculo se aproximava da linha de
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teatro antropofagico. O contetdo da violéncia Sdeexiava tanto no texto dramaturgico
como na encenacdo, bem semelhante a proposta éleCétso Martinez Correia, em Sao
Paulo, sem contudo, renunciar os elementos fotdsérilo teatro nordestino.

Sobre o espetaculd Barca d’Ajuda o critico de teatro Yan Michalski, fez a seguinte

afirmacgao publicada em sua coluna cultural, noalato Brasil:

Suscitou muita polémica, em Recife, a recente eg@n de um espetaculo
intitulado A Barca da Ajudano Teatro de Santa Isabel. Partindo de um material
folclérico nordestino — Nau Catarineta e Fandanguncipalmente — o diretor
Benjamim Santos construiu 0 primeiro espetaculmagmabucano que se enquadra
nas linhas do teatro agressio.

Para o critico de teatro do Jornal do Commercio éMed Lins,A Barca d’Ajuda
obteve sucesso por enfocar como objeto dramatumioecessidade da sobrevivéncia do
povo submetido a escassez de recursos materidtm@wmda vida e pela descoberta de novas
formas de organizagdo e harmonia social. Essafoovia de encarar a vida seria comunicada
pela alegria e convivéncia saudavel com outrasopsssSobre 0s aspectos cénicos, o

jornalista comenta:

Benjamim retirou inspiracdo da tematica popular fdedango, uma encenacédo
popular nordestina, uma espécie de danca dramdtcarigem folclérica, sem que

se limitasse a reproducao folclérica, mas crioclusive uma linha sétira, através de
trés personagens caricaturais que vao fazendotieacda acdo social principal

vivida pela marujada. O espetaculo promove corstagnte uma comunicagao ou
participacdo da platéia com o espetaétio.

Um episodio da encenacdo € reconstituido pelocaritie teatro em relacdo ao
conteudo do texto montado. Segundo ele, “no fioaéspetaculo, um rapaz chegou perto de
Benjamim e disse que queria o texto, pois ndo terttandido muita cois&>* Enquanto que

o dramaturgo, diante daquela cena vivida fora dmopapenas sorriu. Para Medeiros Lins:

O espetaculo ndo pede uma compreensao/visualizcfexto, ao espectador, mas
sim um acompanhamento através da movimentacdogréfima.A Barca da Ajuda
possui sequéncias de pueatro antropofagico [grifo meu], na melhor linha do
teatro de José Celso Martinez Correia. O devoramdot Capitdo ndo é s6 a

21 DIARIO DE PERNAMBUCO, 1969, p.5
232 MICHALSKI, 1969, p. 7

Z3INS, 1969, p. 9

29d., 1969, p. 9
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sequéncia mais bem realizada da peca, pela modgé&nténica, marcacéo, ritmo,
como é fator determinante para que o espetaculgar® sentido dramatiéd.

O espetacul@d Barca d’Ajuda apresentado no Teatro de Santa Isabel, com bexito
produzido, colaboracéo de personalidades que gigstin as apresentacdes, contando com a
presenca de grande elenco, renomados cendgrafosnitas, mesmo assim ndo evitou que
0 espetaculo fosse um fracasso, conforme ele medmuoou: “logo depois do grande
fracasso dessa producéo deixei o Reditd.”

O problema basico foi a auséncia no retorno dostiwento financeiro, pois se o
espetaculo apresentou sucesso de critica ndo tevesmo retorno financeiro. Isso se deu
porque as dificuldades para produzir espetaculagial@ periodo eram muitas, como 0s
valores de aluguéis das casas de espetaculos dfe, Redabilizavam montagens caras e a
concessao de empreéstimos, tantas vezes solicitacgaaioria delas era negada.

Com o objetivo de empreender outros projetos, nal flo ano de 1969, Benjamim
Santos resolveu morar no Rio de Janeiro. Naquelériceo espirito artistico do dramaturgo,
ja alimentado esteticamente com as experiéncidéoddeste se renova, se revigora, entra em
ebulicdo, ao se deparar com diversificadas e wastiormas dramaticas do sul do pais. No
Rio de Janeiro, “[...] a atmosfera teatral criaddeéorréncia da acao interior, que suporta o
risco de diluir-se em comunicacdo, para atingirifcitl efeito das magias presas e uma
sugestdo imponderavet™

O fim dos anos 60 e inicio dos anos 70 foram masadr profundas transformacdes
no mundo. Uma época de transicdo, na qual valooesagrados foram questionados,
ocorrendo profundas modificacdes nas estrutura®-sgondmicas e nos comportamentos
politico-culturais. Grupos até entdo marginalizadogaram em cena, como homossexuais,
feministas, negros, estudantes etc. O Brasil, fasga vivia 0 acirramento da repressédo, com
o advento da Doutrina de Seguranca Nacional, qds apAl-5 desenvolveu sofisticados
mecanismos de controle politico e social, tais cazansura, espionagem, tortura etc.

No campo artistico, no que se refere aos procelsugyilancia e disciplinamento das

apresentacdes, constata-se que:

2%1d., 1969, p. 9
26 SANTOS, 2007, p.74
2" MAGALDI, 1984, p.187
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A atuacao da censura comportamental esteve presants periodos da Historia do

Brasil. J& havia uma espécie de tradicdo destedépatividade na sociedade desde
muito antes regime militar. Com a ditadura del198i#nsificou-se a demanda pela
moralizacdo dos costumes, misturada com a censutatdreza politicg®

Surgiram movimentos culturais que inovaram a caltmasileira como Cinema Novo
de Glauber Rocha, a musicalidade de Chico Buargu¢otanda, representante de uma forma
de contestacéo, o Tropicalismo com as presenc&ae@ano Veloso, Gilberto Gil, Torquato
Neto, dentre outros e do Moderno Teatro brasileiro.

No inicio da década de 70, Benjamim Santos ndoaraecido no Rio de Janeiro pelo
publico apreciador de espetaculos. Apenas umad®sh quem mantinha contato, cujo nome

era Ginaldo de Sousa, ja 0 conhecia. Sobre ess@entonem entrevista concedida, relembra:

No Rio eu tinha Ginaldo de Sousa que era um djretar ator, um dos fundadores
do Teatro Jovem, Teatro Jovem onde funcionava dselmronde hoje passa um
viaduto por cima. O Teatro Jovem foi um grupo miitportante no Rio nos anos
sessenta, nessa mesma época que langou Jorge &rmbad a Moratéria, que

langcou um autor, o Unico autor piauiense que sesaptou no Rio de Janeiro que foi
Francisco Pereira da Silva ele montddo dos Penitentes langou também Dias

Gomes conp Santo Inquérit@ acolheu os Fugitivos do Recife do MCP.

O Teatro do Estudante do Rio de Janeiro caractesemesse momento politico como
um espaco em que artistas oriundos de diferentadass inclusive de Pernambuco, puderam
ser amparados. Muitos artistas nordestinos foramgaldos no circuito cultural carioca.

Segundo depoimento de Benjamim Santos,

O Teatro Jovem pegou o grupo dos que fugiram déeérea época do Golpe que
faziam o MCP, que era o equivalente ao CPC, agsogrde vianinhas que faziam
os Teatros nas fabricas, nos engenhos de canaidardigado a Miguel Arraes.
Eles tiveram que fugir também e ficaram la, eratWitker, o Luis Mendonca,

Vianinha que aportaram no Rio. Eles todos se dé&ma partir do Teatro Jovem,
Wilker foi conhecido a partir do Teatro Jovem eddbinaldo que me fez entrar no
metié, da classg&’

Benjamim mudou-se para o Rio de Janeiro no inieicdécada de 70, chegando a
cidade sem nenhuma visibilidade. Nao tinha amigoparentes. Residiu entdo durante certo

tempo no Solar da Fossa, local em que se hospedaramistas iniciantes como Gal Costa,

238 MARCELINO, 2008, p.32
#9SANTOS, 2005, p. 43
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Caetano Veloso, Tim Maia, dentre outros. Era unardyggra os artistas pobres, localizado na
Rua Venceslau Braz, atrds do Canecdo, no lugantdeda da atual Garagem do Rio Sul.

Naquele momento tinha 36 anos de idade e ja camlaxitaticas necessarias para
ingressar no circuito teatral, pois tinha a firmmdccdo que sabia fazer teatro, escrever
pecas e dirigir espetaculos. Resolveu entdo imvestdramaturgia infantil, escrevendo pecas
para concorrer a premiagdes nos concursos de tiexiosis.

4.2.Dramaturgia Infantil: Teatro para Criangas o Rio De Janeiro

A década de 70 foi o periodo de mais intensificalz#oformas de encenacéo e escrita
de textos para criangas com uma linguagem renoeadagra também fosse resultante de um
processo que se arrastasse de longa data, eddicamal consciéncia de responsabilidade, que
nas palavras de Stanislavsky (1997, p. 51), reaasguinte conotacgéo: “o teatro infantil deve
ser como o teatro adulto, s6 que melhor”.

Atender a um novo publico que passou a ser peregednich sua devida importancia
marcou a historia do teatro brasileiro na década0d@ois forcaria os dramaturgos e atores a
construirem os sentidos, mergulharem no imaginafamtil, tentando capturar seus anseios e
reproduzi-los criativamente nos textos e palcosriAnga ndo poderia ser concebida como
um adulto em miniatura, tratada como tal, mas calguém que possui subjetividade,
vivencia um processo de desenvolvimento psico-squissui desejos e sentimentos. Para a
crianca o teatro ja ocorre na vida real, como s&acao dos fatos, sujeitos e lugares. O
brinquedo, o ludico, o jogo e a imaginacao fazemiepdessa forma de transportar para
dimenséo cognitiva as percepg¢des da vida.

Esta consciéncia pode apontar para um bom camiattmsca de um teatro infantil
de qualidade. Antes de qualquer coisa, estamord@lae teatro. E certo que o
publico infantil tem suas especificidades. Masareente estas especificidades ndo
se referem a simplificagdo dos elementos da cergesfjuisa de uma linguagem,
bons textos, cuidado com os detalhes da cena (@ iadigurino, sonoplastia, luz)

e finalmente, mas ndo menos importante, atoregcroente preparadés.

20 MERISIO, 2004, p. 132
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Dentre as expressdes do teatro infantil brasilague ndo apenas produziu, mas
também escreveu criticas valiosas sobre o teafamtih merece destaque Ana Maria
Machado. A jornalista contribuiu intensamente, p@io das matérias publicadas no Jornal
do Brasil, proposicdes reflexivas sobre teatrogeisggmente como se deveria fazer teatro para
criangas.

Naquela década, para a classe artistica ja despooteno referéncia no campo de
teatro infantil os trabalhos do Tablado e de sopnetaria, Maria Clara Machado. A autora
foi uma das principais autoridades na dramaturgemntil e recebeu distinto reconhecimento
da critica teatral.

Maria Clara Machado, além de escritora, premiadadararsos concursos, foi a
fundadora d’O Tablado, escola de teatro, criadal®®il, que possibilitou por meio do
processo educativo formal, desenvolvido naquelttuigio, a experiéncia de escrever as
pecas para criangas e experimenta-las em cena, $end alunos como sujeitos do processo
ensino-aprendizagem, empreendendo uma forma dendiprgem colaborativa, néo
experimentada até entdo nos cursos de teatroilnfarBrasil.

S&o delas as pec@srapto das cebolinha€l953),A Bruxinha que era bo§1954) e
Pluft, o fantasminhg1955) que a consagram na dramaturgia infantsileiea, a ponto de

suas obras serem encenadas constantemente enosliZetados.

A importancia de Maria Clara Machado e d’O TabladoTeatro Infantil pode ser

medida pela vasta documentacéo existente sobreuntas uma edigdo da Revista
Dionyosos, dedicada exclusivamente a historia dgpa@r teses universitarias, e
vastissimo material dando conta de mais de quaeeria de atividade teatral, que
se encontra na sede d’O Tablado, no Jardim BotadRwmooutro lado, Maria Clara é
um dos poucos dramaturgos brasileiros, ao ladoadsoN Rodrigues e Dias Gomes,
com suas obras completas publicadas por uma ed@orkgir. Sao Incontaveis

também as encenacdes de suas pecas em outros’Haises

A década de 70 pode ser considerada a fase deidadeido teatro infantil. Durante
essa década Benjamim Santos recebeu os princi@arsgs de sua carreia de dramaturgo e
diretor de espetaculos. A escolha pela dramatundéntil foi uma forma de ampliar sua
experiéncia teatral, ao mesmo tempo em que buseawahecimento artistico como autor.

Foi no Rio de Janeiro que produziu suas primeitagasode teatro infantil com o

objetivo explicito de sobrevivéncia, posto que néio da década de 70, aconteceram

241 SANDRONI, 1995, p. 85
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festivais de teatro e dentre as categorias de pgéimiem dinheiro também estava aquela para
a montagem de textos de teatro infantil.

Nessa fase, Benjamim atuou respectivamente commatitego e diretor de
espetaculos, integrando-se ao movimento de renovdgaleatro Infantil, que comecou no
Rio de Janeiro e estendeu-se por outros estadsifelyas. O dramaturgo nordestino fez parte
do mesmo movimento que até entdo era impulsionadMaria Clara Machado, na producéo
de uma dramaturgia infantil. Também foi consideraniodos mais prestigiados dramaturgos
brasileiros.

Sua experiéncia e sensibilidade foram ferramergasidas para integragéo ao corpo
dramatdrgico que se destacou na década de 70. Nestdez de seus textos marcas da
inovacado, proposi¢cdes para questionar modelosiasgtcriacdo de cenarios e propostas
cénicas e durante dez anos, esteve vinculado &agho teatral, preservado a estética de
encenacao nordestina e destacou-se nela, sendtheeamn nesse campo, recebendo amplo
destaque de critica, ao lado de expoentes do tedinatii como Sylvia Ortof, Ylo Krugli,

Maria de Lourdes Martini, Bia Bedran, Maria Luizackerda, dentre outros.

Foto 27- enjami Santos — Rio de Janeiro
Acervo pessoal de Benjamim Santos

Sendo o Rio de Janeiro um caldeirdo de atividadkarais, ele também mudou sua

forma de ver o teatro, sua relacdo com a problemd&ocial, passou entdo a encarar a
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realidade carioca com profissionalismo, escreversp@taculos que o consagraram. Enquanto
mudava a forma de escrever e encenar teatro parecas, também era modificado pelo
mesmo processo, em que a criacdo performa sewcriessa fase pode ser considerada como

sua fase de maturidade artistica.

4.3.Consagracao do Autor: Benjamim Santos no Circuito €atral do Rio De Janeiro

Nos relatos de Benjamim esta presente a reminigcénbre esse periodo, ao afirmar
gue no inicio de sua trajetoria, “[...] sem dinbe#pareceu o Concurso Nacional de Teatro
Infantil, tinha escrito Teatro Infantil, portantaweria ganhar algum dinheiro. Bom, eu fiz
entdo,Senhor Rei, Senhora Rainlminha primeira peca infantil praticamenté”

Motivado pela possibilidade de ganhar os prémieslgados pelos 6rgdos de cultura
do Rio de Janeiro e dessa forma custear suas dssmesiramaturgo resolveu escrever e
concorrer nos Concursos de teatro, para modalidadigamaturgia infantil. Em funcéo disso,
escreveu, concorreu e venceu com a @eeahor Rei, Senhora Rainhescrita em 1970.
Como era a primeira vez que participava de coneuteatrais, se surpreendeu com o
resultado, pois o texto lhe lan¢ou no circuitoredatarioca.

A forma que utilizou para escrever foi adaptangiceinente o tema Romeu e Julieta
em fusdo com o Auto do Jovem Priamo, com entrem&odho de uma Noite de Ver&o de
Willian Shakespeare. O texto foi escrito com versles sete silabas, intercalados por
fragmentos de cancdes. A peca conquistou o Primeaigar no Concurso Nacional de
Dramaturgia Infantil do Servigo Nacional de Teano 1971.

Senhor Rei, Senhora Rainti@ montada pela primeira vez no Rio de Janeiro em
1973. A peca também foi avaliada pela encenacéoebeu a terceira colocacdo no Concurso
de Teatro Infantil da Divisdo de Teatro do Rio deeiro. Apds apresentacédo no VI Festival
de Teatro Infantil da Guanabara, recebeu excelemntésas de Ana Maria Machado. Numa

dessas criticas pode-se destacar:

A grande virtude d&enhor Rei, Senhora Rainbajue se trata de um texto delicado,
inteligente, sensivel e bem-humorado. Os persolsageninspiram em cartas de
baralho e as agdes se desenvolvem nos reinos de eafe espada, rivais e criando

22 5ANTOS, 2005, p.10
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problemas para os jovens principes enamoradosnf ple partida nao é original é
a adaptacdo de Shakespeare, € evidente, ndo ten®omleu e Julieta, mas,
sobretudo o episédio de Piramo, de sonho de unta ee@iverdo, com um final feliz
e substituicdo de um ledo por um cachorro. O tegtma a literatura de cordel do
Nordeste e os cantadores medievais ibéAtos.

Ana Maria Machado era escritora de texto teatoahglistica e formadora de opinido.
A autora também atuou como avaliadora de diversmscursos de teatro infantil.
Impulsionando o movimento de renovacgédo do teatfantih, compreendia o poder que o
jornal possuia na década de 70, por isso emperghemsincentivar a experimentacao de
novas propostas estéticas, contribuindo para foptadé¢ias, gerar uma cultura da valorizacao
do teatro infantil e profissionalizar os grupostri@a, que escreviam textos e 0s encenavam
para criangas e adultos que as acompanhavam reseaiacoes.

Neste aspecto a atuacdo dos criticos de teatnatiinfacluindo sua maior entusiasta,
Ana Maria Machado é merecedora de destaque. Esssagio do teatro infantil fora dos
palcos ocorreu pela experimentacdo de uma novaafdencritica jornalistica, mais segura,
com fundamentacao teorica pedagdgica e psicologizaada no Jornal do Brasil em 1973
por Ana Maria Machado, sendo seguida posteriormgateoutros profissionais, como Yan

Michalski, considerado o mais respeitado criticoeddro do Rio de Janeiro.

Foto 28- Ana Maria Machado e Benjamim Santos
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

23 MACHADO in: JORNAL DO BRASIL, 07/04/1974, p. 8
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Em relagéo a critica teatral feita por Ana Mariachdo ao espetdculo de Benjamim
Santos, em matéria publicada no caderno B, do Udmarasil, a escritora ressaltou 0s
aspectos que considerou problematicos, como “amevacao pesada dos atores, o barulho
da sapatilha que chegava a atrapalhar, e o usdisieaméo era bem resolvidd”em relacédo
ao texto encenado, afirmou que “é um texto de lbadidpde, todo em redondilhas, com ecos
de cancioneiro medievaf*® Em relacéo a forma de producéo da sua primeira, @lssim se

manifestou o autor:

Fiz uma peca toda escrita em verso de sete silabarso lindo, eu peguei minha
e passei no fiozinho do Romeu e Julieta da brigduds familias vizinhas, em que o
filho de um se apaixona pela filha do outro e juotan o alto do Jovem Lampiéo

gue esta enxertado dentro do Sonho de uma Noitéedio de Shakespeare e fiz
uma peca que ficou uma graca e ai ganhou o prinhegar ai eu digo ehhhhh,

ganhei dinheiro que deu pra viver seis méses.

ApOs receber seu primeiro prémio como dramaturgenj@nim Santos resolveu
constituir um grupo para encenacao de seus tedMspresentacdo @&enhor Rei, Senhora
Rainha,contou com a colaboracdo da atriz Maria Carmengpwea esposa de Ginaldo de

Souza. Foi de Maria Carmem o figurino utilizadounelg espetaculo.

Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

244 MACHADO, 1974, p. 6
245 |d
246 SANTOS, [depoimento], 2005
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Maria Carmem produziu figurinos para varios espétdc que Benjamim Santos
montou no Rio de Janeiro. A relacdo de colaborgp@dissional também € projetada
imageticamente pelos estilos de vida, concepcEsiocas, funcdes e usos de acessorios,
formas de conviver e se relacionar nos espacosa®do teatro e da vida. Assim como na
fotografia, em que Maria Carmem aparece ao laddBelgamim Santos, nas montagens
teatrais deveria predominar os sujeitos que ocupavacentro da cena no palco, do que
propriamente os cenarios, desfocados em sua repxede. Figurinos e cenarios tinham para
ambos a funcdo colaborativa ou auxiliar, posto goetribuiam para tornar concreta a
intencdo dos atores e dos textos encenados.

O texto era valorizado intensamente, este sim,ri@eser criativo e sofisticado. Neste
aspecto, um elemento peculiar ao seu trabalhopest&nte no texto do espetaculo que foi
produzido em redondilha maior. O dramaturgo fez dsoum estilo de producdo que
assegurou arrojo e sofisticagdo a peca. Em reka¢éonica de escrita, o diretor e historiador

do teatro Djalma Turler, em entrevista flmada €002, fez a seguinte apreciacao:

Na tradicdo, isso € importante, por exemplo, Cldcarque quando faz a musica
Para Todos é do cd dele de noventa e oito ele Néga: pai era paulista, meu avd
pernambucano, meu bisavé mineiro, meu tataravbnbaieneu poeta, maestro
soberano foi Antonio brasileiro, foi Anténio brasib que soprou esta toada que
cobriu de redondilhas; entdo todo o poema Paras[aglso é um poema, ele é em
redondilha maiorem setes silabas que é uma métrica mediejgmifo meu], das
cantigas medievai¥.

O Espetéaculo infantBenhor Rei, Senhora Rainparmaneceu numa longa temporada
em encenacdo no Teatro Glaucio Gil em Copacabama, dB Janeiro, basicamente
compreendendo os meses de abril, maio e junhode 19

O espetaculo enfoca poeticamente historias do apnaéintico, da influéncia familiar
na tomada de decisdes, proibicdes, conflitos eatigas de experimentar os sentimentos
humanos em um contexto recriado por personagensefuesentavam cartas de baralho. Para
o dramaturgo, assim como acontece no baralho héealalade um jogo no qual todos
participam e seu resultado depende da forma coroartes sdo movimentadas.

Os atores encenam no espetaculo uma dinamica des,afaproximacbes e

distanciamentos. A linguagem limpa e clara recdgalco relacionamentos e a afetividade,

2 TURLER, Djalma. [entrevista filmada], 2005.
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crises e conquistas. Como na inspiragdo shakeapaarisentimento do amor vence no final e

todos ficam felizes.

Foto 30- Espetac@enhor Rei, Senhora Rainha
Atores Coringa: Nario; Rei de EspadaéJashur; As de Ouros: José Paulo
Fonte: Jornal do Comeércio

O segundo texto escrito por Benjamim que tambéragini o movimento de
renovagao do teatro infantil fabs Trés Mosqueteirpsescrito em 1972, recebendo no
Concurso Nacional de Teatro o segundo lugar.

Na obraOs Trés Mosqueteirp® autor utiliza como recurso criador a adaptdigdie
do romance literario de Alexandre Dumas, recontateldorma poética e utilizando uma
linguagem peculiar ao seu estilo de escrita tedti@lpeca ocorre a acéo de trés mosqueteiros
e um jovem sonhador chamado Dartanhd, que usarartificios da inteligéncia e coragem
para transportar um colar a rainha que particip@ama festa em seu palacio. Essa peca
teatral infantil utiliza uma obra literaria ja catida da literatura européia, como pretexto
parar enfocar valores sociais, como a coragenmgwalla e o servico da honra.

No desfecho da obra, o bem vence e o corajoso donlxartanhd é recompensado
com a conquista do amor romantico, que nutriu reatava herdica por uma jovem servidora

da Rainha.
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Na analise do texto, percebe-se diversas taticanfogue da realidade brasileira, por
meio da encenacao, sendo indicado veladamentena fovmo o poder politico desenvolve a
tomada de decisdo e conquista dos objetivos, questao apenas nas maos dos reis, duques
poderosos, mas nas maos daqueles que unidos eddugam prol da liberdade e do bem
comum conseguem a vitoria no final, animando assirespirito de luta dos grupos sociais
que defendem a liberdade, o fim da perseguicatiqao das injusticas sociais.

E necessario ressaltar que embora o espetaculpiease pensa, tenha sido escrito em
linguagem simples para criancas entenderem e reogpem como produto de arte
comercializada, na platéia também estdo pais e @aumantes que, por meio do espetaculo
teatral, eram atravessados por enunciados, conto gderpartida para compreensao dialégica
da organizacéo social.

O autor do texto premiado no Concurso Nacional datfd no Rio de Janeiro,

tratando do conteudo da obra, fez a seguinte afima

Os Trés Mosqueteirofi uma versao livre do tema, de Alexandre Duntas.
versos livres, o texto é entremeado de can¢Besiguisiou o segundo lugar no
Concurso Nacional de Dramaturgia Infantil do Seryvidacional de Teatro, em
1972, e montada pela primeira vez no Rio de Jamsird 974, recebeu prémio de
um dos trés melhores espetaculos infantis dd&no.

O espetaculo, encenado para um publico infantihuwrocou, numa linguagem simples
e clara, uma aventura tensionada por perigos, qulatituicdo de sociabilidades, reflexao
sobre uma série de questdes de cunho axiolégiéocardo a diversidade, as estruturas do
poder, formacdo de principios éticos e estéticoecampensa da verdade e do bem, da
tentativa de realizar propdsitos na vida.

A atencdo do publico é conquistada pelo dinamisementenacgéo, pelos movimentos
dos atores semelhantes as brincadeiras infantles ggurinos coloridos, cenarios que
reproduziam castelos, florestas, espadas de bdogei@s brigas que também era uma grande
brincadeira. Apenas a intencao do autor foi verdladaquela de valorizar o universo infantil
e dirigir um espetaculo que além do entretenimeairibuisse para formacao de valores.

Numa reflexdo sobre o significado do texto em sBuexto de producao, ou seja, em
meio as tensdes da década de 70, entende-se duetas® de uma tatica utilizada pelo

dramaturgo para abordar questdes historicas, dletiam a forma de vida das pessoas, a

28 SANTOS in: O BEMBEM, 2008, p.6
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relacdo dos governantes com o poder, a atuacaeldaguue pensam em estar promovendo a
sensagao de seguranca, mas esquecem questdes rofaisdgs e duradouras como a

democracia, a liberdade, a justica social e 0 amor.

Diogo Vilela, Atenodoro Ribeiro e Lucia May
Fonte: Jornal do Comércio - 1974

O espetéaculo encenado no ano de 1974 contou nooetem atores que tiveram
grande projecéo do teatro nacional e na televis@mp o ator Diogo Vilela, que iniciou sua
carreira de ator no Teatro para criangas, sendpdtirpor Benjamim Santos.

Sobre o textd Viagem Sideralp autor se preocupou em instigar a curiosidadessob
as conquistas espaciais, as inquietacbes sobregadd do homem a lua, a descrenca de
muitas pessoas sobre aquele acontecimento ou mesmelacdo a existéncia de outras
formas de vida fora da terra, um enfoque na cogétrado herdi espacial que tenta produzir a
liberdade em outros planetas, criticas as formgsedsamento e comportamentos destrutivos
gue viriam a afetar negativamente todo planetaaTerr

O texto antecipa o enfoque de muitos problemasoguemens produzem em relacao

a natureza, a perda da compreensao histérica doegsi0s sociais e a destruicao inevitavel
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do planeta, que se tornardo pauta de debates @dosspelo mundo inteiro em décadas
posteriores.

A obra em apreco reflete uma contribuicdo do antoicompreensdo dos processos
que utilizam a linguagem como mecanismo geradaed#ido e como prética social, tendo a
sua escrita caracterizada como elemento invenéivimvencdo do processo histérico e dos
fatos sociais que alimentam o texto sdo matéria giacussao literaria e encenagéo no palco.
A Viagem Sideratoncorreu no Concurso Nacional de Teatro conqudsia terceiro lugar.

Sobre aguele texto, assim se posicionou o dran@aturg

Viagem sideralé um texto com versos livres. Enfoca temas do d®suoento de
novos planetas, aventuras espaciais. Trata de ®onas a descoberta da América e
de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Conquistaerceiro lugar no Curso
Nacional de teatro, em 197%.

No dialogo do texto com o contexto social e a pedpida do dramaturgo, ou seja, a
interface entre a producéo escrita, o contextorddugdo e a agente que escreve reside uma
dindmica que deve ser discutida para compreendmocesso histérico, resultando dessa
combinacgéo a dialogicidade, que perpassa todaxpegi€ncia dramaturgica.

A narrativa trata de uma viagem espacial montada odo atores, tendo como
personagens Jodo Redondo, um navegador espacijpdanca, aprendiz de navegador
espacial; 2° Ministro do ministro do Imperador Mdi& Ministro do ministro do Imperador
Inca; Sacerdote Real do Imperador Asteca; Sacapamtimperatriz Asteca; Yucatan, o
imperador asteca; Astrelico Mercurio, 1° consethde Yucatan; 2° conselheiro de Yucatan;
3° conselheiro de Yucatan; 4° conselheiro de Yu¢cdtamarujo da nave espacial Catalicao;
2° marujo da nave espacial Catalicao e a princesianeira.

Fazendo uma aproximacao da peca teatral com oxtorgelitico brasileiro, logo no
inicio do texto ha um enfoque no problema da degsimammcomo um mal que afeta a
sociedade brasileira, a ser refletido na seguinjgressao: “gravar memorias € muito
complicado. Quando grava a imagem nao grava o aQ@diando grava o audio ndo grava a
imagem”?°

Era recorrente a demonstracao de vigilancia daidiggm e dos gestos, divulgacdes e

das apresentacdes feitas pela censura nas produtidésas do periodo e o olhar vigilante a

29 SANTOS, in: BEMBEM, 2008, p. 6
#0SANTOS, 1972, p. 1.
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producdo de Benjamin ndo fugiu a regra geral. Muieidéncias desse controle praticado
pelos 6rgdos de censura da Ditadura Militar saem phginas dos textos e atuam no
espetaculo. Em muitos casos, sédo produzidos in@memente, por dispositivos existentes
na memoria dos dramaturgos, em outras situacoemdi@ados como uma tatica para que o
publico pudesse entender a auséncia de liberdadéagdo e encenacao teatral, na década de
70.

O texto aViagem Sideralutilizado para analise, estd carimbado em todasuas
paginas pelo 6rgéo de censura do Governo Fedestal.ifticio, por si sO, torna-o um objeto
de memoria, uma potencialidade para ser transfarnead fonte histérica. A obra teatral
oportuniza o exercicio da evocacao, inclusive deditds, intersticios de linguagem. Embora
tenha sido escrita numa linguagem para criancanéatem, e encenada no palco para um
publico infantil, pode parecer ingénua e desprowddaconteudo politico, porém em sua
analise associada a subjetividade do autor, parcskaeflexos do modelo politico ditatorial
e as invengdes produzidas pela acéo discursivay efinrma o historiador Michel de Certeau,
ja que a politica € toda acao e decisao que o hqunatioa.

Benjamim Santos faz uso de uma linguagem simbohoataférica. Seu alcance
estético atinge zonas da cognicdo humana. Sua idagac poética produz efeitos
intrasubjetivos, que sdo articulados por uma refbede pessoal e declarado compromisso
social.

Seus personagens dialogam com temporalidades itéstdmultiplas, pois o que
poderia ser uma projecao futurista e meramenteofiat também evidencia situacdes do
passado do continente americano, como 0s massasrgopulacdes da América pre-
colombiana, como 0s maias, astecas e incas. Acctagiores que se perguntassem 0s
significados da peca, autor responde da seguinteafd‘lsso que precisamos descobfi.
N&o héa respostas dadas na peca, pois elas devemssigadas e construidas pela platéia.

O texto de tdo simples torna-se complexo e revelagénio criador, possuidor da
capacidade de abordar questdes sérias e contrevensaforma de teatro para criancgas,
possivelmente tentando suscitar reflexfes e coruperitos que gerasse uma sociedade mais
harmoniosa.

No texto, o nome do lugar descoberto era Mosdajtanuma clara alusdo a
insignificancia dos seus moradores. Os personagénstém acesso ao governante para

#1SANTOS, 1972, p.4
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solicitar ajuda. Seus reclames nao sado atendidosqu® é dito deve ser vigiado
constantemente, como advertido nos seguintes terfomslado com a boca. Nao se pode
andar, assim, falando de Imperadores. Imperadémesesnpre Imperadores e ninguém sabe o
que pensam e o que decideftt.”

Como em outros textos do dramaturgo ha um par riioedgue é representado por
uma princesa e o ajudante de viagem. A princeagtada pelos inimigos do rei que desejam
usurpar seu trono. Nessa trama as redes de padeéiote injusticas sdo reveladas. Os herois
espaciais desejam demonstrar valores que esta@ aanpoder instituido. Neste aspecto, o
espetaculo também indica uma mensagem de cunhioli

Os heréis bem sucedidos ndo sdo personagens pig)cipas 0s coadjuvantes que
crescem no texto e nos espetaculos encenados.ntatdrgo advoga, por meio da literatura,
em favor daqueles que poderiam possuir pouca Migte, pouca importancia. Sdo estes
seus prediletos para triunfar no final do enre@oagdo esperanca e confianca a todos que se
consideram desprovidos das possibilidades de madancg

Pela acao de representantes do povo, aventuregcosm@sos € possivel empreender
conquistas e valorizar a liberdade. A descobertacdes planetas, na obra do dramaturgo e
filésofo se associa a tomada de consciéncia desrmmrapreensdes da realidade, aprisionadas
em um mundo de mascaras e disciplinamentos. Asslesga forma uma convocacdo a
reflexdo nos moldes da alegoria da caverna dedPlata

Para ele € necessario olhar para a realidade da odneira, encontrar novos
posicionamentos, novas formas de conviver com asaratidade, com a memoria, com a
cultura, com valores, com a afetividade, mas tamlém as novas tecnologias, com as
inovagdes no campo da ciéncia e da arte.

Dessa maneira, entende-se que Benjamim Santeggoada fase como dramaturgo,
atuando no Rio de Janeiro, considerada tambémaseade maior destaque, escreveu textos
para criangas, utilizando a elaboracao de tataaspreendidas por Michel de Certeau como
“praticas cotidianas, [...] maneiras de fazer:nat@o fraco sobre o mais forte, [...], pequenos
sucessos, artes de dar golpes, astucias de cagachatalidades da méo-de-obra, simulacdes

polimorfas, achados que provocam euforia, tanttigms quanto bélicos™?

P2ZSANTOS, 1972, p. 13
Z3SANTOS, 2007, p. 47
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O enfoque na forma de governo, a indicacdo de alolasgoder, controle da
populacao, por meio dos dispositivos de vigilanicielusive pela manipulagao da linguagem,

pode ser explicitado em um dos trechos da pecéoguensurado, como 0 que se segue:

Estabeleco minha forma de governo, que se resunseguinte: os ladrées serédo
perdoados e os roubados vao para cadeia! A jusfigaé cega, ao contrario.

[censurado] tem trés olhos e vé& mais que nés; os trabalhadasetinaam
trabalhandd>*

A justificativa para censura de parte do tektviagem Sidergbode ser entendida por
enfatizar uma situacéo de desordem social, emaylriéds recebem o perdao e os roubados
Sado presos, 0 que representa um artificio usado pehimaturgo para aquilo que
antiteticamente ocorria no Brasil, no entanto peko da censura, inclusive a continuidade do
texto que enfoca a acéo da justica é retirada denagao, ficando trucada a complementacéo
da peca, ao afirmar que, “[...] tem trés olhos enads que nos; os trabalhadores continuam
trabalhando 2°

O trabalho da censura do Brasil € propenso a asitiespecialmente por ndo contar
com profissionais especializados na area de teatsyltando em equivocos grotescos,
cometidos em nome da “educacéo moral e civica”.

O texto premiado e encenado dialoga intimamente catras produgdes culturais
integrantes do mesmo contexto de perseguicdo qaoliNuma analise comparativa com a
composicao da letra da musica de Geraldo Vandega“8izer que nao falei de flores”, ha no
texto de Benjamim Santos uma convocacao ao puhdicoeio do espetéculo: “todos - a hora
ja vai chegandd®®, enquanto que no refrdo da musica ha a seguimteocacéo: “vem,
vamos embora, que esperar nao € saber, quem gabbdea ndo espera acontecer”.

Encerrando a apresentacdo da mesma peca teatramaturgo conclama novamente:
“Todos — (Cantam) [...] Mas enfim chegou a horapodo que € invisivel para quem olha de
fora chegando perto descobre por mais que hajardemor mais que haja demora [.2™
Sob a perspectiva da arte engajada, o texto asirstitcomo hino de liberdade e de

compromisso social.

B4SANTOS, 1972, p. 23
255 |d.

201d, p. 24.

%71d, p, 46.
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Na dramaturgia de Benjamim para criangcas ha o prgdo de um artificio que
integra as histérias da literatura européia coroepgirios e personagens da histéria brasileira
de forma ficcional, explorando o imaginario e aatividade. Para Benjamim Santos em
depoimento concedido em 2005, essa construcdoategtira o teatro infantil pode ser

entendida como:

Brincadeira e divertimento meio levado pelo absusdon pé e sem cabeca, em que
os Trés Mosqueteirgsa rainha encomenda Dartanhad de ir buscar o colar a
prima dela a princesa Isabel que é a imperatriRidai, isso € uma brincadeira que
ndo tem pé, nem cabega, tipo Samba do Crioulo, @Xiajante Sideral. A/iajem
Sideralretrata dois personagens Dom Quixote e o SanchsaPb&ma aventura pra
ficcdo cientifica, € como dirigindo de naves que® \escobrir planetas, mas a
histdria é do Descobrimento da América, quer di&er tem apenas um sentido, isso
€ que eu chamo de brincadeira.

Assim como Benjamim Santos, diversos autores sesgn@doam em produzir uma
gama de experiéncias que somadas ao trabalho des,atliretores e demais profissionais
marcaram a cena na década de 70, no esforco dampgao do teatro infantil com a cultura
popular brasileira, demonstrando que o teatro tifémi e deve ser feito com seriedade e
compromisso social.

Na continuidade do trabalho dramatirgico, Benjandantos escreveu a pe€a
Castelo das Sete Torresom o qual conquistou o segundo lugar no Conciiemonal de
Teatro Infantil da Fundacdo Guaira, do Estado darfda O texto foi montado pela primeira

vez em 1979, contanto em seu elenco com a atrez Fcavilha.

o d“
no Glaucio Gill.

Foto 32- Elke Maravilha como Rainha avé no Espdté@uCastelo das Sete Torres
Fonte: Jornal do Brasil — 1979
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Na apreciacdo produzida pela critica jornalisticuanto a frequéncia de publico,
Castelo das Sete Torrés considerado o maior sucesso do autor, na dragia infantil.

Segundo o critico de teatro Armando Branco, o ésp&i de Benjamim Santos era
uma das excecdes, como aqueles feitos por Marita ®achado, Silvia Ortof, llo Krugli e
poucos outros, que conseguiam fugir da ideologmidiante das camadas sociais, em relacao
ao teatro infantil. Segundo ele, enquanto que amaailos dramaturgos,

Elaboravam espetaculos cujos cédigos verbais aigisbedeciam a certo tipo de
refinamento que nada tinha a ver com a vivénciandeéoria. Espetaculos so
digeriveis e assimilaveis por criancas bem criadpsge estudavam colégios
particil?ges e que aos sabados domingos, saltavancairos do ano a porta dos
teatros:

Benjamim Santos utilizava em seus textos uma liggomclara, simples e poética. O
objeto dramatirgico que mais valoriza era a vidasem dimensédo festiva, incluindo os
encantos de reinos, principes, aventuras heréirasanho social etc.

A pecaO Castelo das Sete Torresmbora fosse longa, fascinava pelos detalhes do
cenario ou pelos aspectos da encenacdo. O cont#&ildoo explora as pressdes de um
pequeno principe (Nifio), que ndo queria ser red &ntade era aventurar-se em lugares
divertidos, auxiliado por uma rainha avé (Elke Mdlre). Trava-se assim muitas discussfées
sobre as pressdes do poder e da autoridade pacé&-éxena perspectiva da responsabilidade

e do servico ao povo. Segundo a critica de teateoMaria Machado,

E inevitavel a dominacéo fortissima da presenc&lde Maravilha no espetaculo,
em meio a uma montagem de nivel geral tdo bom. dsipel deixar de assinalar
algumas cenas de maior impacto, que apontavam oltara ser desenvolvido a
medida que o ritmo for ficando mais rigoroso: aemnctransmitida de um nobre a
outro, a entrada do mamulengo, o frevo, a apres&ntde genealogia familiar [...]
momentos de pura beleza que elevam o espetacukiifcam uma recomendacao
entusiasmada paf@ Castelo das Sete Torr&s

O mérito para o autor do text® Castelo das Sete Torresde ser atribuido em lidar
com sensibilidade com a consciéncia infantil. No egpetaculo ndo ha uma conclusédo que o

universo adulto e a realidade objetiva sao ruid® 8k propds o esmagamento da crianca, em

Z8BRANCO, 1974, p. 12
%9 MACHADO, 1974, p. 11
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seus anseios e sonhos. Benjamim Santos propdemsadd da capacidade imaginativa como
mecanismo para fazer avancar os dispositivos dendelvimento da consciéncia humana, de
forma saudavel e interativa.

No decorrer espetaculo, o autor mostra como o ipgrgue gostava de nadar pelo céu
como um gavido ao invés de governar um reino,@abdho, da fantasia e assume as atitudes

reais e objetivas. Vincula-se a realidade, embaiteasjue tenha perigos e ameacas.

A peca seria apenas um atestado de que o mundim:éergeria apenas um estimulo
para que nos defendéssemos disso, abstraindddadzae vivendo o sonho e a pega
ficaria entre o alienado e o esquizofrénico. Bema®antos consegue deixar claro a
alianca que propde entre a realidade objetivaamiasia de cada pess8a.

Igualmente premiada pela Fundacdo Guairhpja das Maravilhas Naturajgscrita
em 1975, trata da aventura de trés arvores que dadistado do Piaui e vao ao Parque das
Quatro Estacdes com o objetivo de convencer a paraga passar uma temporada no Piaui.
Apoés a premiacdo com o quarto lugar, a peca fieceeocanos aguardando a montagem, até
que em 1980 foi apresentada na cidade do Rio agrdadirigida por Buza Ferraz.

Em 1976, Benjamim Santos concorreu no concurso @vima pela Prefeitura do Rio
de Janeiro, recebendo o prémio INACEN, com a peBwnzela foi & GuerraA narrativa
ambientada no Nordeste, recontando por meio daaduagia escrita para criangas, a situacao
da vida dos lavradores que tém suas plantacfemdampor uma praga de gafanhotos.

A pecaO Pavao Misteriospescrita em 1979 pelo mesmo dramaturgo, utilizaamdo
concepcao estética do dramaturgo Ariano Suassazayudo da literatura de cordel e do
romanceiro popular do Nordeste para constituir reaém do texto. A composicdo dos versos
assemelhava-se aquela feita pelos repentistasstio@e

Na encenacdo do espetaculo, Benjamim Santos procdan conta dos meios
expressivos proprios da cultura popular. Dessadaaultura deixa de ser apenas objeto de
espetaculo e converte-se em mola propulsora, n@waantornos da encenacéo.

O texto foi escrito tendo como base o romanceifuuf@ nordestino, na versao livre
da literatura de cordel do paraibano José Melcki&eereira, por meio da qual se constroi as
situacdes ddPavdo MisteriosoComo em muitas narrativas populares, trata-sendéeroi
esperto que deseja conquistar uma moca, porém dapaioca é contra o relacionamento.

Depois de seduzi-la, o jovem foge em uma invencagica, semelhante a um pavao.

01 EVI, 1974, p. 13
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A musica do espeticulo mesclava baido, choro ehmaanpliando gradativamente a
sonoridade do espetaculo, préprio ao tratamentoiccdmlado a peca. A pega Pavao
Misteriosoé permeada por comicidade e fantasia, que semjumizna encenacao estruturada
sobre 0s recursos expressivos populares.

O Pavdo Misteriospao inserir na dramaturgia infantil expressdesirdaginario
popular, com seus mitos e crengas, propde novaafderescrever teatro infantil, recendo da
critica carioca significativa valorizacdo. O receamento foi mais intenso quando recebeu
em 1979 o Prémio Mambembe pela Fundacdo Nacionattde como melhor peca de teatro
infantil escrita no Rio de Janeiro no final da dicde 70. O autor passou a ser reconhecido
por seus recursos literarios diversos, multiplanitéds para escrever teatro infantil. Sobre

suas qualidades estilisticas compartilhamos corgdliéendes Sousa ao afirmar que:

Benjamim Santos serve-se da cultura e dos canfmgges (que € seu triunfo); da
dramaturgia shakespeariana, mas sem ser tragico;edalitos e da literatura

classica. E encenacéo viva e intensa. Ndo ha ursarggem marcante e, sim, um
lirismo que comega com o0 nome das préprias peremsag do que disse nasca. A
Geradora dos Lindos Botdes de Flor, vento lesespalhador dos primeiros brotos,
senhora dos ventos, senhor dos tempos. E transpordado o textG®*

O teatro para criancas se consubstanciou comoesdpdgtas para valorizacdo, como
campo de embates que visou profissionalizar seadizadores e contribuir para que haja um
pleno reconhecimento, tanto de suas obras comoagef@rmas de encenacao.

Nos ultimos anos da década de 70, sensiveis muslapg@reram na politica
brasileira, impactando diretamente a producaotiagisEm 1978, houve a revogacao do Al5
e dos demais atos institucionais no Governo milEanesto Geisel, promovendo certa
liberdade de manifestacdo cultural. Foi entdo qemjdnim Santos resolveu produzir
novamente espetaculos para adultos, na mesma dieharte engajada e fiel a estética
nordestina na producao de espetaculos.

Houve para o autor nesse periodo a necessidadgadieular uma linguagem que lhe
auto-referenciasse, posto que a linguagem comuescaliversas formas materiais, mas
também o0s sujeitos sociais. Somos dessa maneiddita@os pela linguagem. Fazemos a
linguagem que nos faz. Somos, na e através daaljegun, abertos pelas palavras, fechados

nas palavras, abertos para o outro.

%1 SOUSA in: BEMBEM, 2008, p. 8
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Um dos principais trabalhos no final da década m@jamim Santos foD fado e
sina de Mateus e CatirinaD espetdculo teve musica de Beatriz Bredan, apt@$a no
Teatro Glaucio Gil, Praca Cardeal Arcoverde, Copaca e enfocou a situacdo de muitos
nordestinos que resolveram sair de suas cidadesigksn e tentar “ganhar a vida” no sul,
com a esperanca de conseguir sobreviver, ganheithne quem sabe, regressar para suas
localidades de origem, como espacgos da saudade.

Benjamim Santos logo no inicio do text» fado e a sina de Mateus e Catirina
apresenta um dialogo que nos alerta das inUmerssibgmlades de um acontecimento
singular se desdobrar em varias pluralidades, spjal “unidade de agdo? Ah, mas € claro! A
acdo é uma s, [...], no entanto varias sdo assawulitas terriveis, as consequéncias.”
Como que antecipando os diversos caminhos quebsagode levar.

O Nordeste € espaco central visualizado pelosidiss que tentam molda-lo, defini-
lo e enquadra-lo. A linguagem é condensada de eleseidos como peculiares dos
nordestinos: cabra da peste, corisco, sertanefmesido, o 6dio, a fome, a ignorancia, o
fado, a sina e personagens do folclore como MateQatirina. Estes ultimos dao titulo ao
texto que € marcado pela musicalidade e poeticidade

A ficcdo, marca da criagdo, e a razdo também gstentes num embate constante
de dialogos proferidos pelos atores. Estes sem semn, rostos, sem nomes, Ssem Corpos
definidos ddo vida a uma histéria cheia de cenas tgntam imitar a realidade: ilusdes
amorosas, atos sexuais, paixdes, nascimentoaollggebrada pela fala do proprio ator que
traz a platéia ao dito “real” quando “joga” ao pablque se trata apenas de um jogo
draméatico. Porém, ao mesmo tempo apela: “mas a hddo assistam friamente, como
tolos” 2%

No meio das discussGes mais palavras que ajudsstegeotipar o nordestino, e desta
vez seus habitos alimentares: leite de cabra, piedeite, farinha escaldada, mel de rapadura,
cha de cidreira. Tudo isso vai formando, para gaesiste, uma imagem clara e cdbmoda do
gue seja o Nordeste, um lugar das donas Tonhasatis e carrapichos, dos canapuns e das
pitombas.

A seca logo em seguida entra em cena, como que nedorcar a identidade
nordestina. Ator e atriz viram marido e mulher e dada a uma cena que se pensa

predominante na regido: a retirada de familias erscd de melhores terras, melhores

25ANTOS, 1979, p.6
23 SANTOS, 1972, p.8
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condi¢des de vida, enfim, em busca de agua. Emecgem salvadores desta situacdo outras
regides, que se apresentam cheias de esperangeeas faceis.

O texto faz alusdo a facilidade de se enriqueceivés da extracdo do leite da
seringueira; a viagem ao Amazonas € como uma cagéomacional para se conseguir uma
vida melhor. Diferente do Nordeste que é colocamlterto, a regido do Amazonas se mostra
mais aberta as conquistas materiais, aqui 0 pragrésrepresentado pela presenca das
inUmeras fabricas que produzem os mais diversaiip® possiveis e imaginaveis.

Prosseguindo na imersdo do texto, encontramos umafiga mulher (representada
apenas como mocinha) que agora é colocada comadmnahao desejar para si um rapaz que
a ame e que a tire do Nordeste e a leve para pasal,uma terra de semente, onde se trabalha
honesto para ganhar o compensado.

Um corte de cena acontece e 0 que surge em seguidadidlogo de um homem e
uma mulher, no qual o homem fala que vai pra dapitde tudo cresce e prospera, e que
depois manda pegar o resto da familia. Mais umaJéardeste, retratado agora como mato,
€ colocado como um lugar atrasado, terra de cataha e pred, lugar de plantar arroz,
algodao, mandioca, inhame, tomate e feijao.

Os atores, apds estes atos, saem de cena e d@acahtsghonecos de mamulengo,
quando n&o, utilizam seus préprios corpos paraiitol. E a primeira vez que as personagens
ganham nomes préprios como € o caso da Florisa@edoaldo. Esta é deflorada por um
sedutor que a abandona, deixando-a triste e anaal@gu®© proprio pai de Florisa a ojeriza
guando sabe do acontecimento. Esta cena simbolimachismo que € tido como tipico do
homem nordestino, o0 homem cabra da peste, que céita aque suas mulheres sejam
“descabacadas” por terceiros.

O proximo ato tem como protagonistas um economistatécnico agricola e uma
assistente social. Suas discussdes giram em tarnapicidade ou ndo de se realizar projetos
gue melhorem a vida dos nordestinos jA que estesistis pelos personagens como seres
atrasados e tapados. A discussdo termina, dando &ugnova cena que se passa em um
escritorio de empresa, no setor de recursos humaAgasestao presentes o chefe, um técnico
de grupo e um técnico do setor, chamado Jacques.

E particularmente interessante o dialogo travadoeeestas personagens. O chefe
explica ao técnico de grupo, com a ajuda de Jacques a empresa esta sendo alvo de
atagues por parte da imprensa devido aos altosefde acidentes que acontecem, e por iSso

€ preciso diminui-los, pois esta manchando a imadgmempresa. Até aqui nada de mais, o
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gue impressiona sao os causadores e sofredorexidestes: os nordestinos, que aos olhos
do chefe séo “pessoas que pouco ligam pra vidaécBico discorda, ele da o diagndstico:
“sdo analfabetos”. Portanto, precisam de tratansegtee estejam adequados ao nivel de
percepcéao deles (nordestinos).

A cena seguinte traz ao palco, segundo o autorimbbato de comunicacdo dos
nordestinos: a carta. Esta é o lugar dos varidamess: a saudade, a falta de dinheiro, os
empregos perigosos, a vida traicoeira, os sonholidos, a vontade de voltar pra casa... E no
papel que o nordestino externa suas angustiasse&umentos, mas sempre com a esperanca
de um dia mudar de vida e retornar a sua terrawrnencondig&o financeira melhor.

Ha também personagens que acreditam terem venaedwida por ter saido do
Nordeste e ter conseguido trabalhar em grandes ¢twastrucéo da ponte de Rio - Niteroi e
de prédios). No dizer do personagem, que ndo tenenmelhor do que ter ficado la fazendo
rapadura. Na cena intitulada “A acolhida”, o reg@wel por um albergue segue dizendo que
0 estabelecimento abriga varias pessoas e entsenal@éos sdo nordestinos os quais na
maioria das vezes, hdo conseguem emprego e acabadigando, outros ja conseguem ter
um pouco mais de sorte quando aceitam o dinhes@adssagens de volta e retornam pra sua
terra.

E o regresso também é contemplado na obra de Bemjé&antos. A cena é
representada por uma atriz, a qual faz o papehderulher que se aventurou pelo mundo,
porém voltou. No seu dizer a certeza de que o Uogar bom pra se viver é a terra em que
nascemos, e que lugar melhor ndo existe. Neste ntomentram no palco o Mateus e a
Catirina, personagens do folclore nordestino. Bséesm uma disputa sobre quem sabe mais
sobre mortes. E ndo é qualquer uma, todas acontdeeforma assustadora, sdo mortes
ligadas a: guindaste que caem, frio intenso, efiplasn minas, capotagem de carro, tiros,
chamas de incéndio, dentre outras. Os casos s&mdogmatravés de rimas, a musicalidade é
presente em boa parte da obra.

A narracdo das mortes € interrompida apenas quamdolher (terceira personagem)
fala sobre sua viagem a Bangu, momento de suaewdque sofreu um acidente na linha de
um trem. Episodio triste de sua vida que transdomge de sua terra natal, mas que ndo se
arrepende nenhum minuto, pois para ela todos nasgeno destino tracado, um dia ou outro
teria de acontecer com ela, pois temos um fadoasgima aos quais ndo podemos escapar. A
dor do acidente é diminuida pela alegria de teo meénos uma vez na vida, saido do

Nordeste para ver outras regides.
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A peca termina com Mateus e Catirina sentindo atrdisica. Os dois se aproximam e
insinuam a realizagdo de um ato sexual, ao centra atriz convoca a platéia mais uma vez
a realidade informando que o ato realizado por MateCatirina nada mais € do que um jogo
dramético e que a concluséo da peca pode ser oauthfi afinal tudo é teatro, tudo é iluséo.

O Fado e Sina de Mateus e Catiridgauma peca teatral na qual as personagens nao
apresentam caracteristicas fisicas definidas, esean maioria nem apresentam aspectos
emocionais. Eles sdo apenas definidos como homensllgeres, que em algumas cenas
ganham nomes préprios ou nomes de personagens rdbaBmeu-boi, como € o caso de
Mateus e Catirina.

Eles representam, ou pelo menos tentam represantistoria de muitos nordestinos
que circulam pelas inUmeras regides do Brasil. &uitezes sdo historias de milhares de
pessoas que vivem no Nordeste. O texto de BenjaGantos € um enunciado de varios
aspectos referentes a costumes, modos de pensar,es@gir de muitos moradores desta
regido e do proprio autor. Sua obra é permeadaéengela poesia e musicalidade, fazendo
da fala de seus personagens um jogo atraente paraepcao da realidade.

Ao tempo em que a peca enfoca problemas socidentgs das desilusdes e sonhos
desfeitos, também homenageia os nordestinos, pordaeeseu repertério de musicas, formas
de dancas, costumes, linguagem simples, expredsdssntimento de pertencimento a uma

identidade vinculada ao lugar.

Os lugares sao histdrias fragmentéarias e isoladasiedos passados roubados a
legitimidade por outro, tempos empilhados que poderdesdobrar, mas que estédo
ali antes como histérias a espera e permanecemstaaloe de quebra-cabecas,
enigmas, enfim simboliza¢ées enquistadas na dapqurazer do corpd?

No texto introdutorio da peca original ha uma hearapreciacdo de Camara Cascudo

indicada nos seguintes termos:

Um auto de excepcional plasticidade e o de maasnga penetracéo afetuosa e social
é difundida pelo sul, através da memoria fiel doglestinos emigrados [...]JBumba-
meu-boi, o primeiro auto nacional na legitimidagendtica e lirica, e no poder
assimilador, constante e poderd%o.

24 CERTEAU, 2007, p. 189
25 CASCUDO in: SANTOS, 1979, p.1
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Da mesma forma que o espetaculo evoca as situdg8asordestinos no Sul também
suscita reflexdes em quem, sendo ou nao descendentenigrantes do Nordeste, se
reconhece pela diferenca, pela identificacdo camutm, mas que também é seu igual. Assim,
a peca desperta nos sulistas o reconhecimento Ideose contribuicdo do trabalho e da

presenca nordestina na promocao da forma de vandelvida do sul do Brasil.

E impossivel ndo se sentir alertado e ndo amabaltrador maltratado do Nordeste,
gue vem para o sul e constréi nossas casas e IB¥as e 0S N0Ssos metrds, nossa
prisdo, enfim de armado concreto, e todas as ahioies sociais existentes séo
expostas de uma forma poética e concisa e clameemagogi&®

Ao tratar do problema da imigracdo Benjamim usom@a@rtificio para produzir seu
texto a escuta dos nordestinos que socializarans d$embrancas, partilharam seus
sentimentos, sua forma de vida, seus sonhos, sugsgegtivas e fracassos. “Procurei fazer
uma recriacdo mitica do mundo nordestino, inclusiseminhas reflexdes sobre a regido, a
luta do seu povo, a desenraizacdo a que ele gsitbsDesenraizacdo que nao s6 observo,
como também sintc’®’

A concepcéao também partiu de outras influénciasociofiorma o proprio dramaturgo:

Quando escrevi d-ado e Sina de Mateus e Catirin@omo um tema muito
aproximado do Exodo biblico do povo de Israel ehaiprimeira idéia foi desdobrar
a peca em cinco unidades basicas, as unidadesalmies aos cinco primeiros
livros da biblia, génesis (origens, da minha pecéypdo(a emigracao),
deuterondmio, levitico e o livro dos nimeros. Mamedida que fui escrevendo fui
fugindo dessa linha. A partir da idéia inicial, éada na biblia, parti ficcionalmente
para propria origem do Nordeste, o Génesis na ésg@anto homem na terra, uma
terra dividida entre boa a ma, entre fértil e 4rigistre sertdo e a mata, quanto a
forma, o verso de sete silabas, eu quis aproveitaresmo usado pelos poetas
populares, 0 que seria uma aproximagdo minima comn@nceiro popular do
Nordeste. Néo foi facil escrever em versos, pogjlieguagem muda na medida em
que o didlogo se passa entre camponeses, ora téotrieos de escritdrio, que
refletem sobre éxodo rural. Quanto ao titulo Mateu€atirina, sédo personagens
tipicos do bumba-meu-boi, e eu tomei esses doisopagens, quase que como
simbolos do homem nordestino ruil.

O textoO fado e a sina de Mateus e Catirirsscrito e encenado no Rio de Janeiro,

teve grande divulgacdo nos jornais e revistas. ificar contribuiu neste aspecto para

20 ARAP, 1979, p.2
TSANTOS, in: SILVEIRA, 1979, p.3
28 SANTOS, apud MICHALSKI, 1966, p.3
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demonstrar que no final da década de 70 as obe@tpgravam uma concepcao de teatro

engajado ja tivessem gradualmente suas obrasdémepara encenacgao.

Foto 33- Espetacul® fao e sina de Mateus e Catirina
Fonte: Jornal Ultima Hora

O critico de teatro Yan Michalski, responsavel pgdtuna de Teatro no Jornal do
Brasil vé no espetaculo de Benjamim Santos umrdigtnento da esséncia literaria de Jo&o
Cabral de Melo Neto, embora haja uma semelhancaetagdo ao textdVorte e vida
Severina O destaque na obra de Benjamim aproxima sua poacedaquela produzida por
Ariano Suassuna, privilegiando a cultura populaas rescrevendo o texto de forma erudita e

rebuscada. Para o critico:

S8o muitos os instrumentos e episédios interligagetos quais autor vai
construindo um elo tematico, panoramico, mas nadiarde enredo. O autor usa
imagens cénicas poéticas e fortes, expressas esosveuja forma deriva de uma
inspiracdo métrica popular, mas cujo vocabulariode& um poeta erudito,
profundamente solidario a tradicdo e a matéria rome deu origem ao seu
trabalho. E se a poesia de Benjamim Santos estge lola admiravel dureza
melddica dos versos cabralinos, e do impacto tllde suas imagens, nem por iSso
deixamos de sentir nele um poeta auténtico, eramdp de uma sensibilidade cheia
de fantasia e calor humaffs.

29 MICHALSKI, 1979, p. 6
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Para a jornalista Angela Abreu o texto teatraluimia forma de lidar com o problema
da emigracdo, especialmente do Nordestino paral dcsyais, como o “sul maravilha”,
enfocando os problemas como a moradia, o trabahmentacdo, educacdo e outras
realidades que afetam a forma de vida dos imigsarta matéria do jornal assim se

posicionou Benjamim Santos:

Este problema da migra¢do de grandes contingent@sirios do Nordeste para o
grande centro nacional. O camponés nordestino bemecasonho no Rio, em Sao
Paulo, no interior do Parana, na Amazonia, em BRe€fchoque cultural que eles
enfrentam é terrivel. Produzi esta peca baseadooerersas que costumo ter com
pessoas que vieram do Nordeste: o porteiro do @rédirapaz que trabalha no
botequim, o ajudante de pedreiro. Em todos elesoteissonhos comurf&®

Por meio das criticas teatrais, utilizadas como dasmperspectivas de recepcao dos
espetaculos é possivel reconstruir algumas copétdaobre a dramaturgia na década de 70,
como também a atuacdo dos artistas que assumipapés e davam vida a personagens das
obras. Neste periodo, um fenbmeno comecava a @paes palcos brasileiros, em que atores
e atrizes deixavam um registro de uma carreiradrieteou se configuravam numa trajetoria
fortuita de astros de estrelas famosos.

Uma das formas de ganhar evidéncia ou perder sualidade era a participacdo em
espetaculos em cujo maior ou menor destaque naivs@revidenciava as performances no
palco, mas especialmente a critica nos jornaisefedconceber que a critica jornalistica
aproximava as pessoas do palco, quando se trataapréciacdo positiva ou distanciava
platéias e quebrava montagens, quando se tratasritidas desestimuladoras.

Em matéria assinada pelo critico teatral Flavio iMer encontramos uma dessas
indicacbes em relacéo a atriz Teté Medina, quécgasti do espetaculo de Benjamim Santos,
O fado e sina de Mateus e CatirinBeté Medina recebeu o convite do diretor pararatm
seu espetaculo em funcdo de ser uma artista que aabmesmo tempo cantar, dancar e
representar, como se exige no teatro de Benjamuaix@do-se da falta de oportunidades do

panorama da época, assim afirmou:

Passei dois anos ensaian@ialabar de Chico Buarque e Ruy Guerra mas a peca foi
proibida pela censura, oito dias antes da estid#aia a oportunidade de ser
montada um outro espetaculo no mesmo teatro AdoRlboh que acabou néo
sendo levado. Eu fiquei & mercé dos chamados.tidactéatral passou a me taxar de

2" SANTOS in: ULTIMA HORA, 1979, p.4
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bissexta, mas ndo conseguia trabalho. Por motimasdeiros ou artisticos ndo me
convinham. Ficar sem trabalhar é no minimo desageid frustranté’*

ApoOs trés anos de intensa pesquisa, resolveu bvdeatro do Rio de Janeiro no
primeiro dia Gtil do ano de 1980, a pégaaibaté Tratou de um gesto de bravura e afirmacéo
teatral em um novo momento histérico, ainda comtiiobe perplexo com as inovagbes nos
campos politico, na sociedade e na cultura. A gegaretrata a luta dos indios Guarani,
travada em meados do século XVIII, como pretexta @bordar a questado indigena no
Brasil, em conflitos constantes como a posse e a@r@o de terras, as mudancgas culturais, a
imposicao de outras religides. As musicas utilizada espetaculo foram de Miltinho do
grupo MPB4, sendo suas apresentacdes no TeatrsalReguel.

O texto abordou o episodio dos Sete Povos das Bisddgar-memoria dos indios
guaranis, fundada no final do século XVII, no Rim@le do Sul, por missionarios jesuitas
gue empreenderam uma experiéncia de desenvolvineeottdmico, social e cultural, até a
destruicdo produzida pelos exércitos aliados deufalr e Espanha. Sobre o espetaculo

afirmou a autor:

Em Caaibatéprocurei investigar exatamente sobre as caraitagspolémicas da
guestao. Ma do que apresentar uma tese, clarairedde$obre posicao pessoal, a
respeito de todos os aspectos, pretendo que Cagibssibilite o conhecimento das
ocorréncias histdricas aqueles que ndo as conhdmem,como manter o carater
polémico daqueles que aprofundaram o assiifto.

O espetacul@aaibatérendeu a Benjamim varios elogios mais uma grandetgiade
de criticas ferrenhas, quanto a forma de insergédestrutura da peca a pesquisa historica,
considerada pelo critico Yan Michalski (1980) coipesada e forte”.

Ja para o jornalista Macksen Luiz da Revista Isterk matéria publicada em 16 de
janeiro de 1980, cujo titulo foiCaaibaté um bom tema, mal realizado tecnicamente”,

afirmou que:

Benjamim Santos, autor deCaaibaté adota uma posicdo francamente
conservacionista de defesa da cultura e da inegithdigena. Posicdo mais do que
louvavel diante da qual ndo ha o que se opor. Emote éticos e humanitarios é

2’1 MEDINA in: JORNAL DO BRASIL, 1979, p.3
22SANTOS, in: JORNAL DO BRASIL, 1980, p.4
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perfeita, mas tecnicamente € incapacitado em mianipuy complexo material
273

historicos:

A matéria também analisa uma cena, em que os afor&spetaculo tiveram uma

parte de sua atuacéo capturada pelas lentes dpdfidla Revista Isto E, Guina Araujo, que
assistiu ao espetaculo. A fotografia € sugestivarambilismo, o que alimenta a critica da

citada revista em relacdo a apresentacao teatral.

Caaibate : um bom tema, mal-realizado tecnicamente

Foto 34- EspetaculGaaibaté- 1980
Acervo: Revista Isto E

Na reportagem predomina a critica de que no esgetdéo havia a harmonia entre o
posicionamento dos atores, a verticalidade da dragia e a figuracdo, isto em relacdo ao
tema e a pesquisa que deram origem ao espetactdtogkafia utilizada na revista registrou
0 momento em que 0s atores sem nenhuma caracteristigena, estavam parados, se
entreolhando e segundo bastdes de bambus.

N&o foi possivel identificar por meio de outrastésnhemerograficas se houve a
auséncia dos movimentos mais enérgicos no espetaosl quais poderiam refletir
violentamente a realidade social no palco, sobrsppetiva do teatro agressivo, dando maior
clarividéncia ao que aconteceu com as comunidaiBgenas em Sete Povos das Missofes.
Sabe-se, no entanto que, a memoria do fato hist@aderia ser transportada de diferentes

formas para um espetaculo teatral, inclusive p@iad& como foi desenvolvida pelo autor.

2B LUIZ in: ISTO E, 1980, p.22
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E bem verdade que Benjamim Santos suscita em petaeslo uma analise acerca da
analise sobre a Histdria do Brasil e os acontediosera partir da década de 70, quando
ocorre uma revisitagcdo a historiografia e as form@sconceber os fazeres humanos dos
diversos grupos sociais que constituem a societieaigleira. Para o critico de teatro que

escreveu para o Jornal do Brasil, Yan Michalski:

Benjamim participa de um ciclo de uma dramatur@ieabertura, através do qual o
teatro se empenha em fazer reviver catarticamesitérammaticos episédios do
recente passado do pais e se consolidar como umaeddéncias do teatro
brasileiro, a investigacdo de um passado mais en#dguns sinais come¢am a
indicar que alguns autores sentirdo a necessidadendexer a histéria do Brasil
para tentar entender mais claramente e fazer etexmdespectador 0s processos e
0S mecanismos que conduziram o pais, através dgmse a conflituosa situacéo
dos dltimos quinze angé'

No final da década de 70, o dramaturgo também sifi@u sua atuacéo artistica no
Brasil, escrevendo roteiros e dirigindo shows nmaisicTendo a cidade do Rio de Janeiro
como lugar para grandes espetaculos, muitos artisi&ram seus passos orientados no palco,
como se estivessem encenando pecgas teatraisipentic dessa experiéncia, foram dirigidos
por Benjamim Santos: Angela Maria, DominguinhoshaERamalho, Grande Otelo, Jo&o
Bosco, Kleiton e Kledir, Carmem Costa, Conjunto gasi Nossas, Cristina Buarque,
Ademilde Fonseca, Francis Hime, Marcia Cabral, Manicia Godoy, Miltinho, Milcha,
MPB-4, Nara Ledo, Olivia Hime, Quarteto em Cy, Raéa Gnatalli, Roupa Nova, Verbdnica
Sabino, Wanderley Cardoso e varios outros cantores.

A direcdo dos espetaculos musicais rendeu-lhe vako@muneracdo que utilizou na
aquisicao de uma residéncia na cidade de Juiz de Estado de Minas Gerais, para onde
viajava periodicamente com o propoésito de descamsdastar-se do movimento intenso da
capital carioca.

Foi em Juiz de Fora que Benjamim Santos procurserdelver outras percepcdes
sobre a cidade. O reflgio naquele cenario memstitadicontribuiu para rearticular maltiplas
possibilidades de comunicar a sociabilidade, agicsidade, a organizagdo do espaco

geografico, a cultura e os problemas sociais.

2" MICHALSKI, 1980, p.6
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Foto 35- Benjamim Santos em Juiz de Fora — 1979 |
Fonte: Acervo Pessoal de Benjamim Santos

Na cidade do Rio de Janeiro, no periodo compreendiégd1980 a 1999, Benjamim
Santos escreveu diversos textos utilizados nodaspes de rua. Os espetaculos montados
ao ar livre ocuparam espacos como 0s Arcos da lrapéaargo Carioca, na Cinelandia, na
Praia de Copacabana e em varios cendrios urbavisitados pela arte teatral.

Dentre os espetaculos montados podem ser cité#osdo de Cristo, Auto de Séo
Sebastido, Auto de Corpus Christi, Auto de Natalyifta da Proclamacdo da Republica,
Auto de Frei Galvao, Auto de Séo Francisco, Sodat&anta Cecilia, Domingo de Ramos, A
Revolucdo Francesa, Romance de Sao Jdegéo Conjunto dos textos de carater religioso,
todos montados com direcdo de Ginaldo de Sousgaman Santos recebeu o Prémio
Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro, comcpdid Arquidiocese do Rio de Janeiro.

Os espetaculos de rua e seu alcance teatral egiagekla participacdo popular e
conteudo formativo, merece especial destague,qooinuam sendo encenados por diversos
grupos por todo Brasil. A atuacdo dos grupos maniegee atualizada a producéo intelectual
do dramaturgo, demonstrando ao mesmo tempo asmiésrformas de apropriacdo do teatro
como obra de arte.

Dentre tantos artistas que foram dirigidos por Bemn Santos nos espetaculos de
rua, especialmente nbuto de Sao Sebasti@montado por ocasido do aniversario da cidade

do Rio de Janeiro, o ator Stepan Necessian dest&cow papel de Sdo Sebastido, sendo
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considerado o mais popular dos integrantes do @leacatuacao teatral, encontrando no
martir catdlico uma inspiracao para compreendetigiosidade e suas expressdes na cidade.

Foto 36- Benjamim Santos e Stepan Necessian
Fonte: Acervo Pessoal de Benjamim Santos

A amizade de Benjamim Santos com Stepan Necessiatteriza-se como uma
experiéncia social de continuidade das relacodsmaigaque excedem os espacos do palco,
cenarios e camarins, invadindo espacos privadoslidaes e irreverentes, chegando inclusive
a rua, como nao-lugar, mas que também testemudkiags que alimentam a solidariedade e
os lagos afetivos, desenvolvidos por ambos em&elaglasse artistica.

Assim, a dialética do encontro e elaboracdo daymsmqos diversos cenarios da
cidade, envolvendo sujeitos plurais realiza suacdan dialégica ao transformar os
pesquisadores em produtores do processo histéricgersico da humanidade e da
humanizagédo dos individuos, que de uma forma ooutl@ participam das apresentacdes

teatrais.

O aprendizado com a dramaturgia de Benjamim passifos significados. E um
reencontro com a infancia e com a estética nordesiiua obra € um convite para repensar as
cenas da vida, esquecidas na escrita da hist@ieelper ndo-ditos nas artes e artefatos que
ficaram soterrados nos palcos desmontados pel@fuaés perceber intersticios da linguagem

em textos lidos e propagandas de pecas incrustadasurais de espacos cénicos.
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Por meio das montagens de seus textos sao redasnds encenacdes e a formacéo
dos encenadores, seguindo pistas de interpretegi@mbrando os aprisionados pelo sentido
dogmatico do engajamento politico, que perderampaadade de olhar por cima do muro e
ver que o teatro transporta para a individualidadia sua historicidade e se mantém vivo e
vibrante em todos os tempos, em todas as conjspatéicas e sociais.

Na historia do teatro brasileiro, a atuacdo ddgod contribuiu em muitos casos para
mudancas, inovacao do trabalho cénico, mas tambhémnpudanca na linguagem teatral, pois

mantinha uma aproximacao e uma resposta das glagégatinham acesso a imprensa escrita.

4.4.Critica Teatral: A Producéo Discursiva nos Jornaisdo Commercio De Recife

A relacdo dos dramaturgos com a critica teatral sempre é harménica. E comum
encontrar em jornais e livros um grande numero ritecas contundentes aos espetaculos,
reacfes e contra-argumentacgdes teoricas, resesémciovas tendéncias, lutas travadas tendo
como campo de embate as paginas dos jornais zatilb os discursos como armas de luta.

Compreender como foi estruturada a relacdo de Bémja&Santos, ao longo de sua
trajetéria como autor/diretor e a acao dos crita@deatro, revela-se claramente importante.
No entanto, a maior contribuicdo a critica teat@rreu ndo somente pela andlise de seus
textos, mas e especialmente por sua atuagédo nal dleriCommercio, como critico de teatro,
durante a década de 60, numa condicdo em que D0 ewdgoas obras ja haviam ganhado
destaque como expressodes significativas no manaljstico, assim também como na criacao
e montagem teatral.

Além de uma nitida capacidade de apresentar nowama$ de analisar, as
apresentacdes de teatro pelo olhar atento dososrita propria Histéria do Teatro Brasileiro
foi e estd sendo construida a partir das refledds<criticos teatrais. A atuacédo desses criticos
suscita muitas questdes, algumas delas inclusiviép wontroversas.

Ha que se analisar em relacdo a acdo dos critedsalro na segunda metade do
século XX uma série de aspectos, dentre eles: goarepcdes artisticas comunicavam suas
praticas? Que ideologias politicas defendiam? Aicariteatral utilizou como artificio a
provocacao aos artistas e obras ou procuraramdagiforma neutra profissionalmente?
Embora tantas perguntas figuem sem respostas ggeesacao dos criticos contribuiu para
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desencadear um movimento de reflexdo sobre o bateatral, bem como empreendeu um
processo de aperfeicoamento de textos e performasagais.

A acdo de Benjamim Santos como critico de teatrdompal do Commercio de Recife
merece uma atencao especial, pois foi nesta faseaqribuiu sensivelmente para renovar a
forma de escrever dos criticos de teatro na imprpamambucana.

O fato de ser critico de teatro com vasta expeaémedigindo comentarios
especializados no caderno Cultural no Jornal dor@é@nmio de Recife e também ser alvo de
tantas outras edicbes em outros jornais, favoraceampreensao do trabalho que ocorre no
movimento de ver, registrar, condensar e divulgammprensa as impressoes sobre as obras
encenadas, seus autores e rea¢6es do publico.

A situacao de insercdo de Benjamim Santos na ariéiatral foi resultado ainda da
realizacdo do espetacuBantochdgem Recife, Pernambuco, em que numa das apreSestac
esteve presente na platéia a jornalista Cristineafgs Correia, frequentadora das casas de
espetaculo e que também editava do Jornal do Cariord Recife. ApGs a apresentacdo da
altima temporada do espetaculo os dois continuamanproficuo dialogo sobre teatro e as
formas de critica nos meios impressos.

Foi daquele contato que surgiu o convite, feito @dstina Tavares para Benjamim
Santos escrever uma coluna sobre teatro no Cadleinee tratava da cultura, com enfoque
especial sobre Teatro pernambucano. O dramaturgorelétou. Aceitou de imediato o
convite e passou a escrever semanalmente critcésatto. Para fundamentar seu trabalho,
assistiu a maioria das montagens feitas em Redife.trabalho constituiu-se basicamente na
realizacdo de pesquisas sobre as pecas e dranstargise minuciosa das montagens,
cenarios, figurinos, performance dos artistasexéfb sobre teatro e escrita sobre teatro. O
recompensador foi que, além do potencial de apreddi teodrico-pratico, ainda foi
remunerado profissionalmente pelo trabalho no JataaCommercio.

Eram publicadas naquela época, em Recife, matéritisas redigidas por varios
jornalistas sobre o assunto, mas sem especializagdmnhecimento profundo. Diante da
fragilidade de outros trabalhos de critica teamalblicados em jornais, Benjamim Santos
sentiu-se seguro para assumir o cargo de escnitame jornal cultural. No inicio do trabalho
jornalistico, produziu artigos semanais, aos doosn@epois, com a aceitagdo dos leitores e
do jornal, Cristina Tavares Ihe concedeu espaca para coluna fixa, as tercas, quintas e
sdbados, além da pagina inteira no suplemento dmhinDessa forma, ocupou-se

profundamente na elaboracdo de criticas teatra@almente, publicava suas criticas apenas
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no Jornal do Commercio, depois passou a escrever gigersos jornais, conforme a
conveniéncia e aceitacao.

Na tentativa de entender seu trabalho como critleoteatro, constata-se que
Benjamim Santos enfoca como especialista 0 contdad@spetaculos teatrais, tratando com
propriedade de temas histéricos, antropoldgicdssdficos, psicolégicos contemplados nas
pecas, ao indicar as formas de representacdo dai@xga social. A critica jornalistica é
detentora de detalhamentos e analises, como padpeseebida em sua abordagem do

EspetaculdCalabarmontado pelo grupo Construcdo de Recife, na gunsa fase.

Foi a 23 de janeiro (1637) que o principe MaurfigoNassau aqui desembarcou e
batizou a cidade de Mauricéa. Dezessete anos depwmis27 de janeiro, 0s
holandeses foram expulsos das terras de Pernamiiepois da Batalha dos
Guararapes. [...] Por feliz coincidéncia, o Tea®oArena esta apresentando, com o
grupo Construcdo, a pedaalabar, que se detém na analise daquele periodo
histérico?”®

A critica publicada é desprovida de ressentimentanesquinhez. Embora soubesse
que se trata de uma peca teatral que ele mesma senhegado a escrever e que em funcéo
disso, também marcou sua saida do grupo Construgi#mdo se trata de agir com
profissionalismo, Benjamim o faz com precisao eeda.

A autoridade de conhecimento presente em suasasriieveu-se, em grande medida,
ao fato do critico conhecer de perto o trabalhoatoges, diretores e demais colaboradores
que atuaram na década de 60, na cidade de ReamfecoNteudo de sua critica foram
privilegiados a montagem feita pelo diretor, a @fimados atores e atrizes, 0S recursos
cénicos, 0s cenarios, a musica e evolucdo do espeta

Na andlise de suas criticas se destaca em nungeiaidade de enfoque, as producdes
do Teatro Popular do Nordeste, grupo do qual tamf@@parte e que ficou famoso por
promover grande dinamismo na capital pernambucana.

Benjamim conhecia o TPN em suas diversas fasesxidéemcia. Conheceu com
profundidade o seu fundador, Hermilo Borba Filrmmo também sua segunda esposa, Leda
Alves, os atores Carlos Reis, lvan Soares e aeattilcia Neuenschwander, dentre outros.

Numa aproximacao da critica teatral com o procetsanodernizacdo do teatro
nacional, enfatizava em seus comentarios que anmmadedo da cena deu-se pela renovacao

dos espetaculos, em que 0s grupos teatrais udiizaomo elementos de identificacdo, as
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criacOes de diferentes pensadores da experiératialiedbem como as montagens de pecas

nacionais nos palcos brasileiros.

Em nossa época moderna, varios grupos de teagxej@em um papel importante
do ponto de vista de renovacdo de espetaculo, adecéé de representacdo. E,
conseguindo realizar os objetivos a que se propunlegses grupos passaram a
participar da prépria historia do teatro, como premplo, o Teatro Artistico (de
Stanislavski), o Vieux Colombier (de Coppeau), oliBer Ensemble (de Brecht), de
todos por caminhos diferentes, tendo apenas o,pa&mr e o publico como os trés
elementos essenciais e fatores de identificAC&o.

Integrando o circulo de modernizacdo, Benjamimuincl TPN como um dos grupos

gue integra o movimento de enfocar a realidadalerrascomo componente cénico.

E, atualmente, refletindo sobre a importancia degsepos, € que eu encontro no
Teatro Popular do Nordeste o mesmo desejo deduatabusca de um teatro que se
identifique com o povo, reflexo artistico de nosgsgla comum. [...] uma
caracteristica inteiramente particular, que é avagéo do teatro brasileiro tendo
como ponto de partida a tradicdo popular de nossdéegnordestina, dos nossos
dramas populare&m busca de uma maneira de representar verdadeiramt
nossa e novdgrifo meu]?”’

A acdo do critico visa socializar uma opinido rémmida e autorizada por um
conhecimento empirico e tedrico da atuacdo dosogrugatrais, em sua participacdo na
modernizacao do teatro brasileiro. Na critica #¢giroduzida por Benjamim Santos o TPN

ganha relevancia por apresentar:

A renovacdo do teatro brasileiro a partir do Nordese [grifo meu], criando um
ambiente teatral profissional em Recife, surgindsim um campo aberto para o
desenvolvimento profissional e artistico de técside teatro, atores, diretores e
dramaturgos (que os autores nordestinos teréo seargmeferéncia do grupdy.

Discute também o problema da alienacdo na arteped@ria posicdo politica do
critico. Isso ocorreu em funcdo da divulgacdo empada do espetaculrovadorque tinha
como pretenséo de identificar-se nas divulgacop®dOpera. Benjamim Santos foi enfatico

em sua critica, a ponto de afirmar que:

2> DIARIO DA NOITE, janeiro de 1966, p. 9
2’ JORNAL DO COMMERCIO, agosto de 1966
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Id., p. 11
281d., p. 10
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Talvez a Sociedade lirica fizesse muito melhoesdéizasse audi¢cdes de canto (arias,
duetos...) e ndo continuasse enganando assim @utieio de curiosidade diante
de um espetaculo diferente, aplaudindo a todo ntestae revelando uma
compreensivel incapacidade critica. ls§o é alienacédgrifo meu). E preferivel
pecar por sobriedade do que por exagero e pretéfisdo

Com a critica sobre tal probleméatica que afetavetalnente as concepcoes e praticas
dos artistas recifenses, Benjamim Santos recebelo ae grande parte da classe teatral,
inclusive de Hermilo Borba Filho, que apos ler dtica e encontrando o seu autor,
“aproximou-se, apertou sua méo e lhe deu paratf&hs.”

Em suas criticas nos Jornais de Pernambuco eshmgquanorama dos espetaculos
teatrais realizados na década de 60, discutindoesab montagens dos grupos, suas
dificuldades partilhadas aos leitores, 0os sucesdomcassos nas apresentacdes, uma gama de
sugestdes que visaram contribuir na promoc¢ao deamdesempenho cénico, e dessa maneira
obter maior éxito em suas empreitadas.

Trata-se um de conjunto critico elaborado por uar, autor, auxiliar de direcao,
diretor experiente, alguém com autoridade de comtestto, por possuir formacgéo tedrica
profunda e experiéncia na montagem de espetacsétes;do de textos, que por meio da
experiéncia nos jornais, passaria a ser compleni@istam o exercicio da critica teatral.

Essas qualidades o diferenciaram dos demais @itjue escreviam suas colunas de
cultura nos jornais de Recife. Sua participacddmmaensa produzindo criticas sobre teatro
pode ser considerada como uma das mais expressingibuicdes a cultura brasileira, por
seus méritos de especialista e, mais ainda porcgeypromisso em alargar o espetro de
atuacdo do teatro, fazendo com que estivesse geselw publico que tinha nos jornais um
veiculo de comunicacao e socializacdo das pratidasrais.

Para Benjamim Santos a renovacado do teatro devasiaer também pela critica, pois
até a década de 60, em Recife “a critica espeattizontinuava morosa e lerda, pisando
sobre as mesmas estacds.A auséncia de uma critica especializada poderiasgicada,
segundo ele, pela desisténcia dos profissionaisulddos a cultura teatral dos espagos do

jornal.

279 JORNAL DO COMMERCIO, s/d
20 SANTOS, 2007, p. 82
281 JORNAL DO COMMERCIO, 12. fev.1967
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Vérios tedricos e dramaturgos nordestinos ja temacaminhos de critica, mas
todos eles desistiram, deixando sempre que continugequeno grupo de falsos
criticos, donos de colunas de jornal, nas quaisténarintrigas e conversinhas
diarias. Para esses senhores, a critica exerdi@ldoege de uma verdadeira analise
imparcial, correta e orientadora de um espet&&alo.

A critica aos criticos de teatro representou umne@watedrico e uma postura de
ousadia do dramaturgo/critico, por compreender poitAncia que a critica especializada
exercia na modernizacado do teatro brasileiro, daisya critica se caracteriza pelo enfoque
nos debates que aproximam a classe artistica liidaasocial, evidenciando dessa forma os
diversos problemas que afetavam diretamente olt@teatrad®® Podem ser considerados
objetos de suas discussdes por meio da imprensa:

O desinteresse por parte dos 6rgaos publicos qaafitmnciamento ou verbas de
ajuda (principalmente do Servico Nacional de Tgatre alto nUmero de despesas
para um grupo que se propde fazer a montagem despetaculo, pagamentos a
Prefeitura, Departamento de Censura, IBGE, Dirgitderais, SBAT [...J**

N&o escapavam grupos ou instituicbes como alvasuds criticas, inclusive o curso
de formacao de atores de Recife, que para eleidézenhecer textos, autores, escolas. Sair
da mediocridade e lutar contra uma falsa classeatemie parece esta surgindo no Recife”.

Segundo o critico era inaceitavel que “a marca ddiosridade, o puro coleguismo
gue a nada conduzia, o simples convivio de amigoteatro, o rasteiro amadorismo ou o
falso-e-desonesto-profissionalisnfg®

Por meio de seus textos publicos na imprensa resgféBenjamim Santos empreendeu
uma pratica que contribuiu para profissionalizag@oatores daquela geracdo de leitores
ligados ao teatro, pois em diversas matérias haleségrma intencional, o esfor¢o de realizar
um curso de formacéo teatral, a partir da construigii saberes relacionados a historia do
teatro mundial, historia do teatro brasileiro, cgisrexpressivos das tendéncias teatrais, suas
influéncias estéticas, autores ja consagradosspagatadas nos palcos brasileiros, de forma

critica e reflexiva.

282 JORNAL DO COMMERCIO, 12. fev. 1967

83 Dentre os criticos que atuavam na imprensa ddeRestavam Laidjane Bandeira, Angelo d’Agostini,
Valdemar de Oliveira, Adeth Leite, Medeiros Cavateae o proprio Benjamim Santos

284 JORNAL DO COMMERCIO, 1967, 12. mar

285 JORNAL DO COMMERCIO, 02. abr. 1967

81d., 02. abr. 1967
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Também podem ser encontradas em suas analisesadiviges sobre montagens de
espetaculos, abordando os aspectos tedrico-prajismsonfiguram uma boa encenacéo, o
que inclui a escolha dos textos, dos atores, figsti cenarios, iluminacdo, sonoplastia,

contribuindo para que:

Todos os outros elementos introduzidos (projecémtazes, cancdes...) obedecam
ao mesmo sentido de harmonia e unidade, sem qhemedeles prejudique o ritmo
e 0 desenvolvimento da acdo. Essa unidade totaigeguida sob a visdo do diretor
do espetaculo que orienta todos os atores, técri@tesaos a partir de sua idéia
preconcebida do espetaculo como um t&do.

As teorias do teatro sdo objeto de suas criticaguais dedica especial atencdo, pois
sao elas que embasam seu esforco de criticidasec@®o a posicdo que assumiu em prol de
um teatro engajado e solidario.

Dentre os enfoques tedricos, mereceu destaque am calunas, de forma mais
acentuada as concepc¢Oes de Bertolt Brecht, assmemnt@ confessada como uma de suas

influéncias tedricas. Sobre o tedrico consideraar qu

Se ndo € ainda considerado unanimemente o drarmadorgéculo, Brecht é pelo

menos 0 mais discutido, causador de incriveis aditibes, perseguido pelos

departamentos de censura de varios paises, mispiegio para quase todos o0s
grupos de teatro do mundo, criador de uma novacate representacdo (anti-

aristotélica, anti-ilusionista) que veio renovairiea e praticamente toda concepc¢éo
burguesa de teatro desenvolvida pela correntest@alcausadora do terrivel

academicismo em que nos tinhamos envolffdo.

Benjamim Santos renova a cena no palco do teadsildiro pela critica, contribuindo
para sua modernizagao por enfocar com propriedadeaades montagens e seus realizadores
tanto no Nordeste, como no Brasil, as instituicGge mantinham intima relacdo com a
cultura, ou seja, as universidades, as casas d&es[p, as companhias e grupos de teatro, de
modo que sendo ele um especialista na tematica, tpéalsportar para as paginas dos jornais,
como lugar de retratacdo da realidade, as reflexigsessdes, sensibilidades, construidas e
comunicadas por uma experiéncia de formacdo cadmuque também se aperfeicoava na
medida em que o critico exercia seu oficio e dispuao publico leitor suas producdes

linguistico-discursivas.

287 JORNAL DO COMMERCIO, 30. Abr. 1967
2881d., 14. mai.1967
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O trabalho de producédo critica do teatro pode serpceendido como experiéncia
autorefenciadora, uma acdo de constituicdo mutedjatda por feixes de linguagens, que
ganham dinamismo e mutabilidade, fazendo surgiromoaportes teodricos, que irdo
fundamentar suas pecas que foram montadas na d#ed@ana cidade do Rio de Janeiro.

Benjamim Santos atuou na critica de teatro no cadele cultura do Jornal do
Commercio de Recife, no periodo de 1965 a 1969 akécreto do Al5, quando a liberdade
de imprensa foi extinta e mesmo com taticas deanga que fizessem uso de metaforas e
simbolos ndo mais passariam incolumes perante iERnd@ que se acirrou na imprensa
brasileira pela censura.

Numa visdo mais abrangente da pratica jornalisica criticos de teatro, pode
observar que em sua grande maioria, as criticaBcpdhs apresentavam uma sintese do
espetaculo, preparada geralmente pelos proprictots das pecas e entregues com
antecedéncia nas sedes de redacOes dos jornaisn@orem seus textos as informacdes
técnicas, os créditos e as impressdes de quem @®pcas, portanto um olhar de quem cria
e monta espetaculos.

Pode-se compreender dessa forma que circunscritooaesso de reflexao critica esta
a priori um componente de mediacdo é a apresengsgdiba dos préprios autores. Quando
nao as enviavam aos jornais, 0s jornalistas oussssEs de comunicacao realizavam
entrevistas com 0s autores e atores dos espeta&ides pratica contribuiu para aproximar
muitos criticos de diretores e atores.

A partir do texto de divulgacdo os criticos de riedaziam seus comentarios que
podiam ser elogiosos, depreciativos ou os doisudgespetaculos quando caiam no gosto do
publico e dos criticos recebiam apenas elogios eraen acompanhados de uma forma
convidativa para assistir as apresentacoes.

O conteudo da critica teatral também levava emideregcao a proposta estética, o
enredo da obra, a andlise da encenacdo e algumergts especificos como direcéo,
iluminacao, cenografia, muasica, figurinos, estratde palco, platéia etc. Reunindo todos estes
elementos, ganha destaque, portanto, a obra darBemjSantos, por canalizar o processo de
transformacdo do teatro infantil, a participacdo gmandes festivais e a consolidacdo do
movimento de renovacao do teatro para criangas.

A partir da andlise dos criticos a respeito doditat de Benjamim indica que foi
enfocada com relativo destaque durante o period® mywilegia significativamente as

décadas de 60 até o inicio da década de 80.
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Compreende-se a partir do olhar critico que a imagelitada do dramaturgo o
caracterizou como autor/diretor de teatro infamtiegrante do movimento de teatro engajado
para adultos e de espetaculos de rua na cidadedieRaneiro, que eram basicamente autos
religiosos. Identifica-se também ao longo da algedacritica que houve uma continuidade
do trabalho estético que compartilhou com Hermilwrdd Filho em Recife e que fora
continuador durante sua permanéncia no Rio, coafido também no seu teatro para adultos
e nos espetaculos religiosos, encomendados e plesmela Arquidiocese do Rio de Janeiro.

Os textos produzidos por Benjamim Santos, bem ceu® forma de encenacéo,
atendeu a um principio de coeréncia estética copnedoi denominado de teatro nordestino,
tendo como base o realismo, as manifestacfes aiglfpopulares e o componente politico de
suas obras.

A condicdo de critico de teatro com larga exper&nw trabalho jornalistico,
permitiu-lhe se aproximar de muitos criticos, teassopinides conhecidas, compartilhar suas
concepc¢des, demarcando assim sua autoridadecartistno dramaturgo, diretor e mais ainda
como profundo conhecedor da forma de arte a qupiagEe a fazer. Defendeu nas paginas
do Jornal do Commercio a promocédo de um teatro mod@or meio do fossem gerados
valores humanos, formagéao politica e ética como estética de existéncia

Em sua atuacdo na critica de jornal do Commerdendé a promocao de um teatro
moderno, por meio do qual fossem gerados valoregmhas, formacéo politica e ética como

uma estética de existéncia.

Hoje, como em todas as épocas da histdria, o hatnetmua envolvido pela forca
tragica, apenas continua envolvido pela forma ¢egiapenas os valores se
transformam, passam a ser outros os principioggigem de alguém uma decisao
e uma tomada de posi¢cdo, mesmo sabendo que issar&aum terrivel desenlace.
E o teatro, sempre ligado ao homem, tem levado@gagdco, em todas as épocas, a
agonia dessas decisdes, o dilema das escolhasiguidamento dos desenlaces, as
vezes ocultos por uma comicidade aparente, simpliis em dramas ou
claramente expostos sob a forma de trag&dia.

Com a mudancga do teatro infantil no Rio de Jareino Brasil o dramaturgo ganha a
cena do reconhecimento, mantendo como referénqgeea®ar e escrever obras, fazendo uso

de uma linguagem dramaética de qualidade para esargssegurando-se seu pertencimento

29 SANTOS, in: JORNAL DO COMMERCIO, 20/09/1967, p. 20
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no circuito cultural no Rio de Janeiro, como um duwas importantes centros fomentadores

da cultura teatral brasileira.

4.5.Producéo Literaria de Benjamim Santos

Benjamim é um dramaturgo caracterizado pela ousaéia risco, pelo tateio, nédo
teme em protagonizar novas experiéncias, enfremtgdes ambiciosas, correndo o risco de
se deparar com o insucesso. Em suas obras, agpcOasee crencas presentes denotam forte
carga de realismo, embora saiba explorar no imeagid& qualquer ser humano, seja adulto
ou crianca o faz de conta, a ludicidade, a magi@®ecanto. E sensivel ao sofrimento do povo
trabalhador, pois é também o seu sofrimento. Ndmicaco, muito menos ostentou luxo ou
valorizacéo do supérfluo, sempre manteve-se gupattoprincipio da alteridade e indignado
com o sofrimento do outro. Seu teatro € uma formduth e resisténcia, um instrumento de
transformacao. Procurou ao longo do seu trabalimiribair para alargar os horizontes da
cultura brasileira, principalmente por meio do reatinteligente e talentoso ndo mediu
esforgos para que suas pecas pudessem refletis ma@es do Brasil e novas formas de
pertencimento a sociedade, de forma justa e detrgzra

Além de autor de textos para o teatro, também gaiblivros de outros géneros como
o Auto de Santo Antonie Paixao de Cristppela editora Paulinas, motivado pela linha de
editoracdo religiosa. Em Recife, langou o liv@mnversa de Camarimpublicado pela
Fundacdo Casa de Cultura de Recife, obra biogréfitajue relata sua trajetéria teatral nas
décadas de 50 e 60. Sobre o teatro infantil, o alango escreveu um livro de teoria e historia
do Teatro Infantil na década de 70la cidade do Rio de Janeiro langou, como resultkd
oito viagens a Paris, 0s seguintes lividemingway e Parig Seducdo de Parigjue foram
publicados pela editora Gryphus.
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Foto 37- Benjamim Santos e Angela Vieira Foto 38- Ténia Carreiroua Neta
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos Fonte: Acervo pessoal dej&mam Santos

Na noite de autografos para lancamento do [Beducdo de Parise reuniram varios
artistas como as atrizes Angela Vieira e Tonia &ary além de intelectuais cariocas, todos
com o propoésito de homenagear o dramaturgo qua, lazquela ocasido, um alargamento em
sua carreira literaria. O lancamento aconteceuemtr@ cultural de Ipanema. O preféacio da
obra foi feito por um representante do consuladmdés Romaric Sulger Bulel, que

juntamente com sua familia, fez-se presente nmoéera de lancamento.

Foto 39- Romaric Sulger Buel e Benjamim Santos
Fonte: Acervo pessoal de Benjamim Santos

O trabalho de autoria de Benjamim Santos esta ldegeceber o devido valor. Seus

textos, muitos deles publicados, mas com edicaotadg, ainda ndo tiveram o devido
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reconhecimento como produc¢des culturais, ou sigmms meio dos quais foi possivel
compreender diferentes produ¢des na segunda nuasieulo XX na historia brasileira.

Neste sentido, € imperiosa a necessidade de agesfum conhecimento sobre a
cultura, pois, como afirma Edgar Morin:

As instancias produtoras do conhecimento se codgead umas as outras; ha uma
unidade recursiva complexa entre os produtoresodupss do conhecimento, ao
mesmo tempo que ha relacdo homologramética entte uena das instancias

produtoras e produzidas, cada uma contendo assoeitnaesse sentido, cada uma
contendo o todo enquanto totb.

Tendo em vista essa necessidade de aprofundatheaiorento sobre a vida e obra do
autor, formulamos o entendimento de que BenjamimtdSa em seu percurso como
caminhante, aventurou-se na trilha da cultura,otise um andarilho que sinalizou seus
passos, tecendo um fio de continuidade por meiardanaturgia que entra em cena na
historia.

Seus textos sao referéncias estéticas e dram@cascompreensdo de um periodo
histérico da nacdo brasileira. Sua vida é uma é&af@a para compreender outras vidas e

entrecruzar muitas outras experiéncias, demonsirgneé a histéria ndo pode ser percebida de
modo fragmentado e circunstancial.

20 MORIN, 2002, p. 22
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CONSIDERACOES FINAIS

As mudancas e inovacfes encenadas no Teatro brasdesegunda metade do século
XX séo resultantes de uma pléiade de experiénciasvgriam desde a montagem de pecas
escritas por brasileiros apresentadas a publicdsade renda, com um comprometimento
social, como também a mudanca de estética de e@mena inclusdo de cenarios
dinamizadores da cena no palco, performances ggaarcomprometidos com a forma de

engajamento em lutas sociais.

Esta prética teatral é responsavel pela promocaarderocesso reflexivo e critico,
gue encontra numa pratica transformadora sua dizdage, preocupada em enfocar no palco
0s problemas sociais, bem como propor mecanismggade&ipacdo de luta em prol de

direitos sociais e de praticas democraticas.

Na investigacdo do teatro brasileiro, em que a drargia apresenta uma intima
relacdo com a literatura e a encenacdo, ja queate de um tipo especifico de leitura do
mundo e suas representacdes, 0 que se teve masnms como norma orientadora foi que os
textos draméaticos foram constituintes de uma fomea linguagem que, associada as
apresentacdes das pecas e 0s processos histawimss \por seus agentes, se combinaram
para produzir as mudangas no cenario politico wir@llbrasileiro, por meio da compreensao
das suas formas de producao, os seus autoresoategtos de sua producdo. Dessa maneira,
o teatro brasileiro contribuiu para propor novascdisos embasados em praticas sociais, que
por sua vez, suscitaram novas concepc¢oes e foreneantportamento social.

Centrada na invencao do teatro brasileiro, a inyasdio utilizou um sujeito social, no
caso o dramaturgo Benjamim Santos, como um swg&i@ante na cultura, que desempenhou
um papel de grande relevancia, ndo de forma autdremolada, como se ndo ocorressem
interrelagcdes humanas, jA& que ndo h& processosissatitomaticos e imutaveis, mas um
agente de transformacgéo. Visualizou-se nestellralgn sujeito imerso em seu meio social,
junto com outros homens, percebendo a sua interagéoas demais pessoas de seu tempo,
de seu territorio. Como afirmou Norbert Elias, “rééaste um abismo intransponivel entre o

individuo e a sociedadé®!

21ELIAS, Norbert.A Sociedade dos individud®io de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.98
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Benjamim Santos, em sua trajetdria de vida, ppdiciativamente dos movimentos
sociais, manteve contato com religiosos, intelestudiretores, encenadores, dramaturgos e
protagonizou com maestria importantes trabalhosomribuiu na ampliacdo da cultura

brasileira em seus diferentes cenarios.

Neste processo que ele mesmo protagonizou comaaesfeda vida, em meio as
possibilidades que as circunstancias apresent®anjamim Santos manteve-se integrado a
um projeto de que foi a0 mesmo tempo de contineidagroposta dramaturgica de Ariano

Suassuna e a estética de Hermilo Borba Filho.

Pode-se afirmar que sua filiacdo a teorizacdo ddraenordestino permaneceu
presente nos textos que escreveu e nas obrasejuo®etou nos diversos estados brasileiros.
Dessa forma, deu continuidade ao projeto teatedloeado por seus mestres e amigos em
Recife na década de 50 e mais que isso, fez daypagdo dos intelectuais pernambucanos

de inovar o teatro brasileiro com elementos daicalpopular o seu projeto artistico-teatral.

Benjamim Santos empreendeu de forma corajosa edaus@s lugares por onde
passou e para diversas geracfes com as quais eaaetato, o alargamento das redes de
sociabilidade, aproximando-se de expressodes cidfulas seus protagonistas, aprendendo
com eles e torna-se um deles. Constituiu-se conemtagcultural, um autor que tendo
testemunhado diferentes processos historicos, agfes® como texto a ser lido e entendido

COmMO mosaico em construgao.

Sua insercéo no teatro brasileiro ocorre no momeatmtensas experimentacoes, da
formulacdo de novas tendéncias que visam atendereeésssidades sociais, promovendo
assim a renovacao do teatro brasileiro, tanto rosgurefere aos textos como as formas de

encenacao.

Pode-se compreender que a renovacdo da cena twas#ééira € o resultado de um
processo que alia dramaturgia e estética, como @oempes de uma linguagem que se renova
nos palcos brasileiros, revelando uma preocupagéoacconstrucdo de identidade nacional,
como projeto de uma modernizagéo teatral, compadd e experimentado por diferentes

agentes da producéao cultural.

A reconstituicdo da producédo dramaturgia e utiivade novas estéticas nos palcos
sao indicativas da invencao de uma nova linguagestemunhada nos palcos brasileiros, que

deve ser compreendida numa perspectiva histodog¢, dessa maneira, sdo evocados pela
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memoéria os conflitos circunscritos as formas deesgmtacdo, modelos de encenacdo e
elaboracdo das pecas, propensos ao olhar criticoistioriador. A intencdo foi indicar a

intima relacéo entre as producdes culturais e ésngéacdes e criagcdes no ambito da cultura.
A escrita da historia, tendo como suporte as pessiisualizacdes pelo caminho do teatro,
constitui-se como uma das formas de compreensase da®cesso histérico e de suas

consequeéncias.

No concernente a dramaturgia de Benjamim Santo® @amjunto linguistico-teatral
inserido no universo de producdo do final do séetg sua andlise é realizada tendo em
vista as influéncias sociais, politicas, espacifiissoficas, que refletem diretamente as
formas de vida do dramaturgo e sua participacabistaria. Os lugares e os fazeres que
fazem parte de sua existéncia também podem seagmxomo chaves de leitura para
interpretacdo do passado, de multiplas formas, mésndo o teatro a sua potencialidade de

reconstitui¢ao.

A dramaturgia de Benjamim Santos ao mesmo tempagjiemé considerada em sua
dimensado engajada € ainda denunciadora das redesdde que se constituem na producéo
cultural, dos favorecimentos e constituicio de got@ sombra de esquecimentos. Dessa
forma, pode ser compreendido como autor/inventourdeteatro dialégico. Em seu bojo se
pode encontrar a dendncia a opressao e persequotiioa, como aconteceu com o préprio
autor, neste sentido, a obra acaba sendo autofi@gra@uto-reflexiva e reflexiologica.

Como catador de emocdes para alimentar seus téoit@® chdo da cultura popular e
subiu aos mais elevados niveis da filosofia, tefdaenfocar com propriedade toda

complexidade que envolve a pessoa humana.

Soube lidar com precisdo com as formas de linguagatendida como pratica social,
produtora de sentidos e construtora de empreenthsiardividuais e coletivos. Desenvolveu
ao longo de sua trajetéria, como espectador, dia@tor, autor e critico teatral uma pratica

reflexiva, critica e social.

Nos processos culturais protagonizados por Benjaraumaqueles nos quais atuou
como coadjuvante, visualiza-se uma inovacao da teatiel por meio de taticas culturais que
escapam a censura, inclusive numa promissora esatelaboracdo de textos que foram

consagrados como pecas de teatro infantil, aconapalohassim as novas tendéncias teatrais
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da década de 70, integrando autores, diretoresresa¢ projetando o sujeito crianga como

centro das atenc¢des no cenario teatral.

As criacbes dramaticas de Benjamim Santos s&o idasemuma textualidade
denominada de teatro nordestino, cuja estéticandenacao foi pesquisada e sistematizada
por Hermilo Borba Filho, na década de 60, periadayae Benjamim atuou como auxiliar de
direcdo de Hermilo, na realizacdo de espetaculésn ale desfrutar da sua amizade e

experiéncia profissional em diferentes areas dareutecifense.

N&o houve em nenhum momento a intencédo do enfoquiese/o sobre a vida e obra
de Benjamim Santos na investigacdo do processoriost O intento foi argumentar sua
vinculagdo ao conjunto de produgdes que inaugura@ras maneiras de escrever e encenar
o teatro moderno. Sua producéo é eivada de padaigls, chances, discursos, algumas vezes
timidas, outras audaciosas e combativas, engajedasalidade sofrida do povo brasileiro,

possuidoras de impulsos corajosos de ousadiatevicizale.

Essa experiéncia de producao realizada por Benjgantos deve ser percebida sob
olhar apreciador e analitico, de forma a compreesue dinamicidade, a partir de intencdes e
pretensdes que eram vigentes nas ultimas décadaécdto XX, portanto a obra de arte
também é uma forma de compreender seu contexto rdeéugio, bem como seus

idealizadores.

A obra de Benjamim Santos é um indicativo da infpanita de olhar para as bordas,
frestas, intersticios de linguagem, nos quais eesidliversos significados e perceber as
mudancas da histéria do teatro brasileiro. Dessmdp a dramaturgia e seu autor séo
compreendidos por meio da interpretacdo histégoajo espelhos limpidos e claros, por
meio dos quais é possivel visualizar uma imagemreid, do aparente que ganha
materialidade cultural por meio do teatro. Nestaafoea 0s sujeitos estdo posicionados em
frente e de pé, posicionados no campo da representacenando com a bandeira da cultura

os brados de luta.

Toda sua producdo, em funcdo da pouca discussd@ dome historica nas
investigacdes sobre teatro brasileiro, pois osdestainda sdo muito recentes no ambito dos
cursos de historia, é propensa a uma série detagdiss, bem como ao exercicio da critica. O
importante, no entanto, € perceber que em relagéeréepcado da modernizagdo do teatro

brasileiro, indicando novas formas de linguagensspouma valorosa contribui¢céo, haja vista
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seu potencial criador, a visualizacdo do seu psoces contribuicdo na participacdo e

envolvimento nas formas de visualizar o panoramteaioo brasileiro.

Na obra de Benjamim Santos, suas posturas combatavaentativa de enfocar
questdes nevralgicas da sociedade como a viol@naaopressao cultural, o apelo aos
elementos do imaginario, como os contos de fadamitos e a religiosidade, as imagens dos
personagens, com seus arquétipos e representagiess € ainda, uma abordagem do
cotidiano proxima do publico continuam atuais, possmo mudando a conjuntura politica,
social, econdmica, ainda nos deparamos com osgmalsl que agridem a moralidade e geram

a indignacdo, somada a necessidade de produzirlimgaagem, cuja potencialidade e
eficacia atinjam as zonas mais profundas da cogtigénana.

Compreendemos a dramaturgia de Benjamim Santos edimento a cultura. Sua
analise pode nutrir e fortalecer a critica teatraksaltando sua atualidade e dinamismo,
integrada as tendéncias teatrais renovadas nada¥éda 60 e 70. Dessa maneira, também
contribuiu para renova-las e dar visualidade ao spieconvencionou chamar pela critica

teatral do Teatro Brasileiro.

Benjamim Santos €, neste sentido, um andarilhegqy®estou sua vida e seu trabalho
ao engajamento solidario, com o propdsito de mpeta arma da arte teatral a sociedade
brasileira. Sua vida e seu legado cultural revetamecessidade de acreditar na pessoa
humana. Aproximar-se de sua dramaturgia € aproxsmala simplicidade e da erudicdo, do
humilde ao sofisticado, do calor dos fatos hist&itestemunhado por ele a sobriedade que
percebe que os sentidos e respaldos foram invent&tkEfazer seus passos é sem duvida

engajar-se também na producéo e diversificacdoltizra brasileira.
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