Um debate sobre manifestacoes culturais populares no Brasil dos primeiros anos da
Repiiblica aos anos 1930"
Rachel Soihet”

Hd tradicoes grosseiras, irritantes, bestiais que devem ser impiedosa
e inexoravelmente demolidas porque envergonham a civiliza¢cdo. Uma
delas é esta ignobil festa da Penha, que todos os anos neste més de
outubro, reproduz no Rio de Janeiro as cenas mais tristes das velhas
saturnais romanas, transbordamentos tumultuosos e alucinados dos
instintos da gentalha. Ainda este ano, a festa foi tdo brutal, tdo
desordenada e assinalada por tantas vergonhas (....) que ndo parecia
um folguedo da idade moderna no meio de uma cidade civilizada, mas
uma daquelas orgias da Idade Antiga ou da Idade Média em que
triunfavam as mais baixas paixdes da plebe e dos escravos’

Tendo como pano de fundo concep¢des dominantes em seu tempo, marcadas pelo
evolucionismo, pelo culto ao progresso, o poeta Olavo Bilac revela sua repulsa para com as
manifestagdes populares que ocorriam no Rio de Janeiro, capital do Brasil, destinada a se
constituir numa espécie de Paris dos tropicos, expressdo da moderna Republica. Indignava-se
0 poeta com a passagem de todo esse espetdculo de desvairada e bruta desordem (...) que
choca e revolta como um disparate na cidade reformada. Dessa forma, manifestava seu
inconformismo com a presencga de tais tradi¢gdes, identificadas com o arcaismo, na Avenida
Central, vitrine da nova cidade higienizada que era assim conspurcada, como faz questio de

acentuar, mais adiante...

(...) e naquele amplo boulevard espléndido, sobre o asfalto polido,
entre as fachadas ricas dos prédios altos, entre as carruagens e
automoveis que desfilavam, o encontro do velho veiculo, em que os
devotos bébados urravam, me deu a impressdo de um monstruoso
anacronismo: era a ressurrei¢do da barbdria, - era a idade selvagem
que voltava como uma alma do outro mundo, vindo perturbar e

envergonhar a vida da idade civilizada...

E propunha como solug@o para tal desrespeito proibir essa escandalosa e selvagem
romaria. Afinal, no novo universo, calcado na razio e na ciéncia, com vistas a
homogeneizagdo cultural, as crencas e préticas populares constitufam-se em manifestacdes de
atraso e ignorancia. Representativas de um mundo em extingdo, ndo se alinhavam com os

valores da modernidade e deveriam ser expurgadas.
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Mas havia intelectuais, entre eles, Lima Barreto que criticaram tais aspiracdes
europeizantes, denunciando o encantamento com o que se entendia por progresso. Reclamava
o literato da condugdo das reformas urbanas que tanto prejudicava aos deserdados da fortuna,
ao mesmo tempo em que dava margem a especulagdo desvairada, pois os artifices da nova
ordem esforcavam-se para obter as medidas legislativas, favordveis a transformacdo da
cidade e ao enriquecimento dos patrimonios respectivos com indenizagcdes fabulosas;
paralelamente, sonhando com uma populacdo catita, limpinha, elegante e branca: (....)
criadas louras de olhos azuis, com o uniforme como se viam nos jornais de moda da

Inglaterra’.

Por outro lado, ainda Lima Barreto, ao contrario de Olavo Bilac, lamenta as medidas
contrarias da Republica com relagdo as festas religiosas, lembrando, saudosamente, em sua

infancia...

as barraquinhas que se armavam no Campo de Santana, no largo em
frente ao Quartel General, ai pelo més de junho por ocasido das
festas tradicionais deste més. Eram as barraquinhas de Santo Antonio
ou de Santana, ndo me lembro ao certo o nome popular que tinham;
mas sei bem que os poderes piiblicos do tempo toleravam essa espécie
de feira, alicercada em toscas roletas porque os empresdrios
pretextavam que a renda deles era destinada a acabar as obras da
Matriz de Santana, na antiga Rua das Flores.

Os virtuosos jornais da época sempre implicaram com tal coisa,
clamavam e apostrofavam contra a desenfreada jogatina que havia
naquelas barraquinhas. Mas, como diria, a repiblica severamente
acabou com aquela folia de barraquinhas no Campo de Santana, por
ocasido do més de Sdo Jodo.

Constata-se, portanto, através da documentacdo, um movimento em que as duas
tendéncias coexistem nas diversas conjunturas, confirmando-se que, mesmo num momento
em que predominavam as idéias de que o caminho para o progresso, segundo o modelo a
preferéncia francés, era o unico a ser seguido, a univocidade nao era a tonica. Na verdade,
segundo argumenta Hermano Vianna a discriminacdo convivia com outras modalidades de
relacdes, referindo-se aos contatos entre os primeiros sambistas cariocas e membros da elite.
Dessa forma, a elite e o povo longe estavam de constituir-se em grupos homogéneos, e
contatos existiram entre membros dos segmentos dominantes e alguns dos artistas e
compositores populares. Em seu empenho de acentuar estes contatos, ressalta Vianna a
atuacdo de Afonso Arinos de Mello Franco que buscava valorizar as formas de expressdo

populares, dai ser considerado uma espécie de precursor dos intelectuais modernistas
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brasileiros. Nesse sentido, apresenta um depoimento de Donga, referindo-se as visitas que ele,
Pixinguinha e Heitor dos Prazeres recebiam de politicos e intelectuais, entre eles, o proprio

Afonso Arinos.

Entre outras iniciativas, Arinos, que se dividia, desde o inicio do século, entre Paris e o
Brasil, encerra uma série de confer€ncias sobre lendas e tradicdes brasileiras oferecendo a alta
sociedade paulistana em seu palacete, um luxuoso baile no qual realizou uma apresentacio de
catereté, com uma turma de legitimos e retintos caboclos. Suas atitudes, porém, ressalta
Nicolau Sevcenko, davam lugar a surpresa e contragosto dos seus contemporaneos que tudo
faziam para ocultar essas caracteristicas no seu prop6sito de se mostrarem perfeitos europeus.

E, continua Sevcenko:

a sua obsessdo nativista e primitiva causava constrangimento geral
aos seus convivas que, no entanto, dada a posicdo social de Arinos,
engoliam o orgulho e mal toleravam a excentricidade do visitante
ilustre

O préprio Vianna aludindo ao processo de valorizacdo da cultura mestica lembra que
este “ndo deve ser procurado no grosso da produgdo ‘académica’ da época, pois 0s
intelectuais da virada do século XIX s6 podiam olhar com desprezo” para as referidas

. - . . L, .. 4
manifestagdes culturais, no caso os ritmos negros pré-samba ou a feijoada’.

De qualquer forma, desde os primeiros anos da Reptblica, quando predominava a
corrente que visava o exterminio das manifestagdes populares, ndo faltaram representantes
dos segmentos elevados e médios que as prestigiaram. Nesse sentido, mesmo numa situacéo
limite como a do candomblé, o qual era objeto naquele momento, de repressdo e de
penalidades no ambito da justica, ambas as tendéncias ndo deixam de se apresentar como se
pode constatar em seguida.

Em 4 de maio de 1918, apds invadir uma dessas cerimodnias, autoridades policiais
expdem o ocorrido num jornal especializado, utilizando-se de linguagem, extremamente,

desrespeitosa e discriminatdria. A comegar pelo titulo da matéria: Scenas Caricatas. Policia
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“versus” Bruxédo. “Candomblé” Interrompido. Feiticaria e Prisdes’. Reportam-se aos
membros que participavam da cerimdnia como numerosa negralhada, residente nas
imediacdes... Maneira preconceituosa de referir-se aos populares adeptos dessa forma de
religiosidade, em sua maioria negros. Ainda, informa o jornal em tom ir6nico e
discriminatério que Arsenio Vieira de Magalhdes e sua digna esposa, Maria Magalhdes, a
Mariquinhas Chucalheiras eram os donos da casa, na qual tais rituais estavam se realizando,
logo os dois principais...responsdveis pela vergonhosa cena, contra os quais foi instaurado o
processo.

O desrespeito com relagdo aos personagens em foco continua, levantando-se dividas
sobre o estado civil dos mesmos, dizendo-se nao ter sido ainda apurado se sdo ou ndo
casados legalmente, a fim de insinuar que a pratica de tais crencas ligava-se a falta de uma
moralidade sadia, a promiscuidade, a depravagdo, o que legitimava a repressdo. E o tom de
zombaria e de desrespeito continua, aludindo-se aos protestos da vizinhanga contra as
imoralissimas cenas ali desenroladas, cenas de feitico, de bruxaria, de desbragado batuque e
de abomindveis cantares. Em seguida, sao mencionados os objetos encontrados e apreendidos
chamados de bizarros e enumerados, sem nenhuma preocupacio com o seu valor simbdlico,
visando-se sua ridicularizacao.

Nesse sentido, ndo eram poucos os percalcos atravessados pelos populares para
manterem suas crencgas. Além de tudo, tinham que enfrentar, também, a intolerancia médica.
Muitos médicos assumiam que os devotos destes cultos eram mentalmente desequilibrados,
sendo publicados estudos sobre desordens mentais causadas pela participacdo nessas seitas
religiosas. Em decorréncia, os esculdpios chegam, inclusive, a recomendar que os seus
seguidores fossem registrados na policia, devendo ser submetidos a exames periddicos para
determinar sua estabilidade intelectual e psicoldgica’.

Também, cronistas, dos quais Jodo do Rio constitui-se num emblema, buscaram entrar
em contato com tais manifestacdes, em busca de informacao. Na maioria dos casos, era o lado
exodtico dessa cultura que os estimulava. Na verdade, sua perspectiva era caracteristica da
virada do século, que valorizava o exotismo, a morbidez e o popular identificado ao
primitivismo era associado a esses valores, representando o outro lado da modernidade.® Os

seus escritos, os testemunhos da repressdo, além das andlises dos citados intelectuais
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constituem-se numa contribui¢do significativa para o conhecimento daquelas formas de
expressao, confirmando-se a observagdo de Ginzburg de que mesmo uma crénica hostil pode
fornecer testemunhos preci0s0s7.

Inspirado em Baudelaire, preocupado em acentuar o irracionalismo presente na
modernidade, em contraponto aqueles que a relacionavam ao dominio da razdo, Jodo do Rio
parte em busca do decadentismo e da barbarie que na sua perspectiva encontra sua expressao
maior na cultura negra, especialmente, no candomblé. E, na sua ansia de trazer a tona a
excentricidade, suas expressdes com relacdo a esta manifestagdo s@o marcadas por um tom de
excessivo transbordamento emocional. Essa modalidade de abordagem vem ao encontro de
vasto publico dvido de sensacdes bizarras e extremamente curioso desses mistérios. Alids,
uma caracteristica de Jodo do Rio é sua dubiedade com relacdo as manifestagdes culturais
populares. Ao mesmo tempo em que elogia os corddes, aos quais atribui a prdpria
sobrevivéncia do carnaval, contrapondo-os aos préstitos idiotas de meia diizia de senhores
que se julgam engragadl’ssimosg, ¢ implacavel com relagdo ao candomblé. O que demonstra
ndo estar imune aos preconceitos da época que desqualificavam as manifestacdes de matriz
negra, especialmente, as de cardter religioso. Ele, também, chama os lideres desses rituais de
feiticeiros, além de adjetivar tais ritos de: “bdrbaro politeismo”, selvagens etc.

Percebe-se de sua leitura uma preocupagdo em acentuar uma visdo negativa dessas
crencas. Ao referir-se as yaud, as filhas de santo, que fornecem ao Hospicio a sua quota de
loucura, propagam a histeria entre as senhoras honestas e as ‘cocottes’, depreende-se sua
estreita relacdo com os saberes psiquidtricos dominantes no momento. Aproxima-se das
versdes médicas, acerca do perigo representado pelo candomblé para a saide mental,
apresentando, outras dimensdes dessas personagens, que demonstram o seu comprometimento
moral.

A prostituicdo, o tribadismo das filhas de santo, chamadas de demoniacas e as grandes
farcistas da raca preta, o caréter librico dos pais de santo, rodeados de mulheres, a cupidez

por parte desses dirigentes que roubam com descaro, e que a tudo se prestariam em troca de
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dinheiro sdo algumas das acusacdes feitas por Jodo do Rio aos lideres dessas formas de
religiosidade, contribuindo para fortalecer a visdo intolerante para com tais manifestacoes’.

Nem todos, porém, daqueles que ndo eram membros dessas comunidades, mas que
costumavam freqiientar tais cultos, compartilhavam dessa opinido negativa. Segundo o
jornalista Francisco Guimaraes, cognominado Vagalume, aos sambas de Jodo Alabd, cuja casa
constituia-se num dos mais importantes pontos de convergéncia dos baianos de origem,
compareciam os seus filhos de santo, os habitués do seu terreiro, ndo faltando, também,
“gente da alta roda que ali ia render homenagens a seu Pai Espiritual!”. Portanto estas elites
ndo eram homogéneas e, alguns de seus representantes, também recorriam aos pais de santo.
O Senador Irineu Machado, por exemplo, teria encarregado a um outro dos mais prestigiados,
Cipriano Abedé, a fazer os trabalhos para a sua eleicdo por 20:000$000"°. Informacgdo que
comprova a observagdo dcida de Jodo do Rio de que s@o os babalorixds que muitas vezes
fazem os deputados e decidem o rumo da politica nacional. Verifica-se, assim, que apesar dos
percalcos, tais manifestagdes ndo apenas persistiam como extrapolaram seus limites grupais,
intercambiando-se c6digos, entre segmentos de etnias e classes diversas, resguardando-se o fato de
que seus significados deveriam divergir.

A casa da Tia Ciata a mais famosa das “tias baianas”, vindas para o Rio de Janeiro
com a massa de ex-escravos, migrantes da Bahia, ndo apenas, era freqiientada por membros
de sua comunidade, dentre eles, alguns que muito se destacaram no cendrio musical carioca
como Jodo da Baiana, Pixinguinha, Donga e Heitor dos Prazeres. Mas, também, ali vinham,
repetidamente, jornalistas, intelectuais, politicos, além de elementos curiosos da classe média
As sessdes de candomblé de sua casa seriam imortalizadas por Mario de Andrade no seu
romance Macunaima, embora o mesmo nao deva ser considerado uma descri¢do exata, pois
nele Mério realiza uma simbiose de diversos cultos de origem africana e indigena''.

Sua fama de curandeira correu o Rio de Janeiro, chegando até o Presidente Wenceslau
Bris de quem livrou de um eczema na perna que os médicos com toda sua ciéncia ndo
conseguiram debelar. O feito permitiu-lhe exercer seu poder de negociagdo, obtendo para o
marido um posto no gabinete do Chefe de Policia. Também, a partir dai ndo mais teve que se

preocupar com perseguicdes policiais as cerimdnias que se realizavam em sua casa. Pelo
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contrario, passou a contar com seis soldados para proteger a sua realizacdo. Os mistérios do
candomblé e o jogo de buzios eram um atrativo poderoso que mantinham sua casa sempre
cheia. Nesse particular, Jodo do Rio narra alguns desses lances, afirmando que viu senhoras
de alta posicdo saltando, as escondidas, de carros de praca, como nos folhetins de romances,
para correr, tapando a cara com véus espessos, a essas casas. Assim, buscava Tia Ciata,
exercendo sua estratégia de sobrevivéncia, garantir proveitos desse relacionamento, abrindo
espagos para a cultura de sua gente, naquela sociedade. Dessa forma, embora a intolerancia e
a repressdo fossem uma realidade, estando o conflito na base dessas relacdes, a negociagdo
foi, igualmente, uma constante. Por outro lado, a pretensdo da maioria dos intelectuais de
uniformizar a cultura do pafs, a partir do modelo francés, longe estava de se constituir numa
realidade. Na verdade, os grupos populares mantinham suas manifestagdes, com as quais
contatavam-se membros das elites, constituindo-se as trocas numa presencga significativa.

Nesse particular, um fato emblematico residiu na atitude de Nair de Teffé, esposa do
presidente Hermes da Fonseca, que num sarau no Paldcio do Catete, executou ao violdo o
tango “Corta-Jacas”, da maestrina Francisca Gonzaga, cuja letra era das mais irreverentes'.
Sua atitude foi assaz provocadora, pois o violdo, instrumento popular, por exceléncia,
companheiro das serenatas e dos bo€mios era identificado com vadiagem, sobre o que Lima
Barreto teceu fina ironia, através do seu personagem Policarpo Quaresma. Este se propunha a
prestigia-lo por estar ligado as nossas mais reconditas raizes, ja que a modinha, dizia ele, é a
mais genuina expressdo da poesia nacional e o violdo é o instrumento que ela pede, mas a
vizinhanga achava estranho um violdo em casa tdo respeitdvel. Também o tango era préprio
dos bordéis de Buenos Aires, longe estando de ser recomenddvel sua execucdo em paldcio
presidencial.

O acontecimento deu lugar a acirradas polémicas, ndo apenas no Rio de Janeiro como
em todo o pais, provocando debates no Senado. Rui Barbosa clamava indignado contra a mais
baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dangas selvagens, a irmd gémea do
batuque, do catereté e do samba. O comentario, apesar de situado num contexto de luta, ja
que Rui era inimigo politico de Hermes da Fonseca, ndo exclui um rango preconceituoso do
ilustre erudito contra as manifestacdes populares, particularmente, com relacdo aquelas de
matriz africana, identificadas como préprias de inferiores e, mesmo, selvagens. Assim,

manifestava Rui Barbosa sua filiagdo as idéias hierarquizantes, tdo em voga naquele
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momento, impregnadas de crencas quanto a superioridade racial e social, com vistas ao
avanco civilizatério".

Paralelamente, porém, o episddio dd mostras do movimento de interpenetracio
cultural que assumia mais forca na sociedade e da resisténcia das manifestacdes populares.
Niao, apenas, tais manifestagcdes penetravam no recinto presidencial, por iniciativa de uma
corajosa primeira dama que desafiava o conservadorismo e a discriminag@o reinante, como
uma compositora, Chiquinha Gonzaga, contribuia para associar as culturas populares com
aquela das elites. Fato, alids, de que era uma precursora, pois jd em 1897, a pedido do corddo
“Rosa de Ouro”, compds uma mdusica para o grupo, o célebre Abre Alas, até nossos dias uma
das marcas do carnaval.

Aliés, com relag@o ao carnaval, o quadro nio diverge daquele acima apresentado. As
manifestacdes populares nessa festa mereceram, durante largo tempo, os mais grosseiros
adjetivos. O panorama hegemonico, discriminatério para com tais manifestacdes ndo impediu,
igualmente, a presenca de opinides divergentes. Tal é o caso de Jodo do Rio que ao contrario
da intolerdncia que manifesta com relacdo ao candomblé, exalta a presenca dos corddes nas
ruas do Rio, atribuindo-lhes a “prépria sobrevivéncia do Carnaval”, em contraposi¢do aos
“préstitos idiotas de meia diizia de senhores que se julgam engragadissimos”. J4 Coelho Neto
demonstra sua intransigéncia com relacio aos corddes, “maltas perigosas que se aproveitavam
da navalha para resolver antigas pendéncias”’, mas entusiasma-se com os ranchos. Na sua
opinido, tais entidades renovam o carnaval, trazendo-lhe, todos os anos, alguma coisa inédita,
ao contrario dos desfiles das Grandes Sociedades, que ele chama de "caldos requentados”,
pela repeticdo, por anos a fio, dos mesmos temas e carros alegéricos. Numa concepcao
proxima daquela dos romanticos e dos folcloristas que cultuavam os usos, costumes,
cerimOnias, musicas, crengas populares, como expressdo do espirito da nagdo, Coelho Neto
enaltece os folides dos ranchos que mergulham na tradi¢do, no "folk-lore", e trazem a tona,
ndo s6 a poesia como a musica da "nossa gente, da nossa raga", para que outros as
aperfeicoem e lhes déem brilho.'

De qualquer forma, no tocante ao carnaval a tonica reside nas alusdes desairosas, da
maior parte dos cronistas e intelectuais que, com algumas poucas excegdes, estavam voltados

para a missdo de civilizar o povo a moda européia. Um exemplo é Artur Azevedo ao
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argumentar, em fevereiro de 1904 no jornal O Paiz, que um estrangeiro que desembarcasse no
Rio de Janeiro, num domingo de carnaval, pensaria estar "nalguma terra dominada por
selvagens africanos" e, caso buscassem convencé-lo que ndo se enganara, de que estava
efetivamente no Brasil, julgaria ter "havido aqui uma invasdo de bdrbaros". E dizia: "O
carnaval, como hoje o temos, ndo é uma festa, ¢ um repddio, indigno da civilizacdo
americana". A sensualidade desmedida e as manifestacdes de origem negra eram, segundo
ele, as grandes ameacas a uma sociedade que se pretendesse ordeira e destinada ao progresso.
Um outro intelectual, Américo Fluminense, em 1907, demonstrava seu inconformismo com a
presenca dos corddes, “esses horriveis, fétidos, barbaros corddes, que ddo ao nosso carnaval

de hoje algo de bogal e selvagem com a sua imutdvel melopéia de adufes e pandeiros e a

babugem desbocada de suas sentinelas”.

Mas, apesar de toda a pressdo, os populares ndo esmoreceram. Continuaram a
comparecer a Penha, festejando ali o seu "grito de carnaval"; a ocupar as ruas, como a do
Ouvidor de inicio, e, mais tarde, a propria Avenida Central, espago pretensamente reservado
as elites, ndo se limitando a Praga Onze. Integraram-se a vida da cidade, inter - relacionando-
se com as demais classes sociais. Rejeitaram a segregacdo que se lhes pretendia impor e, a
partir de suas manifestacdes, desenvolveram formas alternativas de organizacdo, vinculadas
ao terreno da cultura, elemento de coesdo e de construgdo de identidade, através da qual
edificaram uma cidadania paralela, Conseguiram, assim, romper, em grande parte, com as

algemas que se lhes pretendiam aprisionar.

Diversos jornais falam da presenca de blocos e corddes pela rua do Ouvidor, entdo
principal via da cidade, em fins do XIX e, mesmo, inicio do XX. Jodo do Rio expressa em sua
citada cronica, as sensagdes diante da passagem desses grupos na referida rua, nos primeiros

anos do século:

(...) Ndo se podia andar. A multiddo apertava-se sufocada. Havia
faces congestas, sujeitos a praguejar, gritos de mulheres (...) Era
provdvel que do largo de S. Francisco a rua Direita dangassem vinte
corddes e quarenta grupos, rufassem cem bombos e duzentos
tambores, gritassem cingiienta mil pessoas. A rua convulsionava-se
como se fosse fender, rebentar de luxiiria e de barulho (...)

Em conformidade com o pensamento da maioria dos intelectuais da Belle Epoque,
Mario Pederneiras, numa cronica famosa na Revista Kosmos, expressa seu entusiasmo pela
remodelagcdo da cidade e pelas medidas higi€nicas levadas a efeito no governo de Pereira

Passos. Exalta ele, em 1907, a realizacdo do carnaval nas novas avenidas e nas ruas largas,



referindo-se a abertura da Avenida Central e ruas limitrofes, nunca imaginadas por aqueles

que “emperraram na ferrugem das tradi¢cdes e da saudade incompreensiveis”.

Contrasta a felicidade e despreocupagcdo do povo, percorrendo a linda Avenida
Central, onde “o ar ndo sufoca, circula livre e fartamente de mar a mar, de extremo a extremo
e a multiddo ndo se comprime, ndo se esmaga, e ndo se fere” com os “detestiveis apertos da
(...) celebrada rua do Ouvidor, quente da luz asfixiante daqueles celebérrimos arcos de gis,

embacada da poeira imunda da rua e dos confetes”.

A limpeza, a civilizacdo, o progresso sdo identificados como fonte de bem estar, de
jubilo, em oposi¢do a tristeza de um povo inteiro que se machucava, que se feria, que brigava
para se divertir, apertado e sufocado entre as altas paredes do “detestavel casario”. Mas agora
tudo havia mudado...L4 se foram os velhos habitos do “imundo Rio aldedo e primitivo”.
Arrola, em seguida, outras mudancas ocorridas, nas quais se incluiam as do proprio carnaval.
J4 ndo se viam os luzimentos fantdsticos dos préstitos custosos das sociedades carnavalescas,
compensados pela maior comodidade, bom calcamento e boa iluminacdo, podendo-se
palestrar sem encontrdes e sem apertos, sem suor € sem rolos da luxuriosa exposi¢do de carne
e da profusa orgia dos carmins. Também ndo mais se fazia presente o zé pereira atordoando
os ares com aquele incansdvel zabumbar, substituido pelos corddes de todas as cores, de todos
os nomes. Havia mdscaras pelas ruas, tétricas e aborrecidas, mas, (diz ele), "sempre foi assim;
em todos os tempos 0 mascara avulso teria sido a expressdo (...) da insipidez e do desalento,
lembrando, preconceituosamente, o pai Jodo imundamente ridiculo, falando no arrevezo da
linguagem africana, agarrado na vassoura tradicional.

Percebe-se, nesta cronica, a presenca mesmo na nova avenida de algumas
manifestagées de cunho popular, que tenderdo a se concentrar na Praca da Republica e,
particularmente, na Praca Onze. Esta, segundo, Tinhorfo, terd a sua vez, exatamente, nesse
momento, ou seja, com as obras de Pereira Passos que, valorizando comercialmente a Cidade
Velha, empurram a populagdo pobre para os lados da Cidade Nova, ao norte do Campo de

Santana. Um depoimento sobre o carnaval de 1912 confirma esta diferenca:

Na Praca da Reptiblica (...) o carnaval era em tudo diferente do
carnaval da Avenida. Para 14 afluiam os corddes com seus
componentes vestidos de cores berrantes, as caras cobertas de zarcio,
os capacetes pomposos repletos de plumas, tocando os mais variados
instrumentos, desde os primitivos, o reco-reco, a viola, o pinho, até a
flauta de 13 chaves e a requinta. Ainda as 2 horas da manha de 3*
feira, podia se ver nas calcadas da ampla Praca um corddo desse
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género cansado, estrompado e rouco, as violas de cordas bambas, as
. 15
gaitas fanhosas (...) .

Por outro lado, uma cronica, também de 1912, no jornal A Noite, lamenta a realizacio
de uma batalha de confete na Avenida, indicio de que “o carnaval com todos os seus
entusiasmos barbaros” teria inicio mais cedo que de costume, concluindo que, dessa maneira,
o Rio, em vez de progredir com o tempo, afundava-se, cada vez mais, em gostos rudes e

frivolos.

Continuava a crdnica a vituperar a manifestagcdo, alegando que ela significava “tudo

quanto hd de mais plebeu, heterogéneo, grosseiro e alcodlico”, pois:

Familias distintas ombreiam com carregadores da Satde, os maviosos
gritinhos das senhoritas sio abafados pelas pragas dos latagdes a que
se pisaram os calos, lindos vestidos delicados rogam em casacos de
algodido de um z¢€ povinho berrento.

Verifica-se que, apesar do esforco de segmentacdo dos espacos, de restringir a
Avenida ao carnaval dos segmentos mais elevados, o fato ndo se concretizou, de todo. A
presenca no local dos segmentos populares e a indesejada mistura de classes ¢ uma realidade,

apesar do empenho desenvolvido, o que leva o cronista a deplorar aquela promiscuidade:

(...) porque em parte alguma do mundo, se vé uma familia que arrasta
sedas e da recepgdes, que passa por aristocrdtica e se enche de “ndo
me toques”, esquecer todas as conveniéncias da elegincia e do bom
gosto, para vir se acotovelar na praca publica com uma plebe escusa
€OMmo a nossa.

Os preconceitos de classe e de raca com relacdo a esta festa continuaram a se
manifestar por largo tempo. Em 1930, no Jornal do Comércio, a atitude dos populares para
com o carnaval é vista como infantil, sob a alegacio de que o encaram como uma
"oportunidade para fazer o que pensam ser a sua liberdade e um direito seu". Aproveita o
articulista para transformd-los em objeto de escérnio. Ridiculariza suas fantasias, seu fisico,
ao que atribui um aspecto grotesco, zombando de caracteristicas proprias de sua condicdo de
classe subalterna, tais como alimentacio inadequada, vestudrio improvisado, etc. A

impropriedade de comportamento e as atitudes do povo comegariam:

pelo modo insélito de "fantasiar-se". Quanto menos roupa e menos
limpeza melhor. Desde o casaco de casemira grossa pelo avesso, até

15 José Ramos Tinhorfo. Miisica Popular - Um Tema em Debate. 2* ed., RJ, JCM Ed., p. 79; Correio da Manhd,
04.03.1962.
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a camiseta de meia, sem mangas, tudo serve. O aspecto fisico é o que
se pode imaginar de uma raga feia, pobre de formas e policromia (...).
Uma dolorosa ironia parece presidir o gosto desses individuos, na
sua indumentdria. Pernas finas e tortas escolhem sempre calgoes
curtos e camisetas que deixam ver pobres peitos deprimidos.

Tem-se a impressdo de esqueletos cobertos com uma camada lacénica
de carne mumificada. Por outro lado, individuos de origem muito
recente na Etiopia, com as mesmas camisetas de meia, axilas a
mostra, onde parecem localizar-se ninhos de rato(...).

O interessante € que o proprio autor, através de suas criticas, nos faz conhecer que aos
segmentos populares pouco importava a opinido que deles formavam os supostos superiores.
Estavam dispostos a aproveitar a0 maximo sua festa maior, langando mao de armas proprias:
a irreveréncia, o deboche, abolindo as hierarquias, mesmo que provisoriamente, e afirmando

sua presenca nos espagos dos quais se pretendia exclui-los.

E essa gente dirige gracejos as familias, cruza as ruas, invade os
onibus e bondes, sem a menor delicadeza para com os demais
passageiros, deixando os bancos vazios para se sentarem no seu
encosto incomodo, com a obsessdo so de fazer o que ndo se deve
fazer.

Contudo, além dos populares freqiientarem os espacos considerados nobres,
segmentos médios passaram a marcar presenca na Praca Onze. Segundo relata Mério Lago,
Villa-Lobos, seu vizinho, ndo dispensava o bloco de sujos na segunda feira de carnaval.
Reunia os amigos mais intimos e rumava para o local. Uma vez, garoto ainda, incorporou-se
Mirio ao referido bloco e assistiu a uma batucada, ainda das antigas. Lembra de uma roda
imensa, onde todos cantavam o estribilho. Para o centro ia um dos batuqueiros, improvisando
versos, exibindo passos. Findo o seu recado, chegava-se a um outro, fazia uma coreografia de
capoeira, terminada em reveréncia, convite para mostrar do que era capaz. E os assistentes
davam vivas, provocando a admiracdo de Villa-Lobos, entusiasta das manifestacdes culturais
dos populares.

Uma outra testemunha, aficionada do carnaval da Praca Onze, lembrando, também a
década de 1920, refere-se ao local como ponto de concentragdo de sambistas e malandros,

como o lugar da batucada, o chamado samba duro.

Muito samba, muito pagode. Samba de improviso. Tem af 50 homens,
vocé canta a 1%, a 2% diz quem quiser. Ele acabou, outro diz de 1d. No
que sentiu o clardo, ninguém vai improvisar mais nada, volta o
refrio'®.

' Alfredo Herculano. Tempo de Bambas. O Carnaval da Praca Onze segundo o traco de Alfredo Herculano. RJ:
Rio Arte, 1983.
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Era ali, portanto, onde se pesava e media o valor do sambista, durante o carnaval, na
disputa do partido-alto e da firmeza da perna. Era trogo para homem. Quando alguém gritava:
“Sai as saias!”, comecava a pernada.

Alfredo Herculano, através do seu traco, um dos poucos testemunhos do carnaval da
Praca Onze na época, diz também ter comecado a se interessar pelo samba e pelo carnaval
desde 1921, quando acabou o Pedro II. Ia para a Praga Onze, pois gostava do ritmo. Achava
que eles tinham um ritmo fabuloso, o que o atraia sempre. Conta que provoca estranheza aos
seus primos com quem brincava o carnaval. Estranhavam que ele deixasse a Avenida com seu
corso deslumbrante e fosse para a Praga Onze ver “crioulo”, ao que retrucava: “Vocés ja

foram 14?7 Ouviram o samba de 14? Nunca fui, nem quero ir!” Era a resposta.

Mas na década de 1920, novos ares se anunciavam. Apds a Primeira Guerra Mundial,
desmorona-se a ilusdo da Europa como centro de um progresso ilimitado, tomando vulto no
Brasil um movimento em busca de suas raizes. Num pais em que as desigualdades
econdmicas, politicas, sociais, culturais e regionais eram a marca, constatam diversos
intelectuais paulistas e cariocas a urgéncia de modernizacio O que muitos traduziram pela
necessidade de viajar pelos demais estados brasileiros, a fim de conhecer suas culturas,
objetivando integrd-las a nacdo em vias de construgdo. Esse processo, aliado ao
desenvolvimento de idéias nacionalistas e a resisténcia desenvolvida pelos populares, que,
apesar de todos os percalgos, mantiveram suas manifestacdes, resultou na valorizacdo das
suas formas de expressdo cultural que passaram gradativamente a assumir um lugar

reconhecido no espago publico.

E, muda, gradativamente, o tom da imprensa, quanto a essas manifestagdes. Com um
certo alarde, A Noite, em janeiro de 1923, anuncia a presenga do bloco Bam-bam-bam com a
"fina flor da malandragem" para a apresentacdo do batuque e do samba a "alta sociedade e aos
estrangeiros ilustres que ora nos visitam". Iniciava-se um ritual que tomard corpo na década
de 30, de apresentagdo do samba aos visitantes estrangeiros, transformando-o em fator de
atracdo turistica. Observava-se, igualmente, a relacdo entre samba e malandragem, sendo que
o malandro nesse novo momento passa a ser idealizado como avesso ao trabalho, folgazdo,

amigo de uma boa musica, de uma cachaca, mas domesticado.

Da programacdo constava o desfile do bloco pela Avenida Rio Branco, cantando
"sambas de rodas". Acompanhando a apresentacdo, haveria uma conferéncia do jornalista

Nobrega da Cunha, em prol da "criacdo da arte brasileira pelo aproveitamento e utiliza¢do dos
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motivos naturais nacionais". Desta forma, ha uma visdo da cultura negra como préxima a

natureza, caracterizada pelo primitivismo, onde estaria o fundamento da nacionalidade.

Para desfazer possiveis temores, de certa forma, legitimando o preconceito

consolidado durante todos esses anos, o jornal tranqiiilizava:

Embora sejam profissionais do "samba" os individuos que compoem o
Bloco do "bam-bam-bam" ndo sdao desordeiros nem desclassificados
sociais como se poderia supor a primeira vista. Pelo contrdrio, é tudo
gente que vive honestamente do seu trabalho, na maioria operdrios,
maritimos e empregados do governo. As "baianas" sdo quase todas
doceiras e vendem diariamente os seus quitutes em diversos pontos da

cidade.

Comecavam as visitas ao morro, até aquele momento, desconhecido dos segmentos
médios que o viam com desdém e medo. Providencia-se uma entrevista, acompanhada de
fotos de uma roda de samba no alto do morro do Aratjo, fato que, até entdo, ndo despertava o
minimo interesse dos segmentos que identificavam o local e suas manifestagdes com a
marginalidade. O samba é qualificado de "cangdo ingénua", ji que era fruto de uma cultura
pura em estado bruto. Algumas musicas e movimentos sdo descritos por meio de termos que
lembram aqueles proprios dos animais. Assim, um “cabra” espigado “ciscava” as cordas de
um cavaquinho, puxando o ‘“samba”, enquanto uma "rapariga esbelta se 'desmanchava'
saracoteando em movimentos serpentinos ao ritmo cadenciado dos pandeiros”. Nébrega da
Cunha ¢ entrevistado, deixando perceber seu alinhamento as novas idéias de inclusdo das
manifestagées populares como uma das matrizes da nacionalidade. Afirma que o samba ¢é
mais nacional do que a Camara e o Conselho Municipal; em razdo disso impOs-se a
"patridtica empreitada de o arrancar da obscuridade dos morros"”, decidindo-se pela sua
apresentacdo a sociedade carioca. O samba, "caracteristico bailado popular", continha motivos
artisticos que poderiam servir de base para a criacdo da arte coreografica brasileira, prestando-
se, também, para a "decoracdo". Di Cavalcante, um dos "decoradores" da nova geracdo,
engrossava essa corrente, propondo-se a realizar estudos com o entrevistado. A proposta era a

criacdo de uma "arte nova, original e principalmente brasileira".

Vargas, a partir de sua ascensdo, percebe o potencial do quadro vigente, buscando
valer-se da musica popular e das agremiagdes carnavalescas como veiculo para a integracdo
dos populares no seu projeto de construgdo da nacionalidade. Paralelamente, toma vulto o
esforco de lideres desses segmentos em afirmar sua participagdo no sistema, ndo

desperdigcando as possibilidades que a conjuntura lhes apresentava, garantindo a presenca
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reconhecida de suas manifestacdes nas ruas da cidade. Dessa coincidéncia de interesses
afirma-se o predominio popular no carnaval o qual se consolida com as Escolas de Samba,
que teriam surgido em fins da década de 1920, quando ocorre uma concentracdo maior da
populacdo pobre nos morros € nas dreas suburbanas.

Examinando-se a trajetdria dessas entidades, observa-se o costume, similar aquele
presente entre as tias baianas, dos populares reunirem-se em algumas residéncias, por
qualquer motivagdo artistica ou religiosa. E, nesse sentido, as manifestacdes religiosa e
profana se associavam constantemente. Assim, a casa de Seu Zacarias - negro, alto, forte,
casado com D. Etelvina, pai de 11 filhos e morador no morro da Serrinha, em Madureira -
parecia um clube. Ele organizava blocos dos quais todos queriam participar, pois costumavam
ser bem classificados nas batalhas e nos concursos da época. Em Osvaldo Cruz, base da
Portela, destacavam-se D. Martinha e D. Neném, maes-de-santo famosas e, principalmente,
D. Ester. Quase todos estes “festeiros” eram lideres de cultos afro-brasileiros. Também em

Mangueira havia os blocos da tia Toma4sia, da tia Fé, do tio Julio, do “seu” Z¢ Espinguela”:

(...) era tudo terreiro de macumba e o que € mais engracado € que a
roupa do santo que eles vestiam na macumba, eles aproveitavam para
o desfile e safam com aquelas roupas; pediam licenga pro santo no
terreiro e era bonito o pedido; tinha um ritual pra eles abrirem mao da
roupa no carnaval'®,

D. Neuma fala ainda do bloco do mestre Candinho, aquele onde saia e que ndo era da
religido, e do Bloco dos Arengueiros, s6 de homens, no qual mulher ndo entrava: “Eles safam,
curtiam o carnaval deles com a fantasia de mulheres”. Na Mangueira, foi justamente o Bloco
dos Arengueiros, famoso por seus “malandros”, e por isso 0 mais temido pelas familias locais,
que tomou a iniciativa de formar uma escola de samba. Essa idéia foi contagiando os demais,
que ali viram a possibilidade de obter representatividade frente as agéncias estatais, e até

mesmo de conseguir patrocinio. Afinal, isto jd ocorria com os ranchos!

Um dia (...) sentaram num barraco, 14 no Buraco Quente, na casa de
Dona Joana Velha, mulher de Seu Euclides (...) e 14 eles formaram a
Escola, sentaram em uns banquinhos porque na época, cadeira era
coisa de rico, numa mesa de caixotes e fundaram uma escola de
samba.

"7 Sobre a Mangueira, entrevistas com Carlos Cachaga e D. Neuma Gongalves. Sobre os outros locais ver
Marilia T. Barboza da Silva e Lygia Santos. Paulo da Portela - Traco de Unido entre Duas Culturas. RJ:

Funarte, 1989, p. 71; Barboza da Silva e Arthur de Oliveira Filho. Silas de Oliveira. Do Jongo ao Samba-
Enredo. RJ: Funarte, 1981, p. 40.

'8 Entrevista de D. Neuma Gongalves.
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Neste episddio, ocorrido a 28 de abril de 1928, segundo os depoimentos, Cartola teve
importante papel. Conta que, “convidado para participar dos ensaios da tia Tomdsia, aceitou,
ndo apenas pelo fascinio das negras, mas pela repercussdo que isso teria no movimento de
unido do morro”. Os primeiros contatos foram muito dificeis devido aos preconceitos dos pais
e maridos, diante da ma fama dos “arengueiros”. As resisténcias, em grande parte, foram

vencidas com os primeiros desfiles, quando

eles viram a organizacdo, o0 modo como mudamos da dgua para o
vinho e foram-se chegando. Foram-se chegando e foram acabando os
bloquinhos. Depois fez-se a juncdo geral. No ano seguinte, Mestre
Candinho, Tia Tomdsia foram praticamente tudo para a Estacdo
Primeira, “nds vamos disputar com o Estdcio! Vamos disputar com a
Favela! E a Mangueira que estd em jogo”. E aquilo foi vindo, foi
vindo, e nés chegamos onde esta hoje'”.

Esta capacidade de organizacio e de seriedade dos populares com relagdo as entidades
carnavalescas € acentuada por Roberto Da Matta que critica a “suposi¢@o generalizada de que
nada do que acontece no Carnaval se reveste de seriedade”. Nesse sentido, lembra das
inimeras instituicdes que se definem como revoluciondrias, com uma ideologia de
permanéncia e que, mal surgem, logo desaparecem. Em contraposi¢do, as agremiacdes
carnavalescas, vistas por alguns como "alienadas", fundadas no gosto pela musica, pela
fantasia e pelo carnaval, permanecem. Lembra, ironicamente, que os criticos pequeno-
burgueses esquecem um dado fundamental, que se constitui no cerne de qualquer organizacio
- 0 do interesse nascido de dentro para fora, garantia para essas agremiagles de sua

.. Az 20
autenticidade e permancéncia .

Mais adiante, Da Matta reforca a sua argumentacio aproveitando para criticar alguns

dos partidarios da esquerda envolvidos em abstragdes, ao declarar que as associagdes dos
~ " ot : oo

populares ndo seguem "nenhum modelo externo, ndo sairam de nenhum livro de politica ou

sociologia", e mais:

Nio sdo, pois, os meios de responder a um mundo que certos grupos
julgam existir como uma realidade absoluta e tinica, mas - ao contrario
- s3o um modo de dialogar com as estruturas de relacdes sociais
vigentes na realidade brasileira.

Em indmeros momentos Da Matta enfatiza a forca dessa festividade junto aos

populares que, segundo ele, nunca se organizam para reclamar ou reivindicar, embora o facam

' Cartola. Idem, ibidem.
% Roberto Da Matta. Carnavais, Malandros e Heréis. Para uma Sociologia do Dilema Brasileiro. 3" .ed. RJ:
Zahar, 1981, p. 95/96.
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para brincar. Assegura que o Carnaval reproduz o mundo, acrescentando, porém, que essa
reproducdo ndo € nem direta nem automdtica. Ao contrdrio, € dialética, com muitos auto-
reflexos, circularidades, nichos, dimensdes e planos; conclui que, precisamente por causa

disso, € que a sociedade pode mudar, podendo o mundo encher-se de esperanga.

Mas, apesar da esperanca possibilitada por esta mensagem, Da Matta assume uma
postura tradicional ao afirmar que, o carnaval, aparente "situacio-limite de informalidade e de
incontinéncia total", festival do povo, marcado por uma orienta¢do universalista e cosmica;
visto como um momento de communitas é marcado pela inversdo das hierarquias para, afinal,
manté-las®. Inclusive, sentindo-se derrotado em suas expectativas, confessa ser o "circulo do
ritual (...) por demais fechado para que se possa sair dele". E desanimado, justifica o fracasso
em nome da ldégica do funcionamento das sociedades primitivas, fundadas na vivéncia de um
tempo de eterno retorno, légica que na sua concep¢do aplica-se a qualquer sociedade,
desconsiderando, portanto, quaisquer especificidades. Assim, ndo consegue Da Matta
enxergar os populares carnavalescos no Rio de Janeiro, como personagens histéricos atados a
um espago e a um tempo dados, ndo escapando da cilada de sua visdo essencialista, marcada
pelo estruturalismo, que lhe impede uma compreensao histdrica da festa.

Em decorréncia, sua argumentacio encaminha-se para uma solu¢do consagrada, nio
conseguindo aprofundar o potencial transformador, em diversos niveis, da festa carnavalesca,
que ele mesmo chega a ressaltar. Mesmo o significado do termo “brincar” ndo é explorado em
todas as suas sutilezas, em termos da importancia do deboche, da irreveréncia, da critica aos
poderosos. “Brincadeiras” que guardam um conteddo politico consideravel, explicitando a
consciéncia pelos populares da relatividade das verdades e das autoridades no poder. As
impossibilidades concretas de superagdo imediata de suas dificuldades cotidianas levam-nos a
privilegiar o campo cultural e as formas metaféricas como cerne de sua resisténcia. A
hegemonia de "uma forma musical vinda de baixo, o samba, como forma ideal de
relacionamento social", por si s6 j4 € uma vitdria que Da Matta ndo consegue valorizar.

Mas voltando a Mangueira, segundo D. Neuma, desde o inicio houve uma forte
preocupacdo na conservagdo de suas cores. Nesse sentido, Cartola teria feito um pequeno

discurso para “as meninas”, lembrando a relevancia da questao:

Olha, vocés vao preservar as cores da nossa Escola. Vocés vdo amar a
Mangueira e nunca deixa-la, porque esse verde que tem nela simboliza

2y acqueline Hermann. "A Carnavalizag¢@o da Histdria e a Guerra de Canudos no Carnaval do Rio de Janeiro", in
A Festa. Vol. 11, p. 679.
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o futuro, a esperanca e vai brilhar muito, como uma estrela brilhando,
€ esse rosa € 0 amor.

E, mais adiante, faz uma afirma¢do que demonstra a polarizacdo de seu patriotismo
para aquela entidade cultural, com uma sensibilidade capaz de fazer inveja a muitos
psicanalisados: “Vocés tem que primeiro amar a vocés mesmas, para depois passar a amar
essa bandeira para que nunca deixem ninguém colocar lama nela”. E D. Neuma completava:

“E a gente cultiva até hoje”*%.

Tais testemunhos permitem reafirmar a importancia das agremiacdes culturais para os
populares, através das quais estabeleceram formas alternativas de organizagdo, nas quais
investiam toda sua energia. E as rivalidades ndo faltavam entre os componentes das diversas
entidades, para a maioria, as unicas forma de participacdo publica que conheciam, nio
economizando esfor¢os no sentido de prestigid-las. E, seus proprios membros fazem mencao a
tais conflitos, acentuando a existéncia daquelas rivalidades. Assim, Bicho Novo, apelido de
Acelino dos Santos, nascido em 1909 e desde os 16 anos no samba: "(...) quem fazia mais
arruaca ali era o pessoal da Favela, porque ndo gostava das outras Escolas fazer os desfiles ali
no largo da Praca Onze”>. D. Neuma de certa forma se aproxima desta conclusio, ao afirmar
que: "quem brigava muito era o Estdcio com a Favela, e era s6 os homens. Na hora, a gente
corria e acabava até o carnaval”. Ja Carlos Cachaca considera que as divergéncias surgiam das
discussdes na torcida, a respeito de quem desfilou melhor. “Dai vinha aquela ciumada,
empurrdes e o conflito estava formado...”. Iba Nunes, membro das Velhas Guardas das
Escolas de Samba, afirma que existia muita briga: "uma escola de samba, quando se
encontrava com a outra, o couro comia. Dessas rixas ndo decorria, segundo ele “nenhum
perigo para os assistentes, porque quando os componentes brigavam, nédo tinha tiro. Uma vez
ou outra, sé uma navalha”.

Sem duvida, as disputas eram freqiientes, brigas, retaliagdes... Impedidos, por longo
tempo, do exercicio da cidadania, ndo brigavam por seu partido, como as elites, mas por sua
agremiacdo. O que servia de pretexto para que merecessem os epitetos de "barbaros",

"primitivos" e para as atitudes violentas da policia. Além do aspecto das brigas, ressalta-se o

2 Entrev. D. Neuma.

2 As informacdes que se seguem derivam de depoimentos de Bicho Novo (Acelino dos Santos) da E. S. Estdcio
para o MIS, 04.04.92 a 04.05.92. Entrevistas de D. Neuma e Carlos Cachaca, e do Sr. Iba Nunes da Unidos de
2C}abu(;u das Velhas Guardas das Escolas de Samba para a equipe, 26.04.1992

> Entrevista do Sr. Iba Nunes da Unidos de Cabugu das Velhas Guardas das Escolas de Samba para a equipe,
26.04.1992
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grande ndmero inicial das escolas, o que se confirma com a consulta aos jornais da época.
Muitas terminaram por se unir, 0 que se constituiu num processo doloroso na maioria das
vezes. Com a derrubada do Morro do Castelo, grande parte de sua populagdo estabeleceu-se
na Mangueira, na parte conhecida como morro de Santo Antdnio. Ali criaram uma outra
Escola de Samba, a Unidos da Mangueira. Por volta de fins da década de 1930 foi decidida a
fusdo com a Estacdo Primeira.

Inimeras foram as estratégias usadas pela Mangueira para atrair seus vizinhos. Parece
que uma das mais eficazes foi aquela empregada por Carlos Cachaca que "conversava um,
levava outro, ia e fazia mais uma conquista 14 na frente, uma derrubada geral". Carlos
Cachaca confirma, relatando que abriu uma tendinha no Santo Antdnio, e que, embora seu
empreendimento ndo tenha prosperado, acabou conquistando outras vitdérias: “(...) a gente
bebia todo o estoque da casa, consumia mais que vendia, acabei dando com os burros n'dgua.
Mas eu tinha feito muita amizade aqui no Santo Antdnio e fui levando um por um para a
Estacdo Primeira". Um grupo da Unidos da Mangueira, inconformado, fez uma fantasia roxa
como demonstragdo de luto, reagindo por algum tempo a fusdo. Alguns ndo aceitaram filiar-se
a Mangueira e, apesar da distancia, foram para a Portela.

As informagdes acima permitem-nos uma série de reflexdes. Em primeiro lugar,
patenteia-se o campo cultural como um canal privilegiado de expressdo dos anseios dos
populares. Mas, por outro lado, também transparece do quadro acima a heterogeneidade do
"popular”, expressdo de diversidades e diferentes identidades, evidenciando-se nas situacoes
apresentadas rivalidades carnavalescas, disputas de lideranca, estratégias de aliangas etc. Sob
o rétulo do "popular" oculta-se um amplo espectro de diferencas étnicas, religiosas, sexuais,
geracionais, as quais eu acrescento as festivas, todas, enfim, culturais... devendo-se fugir das
armadilhas de uma definicdo uniformizadora daquela nocdo... Dessa forma, sdo da maior
significacdo as observacdes de E.P. Thompson, acerca dos cuidados quanto a generalizacoes
como "cultura popular” que se configura como uma arena de elementos conflitivos, que
somente sob uma pressdo imperiosa - por exemplo, o nacionalismo, a consciéncia de classe ou
a ortodoxia religiosa predominante - assume a forma de um "sistema". Além do mais, acentua,
o termo "cultura" com sua invocagdo confortavel de um consenso, pode distrair nossa atencdo
das contradi¢des sociais e culturais, das fraturas e oposicdes existentes dentro do conjunt024.

Claro que os conflitos ndo ocorreram, apenas, entre os proprios populares. Alusdes

sdo, igualmente, feitas as intervencdes violentas da policia contra aqueles segmentos, como

** E. P. Thompson. Costumes em Comum. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.17.
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também, as formas desrespeitosas através das quais os populares, durante largo tempo, foram
qualificados por intelectuais e membros das elites. Embora caiba ressaltar que assim como os
populares, as elites também ndo compunham um todo homogéneo. Como procuro acentuar as
pesquisas hoje, igualmente, demonstram sua heterogeneidade e diferencas, além de sua busca
de aliangas... Na verdade, o panorama revela-se complexo e contraditério e, além dos

conflitos, também, 0s contatos, as trocas, 0s pactos perpassam os respectivos campos.

De qualquer forma, deve-se salientar as novas estratégias de relacionamento dos
grupos, que ascenderam ao poder a partir da Revolugdo de 1930, com os populares. Nesse
sentido, observa-se o apoio proporcionado as suas manifestagcdes, particularmente, as escolas
de samba que retinem as preferéncias dos setores mais periféricos da populagdo. Referéncias
sdo feitas pelos populares ao comparecimento de politicos aos locais das escolas de samba,
em contraposi¢io ao preconceito que antes vigorava. E o caso das visitas do prefeito Pedro
Ernesto a Mangueira, desde os primeiros tempos da escola. Numa dessas visitas, Pedro
Ernesto concedeu dois terrenos no Buraco Quente, um para a constru¢do de uma escola
publica e outro para sede da escola de samba. Igualmente, ao virem ao Brasil visitantes
renomados, o comparecimento a um espeticulo de escola de samba figurava obrigatoriamente

em sua agenda. Tais mudangas podem explicar-se, a partir dos fatos relacionados a seguir.

Para os grupos que ascendem ao poder em 1930, munidos de um novo projeto, torna-
se fundamental retomar a construgdo da nacionalidade. Nesse sentido, desdenham o
liberalismo nefasto, que caracterizara a Republica Velha, criticado por satisfazer-se com um
discurso ufanista com relagdo a terra e por estar impregnado de valores europeizantes,
desacreditando os homens, buscando atribuir as nossas mazelas a inferioridade da raca e do
carater nacional. Urgia articular a comunicagdo entre as elites e a massa da populacdo, até
entdo divorciadas. Era mister voltar-se para o povo em suas mais genuinas e espontineas
manifestagdes e aspiracdes, fonte das tradicdes mais puras desse pais, base da nagdo que se
pretendia reconstruir. Justifica-se, assim, o processo de valoriza¢do da cultura popular, que
devia ser recolhida por um Estado inovador, rompendo com o passado politico da Republica

Velha®.

Temos, dessa forma, um momento em que as forcas convergem. De um lado, os
populares, fortalecidos por um longo processo de resisténcia, dispdem-se a conquista concreta

do espaco publico, ndo mais se contendo nos seus grupos especificos religiosos e tradicionais,

25Angela de Castro Gomes. A Invengdo do Trabalhismo. SP: Vértice/IUPERJ, 1988, p. 210,211.
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nos pequenos corddes e ranchos carnavalescos. De outro, temos a proposta de valorizagdo das
manifestagdes populares por um Estado que se dispde a realizar a unido entre elites e massas e
que, com a juncdo entre natureza e cultura, por intervengdo da politica, faria a integracdo tdo

sonhada, expressando a visdo de uma sociedade harmonica.

O carnaval, a maior das festas populares, é objeto de intimeras atencdes. Nele
destacam-se as escolas de samba, ponto alto dessas manifestagdes, num Estado que, embora
estabelecesse a hegemonia burguesa sobre o conjunto da sociedade, precisava legitimé-la, o

que se faria através da parte majoritaria desse conjunto, indistintamente, chamada de “povo”.

A ascensdo das escolas de samba, simbolizando o crescimento da participacdo dos
populares e a assungdo efetiva do espago puiblico por estes segmentos, é favorecida por esse
estado de coisas. Tal fato é realcado pelo significado especial das manifestacdes culturais, que
se constituiram em canal privilegiado de expressdo das aspiragdes de amplos segmentos da
classe trabalhadora no Rio de Janeiro. Os populares nela se afirmaram, pois ai encontraram
formas alternativas de organizagdo, possibilitando-lhes coesdo e legitimagdo de sua
identidade. Assim, era através delas que desenvolviam sua sociabilidade e o exercicio de uma

cidadania paralela.

Sdo significativas, portanto, as novas estratégias de relacionamento dos novos grupos
no poder com os populares. Paralelamente, toma vulto o esfor¢o de lideres desses segmentos
em afirmar sua participac¢io no sistema, ndo desperdi¢ando as possibilidades que a conjuntura
lhes apresentava, garantindo a presenca reconhecida de suas manifestacdes nas ruas da cidade.
Para ilustrar essa tendéncia, ressalta-se o exemplo de Paulo da Portela, lider dessa escola,
preocupado em desfazer a imagem do sambista como marginal, vislumbrando a possibilidade
de dar a esta atividade recreativa um cunho igualmente profissiona126. Um exemplo disso € a
exigéncia de que, nas apresentacdes da Portela, todos estivessem vestidos com a roupa da
Escola e se comportassem muito bem, a fim de demonstrar que todos eram adeptos dos
principios da lei e da ordem. E resumia seu lema na seguinte condicdo: “Sambista, para fazer
parte do nosso grupo, tem que usar gravata e sapato. Todo mundo de pés e pescocos

ocupados!”.

Nesta mesma perspectiva de concessdes mdutuas, de aproveitar todas as brechas

criativamente, no sentido de garantir a participacdo desses segmentos, desfazendo-se de

*Marilia T.B. da Silva e Ligia Santos. Paulo da Portela. Trago de Unido entre Duas Culturas. RJ: Funarte,
1989, p. 44.
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imagens anteriores de um comportamento rixoso, € insubmisso, pode-se interpretar esta
colocacdo de Paulo da Portela: devemos impor a cultura e a arte de nossa raca, respeitando e
fazendo respeitar as normas e leis. O sambista dever ser responsdvel e correto, cultivando a unido e
evitando a violéncia. Segundo Sérgio Cabral, Paulo da Portela seria um exemplo de diplomacia,
atuando como uma espécie de relacdes-publicas da escola. Percebendo o poder de penetracéo
da imprensa, percorria a redagdo dos jornais, estabelecendo um contato permanente que lhe
garantisse pronta divulgacdo dos seus empreendimentos. O que, igualmente, demonstra a

presenca de trocas, interse¢des, partilhas entre os universos populares e dominantes.

Neste movimento para conquista de espacos podem ser entendidas as homenagens
prestadas aos lideres politicos, como o prefeito do Distrito Federal, Pedro Ernesto, em cujo
governo se deu o reconhecimento oficial das Escolas de Samba. Este evento ocorreu no morro
da Mangueira, em 1936, e foi promovido pela Unido das Escolas de Samba [UES]. Constou
de um desfile das Escolas e, segundo o didrio O Radical, dez mil elementos participaram. Sdo

sugestivas as palavras do Presidente da UES na ocasiao:

(...) as Escolas de Samba visando, apenas, prestar uma justa
homenagem ao benemérito governador da cidade, conseguiram muito
mais. Lavraram a sua maior vitdria de todos os tempos. Deram uma
prova de disciplina e gratiddio conseguindo, ao mesmo tempo,
surpreender, pela sua harmonia, pela sua compostura, ao mundo
oficial e social ali representado pelas suas figuras de maior destaque
(...) ja obtivemos essa primeira grande vitdria, estamos certos que o
apoio oficial ndo nos faltard para a gléria maior da nossa verdadeira
musica popular: o samba.

Os termos utilizados, "disciplina", "harmonia" e "compostura", demonstram os
objetivos dos populares. Agora, organizados em associagdes de natureza cultural, acentuam
tais qualidades com vistas a legitimar suas aspiragdes de verem reconhecidas suas
manifestagées em nivel de igualdade com as demais existentes.

O carnaval da Praca Onze, até entdo abominado e visto como reduto de marginais,
passa a merecer espago nos jornais. E noticiado que ali se resinem os carnavalescos de verdade com
suas tipicas fantasias, com seus choros bem organizados e que ddo aquela localidade um brilho
invulgar nos festejos de Momo. E mencionado, ainda, ter estado a Praca Onze, intransitavel, tal a
quantidade de folides que ali estabeleceram o seu quartel general.

Por outro lado, pode ser percebido o esfor¢o desenvolvido pelo governo no
atendimento dos interesses dos populares, ante seu poder de pressdo. Ainda, nos comecos dos

anos 1930, diante da ameaca de despejo de sete mil moradores do morro do Salgueiro, a

22



escola Azul e Branco, ali sediada, assume a lideranca do movimento, em defesa dos
moradores, dando-lhes Vargas ganho de causa. Estreitam-se, a partir dai os lagos entre os
grupos no poder e os populares. Em outro momento, é elogiada pelo Jornal do Brasil a
preocupacio de Pedro Ernesto, em dar escolas e hospitais ao povo, e também em restituir ao
carnaval a animacdo e o brilho que comegcam a lhe faltar.

Um pacto se estabelece. De um lado, os valores populares sdo enaltecidos como raizes
da nacionalidade. Com a reforma urbana, que resultou na destrui¢do da Praga Onze, o desfile
das escolas de samba transferiu-se para o espago nobre da Avenida Rio Branco em 1942. De
outro lado, os populares teriam que fazer concessdes. E a proposta da Unido das Escolas de
Samba de que os cortejos das Escolas, apenas, se baseassem em temas nacionais constituia-se
num exemplo. Até certo ponto, porém, esse dispositivo ndo parece ter sido dos mais lesivos
para esses segmentos. Seus interesses hd muito passavam ao largo do mundo oficial da
politica. Era através do terreno da cultura, de sua religiosidade, de suas festas como a da
Penha e, principalmente, do carnaval, que se dava a participagcdo popular e sua integracao na
vida da cidade. Logo, o prejuizo de uma imposicdo como essa, aos olhos dos segmentos
médios, imensurdvel, é muito relativo, no que tange aos populares naquele momento. O
depoimento de D. Neuma sobre a obrigatoriedade dos temas nacionais € expressivo, a
respeito: E tema nacional, ai continuou nacional, continuou Castro Alves, continuou Pedro II
(-..)

Dessa coincidéncia de interesses afirma-se o predominio dos populares no carnaval,
que se consolida com as Escolas de Samba, que teriam surgido em fins da década de 1920,
quando ocorre uma concentracio maior da populagdo pobre nos morros e nas areas
suburbanas. Os negros, degrau mais baixo entre estes segmentos, tiveram papel preponderante
na construcdo dessa cultura, que inter-relacionada as demais did a tonica daquela
festa27.Enfim, como afirmam vdrios intelectuais o samba, especialmente, aquele desenvolvido
com as Escolas de Samba, é erigido na era Vargas em simbolo da nagdo brasileira®. Causa

estranheza a uma estudiosa do assunto o fato dos idedlogos da “unidade nacional” tomarem

" Para se avaliar o vulto assumido pelas manifestagdes populares no carnaval carioca, registro alguns
comentérios de jornais da referida década: "Esse corso elegante, extenso, que enchia as avenidas desapareceu. E
o carnaval € hoje apenas o morro espalhado na planicie com os seus ranchos mondtonos e seu batuque africano”,
in Didrio de Noticias, 27.02.1938. "Foi, enfim um espetaculo bonito, mesmo que, além do mais, serviu para
patentear serem as Escolas de Samba a verdadeira alma do carnaval das ruas cariocas", in O Radical,
01.01.1939. Sobre a importancia do negro nesse processo, ver Clovis Moura. O negro de bom escravo a mau
cidaddo. Rio de Janeiro, Conquista, 1977.

* Hermano Vianna. op.cit., p. 151. Tanto os historiadores como os préprios atores enfatizam as transformagdes
produzidas no samba, cujos sons passam a se originar dos redutos ligados a boemia, ao carnaval e sobretudo ao
cotidiano das populagdes faveladas. Santuza Cambraia Naves. O Violdo Azul. Modernismo e miisica popular.
Rio de Janeiro, Fundacio Getilio Vargas Editora, 1998, pp.90/91.
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como emblema um género musical que por sua natureza carnavalesca, pouco tinha em comum
com as linguagens musicais sisudas, tdo proximas dos rituais totalizantes, como por exemplo,
a tradicdo do hindrio, ou mesmo do samba - exaltagﬁozg. Nesse sentido, contra-argumento que
tal ocorreu porque este processo ndo resultou apenas da obra desses idedlogos a servico do
Estado entdo implantado, mas de um fendmeno mais complexo que se deveu, em grande
medida, a acdo dos populares, para os quais o carnaval constituiu-se, naquele momento, na via
prioritaria de afirmacdo de sua identidade num processo conflituoso, caracterizado por lutas e
negociacdes continuas com avangos € recuos que se redimensionaram e se reorganizaram
mutua e dialeticamente.

Acentuacdo de didlogo e comunicacdo entre diferentes, signos compartilhados e reconciliacido
da nacdo em sua imagem festiva é o que emerge dessas colocagdes. O que nao significa o apagamento
real das diferencas ja que “A Nacgfo nfo é; ela faz-se e se desfaz”, ou seja, sua principal caracteristica é
a indeterminacdo, pratica contraditéria em busca da unidade que anule as divisdes sociais e que ndo

- 30
pode cumprir-se.” .

*Santuza Cambraia Naves. op. cit, p. 105.
30 Marilena Chaui. “Ainda o Nacional e o Popular” in Conformismo e Resisténcia. Aspectos da cultura popular
no Brasil. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1986, p114/115.
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