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RESUMO

Este trabalho propde problematizar os
aspectos sociais e politicos que envolveram
a Guerra do Vietna e seu impacto sobre a
sociedade estadunidense. Para isso, utilizo
as histérias em quadrinhos da editora
Marvel Comics - sobretudo do personagem
Homem de ferro - como fonte para perceber
os conflitos e as mudancas ocorridas nesta
sociedade. As histérias em quadrinhos de
super-herdis, particularmente nos EUA,
sempre apareceram como representacao do
imaginario americano, independentemente
do periodo retratado. Desse modo, as
imagens sdo usadas para expressar,
impor e legitimar um poder, e também as
mesmas imagens sdo apropriadas para
mudar, rejeitar e deslegitimar esse poder.
Assim, podemos considerar as histérias em
quadrinhos como uma nova fonte de estudo
para historiadores para problematizar
temas pouco trabalhados pela historiografia
tradicional, bem como  desenvolver
abordagens pouco convencionais
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ABSTRACT

This paper proposes to discuss the social
and political aspects surrounding the
Vietnam War and its impact on American
society. For this, | use the comics from
Marvel Comics - especially the character
Iron Man - as a source to understand the
conflicts and changes in this society. The
comic book superhero, particularly in the
U.S., always appeared as a representation
of the American imagination, regardless of
the period portrayed. Thus, images are used
to express, enforce and legitimize a power,
and the same images are also appropriate
to change, reject and delegitimize this
power. Thus, we can consider the comics
as a new source of study for historians to
discuss some issues worked by traditional
historiography, as well as develop
unconventional approaches.
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Este artigo tem como objetivo debater como a Guerra do Vietnd, o principal ponto de
embate da politica externa estadunidense nos anos 1960 e 1970, foi retratado nas histérias da
editora Marvel Comics, especializada em quadrinhos de super-herois. Para isso, utilizaremos
duas fontes da editora: primeiramente, as revistas que fazem parte do género de War comics,
e logo apos, analisaremos as histérias de um dos principais personagens da Marvel: o Homem
de ferro (Iron Man).

O conflito no Vietna

Entre 1969 e 1979, a Guerra Fria viveu o periodo conhecido como Détente," caracterizado
por uma fase de derrotas estratégicas tanto para os Estados Unidos, com a derrota da Guerra
do Vietnd; quanto para a Unido Soviética, com o desalinhamento da China com o bloco
Soviético.

Durante o governo Kennedy no inicio da década de 1960, ocorreu a retomada que
significou a politica de envio de forcas regulares para uma determinada regido onde os
interesses estadunidenses estivessem sendo ameacados. Esta foi deixada de lado pelo
governo Eisenhower, sob a explica¢do da defesa do “mundo livre”. ?

Kennedy defendia um duplo caminho para combater o comunismo: a exportacdo do
projeto modernizador e a contra-insurgéncia. Ambos foram utilizados no Vietnd, porém os
projetos desenvolvimentistas funcionaram apenas como “fachada”. Assim, logo os Estados
Unidos estariam diretamente envolvidos no Vietna do Sul numa guerra “limitada”. Neste
sentido, o pais do sudeste asidtico forneceu o exemplo mais bem-acabado do tipo de
intervencdo defendida por Kennedy. Segundo Pecequilo, o envolvimento no Vietna deve ser
entendido como um desenvolvimento natural da politica de conten¢do, sendo o pais escolhido
como o terreno ideal para a reafirmac¢do do compromisso no Terceiro Mundo. 3

Entretanto, a Guerra do Vietnad ndo foi facil. Embora seja vista como a primeira quebra
de consenso sobre a politica de contencdo, a politica externa americana ja havia apresentado
vozes discordantes.*

Aorigem do conflito tem como marco inicial a luta do povo vietnamita pela sua libertagdo do
jugo colonial francés - a chamada Guerra da Indochina. Este conflito recebeu tal denominagdo
porque a regido do atual Vietna foi parte da Indochina, colénia francesa desde o final do século
XVIII. O processo de descolonizagdo se iniciou apds a Segunda Guerra Mundial, a partir de lutas
envolvendo as tropas francesas e os guerrilheiros do Viet Minh - Liga para a Independéncia
do Vietna - ligada ao Partido Comunista, que por sua vez havia sido fundado em 1930 por seu
lider Ho Chi Minh.

1 PECEQUILO, Cristina. S. A politica Externa dos Estados Unidos. Porto Alegre: UFRGS, 2003, p. 163.

2 O conteldo desta defesa ja estava presente no discurso de posse de Kennedy quando ele afirma: “Nés
pagaremos qualquer preco, suportaremos qualquer fardo, conheceremos qualquer dificuldade, apoiaremos
qualquer amigo, nos oporemos a qualquer inimigo, para garantir a sobrevivéncia e o sucesso da liberdade”. No
original, “we shall pay any price, bear any burden, meet any hardship, support any friend, oppose any foe, to assure
the survival and the success of liberty.”

3 PECEQUILO, Cristina. Op. cit., p. 184-5.

4 Em 1948, houve um racha no partido Democrata por conta da doutrina de contencdo, levando Henry
Wallace, vice de Franklin Roosevelt, a lancar sua candidatura a presidéncia pelo partido Progressista, contra a
de Harry Truman em 1948.
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O Viet Minh travou suas primeiras lutas durante a Segunda Guerra contra o dominio
japonés na regido e deu prosseguimento aos combates contra a Franca apés o final do conflito.
Os franceses tentavam recuperar seu dominio fazendo uso de bombardeios promovidos sobre
a regido norte do Vietnd. Assim ocorreu o confronto, no qual os norte-vietnamitas, liderados
pelo Viet Minh e com o apoio da China, derrotaram os franceses, obrigando-os a aceitar a
independéncia.

Em agosto de 1953, o entdo presidente dos Estados Unidos, Dwight Eisenhower afirmou
que a “Indochina e todo o Sudeste asiatico sdo essenciais para os EUA por motivos estratégicos
e politicos”, pois, segundo V. G. Kiernan tratava-se de uma das regides mais ricas do mundo
detentora de matérias-primas estratégicas, tais como estanho, borracha e arroz.> Contudo,
em 1954, quando os franceses estavam a beira da derrota, conselhos militares convenceram
Eisenhower de que seria uma loucura mergulhar no Vietnd tdo pouco tempo depois do fim da
Guerra da Coreia (1950-1953) e a proposta de intervencdo foi deixada de lado.

Em julho do mesmo ano, na chamada Conferéncia de Genebra, foi reconhecida a
independéncia do Laos, Camboja e do Vietnd. Este Ultimo pais, foi dividido em dois pelo
paralelo 17: ao norte formou-se a Republica Democratica do Vietna, chefiada por Ho Chi Minh;
e ao sul formou-se a Republica do Vietna, comandado por Ngo Dinh Diem, conhecido por seu
anticomunismo. Além disso, foi estipulada uma data para a realizacdo de um plebiscito, para
decidir se o pais seria reunificado ou ndo, e, se sim, qual regime seria adotado.

Contudo, o governo do Vietna do Sul decidiu proibir o plebiscito em seu territério temendo
uma vitéria do lider do norte, Ho Chi Minh ligado ao bloco comunista. O governo sul-vietnamita
queria manter o alinhamento com os estadunidenses e o bloco capitalista. As atitudes de Ngo
Dinh Diem eram autoritarias, e no inicio dos anos 1960 o lider era visto pelos EUA mais como
problema do que solucdo. Mas assim mesmo, como o Vietna do Norte pretendia a reunificacdo,
lancaram-se em uma guerra contra o Sul.

A violenta politica repressiva do governo do Vietnd do Sul fez com que surgissem os
grupos de oposicdo, destacando-se o movimento insurgente de nacionalistas e comunistas
da Frente Nacional para a Libertagdo do Vietna (FNL). Esta foi um exército formado por sul-
vietnamitas que lutaram junto ao exército do Vietna do Norte. A Frente Nacional era composta
principalmente por milicias treinadas em taticas de guerrilha, embora contassem também com
unidades militares perenes.

Quando John Kennedy venceu as elei¢cdes presidenciais americanas de 1960, um
dos principais pontos de preocupacdo levantados por ele era se a Unido Soviética havia
ultrapassado os Estados Unidos em seus programas balistico e espacial. Seu governo
permaneceria comprometido com a politica da Guerra Fria herdada dos governos anteriores
de Harry Truman e Dwight Eisenhower. Haveria a necessidade de ganhar outro round em
algum lugar, contra algum oponente mais fraco, e pensou-se que podia ser o Vietna.”

Estes fatos fizeram Kennedy crer que, uma outra falha dos Estados Unidos em deter a
expansdo comunista que acontecia no mundo, iria fatalmente afetar a credibilidade do pais
como lider do mundo ocidental perante seus aliados e sua prépria reputacdo como dirigente
da nacdo. Kennedy estava determinado a impedir uma vitéria comunista no Vietna. Os Estados
Unidos acreditavam que a queda do Vietnd do Sul acarretaria que outros paises do Sudeste
Asiatico caissem sob o jugo comunista. Assim sendo, desde o inicio dos anos 1960, os EUA

5 KIERNAN, V. G.. Estados Unidos - O novo imperialismo. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 340.
6 GADDIS, John Lewis. Histéria da Guerra Fria. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 126.
7 KIERNAN, V. G.. Op. cit., p. 341.
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passaram a mandar conselheiros militares para o Vietnad do Sul, mais o envio de tropas® que
em 1963 atingiram 16.300 combatentes.® Enquanto soviéticos e chineses forneciam armas e
apoio logistico aos comunistas, os estadunidenses resolveram intervir diretamente na guerra,
enviando homens.

Em 1964, ja na presidéncia de Lyndon Johnson, o congresso americano autorizou que o
pais enviasse forcas terrestres para sustentar o governo do Vietna do Sul, o que se concretizou
no ano seguinte com 184 mil soldados em terras vietnamitas. A tamanha quantidade de
homens para intervir militarmente foi justificado pelo préprio presidente Johnson, alegando
os riscos de um possivel fracasso: “Se formos expulsos do Vietna, nacdo alguma voltara a ter a
mesma confianca na protecdo americana.”®

Contudo, a preocupacao de Johnson tinha fundamento. Os combates que se seguiram ndo
se mostraram tdo faceis quanto o esperado. A guerrilha da FNL tornava-se um modelo para
a conquista do poder e para a implantagdo da revolugdo socialista. Além da luta guerrilheira
ganhar um grande espa¢o na midia mundial, “sua resisténcia vitoriosa contra o maior
poderio militar do mundo demonstrava (ou dava essa impressao) da sua eficacia para a luta
revolucionaria.” !

Em virtude desta visibilidade, os membros da FNL passaram a ser chamados de
“vietcongues" pelos estadunidenses e seus aliados. O termo tinha o propésito de desacreditar os
guerrilheiros, aplicando-lhes o rétulo de “vietnamitas comunistas”. Seus criadores basearam-se
no cendrio vigente nos Estados Unidos onde o termo “comunista” alarmava a opinido publica e
conduzia, muitas vezes, a reacdes histéricas. Todavia, naquela regido da Asia, 0 efeito ndo era o
mesmo, e em muitos casos, 0s comunistas eram identificados com movimentos nacionalistas
que lutavam pela independéncia de povos submetidos ao dominio estrangeiro.

Segundo Eric J. Hobsbawm, a Guerra do Vietna representava caracteristicas de uma
guerra moderna em que ha “impessoalidade na guerra, que tornava o matar e estropiar uma
consequéncia remota de apertar um botdo ou virar uma alavanca. A tecnologia tornava as suas
vitimas invisiveis, como ndo podiam fazer as pessoas evisceradas por baionetas.” 2

War Comics

A cultura da guerra j& se encontrava presente nas formas de entretenimento
estadunidense. No que concerne aos comics, histérias de guerra ja se faziam presentes nas
HQs desde a Segunda Guerra Mundial, quando foram utilizadas até como propaganda de
guerra ao mostrar super-herdis lutando contra nazistas e japoneses. O crescente nimero de
séries com a tematica da guerra era, em parte, uma reacdo ao conflito que eclodira na Europa.

8 O governo ndo assumia que eram tropas regulares. Todos os efetivos eram qualificados como “conselhei-
ros” até um determinado momento.

9 RIDENTI, Marcelo. 1968: rebelides e utopias. In: REIS Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA, Celeste
(Orgs.). O século XX vol. 3 - O Tempo das duvidas: Do declinio das utopias as globaliza¢bes. Rio de Janeiro: Civiliza-
¢do Brasileira, 2000, p. 137.

10 GADDIS, John Lewis. Op. cit., p. 127.

11 BIAGI, Orivaldo Leme. O Imaginario da Guerra Fria. IN: Revista de Histéria Regional 6 (1): 61-111, UEPG,
Verdo 2001, p. 85.

12 HOBSBAWM,, Eric . A Era dos Extremos: O breve século XX 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995,
p. 57

188 REVISTA CANTAREIRA - EDISA0 17 / JUL-DEZ, 2012



Naquele momento, quase todos os editores viram como oportuna a preponderancia do
Capitdo América, pois tratava-se de um personagem sob o vermelho, branco e azul da bandeira
dos EUA, o que aflorava o espirito e o dever patriético. '* Os super-heroéis que foram criados
durante a Segunda Grande Guerra expunham os desejos de cada soldado que foi para o
conflito.

Com a Segunda Guerra Mundial, os quadrinistas fizeram uso do que puderam para
“ajudar a ganhar os coracdes e mentes do publico dos EUA e leva-los a participar do esforgo
de guerra.”'* Logo apds os EUA entrarem na Guerra, os editores reuniram-se em torno de
um patriotismo com a propalagdo de titulos como War Heroes (1942), Devil Dog Comics (1942),
United States Marines (1943) e Boy Commandos (1942).

Enquanto muitas editoras utilizaram seus super-heroéis j& existentes como modelos
positivos - indo onde soldados da vida real ndo poderiam - outros quadrinistas direcionaram
suas histérias para uma forma mais perniciosa de propaganda, utilizando, por exemplo,
estere6tipos para os inimigos.

Neste sentido, ndo demorou muito para que artistas de quadrinhos comecassem a
retratar os alemdes como seres atarracados, com sobrancelhas pesadas, parecendo homens
de Neanderthal bandidos. A medida em que a guerra progrediu, essas caricaturas dos nazistas
cresceram a tal ponto, que os cientistas germanicos estavam sendo retratados como criaturas
sub-humanas com linguas de lagarto, dentes afiados e uma palidez incomum, sem apresentar
caracteristicas humanas. Até mesmo a linguagem utilizada nos quadrinhos teve conotacdo
racista, com os alemdes muitas vezes sendo referidos como “Ratzis"."

Quanto aos japoneses, estes foram retratados como dentucos, miopes sadicos e idiotas
usando éculos de “fundo-de-garrafa”. Suas peles eram retratadas como sendo amarela, cor
associada a covardia. Muitas vezes o inimigo seria visto aterrorizando civis inocentes ou vitimas
indefesas, até serem confrontados com soldados reais, altura na qual os japoneses fugiriam
aterrorizados.

No periodo do poés-guerra, as histérias em quadrinhos dedicadas exclusivamente a
histérias de guerra comecaram a aparecer. Eram chamadas de War Comics - literalmente,
quadrinhos de guerra - e ganharam popularidade ao longo da década de 1950, particularmente
com o inicio da Guerra da Coreia.

Durante esta época, quando a Guerra Fria permeava todos os aspectos da vida
estadunidense, os editores dos comics estavam em busca de material cada vez mais apelativo
relacionado ao anticomunismo. Neste sentido, segundo Bradford Wright,'® mais do que
qualquer outro evento da Guerra Fria, a Guerra da Coreia solicitou uma vigorosa e produtiva
resposta dos quadrinhos. Os quadrinistas viam no conflito caracteristicas muito parecidas com
a Segunda Guerra, tais como: uma causa nobre; um inimigo bem caracterizado, e virtuosos
herdéis americanos.

Contudo, existiam diferencas significativas. Se durante a Segunda Guerra Mundial
cada super-heréi uniformizado tinha participado de um esforco de uma etapa da guerra a
favor dos Aliados; durante a Guerra da Coreia, poucos desses herois ainda faziam sucesso. Ao
contrario da chamada “guerra justa” contra o Eixo, as noticias que chegavam do front davam

13 CONROQY, Mike. War Stories - A graphic History. New York: llex Press, 2009, p. 67.
14 Ibidem, p.68.
15 Ibidem, p.70.

16 WRIGHT, Bradford W. Comics Book Nation - The transformation of youth culture in America. Baltimore: John
Hopkins University Press, 2001, p. 111.
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conta de uma guerra interminavel que fez com que o otimismo se esvaisse."”

Pensando nisso, os editores decidiram criar histérias nas quais soldados normais seriam
protagonistas, sem super-poderes, como uma representacdo do americano comum. Durante
os trés anos da guerra, as editoras publicaram cerca de cem diferentes titulos baseados no
combate, ndo apenas com histérias passadas no conflito daquele momento, mas também
durante a Segunda Grande Guerra. '®

Os herois em sua maioria eram retratados com os tracos de carater dos personagens de
John Wayne, o ator que personificava o heréi americano no cinema, especialmente no género
western: justo, destemido, autdnomo em suas decisdes.' J& os vildes, eram caracterizados ndo
como norte-coreanos ou chineses comuns, mas como caricaturas sub-humanas, tal como
havia sido feito com os japoneses a época da Segunda Guerra. E isso tudo sem se preocupar
com as diferencas entre os povos do extremo oriente. De acordo com Wright, ndo era raro ter
um comunista chinés berrando o grito de guerra japonés: “Banzail".?°

Esse padrdo se manteve ao longo dos anos 1950, mesmo com o fim do conflito na
peninsula coreana. Ja na década de 1960, o foco de combate ao comunismo permaneceu na
Asia, mas mudou de pais. Com as atencdes voltadas para o Vietnd, era natural que a industria
de quadrinhos seguisse o mesmo caminho. Mas desta vez o impulso néo foi tdo intenso, com
as editoras sendo mais comedidas ao tocar no assunto.

A Dell Publications foi uma excecdo. Esta editora publicava o maior nimero de revistas nos
EUA que tinha como publico-alvo as criangas. Haja vista que publicava HQs de personagens
populares dos desenhos animados, tais como os da Disney (Mickey Mouse, Pato Donald, Pateta);
Warner Brothers (Pernalonga, Patolino, Gaguinho); varias comics strips que circulavam nos jornais
do pais; e adaptacdes de personagens de filmes e seriados de TV (Tarzan, Lone Ranger).

Em 1962, porém, a editora decidiu se aventurar em um novo mercado. Tentando alcancar
os recém-ingressos a adolescéncia, a Dell lancou uma série de quadrinhos de guerra. Entre
eles estava o Jungle War Stories, o primeiro comic book devotado ao conflito no Vietna. Alias,
esta revista, nas palavras de Bradford Wright foi responsavel também pelas primeiras
representacdes da Guerra do Vietnd a aparecer na indUstria de entretenimento americano?'.

Nas primeiras histérias da série foi acompanhada a escalada do envolvimento americano
no Vietna e justificada essa politica externa estadunidense como necesséria devido a contencdo
do comunismo. Eram comuns as narrativas retratarem o confronto com os vietcongues
combatendo lado a lado com as forcas soviéticas, todavia, ao fim sendo derrotadas pelas forcas
armadas especiais dos EUA e por tropas do Vietnd do Sul munidas de armas americanas.?

Nesta mesma época, a Marvel Comics também resolveu produzir um quadrinho de guerra,
mas ndo passada no Vietnd, e sim na Europa no periodo da Segunda Guerra Mundial. Assim
sendo, em maio de 1963, foi lancada no mercado a revista Sgt. Fury and his Howling Commandos
com roteiros de Stan Lee e desenhos de Jack Kirby. Ela contava as aventuras do sargento

17 Ibidem, p. 112.

18 Como alguns exemplos podemos citar: Our Fighting Forces, Our Army at War, Star Spangled War Stories, G.1.
Combat, All-american Men of War da DC Comics; Battle, Navy Action, Marines in Battle da Atlas Comics; True War
Experiences da Harvey; Frontline Combat da EC Comics; Battlefield Action da Charlton Comics.

19 O valor dos westerns funcionava como expressdes do chamado Mito da fronteira. A luta entre civilizagdo e
barbarie, tida como referéncia simbélica na maioria das guerras americanas.

20 WRIGHT, Bradford W.. Op. cit., p. 114.
21 Ibidem, p. 189.
22 Ibidem, p. 191.
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do exército americano Nicholas “Nick” Fury e seu pelotdo, o Comando Selvagem (Howling
Commandos).

Comando Selvagem era o apelido de uma unidade especial de elite estadunidense chamada
First Attack Squad, que atuava nas narrativas durante a Segunda Guerra. Na trama, o Comando,
cujo quartel ficava em uma base na Inglaterra, tinha como misséo lutar na Europa contra as
forcas do Eixo. A unidade, que recebia missées do capitdo “Happy Sam” Sawyer, era composta
de soldados de elite de diversas etnias: um judeu (/zzy Cohen), um italo-americano (Dino Manelli)
e um negro (Gabriel “Gabe” Jones).

No caso do personagem negro, os autores da narrativa produziram um silenciamento ou
“esquecimento”, mas que era indispensavel para a construcdo do mito da unidade nacional.
Na época da Segunda Guerra ainda havia segregacdo nas forcas armadas dos EUA. O processo
de segregacdo racial nas forcas armadas permaneceu até julho de 1948, quando o entdo
presidente Harry Truman assinou um decreto - Executive Order 9981 - que estabeleceu a
igualdade de tratamento e oportunidade nas forcas armadas estadunidenses para pessoas de
qualquer raca, credo ou ascendéncia estrangeira.

A narrativa dessas histérias apelava fortemente para batalhas que os leitores daquele
periodo sé conheciam através das memorias de seus pais. Nas historias, os leitores sao
apresentados as armas de guerra da época do conflito mundial, bem como tanques, avides
e todo armamento que remetia aquela época, com especificacdes da origem de cada arma, o
calibre delas, seu nome e sua poténcia (Figuras 01 e 02).

Estas paginas circulavam no final das revistas de Sgt. Fury nas quais vemos o rosto de
Nick Fury com tragos bastante rudes. A barba por fazer indica o dia a dia de um soldado no
front de batalha, no qual ele deve lutar por sua sobrevivéncia, e, diante disso, pouco importa
a aparéncia.

As armas sdo expostas na pagina como se esta fosse um cartaz de venda. O leitor recebe
informacdes minuciosas sobre as armas que os Aliados e o Eixo utilizavam. Podemos observar
que as armas estdo em colunas separadas, indicando em qual lado da guerra elas foram
usadas. Estdo todas apontadas umas contra as outras como se o objetivo fosse reforcar ainda
mais o0 antagonismo entre os adversarios envolvidos no conflito.

As armas sdo apresentadas como integrantes da identidade dos soldados. Conforme
aparece no baldo de apresentagdo “elas eram tdo conhecidas pelos combatentes como o
préprio nome deles”. AindUstria de armas nos EUA sempre procurou se apresentar como uma
industria que provia o individuo de instrumentos para autodefesa e que a posse de armas é
um direito constitucional.

23 O documento da ordem presidencial estd disponivel em http://www.trumanlibrary.org/9981.htm. Aces-
sado em 30 de Junho de 2010.
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(Figuras 01 e 02) Sgt. Fury and his Howling Commandos n° 01 e 02 (Maio e Julho de 1963).
Entre as histdrias existia a apresenta¢@o de armas que apareciam nas narrativas.

O efeito de realidade pretendido pelos roteiristas era produzido nas narrativas através
de cenas com pelotdes de fuzilamento; aparicdo de Adolf Hitler; e até mesmo a morte de
personagens principais do Comando Selvagem, o que ndo era comum nos quadrinhos nessa
época. A mensagem era de que a guerra era cruel, com perdas para ambos os lados.

A propria caracterizagdo do Sargento Fury da a tonica das histérias. Ele foi retratado como
um lider destemido, sempre fumando charutos e referindo-se aos seus recrutas com termos
como “lunkhead” (palerma); “meathead” (estupido); “heroes” (herois, mas de forma irdnica).
Apesar de seu jeito rude, Fury tem o respeito e a confianca de seus subordinados. Como Gail
Bederman destaca, esta representacdo é heranca do ideal pés-vitoriano de masculinidade. Com
sua identificacdo a virilidade sexual, associada a autocontencdo, uma vontade inquebrantavel,
um carater forte que “gradualmente deu lugar a uma glorificacdo da masculinidade, palavra
que denotava agressividade, forca fisica e sexualidade masculina”.?

O sucesso do personagem fez com que suas histérias fossem ambientadas na década
de 1960 alguns anos mais tarde, como ocorreu também com outros personagens da Marvel.
Ele passou a ser um agente secreto comandante da agéncia de espionagem internacional
S.H.L.E.L.D.?* Havia uma clara influéncia dos filmes de espionagem que faziam parte da cultura
pop na década de 1960, principalmente filmes do agente britanico ficcional James Bond. O
rustico e violento soldado da 22 Guerra virou um sofisticado e tecnolégico espido da Guerra

24 BEDERMAN, Gail. Manliness and Civilization: A Cultural History of Gender and Race in the United States, 1880-
1917, Chicago, University of Chicago Press, 1995, p. 18.
25 S.H.I.E.L.D. (Supreme Headquarters International Espionage Law-Enforcement Division ou Superintendéncia Hu-
mana de Intervencdo, Espionagem, Logistica e Dissuasdo).
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Fria. Esta era uma clara referéncia a CIA (Central Intelligence Agency ou Agéncia Central de
Inteligéncia), o servico secreto dos EUA.

A CIA foi criada logo apds a Segunda Guerra Mundial e tinha como objetivo coletar, avaliar
e distribuir inteligéncia estrangeira para assistir o presidente e os criadores de politica do
governo dos Estados Unidos quanto a tomada de decisdes sobre seguranca nacional.

Do complexo industrial-militar nasce o Homem de ferro

A Guerrado Vietna foi um dos episédios mais marcantes da Guerra Fria. Toda a questdo que
envolveu a participacdo estadunidense, as manifestagdes de protesto que ocorreram em todo
pais marcaram uma geracao, seus meios de comunicacdo e suas formas de entretenimento. A
Marvel Comics manteve sua linha editorial comprometida com a Guerra Fria, com a produgdo de
um anticomunismo explicito, embora com algumas ambiguidades. A maioria dos comunistas
da Marvel eram vildes centrais das histérias e apenas antagonistas genéricos na Guerra Fria,
mas em raras ocasides os super-herois da editora se aventuraram no Vietna.

Embora ndo tenha se engajado tdo profundamente na questdo do Vietnd, a Marvel criaria
um personagem cuja origem estaria relacionada ao conflito da Asia. Assim, em marco de
1963, com roteiro de Stan Lee e de seu irmdo Larry Lieber, e com desenhos de Don Heck, um
conceituado desenhista da industria de quadrinhos, surgiu no mercado editorial o Homem de
ferro (Iron man).

A primeira aparicdo do personagem ndo ocorreu em revista prépria do personagem, mas
sim na revista Tales of Suspense n° 39. Esta revista, j& existia no mercado desde 1959, publicava
pequenas histérias de ficcdo cientifica misturada com o género do suspense.

A origem do Homem de ferro encontra-se na histéria do rico industrial Anthony “Tony”
Stark, dono das Industrias Stark, produtora e principal fornecedora de material bélico para
o governo dos EUA. Tony Stark é retratado como um playboy milionario que conseguiu sua
fortuna através da venda de armas de grande poder de destruicdo que ele préprio projetava.
Mesmo interpelado sobre sua fonte de renda provir de um comércio questionavel, Stark ndo
se importava com os comentarios e seguia sua vida ao lado de mulheres, bebidas e gozando
de prestigio dentro na alta sociedade estadunidense.

Em sua primeira histéria, Stark vai ao Vietna conferir o andamento de suas cria¢cdes no
campo de batalha. Entre estas invencdes estava a utilizacdo do transistor para fins bélicos.
Novamente, os autores da narrativa recorrem ao imaginario produzido pela revolucdo
tecnoldgica. O transistor foi um dispositivo revolucionario pela sua capacidade de amplificar e
modular a tensdo e teve um profundo impacto na humanidade. Inicialmente, ele foi utilizado
exclusivamente para duplicar as funcbes de tubos de vacuo, de modo que os radios e
televisores poderiam se tornar mais leves e mais eficientes.?®

Enquanto os cientistas e engenheiros desenvolviam técnicas para a producdo de
transistores cada vez menores, a sua utilizagdo para calculos matematicos levaram ao
desenvolvimento de computadores eletronicos. O transistor de estado sélido é a fonte de
varios dispositivos eletrénicos em uso hoje.

26 KAKALIOS, James. The physics of superheroes. New York: Gotham Books, 2005, p. 257.
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Voltando a origem do personagem, durante uma incursdo a selva vietnamita, Tony Stark
cai numa armadilha preparada pelos vietcongues, causando uma explosdo que o deixa
desacordado. Ao voltar a si, ele descobre que estd sendo mantido prisioneiro pela guerrilha.
Além disso, estilhagos da bomba atingiram seu peito, ficando alojados préximos ao coragao,
e a cada momento os estilhacos se deslocam em dire¢do a este 6rgdo. O industrial entdo
descobre que tera o coragdo perfurado em uma semana.

Contudo, em seu cativeiro, Stark recebe uma proposta de seu sequestrador, o lider
vietcongue na narrativa, Wong-Chu. Ele propde que Tony crie uma poderosa arma de guerra,
e em troca promete realizar uma cirurgia que salvaria o americano. Stark mesmo ndo
acreditando na promessa de Wong-Chu resolve colaborar, mas pensando em um armamento
que ele mesmo poderia usar para fugir dos vietcongues. Para realizar seu plano, Stark ainda
recebe a ajuda do renomado fisico Yinsen, vietnamita opositor ao governo comunista, e
também mantido prisioneiro.

Com o passar dos dias, Stark e Yinsen criaram uma protecdo peitoral capaz de manter o
coragdo do estadunidense batendo, impedindo que os estilhacos o alcangcassem. Juntamente
com a protecdo, os dois criaram uma armadura de ferro para o corpo todo de Tony que o
tornaria poderoso o suficiente para combater seus inimigos.

Para ganhar tempo até que a armadura estivesse totalmente carregada e pronta para
funcionamento, o professor Yinsen se atira na frente das tropas de Wong-Chu, sendo morto em
seguida. Assim, jurando vingar sua morte, Tony Stark parte para o ataque contra 0s assassinos
de seu companheiro, e em seu primeiro ato como super-heréi ele derrota Wong-Chu e destréi a
base militar vietcongue onde foi mantido prisioneiro. Nasce a lenda do Homem de ferro.

A primeira armadura do personagem em muito lembrava a de um rob6 das histérias
de ficcdo cientifica. E um dos grandes desafios dos desenhistas era conseguir transmitir
as emogdes que o Homem de ferro estaria passando por tras da mascara. Em um primeiro
momento, dada esta dificuldade, os artistas procuraram mecanismos que permitissem ao
leitor identificar os sentimentos do personagem mesmo sem ver suas fei¢des.

Originalmente, sua armadura que ndo tinha tanta mobilidade, e possuia uma cor
acinzentada que ndo concede qualquer destaque a seu corpo. Portanto, a solu¢do encontrada
quando o Homem de ferro esta presente é criar algum personagem de aparéncia estapaftrdia
para contrastar com ele.

A partir de entdo, o personagem se serviu de uma dupla fun¢do vital no complexo
industrial militar dos EUA, cuja existéncia constitui o pano de fundo da narrativa. Como Tony
Stark, ele serve como inventor de armas. Como Homem de ferro, ele frustra os planos de
agentes comunistas e combate super-viles soviéticos em “simbélicas lutas da Guerra Fria de
poder e vontade.” ?7

Noam Chomsky explica que o complexo industrial-militar americano foi consolidado
durante o governo de Dwight Eisenhower.?® Para Chomsky, sua esséncia consistia em um
Estado cujo principal mecanismo institucional era um sistema de gestdo industrial criado para
dar respaldo a indUstria de alta tecnologia. Assim,

27 WRIGHT, Bradford W.. Op. cit., p. 222.

28 Essa expressdo, que se disseminou entre os mais criticos do governo dos EUA e da guerra do Vietna, foi uti-
lizada pelo préprio Eisenhower em seu discurso de despedida, quando alertou para o poder crescente dessas
forcas que escapavam ao controle dos cidadaos.
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(...) Essa dadiva crucial feita aos dirigentes de empresas foi a funcdo nacional do sistema
do Pentagono (incluindo a NASA e o Departamento de Energia, que controla a producdo de
armas nucleares); os beneficios estenderam-se a industria de computadores, aos produtos
eletrénicos em geral e a outros setores da economia industrial avancada. 2

Durante a Guerra Fria - principalmente a partir dos anos 1960 - ficaram mais estreitas
as relacdes entre o complexo industrial-militar, as politicas de governo e as corporagdes
cientificas. Ainda sobre a industria bélica, o filésofo hingaro Istvan Mészaros* diz que, no
contexto da Guerra Fria, o complexo industrial militar possibilitou que o capital empregado
fosse deslocado para um patamar superior aos obstaculos a sua expansado no pés-guerra, pois
ele ampliou a produgdo sem necessariamente ampliar o mercado consumidor.

Isto se explica na medida em que essas armas ndo eram compradas para serem utilizadas,
uma vez que sua utilizacdo implicaria na extincdo da humanidade. A légica ndo centrava no
consumo, mas na venda, ja que o mercado bélico ndo era mais o consumidor individual, mas
sim o Estado que operava por meio de encomendas e contratos de longo prazo.

A base deste grande investimento na indUstria bélica corresponde ao famoso memorando
NSC 68. Este documento, lancado em 1950, pouco antes da Guerra da Coreia, aponta para
acdes que serviriam para ganhar a dianteira contra a Unido Soviética em todos os campos
de atividades possiveis. O documento assinala para a necessidade de elevacdo abrupta dos
gastos militares para algo em torno de 50% do orcamento nacional, alcangando, assim, indices
de investimentos somente compardveis aos assumidos durante a Segunda Guerra Mundial.?!

Chomsky afirma que o memorando NSC 68 é considerado fundamental para a Guerra
Fria, pois ele contém expressdes como “a sobrevivéncia do mundo livre”; “uma luta de dois
polos opostos: um mal absoluto, e outro, a sublimidade”; e que o propésito fundamental dos
EUA “é garantir a integridade de nossa sociedade livre.” Para Chomsky, o documento pleiteava
um aumento no numero de armamentos como uma demonstracdo pratica de integridade e
de vitalidade do sistema estadunidense que significaria a salvagdo. Isto possibilitaria frustrar a
concepcdo soviética e acelerar a decadéncia do regime comunista. 3

O conflito no sudeste asiatico ndo foi apenas um confronto militar entre exércitos
nacionais, mas partiu e ao mesmo tempo impulsionou uma profunda revolugdo social.
Era um simbolo dos novos tempos, que evidenciava o desgaste do império americano e
as potencialidades da alianca das revolu¢bes populares do Terceiro Mundo com as nagdes
socialistas industrializadas. 3

No periodo de escalada da guerra, entre 1965-1968, ocorreu muito derramamento de
sangue sob o povo vietnamita. Seguindo a questionavel estratégia de “desgaste” das tropas
inimigas, forcas americanas e sul-vietnamitas bombardearam e destruiram vilas que abrigavam
suspeitos vietcongues. Centenas de milhares de civis morreram, e muitos decorrentes dos
ataques de bombas napalm em areas chamadas de “zonas francas de fogo.” Assim, para destruir
os suprimentos de comida do inimigo e expor seus esconderijos, as equipes estadunidenses
pulverizaram produtos quimicos, como Agent Orange sobre plantagdes e florestas, destruindo

29 CHOMSKY, Noam. Contendo a democracia. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 36.

30 MESZAROS, Istvan. Para além do Capital. Sao Paulo: Boitempo, 2002, p. 53.

31 O documento esta na integra em http://www.mtholyoke.edu/acad/intrel/nsc68.htm. Acessado em 05 de
julho de 2010.

32 CHOMSKY, Noam. Op. cit,, p.26-7.

33 VIZENTINI, Paulo G. Fagundes. A Guerra Fria. In: REIS Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA, Celeste
(Orgs.). O século XX vol. 2 - O Tempo das crises: Revolugdes, fascismos e guerras. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasilei-
ra, 2000, p. 216.
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a paisagem e inadvertidamente expondo os soldados americanos ao herbicida.>*

Se em movimentos contestadores de outros paises a Guerra do Vietna foi um dos
aspectos presentes, nos EUA ela se constituiu no aspecto central. A ela estiveram ligados
eventos marcantes como os distlrbios e protestos radicais dos negros e de outras minorias,
a campanha politica para a Presidéncia, a revolta dos estudantes e a difusdo da contracultura.

Devemos ter em mente que as revistas ndo sdo produzidas num vacuo desconectado
dos acontecimentos sociais. As narrativas procuravam atingir um determinado publico cuja
influéncia sobre o rumo dos personagens passou a ser considerada. Em depoimento para
um documentario, um dos principais argumentistas - Stan Lee - explica que criou um novo
tipo de relacionamento entre o leitor e os criadores das narrativas logo nos primeiros anos
da Marvel Comics.* Entre outras medidas que Lee elaborou estava a exibi¢do dos créditos aos
artistas antes do inicio de cada histéria. Assim, o leitor saberia quem eram os responsaveis
pelo material que consumia.

E interessante perceber que a editora, mesmo defendendo que os americanos estivessem
do “lado certo” na Guerra Fria, tinha-se a consciéncia de que entre os leitores havia conflitos
de opinides. O apoio a guerra ja havia dado mostras de que estava longe de ser majoritario e
muito menos “unanime”, pois somente em 1968 que a maioria ficou contra a guerra.

Logo a Guerra do Vietnd representou claramente um ponto de inflexdo em termos de
politica externa, sendo considerada inclusive como a maior responsavel pela quebra do
consenso social e bipartidario. De peca fundamental do compromisso dos EUA com sua politica
de contencdo do comunismo, o conflito se tornou um tormento para o governo estadunidense
e uma expressdo ndo apenas do fracasso, mas também do despropésito dessa politica. ¢

Os quadrinhos da Marvel, apesar das polémicas registradas na secdo de cartas, resgatam
a guerra, ao realizar histdrias isoladas. O significado da guerra pode conter contradi¢des, mas
ao incorporar a disposi¢do heroica de seus personagens, a editora transmitiu uma exaltagdo
ao sentido de missdo de levar a “liberdade” para os povos oprimidos.

Um mea culpa

Em 1967, foi publicada uma narrativa na qual o Homem de ferro retornava ao Vietng,
local onde se iniciara sua saga. Na trama, o vingador dourado é convocado para invadir um
castelo no alto de uma montanha no Vietnd e destruir uma poderosa arma que os vietcongues
estavam produzindo. A estreita relacdo entre o Homem de ferro e o governo estadunidense é
demonstrada pela confianca que os soldados tém nele.

34 CLIFFORD, J. Garry, HAGAN, Kenneth J. & PATERSON Thomas G.. American Foreign Relations vol. 2 A History
since 1895. Boston: Houghton Mifflin Company, 2004, p. 349.

35 Em janeiro de 1963, na secdo de cartas da revista The Fantastic Four n° 10 veio com um aviso de que a partir
daquele nimero, Stan Lee substituiria a palavra editor por seus nome, por entender que seus leitores ja os
conheciam suficientemente para usar a informalidade.

36 WITTKOPF, Eugene. Apud AZEVEDO, Cecilia, IN: Sob fogo cruzado: a politica externa e o confronto de cul-
turas politicas. IN: BICALHO, Maria Fernanda; GOUVEA, Maria de Fatima; SOIHET, Raquel. Culturas Politicas:
ensaios de histria cultural, histéria politica e ensino de histdria. Rio de Janeiro: MAUAD, 2005, p. 388
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Na realidade, a narrativa seria mais uma sobre a unido dos comunistas - russos e
vietnamitas - contra o pais “da liberdade e da democracia”, os EUA. Contudo, o importante
de se destacar nesta trama era o plano utilizado pelos comunistas. Ele consistia em destruir
uma aldeia camponesa a noite, no momento em que cacas bombardeiros estadunidenses se
deslocavam para mais um ataque ao Vietna do Norte, e assim, atribuir a culpa aos americanos.

O objetivo é claro: fazer com que a opinido publica internacional se voltasse contra os
EUA. Mas o Homem de ferro consegue derrotar os inimigos e frustrar seus planos, inclusive
com direito a pratica comum nas histérias da Marvel de “conversdo” do vildo comunista que,
arrependido de seus atos, ajuda o heréi. A diferenca é que, desta vez, ele ndo se sacrifica.*’ E
importante destacar que essa histéria vai de encontro ao discurso conservador/oficial dentro
dos EUA que buscava rebater as denuincias de crimes de guerra e de massacres de camponeses
pelas forcas estadunidenses.

A partir deste momento, a postura em relagdo a Guerra do Vietna da Marvel Comics mudou.
Mesmo com poucas histérias, o que se seguiu na insercdo do Vietna nas narrativas revela uma
postura menos arrogante de disputa de “bem versus mal”, e sim de maior compreensdo e
tentativas de enxergar o outro lado da guerra.

A guerra era apenas fisicamente distante, mas ndo deixava de impor sua presenca: através
das televisdes, dos jornais, do drama das familias que enviavam seus filhos para a guerra e por
vezes os perdiam, dos relatos dos veteranos que retornavam com traumas e dificuldades de
reintegracdo social, das can¢des, das pecas teatrais, etc.

No inicio de 1968, a Frente de Libertagdo Nacional (FLN) do Vietnd desencadeou a ofensiva
do Tet*® demonstrando a impossibilidade dos EUA vencerem facilmente a guerra como
0 governo anunciava. A partir dai, intensificou-se o uso de armas quimicas, bombardeios
macicos e massacres. Os comunistas perderam de 30 a 40 mil homens, sem conseguir manter
as posi¢des inicialmente conquistadas, o que fez com que os analistas em geral avaliassem a
ofensiva como uma derrota militar. Contudo, pode-se considera-la como uma vitoria politica,
pois a ousadia da ofensiva e as baixas americanas provocaram impacto no governo e na
opinido publica dos EUA, que até entdo pareciam estar finalmente vencendo a guerra depois
de trés anos de presenca ativa na regido.*

Até a ofensiva do Tet, a maioria da imprensa e da populacdo dos EUA apoiara a guerra.
Essa situacdo foi mudando com as crescentes baixas nas proprias fileiras, bem como a ousadia
guerreira dos vietnamitas, o envolvimento bélico crescente dos EUA e o aumento das baixas.
Em 1968, ja haviam morrido 14.692 americanos no Vietnd, além de 2.820 feridos.*

Diante de tantos percalgos, o entdo presidente Lyndon Johnson desistiu de se candidatar a
reeleicdo no ano de 1968. Segundo John Gaddis, ao fazer uso de todas as medidas no esfor¢o
de conter o comunismo, Johnson percebeu com a Guerra do Vietnd que “era impossivel
planejar e fazer a guerra sem continuar ocultando do povo americano o rumo seguido.”
Gaddis ainda afirma que, o modo como as operac¢des no Vietnd estavam sendo conduzidas

37 LEE, Stan. “The tragedy and the triumph!”. IN: Tales of Suspense n° 94. Marvel Comics: Outubro de 1967.

38 A ofensiva do Tet ocorreu a partir de 30 de janeiro, por ocasido dos feriados do Ano Novo lunar (Tet). Os
comunistas do Vietna do Norte atacaram macicamente o Vietna do Sul e as for¢as americanas ali sediadas.

39 GADDIS, John Lewis. Op. cit., p. 162-3.

40 RIDENTI, Marcelo. 1968: rebeli6es e utopias. IN: REIS Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA, Celeste
(Orgs.). O século XX vol. 3 - O tempo das duvidas. Do declinio das utopias as globalizagdes. Rio de Janeiro: Civiliza-
¢do Brasileira, 2000, p. 137.

41 GADDIS, John Lewis. Op. cit., p. 163.
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gerou a percepcao de que as tradicdes morais e constitucionais estavam sendo sacrificadas.*

Assim, naquele ano foi eleito Richard Nixon do Partido Republicano opositor ao governo
Johnson, dos Democratas. Nixon chegava a presidéncia com o objetivo de acelerar as
negocia¢des de paz com o Vietnd e pér um fim ao atoleiro em que os EUA tinham afundado.
O presidente Richard Nixon e o seu secretdrio de Estado Henry Kissinger, preocupados com
isso e em reduzir os custos politico-econémicos da lideranca internacional dos EUA, acabaram
por favorecer a instauracdo de um quadro internacional caracterizado pela Détente. Ao mesmo
tempo, o pais ganhava tempo para reconquistar seu poder ante seu rival, ndo abdicando de
derrota-lo. Apenas os métodos, a partir dai, seriam diferentes.*

Era a Doutrina Nixon, ou Doutrina de Guam, que significava a vietnamizacdo do conflito,
ou seja, implicava cada vez mais em deixar a guerra em maos dos sul-vietnamitas e diminuir o
envolvimento direto dos Estados Unidos. Foi dado um maior destaque para os aliados regionais
nas tarefas de seguranca e o estabelecimento de uma alianca estratégica com a Republica
Popular da China.*. A partir da década de 1970, os EUA comecaram a tentar encontrar formas
de ndo repetir o envolvimento em conflitos diretos a ndo ser que tivessem certeza absoluta
da vitéria.

Como a Guerra do Vietnd espalhou um sentimento antiguerra, Stan Lee gradualmente
reduziu as referéncias a Guerra Fria nas revistas da editora. Constatando o aprofundamento
das divisdes politicas no pais e a crescente politizacdo dos jovens, ele concluiu em 1968 que
a melhor politica era se fixar no centro vital e evitar comentérios politicos de qualquer tipo.
Assim, de acordo com Bradford Wright*® tentaria ndo desfazer-se de conservadores ou liberais.

Neste sentido, os vildes que o Homem de ferro combateria seriam os mesmos, porém, a
questdo ideoldgica foi deixada de lado e os personagens apresentados a partir desse momento
como seres malignos que ndo demonstravam alinhamento ou identidade politica. As histérias
apontavam mais para o papel de seu alter ego Tony Stark, potencializando sua identidade de
empresario industrial, milionario, conquistador de mulheres. As narrativas passaram a ter um
apelo mais dramaético.

Sao frequentes as viagens internacionais de Tony como industrial, principalmente ao
continente asiatico. Entre os anos de 1974 e 1975 foi produzida uma série de histérias em que o
Homem de ferro fica baseado em ramificac6es de suas industrias no Japdo e nas Filipinas. E ndo
raro, aventura-se em paises daquela regido, entre eles, o Vietna. Naquela época, as relagdes
comerciais entre os EUA e o Japdo eram muito intensas. Inclusive, uma das justificativas para a
intervencdo no sudeste asiatico foi uma possivel perda do Jap&o para o bloco socialista, com a
expansdo do comunismo do Asia no caso de vitéria dos vietcongues.

Naquela altura os EUA ja haviam retirado suas tropas do Vietnd, fato este enfatizado pelo
roteirista Mike Friedrich em uma das narrativas. Em 1973, as tropas americanas sairam do
pais asiatico deixando alguns fuzileiros navais guardando a embaixada estadunidense em
Saigon. Esta medida fazia parte do Acordo de Paris pelo secretério de Estado, Henry Kissinger
e o representante do Vietna do Norte, Le Duc Tho. Ainda sobre o acordo firmado, haveria
um cessar-fogo completo e as forcas sul e norte-vietnamitas deveriam se manter em suas
posi¢des.

42 Ibidem, p. 164.

43 PECEQUILO, Cristina. S. Op. cit., p. 163.

44 VIZENTINI, Paulo G. Fagundes. Op. cit., p. 215.
45 WRIGHT, Bradford W..Op. cit., p. 223.
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Foram acordadas negociacOes entre as duas forcas politicas do Vietnam do Sul - o governo
da Republica do Vietna e o vietcong - para que o povo do Vietna do Sul pudesse escolher seu
destino em eleicGes livres. A reunificacdo do Vietna seria levada adiante passo a passo por
meios pacificos.

Em 1975, as forcas norte-vietnamitas iniciaram uma ofensiva através do interior do Vietna.
Com a rendi¢do dos soldados, o presidente Thieu renunciou ao cargo, acusando 0s americanos
de té-los traido. Em 27 de abril, 100 mil soldados nortistas cercaram Saigon, até que, no dia 30,
os Ultimos cidadaos estadunidenses que estavam em Saigon foram retirados da embaixada e
levados para fora do pais.

Voltando ao Homem de ferro, as narrativas produzidas sobre o Vietnd na década de 1970
levavam a um questionamento da participacdo das forcas armadas estadunidenses no conflito.
O melhor exemplo foi em setembro de 1975 com a publicacdo da histéria “Muito tempo atrds”
(Long time gone), na qual um pensativo Tony Stark em seu escritério, lembrava de um episédio
até entdo ndo revelado de suas aventuras no Vietna.

Em suas palavras:

“Como Homem de ferro vocé combateu os comunas pela
democracia sem ao menos questionar se era apenas a
democracia que estava servindo ou aqueles a quem vocé
serviu e o que pretendiam fazer com o mundo, uma vez
que vocé salvou o mundo para eles! O Vietna levantou
todas essas perguntas ndo é Tony? Nado 2"+

Estas divagacdes conduzem a narrativa para as lembrancas de Stark quando ele foi ao
Vietnd ajudar as tropas a testarem uma nova arma de grande poder de destruicdo construida
pelas Industrias Stark. Durante um ataque inesperado dos vietcongues, a arma é enfim
disparada, e sua forca revelou-se imensa, levando a uma grande explosdo ap6s os primeiros
disparos.

Protegido por sua armadura o Homem de ferro desperta horas mais tarde e descobre que
tanto os soldados estadunidenses quanto os vietcongues morreram na batalha. O vingador
dourado é atacado por um adolescente com um fuzil. Ao abaté-lo, o americano descobre que
0 rapaz esta cego, e o atacou por estar amedrontado. Muito provavelmente sua cegueira foi
provocada pelo ataque de horas antes.

Sem falar inglés, o jovem acaba levando o Homem de ferro para sua aldeia, e o americano
descobre que ela foi dizimada pelo mesmo ataque. Neste momento, o heréi sente-se culpado
de colaborar com tudo isso: “E eu fiz isso! Vocé ouviu isso, Deus ou Satands quem estiver no
inferno estd escutando!"¥’

A seguir, o Homem de ferro destr6i os ultimos vestigios da arma, e do alto de uma colina
escreve a palavra “Why?" (Por qué?) queimando o solo, como uma forma de epitafio para as
vitimas da guerra (Figura 03). A narrativa termina com o Homem de ferro levando o menino

46 MANTLO, Bill. Long time gone. IN: Iron man n° 78. Marvel Comics: Setembro de 1975, p. 2. (Grifos estdo no
original)
47 Ibidem, p. 23. (Grifos estdo no original)
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para um lugar seguro. Ou seja, mesmo arrependido de suas missdes passadas, o personagem
ndo deixa de exercer sua funcdo herdica ao salvar o menino que, de inimigo, passa a vitima
desprotegida.

A escolha do alto de uma colina para expressar o seu questionamento se justifica pelo
fato de que, a inscricdo neste local de dificil acesso no solo seria visivel do alto por soldados de
ambos os lados que sobrevoassem a rea.

Entdo a narrativa volta para o presente, e impondo um tom dramatico, Tony Stark revé
o seu papel de her6i se comprometendo a lutar pelos inocentes que podem ter suas vidas
perdidas pela ignorancia de homens. Ao final afirma que “ird morrer tentando!"® O roteirista
Bil Mantlo termina a narrativa com uma singela inscricdo no final da ultima pagina “Dedicado
a paz”.

S0 MAYBE THEY LL AL

AT WEWE

(Figura 03) Iron man n° 78 - Setembro de 1975.
O “mea culpa” do herdi por todo o seu envolvimento na guerra.

Entendo que o impacto que esta guerra produziu teve reflexos imensos ndo sé nos que
foram recrutados, mas também na sociedade que gerou e deu suporte a guerra. O imagindrio
e a identidade nacional foram abalados pela derrota no Vietna.

Com o universo de leitores da Marvel ndo foi diferente. Ap6s a publicacdo da histéria do
Homem de ferro, os editores j& esperavam pela grande repercussdo da narrativa. Assim, a
secdo de cartas da revista /ron man n° 81 comegou com uma breve explicacdo do editor que

48 Ibidem, p. 31.
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selecionou duas cartas que sintetizassem uma opinido do publico em geral, devido a grande
quantidade de mensagens que a editora recebeu.

Uma delas questiona se os roteiristas realmente achavam que o mundo esta “pronto para
comic book inteligente”.* O leitor do Estado de Indiana se mostrava a favor da iniciativa da
editora, e manifestava suas melhores expectativas de que os EUA crescessem aceitando seus
erros ao invés de culpar o Vietnd por suas mazelas.

Por outro lado, a carta seguinte se posiciona contra a narrativa de arrependimento do
Homem de ferro. Pelo conteldo da carta entende-se que a narrativa expressava o pensamento
de um “liberal-derrotista”.*® O leitor de Nova York se queixou de que os americanos foram
retratados como vildes da histéria e acusava o roteirista Bill Mantlo de propaganda politica. O
leitor ainda tentou inverter os papéis apontando os massacres promovidos pelos vietcongues,
mas omitindo os provocados pelos americanos durante a guerra.

Desta forma, a editora encerrou um processo de transformacdo do Homem de ferro que
vinha desde a sua concepgdo em 1963. De um playboy milionario, Tony Stark reverteu sua
industria de armas para servicos de bens de consumo e parafernalias voltadas para protecao
ambiental. A revista tentava adotar uma nova postura, seguindo os ventos liberais.

A Guerra do Vietnd provocou consequéncias profundas nos EUA. Ndo atentemos para a
guerra em si, mas fiquemos com as palavras de Eric Hobsbawm, de que o conflito asiatico:

(...) desmoralizou e dividiu a na¢gdo, em meio a cenas
televisadas de motins e manifesta¢cdes contra a guerra;
destruiu um presidente americano; levou uma derrota e
retirada universalmente previstas ap6s dez anos (1965-75).
E o que interessa mais, demonstrou o isolamento dos EUA.
Pois nenhum de seus aliados europeus mandou sequer
contingentes nominais de tropas para lutar junto as suas
forgas. °

Joseph Witek corrobora o ponto, argumentando que, historicamente, o género das
war stories estad “fascinado com a tecnologia a ponto de fetichismo”. Witek acrescenta ainda
que este fascinio com a tecnologia celebra os EUA, com um racionalismo de sua apregoada
superioridade militar tecnolégica e cientifica sobre o religioso e irracional “Outro” 2.

Na realidade, desenhava-se uma concepgdo de seguranca que implicava em intervenc¢des
de carater multiplo que o governo estadunidense chamou de “resposta flexivel”, ou seja,
uma estratégia de defesa que previa respostas adequadas aos diferentes tipos de conflito
ou supostas ameacas. As forcas militares chamadas de Boinas Verdes (Green Berets), que
conduziriam o que foi qualificado como contra-insurgéncia, atuariam em regiées ou paises
que estivessem passando por lutas de libertagcdo nacional, através de guerras de guerrilhas.>

49 Secao Shock it to Shel-head. IN: Iron man n°® 81. Marvel Comics: Dezembro de 1975.

50 Ibidem.

51 HOBSBAWM, Eric . Op. cit., p. 241.

52 WITEK, Joseph. “The Dream of Total War: The Limits of a Genre.” Journal of Popular Culture 30.2 (1996): 37-45.
53 CLIFFORD, J. Garry, HAGAN, Kenneth J. & PATERSON Thomas G.. Op. cit,, p. 328.
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Para o governo, for¢as convencionais lidariam com guerras limitadas. Armamentos como
misseis mais sofisticados e/ou atémicos serviriam como elementos de dissuasdo ou seriam
efetivamente utilizadas como armas principais em caso de uma guerra nuclear.

Conclusao

Como produto cultural, as histérias em quadrinhos sofrem influéncia do periodo no qual
estdo inseridas. Os quadrinhos de super-herois sdo expressdo de um imagindrio coletivo
sobre a nagdo estadunidense, os valores que norteiam sua organizacdo social e suas agdes
no mundo. Com seus codinomes, uniformes e super-poderes, estes personagens fazem parte
de um universo criado por quadrinistas partilham de estratégias de intervengdo cultural e
também conceitos e ideologias.

No imaginario dos EUA estes herdis usam seus dons para proteger seu povo contra tudo
o que pode ameaca-lo. Os comics demandam uma narrativa herdica com apelos tradicionais
de aventura e redencéo.

Ao longo do tempo, os comics serviram como instrumento e espago de elaboracdo dos
problemas vividos na sociedade americana. E preciso, pois, valorizar o papel de um veiculo de
comunicacdo de massa na exposicdo dos conflitos dessa sociedade.

Entendo que as histérias em quadrinhos podem ser compreendidas como crénicas do
cotidiano. A construcdo das narrativas do Homem de ferro no periodo destacado neste artigo
estd diretamente ligada ao seu tempo. Ou seja, os eventos ndo estdo isolados, ao contrério,
dialogam com o contexto, influenciam-se, misturam-se. Desse modo, as narrativas das
revistas de uma mesma editora estdo interligadas e todas possuem uma forte continuidade
de uma edicdo para outra. Como discutido ao longo do texto, a posicdo politica e a forma
que interpretam os acontecimentos do “mundo real” interferem na linguagem, contetdos e
escolhas que os quadrinistas fazem para produzir uma historia em quadrinhos.

Desde que os super-heroéis foram criados no auge da Grande Depressdo na década de
1930, seus métodos de luta contra o mal foram ampliados ou modificados, e os préprios
inimigos, encarnagdes desse mal, também mudaram. Mas algo nos quadrinhos permaneceu
a mesma: a discussdo sobre o que seria a esséncia da América. A reiteracdo de principios e
ideais tradicionais como o da liberdade individual, inclusive perante o Estado, prevaleceu.

Em relacdo a guerra, muitos a consideram uma parte inata da natureza humana. Enquanto
continuamos a sentir o desejo de resolver nossas diferencas com agressao, ela estard sempre
conosco. Entdo, os quadrinhos de guerra celebram os triunfos dos conflitos, bem como
destacam suas tragédias utilizando o mecanismo desta forma de arte para transmitir uma
visdo sobre eventos contemporaneos com um olhar jornalistico.
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