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ABSTRACT:

“CALANGO TANGO NO CALANGO DA LACRAIAntellectual, Citizenship and Political
Culture

The present text deals with a cultural manifestatidich received very little attention from the
specialized bibliography, called Calango. In thda@go, the social agents who practice it see a
chance, through a lot of irreverence, of a politexetion and contestation, singing their dailyebv
and giving their opinions about the situation oé tbommunity through the sung verses and
challenges. The article is divided into five parés introduction, where some comments and
questions will be placed and they can be founthécburse of it. The second part (But, finally, wha
is Calango?) presents a brief description of ho@atango may be characterized. In the third part
(Calango through the folklore view), Calango isaldsed as it was perceived and studied by the
folklorists and intellectuals. The fourth part (ges, Lines and Rhymes) some verses and rhymes are
analyzed. And, at last, the fifth part (Finally, |&&o rhymes with political culture?) where the
article is finished with a question: May Calanggme with the concepts of citizenship and political

culture?
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RESUMO

O presente texto trata de uma manifestacdo cultywel recebeu pouquissima atencdo da
bibliografia especializada, denominada Calango.Qdtango, 0s agentes sociais que 0 praticam
véem uma oportunidade, através de muita irreveagle acdo e contestacdo politica, cantando o
seu cotidiano e dando a sua opinido sobre a sgudg&omunidade através de versos cantados e
desafios. O artigo € ao todo divido em cinco pattesa introducdo, onde serdo colocadas algumas
consideracdes iniciais e questdes que perpassardodo ele. A segunda pafidas, enfim, o que &
o Calango? apresenta uma breve descricdo de como se caraateni£alango. Na terceira par@ (
Calango pelo olhar folcloristademonstraremos como o Calango foi percebido edadb por
folcloristas e intelectuais. A quarta pariée(sos, Linhas e Rimagremos uma analise de alguns
versos e rimas. E, por fim, uma quinta paAénal, Calango Rima com cultura politica®nde
encerramos o artigo através de uma indagacédo: gseréo Calango rima com 0s conceitos de
cidadania e cultura politica?

Palavras-chave:Calango, folcloristas, cultura politica, cidadania.

INTRODUCAO

A emergéncia dos aspectos culturais do comportanmamnano como centro privilegiado do
conhecimento histérico vincula-se, de acordo corterPBurke, ao que ele chama de “virada
cultural”: uma guinada sofrida pelos estudos histé; abandonando um esquema tedrico
generalizante e movendo-se em direcdo aos valeagupos particulares, em locais e periodos

especificos. Dessa forma, antigos conceitos — dataale classes e civilizacdo — sé@o preteridos em
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prol de categorias explicativas de carater regipadb, em que as distingdes culturais assumem
importancia maior que os elementos exclusivameunlféqos e econdmicds

Tendo em vista a relevante contribuicAo dos moviagermulturais na crescente pratica de
interpretar os acontecimentos politicos, concebeadpovo como ator social, e através do
embasamento teorico oferecido pela Historia Sa@aCultura, este trabalho visa primeiramente a
explicar o que é o Calango, suas principais caliatiteas, como ritmos, instrumentos utilizados, e
depois discutir a utilizacdo da pratica do “Caldngelas comunidades da regido sudeste do Brasil
como meio de alcancar conquistas politicas e demguneira esta pratica pode ou nao contribuir com
a cidadania. E pensar também na préatica do Caldisgotindo sua aproximag¢ao com o conceito de
Cultura Politica.

Utilizaremos como fontes pareceres de folclorist&agyevistas de pessoas das comunidades
praticantes do Calango e produc¢fes historiografemesca do assunto, contrapondo, através do
tratamento das fontes, analises externas (folta)is visdes internas (entrevistas com membros de

comunidades praticantes do calango) acerca desiiéestacao cultural.

MAS, ENFIM, O QUE E O CALANGO?
Fazer uma definicdo estrita de uma manifestac&aratlle sempre problemético e cruel. Pois,
em poucas linhas ndo é possivel capturar todosensdss e dimensfes que compdem uma

expressao da cultura popular. Com a consciénctpéaleixaremos muito de fora, tentaremos fazer
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uma breve explicacdo desse género musical pomaastituido de canto com acompanhamento e
danca, tomando como base folcloristas e antropéldgae mais adiante terdo seus trabalhos
esmiucados).

A designacéao calango se relaciona com o nome dpegueno lagarto — calango ou calangro —
tido como muito ligeiro na corrida. Sua execucaguase sempre em andamento apressado. Pouco
conhecido pelo Brasil, o calango é uma danca npgfular em Minas Gerais, no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo, cujo ritmo contagiante costuma sesaptado como canto ou baile. Pode também
significar desafio de versos cantados por um soisepetidos pela platéia em coro, sendo chamado
também de Lera. O instrumento utilizado é princiaite a sanfofale oito baixos, acompanhada
de viola e por vezes pandeiro.

No “calango de baile”, os pares, entrelacados, atangor toda noite em movimentos simples,
mas sempre alegres e envolventes, que podem oapnégentar sapateados e palmeados durante a
sua execuc¢do. Nao ha indumentaria especifica pdanga, que ocorre normalmente durante os
bailes e se desenvolve em uma coreografia esp@néparticular. Encontram-se, no Estado do Rio
de Janeiro, calangos em andamento musical lent@al@agueiros ou calanguistas se apresentam
nas festas juninas, no Natal, nas festas das tadheeem fins de semana comuns.

Os calangueiros realizam ensaios em encontros rplabrar as linhas ou rimas. Um trago

caracteristico do género é a obrigatoriedade de lurha: no titulo h4 sempre uma palavra que
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indica o tema inicial, podendo este dar origem tosu conforme evolui o desafio cantado. O

calangueiro Noel de Souza nos d& um bom exempltilizcéo das linhas no Calarfgo

Eu v6 cant& pro Sid

Na linha do cip6 de ourico

O meu pai tinha ua barba
Ja nasci espetadico

Mas passei a foice na cara
Deixei tudo bem limpico
Eu canto também as linha

De guem é abronzeado

Se eu bebé canto muito

Nao bebeno canto um mucadu
L& na volta do camim
Encontrei o Si6 sentado
Comeno galinha choca
Bebeno ovo gorado

Com trés dias de interradgrifos nossos)
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Os calangueiros cantam versos improvisados soblia-a-dia e memorizados, aproveitando o
repertorio popular e as histérias antigas. Cantaralgiente em dupla, alterando-se na sustentacao
da linha das estrofes. As vezes, sdo pagos pelo darcasa onde cantam, outras vezes, recebem
apenas gorjetas dos assistentes, mas geralmetaencde graca, apenas pelo prazer.

Além do “calango de baile”, que apresentam um adojmaior de versos fixos, ha a lera, que é
como o Calango é chamado quando o desafio, a digpatvés de versos € o centro da sua pratica.
O desafio cantado se apresenta geralmente emessttefquatro versos — quadras — com rimas no
segundo e quarto versos; de seis versos — sexijlliesas no segundo, quarto e sexto versos; ou
com um numero variavel de versos, isto acontecgndado a rima € facil. Quando a rima é dificil
se limitam a quadra. Os versos no desafio do Calguglem ser liricos ou jocosos e, ainda,
caracterizam-se por extrema irreveréncia verbalc&gadores desafiantes usam recursos como a
repeticdo do ultimo verso apresentado pelo opositas expressfes “eu td falando”, “cantando eu
digo”, “Oia la que eu t6 dizendo”, “falei amigo” @itras, cantadas sempre com graga e entoacao
especiais. No calango propriamente dito, que reeste se distingue da lera, os cantadores repetem

sempre os dois ultimos versos da quadra acabadantar pelo seu antecessor e a complementam

ou respondem no terceiro ou quarto versos:

Calango (ltaperuna — 1980)

Té, té, té calango dé
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Té, té, té calango da
Minha prosa € bandoleira
Minha prosa € bandola

S6 se Deus manda tira

Minha prosa ninguém tira
S0 se Deus mandar tira
Da lembranca o pai da moca

Deixa a moca que eu vou la

Da lembranca o pai da moca
Deixa a mog¢a que eu vou da
A ponta da minha faca

Lembran¢ca mandou te da

Os calangueiros fazem ainda brincadeiras interaalad cantoria, com chacotas, assobios,
provocacgles, gaguejos, simulacdo de vitoria ouotierrA assisténcia participa acuando os
desafiantes, ou seja, aplaudindo-os e gritandsmEstmada. Quanto a danca — calango de baile — os

pares movimentam-se enlacados ou separados, eoqmmantadores ficam, sempre em pé, em
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torno do sanfoneiro, volteiam ou dancam pelo sakm parar de cantar. O calango possui um
balanceado caracteristico, mesmo quando apenasloant

Um calangueiro de Santo Antonio de Padua afirmde: jeito do cantador dancar € como se
estivesse juntando café no terreiro”. As vezesnfiapalmeados e sapateios. A iniciativa da danca
pode ser dos homens quanto das mulheres. Os cavalimeressados se aproximam entdo e batem
palmas, o que faz com que as damas se separemsearpasdancar com eles. Essa estratégia evita
gue os cavalheiros levem uma piruada, isto é, quama convidada se negue a dancar. O
instrumento tipico acompanhante é a sanfona debaitws, substituida, as vezes, pelo acordeéo.
Aparecem ainda: viola, violdo, pandeiro, cavaqujntn@ngulo, tarol, tambor, ripiqueta, corre-

vareta, raspa-cuia, batecum, nega-assanfiada.

O CALANGO PELO OLHAR FOLCLORISTA

Pesquisas recentes tém demonstrado que desdedis®atilo XIX, existiram importantes
esforcos na valorizagdo da musica popular e queastdria da “muasica popular brasileira”
acompanhou os debates sobre o carater naciona@sfargos intelectuais de construir originalidades
culturais que integrassem o Brasil no dito mundadenao e civilizadd Uma forte producéo
intelectual investiu na construcdo de uma mdusicatigge e que correspondesse a uma suposta

identidade nacional.
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Mesmo que muitos dos intelectuais folcloristas t&itham materializado ac¢des politicas no
sentido restrito do termo, eles expunham uma &iwidima atuacdo visivelmente politica. Ao se
preocuparem com uns aspectos culturais, em detiongenoutros, selecionavam os tragos que eram
nacionais e estabeleciam hierarquias e relacopedi.

Uma manifestacéo cultural que, provavelmente, mdengjuadrava aos olhos e nem ao que 0s
folcloristas buscavam construir como “musica popblasileira”, nas primeiras décadas do século
XX, e, conseqientemente, ficou de fora dos sebaltras, foi o Calango.

No entanto, antes de visualizarmos o calango & plartprisma de folcloristas e intelectuais, é
necessario que sejam feitas algumas consideraad@siém do fato dessa representar a “visdo dos
de fora”. Segundo Martha Abreu, os folcloristas,garal, ndo se preocupavam em esclarecer quem
eram 0s agentes sociais que cantavam e produziarersss registrados. “Dados sobre autoria,
intérprete, informante, circulagéo, local e épooarehistro ndo importavam tanto aos folcloristas,
pois entendiam que a poesia, definida como popetarsempre coletiva (muitas vezes miscigenada)
e de tradicdo oral, base para os argumentos solagtemticidade da cultura e da identidade
brasileiras®. Os folcloristas, muito preocupados com a “sinfesmadora da identidade nacional”,
eram intelectuais de diferentes formacgdes e quésporapresentavam diferentes visdes e projetaram
em suas obras avaliacdes por vezes parciais eesi@anpreconceituosas. De acordo com a autora
acima citada, a utilizacdo dos folcloristas comutdaequer muito cuidado. Porém, esta se constitui

num rico e vasto material a ser analisado pelotistor.
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Ao irmos a um Dicionério Brasileiro da Lingua Pguesa, encontraremos a seguinte definicdo
da palavra calango: “Espécie de lagarto pardo-esdar cauda muito comprida; (bras. do nordeste)
biceps; membro de um grupo de salteadores quedrdes o Ceara, de 1873 a 188@u seja, ndo
existe nenhuma menc¢ao sobre a manifestacdo cujuead denominada pelo mesmo nome.

Em nossa pesquisa, analisamos as obras de algelestnais publicadas entre 1970 e 2005 com
0 intuito de inventariar como o Calango foi vistalescrito por estes. Podemos, primeiramente,
arriscar uma sensivel generalizacdo ao destacdoppem comum na maioria das obras. Grande
preocupacdo com a descricdo da pratica culturalcédpopular, canto ou baile, desafio de versos,
sanfona) e a auséncia de um esforco de interpeetpgéi captasse algo além da expressdao musical
sSao recorrentes na maior parte das obras estudadl@n abundantes as informacdes descritivas
sobre as formas e as regras do calango, bem coone es instrumentos musicais utilizados e a
métrica que envolve seus versos.

A primeira referéncia letrada, direta e explicifage encontramos em nossa pesquisa sobre 0
Calango, como manifestacéo cultural, aparece n@ganiDicionario do Folclore Brasileiro”, de
Luis da Camara Cascudo, publicado em P95M0 verbete, dedicado ao Calango, Cascudo faz,
como todo bom folclorista, uma breve descricdo @mifestacdo e o coloca como uma danca
popular de Minas Gerais e do estado do Rio derdanei

Porém, somente vinte anos depois é que ocorrareipo trabalho de maior félego envolvendo

o Calango como tematica central. Na verdade, eramons ao todo em nossa pesquisa trés trabalhos

10
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mais expressivos onde aparece o Calango (o deistariRereira da Silva, o de Vera de Vives e o de
Alvaro Janotti NogueirdJ. E intrigante como os trés (nicos trabalhos deomidilego, até hoje,
sobre o0 tema, possuam datas tdo semelhantes nelabimacdo. Ainda ndo sabemos se o que
ocorreu foi somente uma grande coincidéncia ounaliicentivo que levou esses trés folcloristas a
estudar e/ou dedicar, pelo menos, um bom treclsoaeobras ao Calango.

Ao que tudo indica, Francisco Pereira da Silvadoprimeiro desses trés folcloristas a se
preocupar e também a publicar um livro, ou melbora “monografia folclérica”, sobre o Calango,
intitulada “O Desafio Calangueado”, em 1876Sendo este o Gnico trabalho exclusivamente feito
sobre o Calango.

O contato de Francisco Pereira da Silva com o @alasssim como o de Luciano Gallet com o
Jongo, parece ter sido por ac4stsso se comprova até pelo titulo do primeiro tedgpide sua obra:
“Encontro ocasional com o Calango”. Por volta déQ %o Estado de Sdo Paulo, num bairro rural
de Cacapava, no Vale do Paraiba, quando o autcavmsintimidades” com o Catereté e fazia
anotacbes sobre a Danca de Sdo Goncalo, FranceseaaPda Silva reparou que antes dessas
manifestacdes ocorrerem era comum ver duas pessdadando versos e rimando ao som de uma
sanfona de oito baixos até o Catereté ou a Dan&idé&oncalo iniciar. Se num primeiro momento
o folclorista s6 observava tal fendbmeno sem gramdesvacfes para estuda-lo, num segundo
instante 0 seu interesse pelo tema aumentou a ptonarcar de assistir uma “porfia de

calanguistas”, e a partir dai decidiu coletar adgsto Calango.

11
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Apesar de um de seus informantes, Pedro Ferredeo$te afirmar que o Calango € “uma
especialidade mineira”, sua coleta se deu predaontengente em cidades do interior do Estado de
S&o Paulo: Sdo José dos Campos, Cagapava, CraZe&o José do Barreiro; sendo Passa Quatro a
Gnica mineira. E importante afirmar que, até hdgSilva foi o Unico autor a dizer que o Calango
também ocorre em S&o Paulo e ndo somente nos EgladBio de Janeiro ou de Minas Gerais,
sendo que sua coleta também vai de encontro asagfies do dicionario de Cascudo referidas
anteriormente.

Criticando a escassez da bibliografia sobre a mstai€do, quase nula nas suas palavras, o autor
precisou fazer um esforco inicial muito grande panapreender como se estruturam os versos do
Calango. Sé conseguindo compreendé-los depoistelavémcdo de um calangueiro, que havia lhe
dado uma cépia de um verso, escrito com a suaigriépra.

Mesmo tentando se desvincular da “questdo da &itiade”, do “tradicional”, quando afirma
gue “o Folclore é dindmico e as regras, mesmo rwerso conservador do populario, ndo se

eternizam...*®

, Francisco Pereira da Silva ndo escapou dastedsdicas marcantes dos trabalhos
dos folcloristas. Num impeto classificatorio e deggdmento chega a questionar a apresentacao de
dois homens que haviam concordado em fazer umardgragdo de Calango, duvidando de sua
“autenticidade”, s6 acreditando ser aquilo quehelga presenciado um Calango apos confirmacao

de outros “versados no assunto”. Sua obra fica easp@mma analise descritiva do que seria 0

Calango e sua ocorréncia em diferentes localidadés, se interrogando sobre as formas de

12
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circulagéo, re-apropriagdo de temas ou conflitos figeram parte desta prética cultural. O autor

chega a perceber que os calangueiros possuem sa@dignins, capazes de identificd-los uns perante
0s outros, mas nao aprofunda a questdo, dizendendergue isso ocorre “atraves de uns processos
misteriosos de comunica¢do”, deixando escapar awpdade de analisar uma possivel rede de

calangueiros que formassem um grupo coeso comtedsdicas proprias e semelhantes e que

correspondesse a uma leitura partilhada do passadoprojecdo comum do futuro e uma visao em

comum do mundo em que viviam, podendo até reprasenta cultura politica.

Também é incrivel como o autor ndo se dedica aufisigdo dos versos e nem a que remetem,
aparentemente se interrogando pouco - ou quase-rsatae “o0 que € cantado”. O autor destaca
como sendo “da maior curiosidade” um verso de @alagque faz mencdo a um rei, porém nao
arrisca ir aléem da classificacdo deste como “ligaddfolclorismo historico” dentre as “variantes
tematicas” que estes apresentam.

Organizado por Alvaro Janotti Nogueira, baseadalados primarios coletados a partir de 1976
e publicado em 1985, o “Guia do Folclore Fluminéhseegue as linhas iniciais do trabalho de
Francisco Pereira da Silva, destacando apenas extasge lazer e divertimento da pratica do
Calango.

Ja em “O homem fluminensg’ pesquisa e texto de Vera de Vives e idealizagidielton
Medeiros, publicado em 1977, o Calango apareceode. través da iniciativa do Museu de Arte e

Tradicdes Populares e da Fundacédo Estadual de MueWRio de Janeiro, o trabalho visava

13
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registrar as manifestacdes culturais que estarfanvias de desaparecimento e, num campo mais
amplo, do “processo de deformacdo das expressoestelgpopular’, provocado pelo avanco da

cultura de massas. Esta obra condena o Calangesapatecimento, caracteristica comum entre 0s
folcloristas que também “previram” o fim de algunoasgras manifestacdes culturais, como o jongo,
por exempld®.

Em seu trabalho, Vera de Vives faz interessantagdes entre o Calango, os cantos de trabalho
dos escravos e a tradigdo oral africana, assim @mire os volteios dos calangueiros e do feiticeiro
africano, entretanto, a sua busca incessante pgienodo Calango néo a deixa ver outros aspectos
do mesmo. Apesar de comentar a variedade tematcaatsos, inclusive mencionando versos que
giravam em torno de Nilo Pecanha e a histéria dadésdo Rio de Janeiro, a autora ndo tece
maiores comentarios sobre eles além da mera cag&tatle suas existéncias.

“Ha tempos os historiadores perceberam que acasatulturais ndo séo prisioneiras de certos
seguimentos sociais, de certas areas geogréaficds oertos periodos considerados “de obféor
isso entendemos que determinar a origem de pratidasais ndo é fundamental para a construgéo
do conhecimento historico, muito menos a preocupa&gdn o resgate do que seria comum entre
“todos” para encontrar uma autentica tradicdo, @rpacdes que estdo no centro dos registros dos
folcloristas aqui mencionados.

Embora os autores analisados tenham assumido usharggositiva em relagcdo ao Calango e

como ele era e é praticado, nos seus registroshad@a espaco para as consideracdes sobre o0s

14
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conflitos, perseguicdes e subversdes que envol@aemvolvem esta pratica cultural. Em seus
registros sobre a riqueza poética dos calangueirés, enxergaram as condi¢cdes econdmicas,
sociais, politicas, morais e culturais em que sem®mnavam os sujeitos que praticavam o Calango.

Na proxima parte desse trabalho, tentaremos demaonsha identidade coletiva, que se baseia
numa origem comum, num passado orientado por umaonie coletiva, para apresentar o Calango
como uma manifestacao cultural que exerce um papéb importante nas comunidades que o
praticam. Assumindo um carater politico primorddd, lugar de solidariedade e de transmissao de
identidade, buscaremos identificar no Calango uhcopde acdo para seus agentes, onde se
manifesta a luta pela terra, pela defesa de um rdedada, de uma organizagao social e também de
exercer e praticar a sua cultura, ou seja, quegtiséem como seus direitos de cidadaos do século

XXI. E para tanto, aprofundaremos a analise dosogimprovisados e memorizados do Calango.

VERSOS, RIMAS E LINHAS

“Meu corpo se locomove
No toco do sanfoneiro

Que eu sou o rei no farrapo
E campedo de calangueiro
E pode levar sanfonada

E pode gungunar sanfoneiro!”

15
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Quando Luis Fernando Céandido, conhecido como Feajaoltakamosi, no Vale do Paraiba
Fluminense, canta este verso de Calango para peedaiUFF em entrevisfaele nos fornece um
ponto de partida para compreender o que ha podé®éncontaveis versos que sao improvisados e
cantados nas rodas de Calango nos estados do Rendeo, Minas Gerais, Sdo Paulo e Espirito
Santo.

Analisar o conteddo das rimas dos calangueiros ftexdamental importancia se quisermos
alargar o entendimento das manifestacfes cultpogslares. Estas compreendem na sua pratica e
vivéncia cotidiana uma dimensdo de palco de acO#ticps, de conflitos sociais, expressdo de
anseios, criticas, questionamentos, local ondeuseabcerta mobilidade social. Mas sem perder o
seu carater de diversao, lazer, espetaculo, decarda comunidade e sem esquecer do prazer, que €
facilmente percebido no olhar dos calangueiros.

Uma sanfona de oito baixos e pessoas dispostasda/extir, sdo suficientes para iniciar o
Calango, seja numa porta de venda, numa praca,guumel, ou nos saldes de baile. Porém os
calangueiros sabem que nédo € sé de improviso qtez 3em bom calango. Neste ponto, a poesia
popular se faz sentir com muita forca. Para im@avé necessario um grande repertério de versos
prontos, compostos pelo préprio calangueiro ouasds do arcabouco da poesia popular. Estes sédo
cantados, servindo de base para novos improvisosa® jogados na disputa para que o calangueiro

tenha tempo de compor um novo vétso
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Como estes versos retirados da poesia populansmitdos pela oralidade, muitas tematicas
sdo comuns a calangueiros das mais variadas redidatlizacdo de animais, muitas vezes com
acOes humanas, assuntos relacionados a fazendal®sc®ois, enfim, tematicas relacionadas a vida
no campo, na ro¢a. Porém estas ndo sédo as UnemaasTque tratam da grande politica, como o0s
feitos do general Caxias e de seu exéftitmbre Nilo Pecanha e a construcdo do Eétadmbém
sao encontrados (temos que lamentar que os faliEere estudiosos que citaram a existéncia de tais
versos, ndo acharam que estes mereciam ser ttagscAissim como 0s que abordam o amor e 0s
namoros, e também de brincadeiras variadas.

Tensdes, conflitos, negociacdes e criticas estéseptes nos versos do Calango. Agostinho

Silva, “poeta calangueiro e artes&o” entrevistasoRpancisco Vasconcelos em Petrépolis, danta
Preto veio senta no tronco
Vai tirar sua fumaca;
Depois de bem sentadinho,
Vé o mal que o povo passa.

E acrescenta:

Sanfona de oito baixos
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Havera de sé de nove
Se néo fosse a moga rica

N&o havia moca pobre.

Vilela, calangueiro de Passa Quatro, Minas Getaisbém faz suas criticds

Quando eu vim da minha terra
Eu parei no S&o Joéo
Quem tem dinheiro batiza

Quem néo tem fica pagéo.

Ele canta sobre sua condicéo social:

E coisa que nunca vi
Semente de samambdia
E nédo vi mesa de rico
Que nao tivasse toaia
Nunca vi béra de mar

Que néo tivessa uma praia.
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Eu plantei a minha roca
No alto da samambaia
Minha roca ndo deu nada

S6 deu sabugos de paia.

Estes exemplos sao representativos. Mostram agu@tceagucada que os calangueiros possuem
de sua realidade. Falando com criatividade e pedpde sobre a diferenca social, eles apresentam
criticas e anseios, e através da tradicdo oraisrmaem seus pensamentos e alcancam prestigio e
fama.

Através dos seus versos improvisados e de suaalagrcantar, o calangueiro goza, muitas
vezes, de uma aura de invencibilidade, de podes, auoncede reconhecimento e até mesmo
ascensao social. Pedro Guierme, calangueiro deafshag Reis, nos da idéia de quanto o calango

pode ser “profissionalizadd"

Minino me da licenca
V6 canta nu rebulico
Vo6 canta umas verdade
Pros colega e patricio

Ja ando quarenta ano
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Viveno somente disso
Fazemo as vez de machado

No tronco de pau macico (...)

O prestigio dos calangueiros se reflete na temtalé/se representar como invencivel através da

capacidade de versejar. Vilela nos da um bom exedigsS™

Sou ligeiro igual curisco
Tenho Forca igual ledo
Ja durmi na mata virge
No meio da iscuridédo

N&o tenho medo de nada
Deus é minha protecéo
Ajudo sé quem merece
Resolvo qualquer questao
Cantadd canta comigo

Morre sem vela na mao

Em um desafio, Vilela canta para Curi€co
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Eu nasci de sete méis

Fui criado sem mama

Eu tenho sessenta ano

Inda to sem batiza

Quem quisé sabé meu nome
Va la em casa meu xara

Eu me chamo tira-prosa

Quem quisé me isprementa.

E Curisco responde:

Faco galo bota ovo

Pra galinha decancar
Faco padre dizé missa
Sem vela nem catica
S&o-cristdo rezé o terco

Sem té santo no arta.
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Luis Fernando Céandido, o Feijao, conta que é remudb nas redondezas de Barra do Pirai,
Itakamosi, Vassouras, que ja ganhou vérios consutsdCalango, e por onde passa é reconhecido e
convidado para versejar, e, segundo o verso jdaitéeijdo se descreve comorei‘no farrapo e
campedo de calangueitd.

Varios outros pontos podem ser percebidos nos yatsocalango. Os conflitos sociais, mais
internos a comunidade, sdo comuns, assim comosaesoandos calangueiros. O calangueiro Vilela

versa sobre as desavencas entre mineiros e psilista

E coisa que n&o tolero
Disaforo de canéia
Disaforo de mineiro
Chama paulista de traia

O mineiro puxa a faca
Paulista puxa navaia

Eu bem quero anda direito,

Os outros que me atrapaia.

Zé Curisco nos apresenta seus anseios (ou seti@muéter os anseios de uma comunid&de)
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Quero cama pra durmi
Quero janta pra jantd,
()

Quero pasto pro cavalo

Pra junta ndo separa.

Esses temas aparecem lado a lado com versos que @@ namoro, bebedeiras, brigas de
marido e mulher, proezas com cavalo, da roca dggaes, de migracdes, do trem de ferro, e muitos
outros temas que fazem parte do cotidiano dos gaéaros. Quase sempre com irreveréncia e
jocosidade, os versos do calango representam uro gedida, um tipo de organizacao social que
tem como elemento central a vida na roca.

Entdo quem séo estes calangueiros? Antes de &mtédoelecer uma origem para o Calango, nos
interessa aqui perceber a dimenséo de que estéestagfo é popular e praticada por pessoas que,
em sua maioria, se definem ou s&o definidas congwase E inegavel a influéncia da tradicio
africana, sobretudo bantu, em decorréncia dos @stiafricanos escravizados que entraram na regiao
sudeste, no periodo do comércio clandestino e84 £ 1850. Um verso recolhido por Camara

Cascudo em Barbacena, MG, nos mostra essa menaGhiftica®:

Calango tango
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Do calango da lacraia
Nunca vi nego d’Angola

Qu’usa chapéu de paia.

Porém, a tradicdo ibérica dos desafios e versobém deixou sua marca. Outra hipétese (que
deve ser aprofundada) para a formacédo social eralilo Calango esta relacionada a migracao
nordestina na segunda metade do século XIX e idizxi®éculo XX, trazendo, além do caracteristico
repente, a sanfona de oito baixos.

Discussfes sobre a matriz do Calango a parte,nsngé o calango é feito nas regides onde
houve grande incidéncia de escravos bantu no sedilplocais onde libertos permaneceram no
pos-abolicdo e formaram um campesinato — principatenno Vale do Paraiba. Ou em locais para
onde estes ex-escravos rumaram apos a libertam@o, & Baixada Fluminense.

Por conseguinte estes calangueiros, sendo elearda @ Pirai (RJ), de Passa Quatro (MG) ou
de S&o José do Barreiro (SP), mesmo com as intumegpasificidades, possuem muito em comum e
compartilham de um conjunto de imagens e simbajos, sdo externalizados pelos versos, que

fazem com que um calangueiro reconheca outro seamspr perguntar.

AFINAL, O CALANGO RIMA COM CIDADANIA E POLITICA?
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A analise dos versos do Calango, sendo pensados co@mo pelo qual os calangueiros
externalizam sua criatividade, indignacdo, desejoshos, prazeres e rivalidades, é uma forma de
aprofundar o entendimento sobre as suas dimensibi#Egs e sociais. Logo, se percebe que o
Calango pode ser caracterizado como forma de examcéipo de cidadania.

O Calango, como manifestacao cultural popular,gd @&ue ultrapassa a pura diversdo. Os
calangueiros cantam a sua realidade, a sua condig@® tensdes sociais/morais em que estao
inseridos. Podemos dizer que o calangueiro € “geln@d drama de seu povo e de suaraca (...) vé 0
perrengue que atormenta geracoes e geratfassim o Calango ganha representatividade em um
dado contexto social, ja que verseja sobre o @utadé suas lutas com irreveréncia e jocosidade.

Portanto, o Calango como manifestacao cultural éambpresenta uma dimenséo politica. Para
a compreensédo dessa dimensao politica da cultwanaeito de Cultura Politica se faz muito util.
Sobre a contribuicdo do uso desse conceito, Ardgel@astro Gomésnos informa que ele permite
compreender as a¢fes dos sujeitos sociais segand@iprios codigos culturais, ou seja, sdo acoes
politicas inseridas no repertorio cultural dos wdiios.

A utilizacdo do conceito de Cultura Politica ndoregume a essa referéncia. Outras a serem
feitas sdo as variagbes que ocorrem no Calangezaldacom o espaco social e geografico dos
sujeitos sociais que movem essa manifestacédo aulBersteif® se refere a Cultura Politica como

algo que esta “longe de constituir um dado fix@’cantrario, esta disposta a sofrer mudancas.
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Portanto, o Calango e a sua alteridade ndo estda@em do conceito de Cultura Politica, ao
contrario, a sua utilizagdo contribui fortementeapa compreensdo dos sujeitos sociais que atuam
nele, por ndo os tratarem como simples dominadas, sim como sujeitos de sua propria histéria.
Atribuindo-lhes um papel atuante e consciente ctirmmos nossa analise para a valorizagéo desses
individuos, que sdo capazes de escolher as suatgists de acdo politica de acordo com as suas
referéncias culturais.

Contudo, apesar das variacbes na estrutura, namgprsignificados e sentidos do Calango,
dependendo da regido e de seu contexto sociakrhBém recorréncias. Como por exemplo, o
talento ao versejar e a capacidade de improvidimlass com tematicas similares, além de versos
memorizados comuns em diferentes locais, geralnmetitados do repertério da poesia popular, isso

nos indica “um conjunto de idéias, imagens e forsiasélicas”>*

que sdo0 comuns ao grupo.
Francisco de Vasconcellos deixa isso claro ao afirgue ha uma aproximacdo entre 0s
calangueiros, “ndo importa de onde eles venharanfia uma espécie de senha que os identifica uns
perante 0s outros inerentes as associacdes ordasiza

Os calangueiros sdo sujeitos sociais e, poderidimes sujeitos que buscam exercer um tipo de
cidadania, pois fazem parte de uma rede de relagi®ais onde esta envolvida uma simbologia

comum. Além disso, o Calango, como o0 Jongo, passigua pratica uma contestacdo politica ao

redor, principalmente, do seu cotidiano, isso faeslindividuos criticos e ativos, que propde acdes
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sociais. E as acdes desses individuos sdo guiaasseu repertorio cultural e expressado via
Calango.

Logo, a pratica do Calango pode ser entendida docab onde se constréi um tipo de cidadania.
O direito & diferenci permite tratar cidadania sem se restringir aastds civis, politicos e sociais
propostos por Marshall que os generalizam parastadasociedades na mesma ordem dos ingleses
(direitos civis, politicos e sociais), sem levar emnsideracdo a dindmica propria de cada sociedade.
Com inclusdo do direito a diferenca passa-se aatlEmcdo a questdo das minorias. Entdo “a
cidadania passa a ser compreendida dentro da efiomaniversal da diferenca. Isto €, a palavra
cidadédo passa a ser acompanhada de adjetivac@sdicam o ato de pertencer a certo grupo
social”*’.

Assim, o Calango se relaciona com a cidadania ipairaente pelo direito a diferenca, pois se
forma um grupo, cujos componentes se reconhecemmeior de uma série de imagens e signos que
sdo comuns a eles. E o referencial para a forma@@proviso dos versos baseia-se neste universo
comum dos calangueiros. Francisco Pereira da @iivena que sdo os “versos imemorialmente
incorporados ao patriménio comum dos calanguistas”

O Calango é uma forma irreverente de acdo e cagéestpolitica, onde se canta o cotidiano

como expressdo de aprovacao ou reprovacao. E umdeelar sua opinido politica sobre a situagéo

da comunidade através dos versos cantados ouatksafunto a isso, se destaca o prestigio social
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do calangueiro quando vence um desafio, e a faraaelgupode alcancar. Assim, no Calango esta

inserido uma clara disputa de poder.
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