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“Dicen que es la costumbre de aca™:
legitimacao e sucessdo de um principe
Nnovo na retorica da imagem de Felipe
Habsburgo em Portugal (1578-1583)

RIVADAVIA PADILHA VIEIRA JUNIOR'

or volta da década de 1580, Felipe Il de Espanha (1527-1598) costumava apresentar-
se a seus suditos dos reinos ibéricos ou dos Paises Baixos com vestes de tons negros,
herdados da tradigdo cortesd borgonhesa, da qual descendia?. Aimagem consolidada
nessa época, da representacdo do monarca Catélico por exceléncia, num periodo
apos o Concilio de Trento (1545-1563) e coevo ao movimento denominado como “Contrarreforma”
¢ reconhecida através de relatos, sobretudo pelos significativos retratos realizados do Rey
Prudente’. A figura do “rei frade”, de ar benevolente, satisfeito e sereno, presente nos retratos do
monarca, somava-se a ideia de primeiro cavaleiro na defesa do catolicismo e arauto da afligida fé
cristd, proferida pela Igreja de Roma em seu discurso contra as heresias. Desse modo, a imagética
retratistica de Felipe Il pode ser caracterizada pelo distanciamento da hipérbole de simbolos e
atributos — como percebemos em outros monarcas europeus contemporaneos da dinastia dos
Valois de Franca, ou no caso da rainha Elisabete | da Inglaterra®.

No entanto, Felipe Il de Espanha, como herdeiro das dinastias Trastdmara e Habsburgo,
também soube fazer amplo, eficaz e persuasivo uso dos recursos simboélicos da dignidade
majestas. A partir de diversas esferas culturais como a ritualistica, os cerimoniais, a etiqueta e
a artistica, o monarca constituiu uma imagem tdo plural quanto os vérios territérios em que era
o soberano. Nesse sentido, além da necessidade de articulagdo entre as partes da monarquia
Catolica e suas jurisdi¢des especificas, Felipe precisava adaptar sua imagem a essas regioes
participes de um mesmo poder. A ideia de majestade dos Habsburgos espanhois, baseada numa
imagem emblemadtica fria, impenetravel e austera, comecara a ser formulada pelo imperador

1 Mestrando em Histéria pela Universidade Federal Fluminense e bolsista Capes-Reuni, sob orientacdo do profes-
sor Rodrigo Bentes Monteiro.

2 Por via paterna, Felipe descendia de Carlos, o Temerario, o Gltimo duque independente da Borgonha, ducado
que criara uma etiqueta sofisticada em sua corte como forma de rivalizar com o poder da monarquia francesa,
forjando assim um centro de poder alternativo. Ana Cristina Campos Rodrigues. Jasdo e a quimera de ouro: a ri-
tualiza¢do do poder na Borgonha Valois (1363-1558). Niterdi: Dissertacdo de mestrado em Histéria, Universidade
Federal Fluminense, 2006.

3 Ver: Antonio Moro. Fe({pe II. Oleo sobre tabua. 41cm x 31cm. Madri: Museu Nacional do Prado, 1555-1558. Sofonis-
ba Anguissola. Felipe /. O[eo sobre tela. 88cm x 72cm. Madri: Museu Nacional do Prado, c. 1565. Alonso Sanchez
Coello. Felipe Il de negro. Oleo sobre tela. 178cm x 104cm. Florenga: Palacio Pitti, 1587. Ver anexos |, Il e lll.

4 Enquanto os reis franceses aparecem comumente sobre um cavalo ou em tapecarias retratando festas galantes,
a rainha inglesa ostentava um globo denotando a sua aspiracao imperial. Frances A. Yates. The Valois tapestries.
Londres/Nova York: Routledge, 2010; Astraea: the imperial theme in the Sixteenth Century. Londres/Nova York,
2010.
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Carlos V (1500-1558)°, consolidando-se no reinado d’El Prudente®. Essa representagao imagética
caracterizou-se pela auséncia dos tradicionais emblemas e atributos régios como a coroa e o
manto real, elementos recorrentes em outras monarquias europeias a época.

Um momento chave na retratistica de Felipe Il foi caracterizado pela suas aspiracdo e
legitimagdo ao trono portugués. O monarca apresentava-se junto aos suditos lusos como o “bom
pastor”, o Ginico capaz de recobrar a ovelha desgarrada durante séculos para a unificagdo definitiva,
na recriacao da Hispania romana ou visigética’. Esta sonhada unido realizara-se, finalmente, a
partir de 1580, na aclamacao de Felipe Il de Espanha como D. Felipe | de Portugal. Para a ocasido
excepcional na histéria ibérica, diversas foram as ferramentas necessdrias a assegurar sua
legitimidade, de esforcos diplométicos ao bélico®. Um magnifico aparato visual foi composto
para representar Felipe Il de Espanha como monarca legitimo da coroa portuguesa, digno de ser
denominado como Hispaniarum Rex.

Amesclaentre realidade e recepgdo dasimagens régias é referida pelos estudiosos das figuras
monarquicas ao tratarem da construcdo da majestade real. Diferentes formas de manifestar e
reconhecer a majestade dos principes revelavam-se numa série de sinais exteriores e interiores,
apenas atribuiveis as pessoas reais, além das diversas formas de expressdo de ritos e cerimoniais.
Este tipo de linguagem figurativa® faz-se evidente nos gestos e cendrios que podem ter, e muitas
vezes tinham, inequivocamente a ver com a religido. Neste enfoque, veremos como se modelou
a imagem do monarca espanhol a partir de formas de representacdo do poder e de coagdo nao
violentas, no contexto da incorporagdo do reino portugués a monarquia hispanica. Ademais, nesse
artigo criamos um didlogo entre este discurso argumentativo e os conselhos para um “principe
novo” apresentados por Maquiavel (1469-1527) na obra /l principe (1513), mediante a anélise de
dois casos diferentes de principes em Portugal: D. Sebastido de Avis e D. Felipe | Habsburgo.

O “principe novo” de Maquiavel

No processo discursivo d'O principe, Maquiavel construiu e organizou seus argumentos
através da apresentacao ao leitor de exemplos histéricos para comprovar as formas de conquista
e manutencdo do poder, fossem elas eficazes ou ndo. Para tal, o autor florentino recorreu
3 apresentacdo de acontecimentos ocorridos tanto na Antiguidade classica como em sua
contemporaneidade. Assim, a genialidade da obra estaria no carater fortemente persuasivo e na
ruptura com o modelo tradicionalmente utilizado pela literatura do género politico-pedagdgico.
Além disso, Maquiavel compreendia a histéria de forma ciclica e como uma fonte de conhecimentos,
servindo-se dos eventos passados como respostas aos problemas presentes'®.

Para a afirmacdo e a propaganda da instituicdo monarquica e do rei, o género conhecido como
specula princips (espelho de principes) recorreu a uma pluralidade de instancias de legitima¢do do
principe e de um poder central. Segundo Roger Chartier, entre os séculos XlIl e XVII, a producdo

5 Fernando Checa Cremades. Carlos V. La imagen de poder en el Renacimiento. Madri: Iberdrola, 1999.

6 Fernando Checa Cremades. Felipe /l. Mecenas de las artes. Madri: Nerea, 1997 e (org.). Felipe /l. Un monarca y
su época. Un principe del Renacimiento. Madri: Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de
Felipe Il'y Carlos V, 1998.

7 Fernando Bouza Alvarez. Imagen y propaganda: capitulos de historia cultural del reinado de Felipe Il. Madri: Akal,
1998. p. 58-94.

8 Fernando Bouza Alvarez. Portugal no tempo dos Filipes. Politica, cultura, representacdes (1580-1668). Lisboa:
Cosmos, 2000; Rafael Valladares. La conquista de Lisboa. Violencia militar y comunidad politica em Portugal, 1578-
1583. Madri: Marcial Pons, 2008.

9 Pierre Francastel. A realidade figurativa. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
10 Newton Bignotto. Maquiavel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003. p. 14.
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desse género passou por trés tipos de estratégias — distintas, mas ndo convergentes: 1) a ordem
do discurso; 2) a ordem dos sinais; 3) a ordem das ceriménias'’. Nessa inten¢do, um horizonte
comum privilegiava, além de um discurso sobre o principe e a monarquia, as entradas régias, as
atribuicdes simbdlicas e a emblematica da realeza, as ceriménias, a sagracdo e a morte. Pretendia-
se assim estabelecer uma constelagdo de virtudes necessarias ao oficio régio, fixando as imagens
do perfeito governante e do bom governo™.

A partir das experiéncias politicas vividas em Florenca e no contexto europeu de sua
época, Maquiavel desenvolveu a ideia sobre duas vias basicas para tratar o problema dos povos
conquistados: destruindo-os completamente; ou incorporando-os a nova “patria”. De modo geral,
pode-se afirmar que sua teoria concentra-se na exposi¢ao das técnicas sobre o dominio politico,
sem preocupacdo imediata em explicar a origem da legitimidade desse poder, ou mesmo da
prépria sociedade'.

Um dos principais temas abordados por Maquiavel que nos interessa, de facto, é a questdo da
atuacdo do “principe novo”. O florentino exp6s qual deveria ser o comportamento de um principe
que ocupasse um novo territério. O fato de ganhar uma guerra ndo significaria a automatica
estabilidade politico-social, e o principe vitorioso ndo poderia simplesmente confiar na forga
de suas armas. Desse modo um dos objetivos da obra seria tragar um retrato das adversidades
enfrentadas por esses novos principes, bem como a melhor forma de lidar com elas. Decorrem
dai os significados dos dois termos empregados por Maquiavel. O primeiro, a virtd — muitas
vezes traduzida erroneamente como virtude — diria respeito a capacidade do ator politico agir
adequadamente ao momento em questdo’. Seria a habilidade de ganhar e conservar o poder,
nao podendo ser atribuida a algo transcendental (divino), mas sim ao préprio ator politico, ou seja,
dizendo respeito as qualidades necessarias para uma lideranga bem sucedida®. O segundo termo,
a fortuna, ndo poderia ser tomado como sinénimo de riqueza, sendo muito mais uma referéncia
a deusa romana detentora da roda a definir a tomada de tudo o j& conquistado pelos homens,
sem qualquer aviso prévio's. Ela seria, na verdade, uma forca ndo dominada inteiramente pelo
homem, embora Maquiavel considerasse a possibilidade da sua subjugacéo, residindo ai uma sua

“novidade” em relagdo aos espelhos de principes tradicionais.

Para Maquiavel, a principal preocupagdo ndo estaria nos principados hereditarios, mas
Nnos Novos, pois os primeiros apresentavam problemas menores, bastando ao principe ndo
descuidar-se da ordem ja estabelecida. Mas ao tratar dos novos principados, Maquiavel fazia
duas recomendacgdes importantes: primeiramente, o principe deveria residir no local conquistado.
Assim ele sempre poderia controlar a situagdo, tendo ciéncia imediata dos acontecimentos locais.
Outra medida seria aproveitar o descontentamento dos habitantes menos poderosos em relagcdo
aos mais poderosos, facilitando entdo sua alianga com o novo principe'’.

11 Roger Chartier. A histéria cultural. Entre préticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1988. p. 215-229.

12 A codificacdo da imagem ideal do governante construida pelos escritos direcionados aos principes radica na
concepgao organicista da sociedade da época, na qual o rei era a cabeca. Assim, somente um monarca virtuoso po-
deria tornar virtuosos também os seus dominios e, sob este ponto de vista, as virtudes ganhavam uma dimensdo
politica e um alcance ideolégico. A sistematizagdo de cédigos de conduta e de comportamentos que privilegiavam
a educagdo principesca, e consequentemente a cortesa também, relaciona-se a um quadro de autocontrole dos
impulsos como mecanismo necessario a um processo de distingdo de uma esfera como superior as demais — a aris-
tocracia - e ao processo civilizador. Cf. Norbert Elias. O processo civilizador. Uma histéria dos costumes / Formagao
do Estado e civilizagdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994. 2 vols.

13 Newton Bignotto. Op. cit., p. 12; Alessandro Pinzani. Maquiavel e o principe. Rio de Janeiro Jorge Zahar, 2004.
p.12.

14 Newton Bignotto. Op. cit., p. 24.

15 Quentin Skinner. As fundagées do pensamento politico moderno. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 196.
16 Newton Bignotto. Op. cit., p. 26.

17 Nicolau Maquiavel. O principe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. Capitulos VI, VII, IX e XIX.
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Analisaremos o contetdo dessas ideias primeiramente na representa¢do do poder de um
principe ndo propriamente novo no sentido maquiaveliano, pois que herdeiro da dinastia de Avis
ja reinante em Portugal desde o século XIV. Entretanto, sua atuagdo seria importante para o
entendimento da entronizacdo de seu tio Felipe Habsburgo como posterior rei luso.

Um principe “jovem” - D. Sebastido

D. Sebastido de Portugal, filho do principe D. Jodo (1537-1554) e de D. Joana de Habsburgo
(1536-1573) — irma de Felipe Il -, nasceu em Lisboa a 20 de janeiro de 1554, poucos dias ap6s
a morte de seu pai. Foi educado pelos avés D. Jodo Il (1502-1557) e D. Catarina de Habsburgo
(1507-1578) — irma do imperador Carlos V. Poucos meses apds seu nascimento, D. Joana viajou
a Espanha - por ordem do pai — para exercer a regéncia dos reinos ibéricos, oficio desenvolvido
entre 1554 e 1556, nunca mais regressando ao reino portugués ou a ver seu filho, que ocupou o
trono de Portugal a partir de 1568.

Décimo sexto rei de Portugal, D. Sebastido teria mostrado desde cedo duas grandes paixdes:
a guerra e o zelo religioso. Convicto que Deus criara-o para grandes feitos, foi educado entre dois
partidos palacianos de interesses opostos: o de sua avd, pendente a influéncia espanhola, e o
do seu tio-avo o cardeal D. Henrique (1512-1580), favoravel a uma orientacdo mais “nacional”. O
principe Avis, desde sua maioridade, teria afastado-se abertamente desses dois ramos, aderindo
ao partido dos “validos”, homens com idade préxima a sua, temerarios e exaltados, sempre
prontos a seguir suas determinagoes’s.

O jovem monarca, de espirito intensamente religioso e cardter arrogante, possuia também
fortes valores cavalheirescos e alma sonhadora, crendo-se eleito para uma missdo especial:
conquistar a Africa e os infiéis. Apds uma aventura inicial, em 1578 organizou uma expedicdo
com mais de dezessete mil homens, na qual participaram os melhores cavaleiros portugueses.
Mal preparados, quase a metade deste exército encontrou a morte em 5 de agosto do mesmo
ano as margens do rio Malhazin, em Alcacer-Quibir, no Marrocos. Os sobreviventes foram
feitos prisioneiros. O corpo de D. Sebastido nunca foi encontrado e seu desaparecimento sem
descendéncia possibilitaria a incorporagdo de Portugal a monarquia espanhola, apés o breve
reinado do cardeal rei D. Henrique de Avis entre 1578 e 1580".

Nos retratos de D. Sebastido atribuidos ao pintor Cristévdo de Morais (c. 15??), realizados
a pedido de D. Joana, entdo recolhida em Madri no convento das Descalgas Reais, observamos
a figura do jovem monarca em pose e porte reais, de rosto ainda imberbe. De biografia quase
desconhecida, Morais, provavelmente formado no estilo de Antonio Moro (1520-1576), teve
suas atividades documentadas como retratista, trabalho desenvolvido na corte portuguesa
aproximadamente entre 1554 e 1574. Realizou a maioria dos retratos de D. Sebastido hoje
conhecidos, muitos deles destinados a sua mae, desejosa de seguir a evolugdo fisica de seu filho.

No Gnico retrato de D. Sebastido assinado por Cristévao de Morais?, vemos a figura do futuro
monarca de corpo inteiro, em posi¢do central. O principe encontra-se trajado com elaborada
indumentaria cortesa e joias em tons dourados, uma capa de veludo vermelho ricamente bordado

18 Jacqueline Hermann. No reino do Desejado: a construgdo do sebastianismo em Portugal, séculos XVI e XVII. Sdo
Paulo: Companbhia das Letras, 1998.

19 Jacqueline Hermann. ‘El Ksar Elkebir. Narrativas e histéria sebasticana batalha dos trés reis. Marrocos, 1578’ In:
Histéria. Questdes e debates, vol. 45,2007, p. 1-18.

20 Cristovao de Morais. D. Sebastido de Portugal. Oleo sobre tela. 101cm x 102cm. Madri: Monastério das Descalcas
Reais, 1565. Ver anexo IV.
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com brocados também em dourado sobre os ombros e boina. No retrato D. Sebastido posiciona-se
junto a um assento com tecidos vermelhos de bordados dourados, descansando sua mao esquerda
sobre a espada presa abaixo da linha de sua cintura e a mao direita segurando um par de luvas
de tom terroso. Ao fundo, uma coluna — simbolo de poder e suntuosidade. Tanto a disposi¢do do
ambiente e da personagem quanto os elementos representados seriam habituais na tipologia
retratistica definida a partir da influéncia dos “retratos de Estado” da casa de Austria, destinados
a definir aimagem oficial e emblematica da dinastia.

Num segundo retrato atribuido a Morais?', datado do comeco da década de 1570, D. Sebastido
- jd consagrado como monarca portugués — é representado com uma armadura de aparato,
minuciosamente detalhada. A luz projetada sobre a armadura ostentada produz reflexos de tons
metalicos que iluminam o ambiente de fundo neutro e sombrio, destacando também a fisionomia
da face do jovem rei, a langar um olhar provocador e orgulhoso. A mao esquerda segura o punho
da espada, companheira insubstituivel do principe aventureiro. O brago direito flexiona-se em
angulo reto, com a mao apoiada na cintura transmitindo o sentido de uma posicdo estatica, quase
estatudria. A representacdo da cabeca do cdo traz movimento a pose imperturbavel do monarca,
aludindo a fidelidade e & vigilancia a serem oferecidas a um principe. O cdo carrega um valor
simbdélico na tradigdo retratistica consolidada nos reinos ibéricos, simbolizando a fidelidade, a
manutengdo da fé, a consténcia, a perseveranca na palavra jurada. Seria também - mormente nos
retratos nobilidarquicos em que figura com freqgiiéncia - o companheiro da atividade nobre por
exceléncia, a caca.

As inten¢des moralizantes e de propaganda do género retratistico sdo tdo antigas quanto o
préprio retrato. Desde a Antiguidade as artes valeram-se de elementos simbdlicos e alegéricos
para expressar diferentes intencdes. Dentre os conselhos de Maquiavel apresentados n'O
principe estd o seu dever em defender os mais fracos de seus territérios. O ndo alinhamento de
D. Sebastido aos dois principais posicionamentos politicos que disputavam influéncia sobre suas
decisdes aproximou-o de uma imagem de autonomia e virtuosismo. A investida lusitana para

“libertar” territérios africanos e a ideia de expansao crista desta cruzada também corroboraram a
aceitagdo desta empreitada entre as camadas da nobreza, ansiosas por prestigio politico-militar.
Ademais, outros fiéis suditos viam em seu rei um legitimo guerreiro defensor da cristandade. Como
afirmava Maquiavel, nada fazia estimar mais um principe que a promocao de grandes empresas.

O “principe novo” - D. Felipe | de Portugal

No retrato de Felipe Il de Espanha como D. Felipe | (c. 1581)? de Portugal, de artista anénimo,
provavelmente préximo a oficina do pintor Alonzo Sanchez Coello (1531-1588), observamos o
monarca com o cetro de ouro dos reis portugueses na mao, sob o escudo de armas ja incluindo
as quinas lusitanas entre as armas de Castela e Aragdo. Numa inscri¢do lé-se a dupla titulagdo
do monarca em Portugal e Castela. Sequndo Fernando Bouza Alvarez?, o retrato apresenta o
monarca com o traje utilizado na solenidade de abertura da reunido dos trés estados do reino,
em 16 de abril de 1581. De Elvas, em fevereiro do mesmo ano, o rei ordenara a Alvaro Pires,
responsavel pelas preparacdo e disposicdo do aparato cerimonial das cortes, que levasse até
Tomar “o cetro de ouro que deve estar no tesouro” dos pacos de Lisboa, de onde também viriam

21 Cristévao de Morais. Retrato de D. Sebastido. Oleo sobre tela. 100cm x 85cm. Lisboa: Museu Nacional de Arte
Antiga, c. 1572-1574. Ver anexo V.

22 Andnimo. Retrato de Felipe Il como Rey de Portugal (D. Felipe I). Oleo sobre tela. 112,3cm x 91,5cm. Cidade do
México: Museo de San Carlos, c. 1581. Ver anexo VI.

23 Fernando Bouza Alvarez. In: Fernando Checa Cremades (org.). Felipe /. Un monarca... Op. cit., p. 546.
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os panos da tapecaria de Tunes, outrora da infanta Maria, a serem utilizados na ornamentacdo em
meio aos atos?’. No juramento, o rei teria aparecido espléndido ante seus novos stditos no patio do
convento da Ordem de Cristo, rompendo com o luto da corte espanhola apds a morte da rainha
Ana de Austria (1549-1580) no ano anterior.

O retrato, atualmente no museu de Sdo Carlos do México, é um magnifico exemplo do
aparato visual com que um monarca deveria apresentar-se ante seus vassalos em plena majestade,
oferecendo-lhes uma imagem deslumbrante pelo peso da etiqueta cerimonial, pelo luxo das
roupas e pela presenca de diversos atributos da monarquia - neste caso o cetro real portugués.
Numa das célebres Cartas a sus hijas (Tomar, 3 de abril de 1581), o préprio Felipe Il escreveria: “me
quierren hacer vestir de brocado muy contra mi voluntad, mas dicen que es la costumbre de acd"?.

Ao analisar a majestade de Felipe Il como senhor da monarquia hispanica, deve-se atentar
para esse respeito quase obrigatério dos costumes cerimoniais de cada territério compreendido
pelo poder do monarca. Podemos considerar essa analise de forma muito mais visual. Nessa ldgica,
o rei Catélico deveria adaptar-se aos distintos modelos locais de majestade dentro do complexo
conjunto de territérios de sua monarquia compdsita®®. Pois sua maiestas devia compreender, tanto
ou mais que um trago carismatico e pessoal, a expressdo de um reino — neste caso Portugal —
como comunidade politica que se reconhecia a si mesma como tal, cuja diferenca manifestava-
se também na existéncia de armas e atributos préprios de uma ordem cerimonial especifica.
Vinculado pessoalmente a dinastia Habsburgo por geragdes, o colar do Tosdo de Ouro constituia
um dos raros elementos que unificavam uma majestade tdo plural, como o mosaico de territérios
sobre os quais chegou a reinar Felipe II.

Rei de Portugal por dezoito anos (1580-1598), Felipe viveu neste reino cerca de 25 meses,
entre dezembro de 1580 e marco de1583. Como num dos mais destacados conselhos de Maquiavel,
a residéncia de um principe novo num territério recém conquistado era parte fundamental para
o bom dominio sobre este e o envolvimento entre o novo soberano e seus novos sGditos. Dessa
forma, o principe novo poderia observar de perto a movimentacdo de opositores e tomar medidas
rapidas e eficazes para a supressao de revoltosos. A presenca do principe carregava consigo, aos
olhos dos stditos, a sensagdo de um acesso mais facil as demandas para o seu governante. Bem
como no referente a seguranca de sua estadia, um territério onde residisse seu soberano seria
mais dificil de ser conquistado caso fosse invadido.

No periodo entre o desaparecimento de D. Sebastido e a aclamacdo de Felipe, uma parte
da sociedade portuguesa ndo estava favoravel a unido de Portugal com os dominios fFilipinos,
embora também houvesse setores bastante simpaticos a essa mesma integracdo. Ndo apenas
no embate com a pretensdo audaciosa do Prior do Crato manifestava-se esse descontentamento
com a entronizagdo do rei castelhano. O reconhecimento de Felipe em importantes cidades e vilas
portuguesas, embora tenha sido pacifico, foi adiado em alguns casos e em outros até suscitou
oposigoes e protestos?”. Dessa forma, mesmo apos regressar a Madri, Felipe continuou a dedicar
aten¢do aos assuntos lusitanos através do Conselho de Portugal, criado por ele em 1582. O
6rgdo, constituido essencialmente por aristocratas portugueses, abrigava entre seus membros os
declaradamente fieis ao novo soberano, incluindo uma das principais casas nobres do reino, a dos
duques de Bragancga?:. Esta alianca entre o principe novo e as camadas politicas de préceres de um

24 Fernando Bouza Alvarez. Imagen y propaganda. Op. cit., p. 60, nota 7.

25 Apud. Fernando Bouza Alvarez (org.). Cartas de Felipe Il a sus hijas. Madri: Akal, 1998. p. 34-41.

26 John H. Elliott. ‘A Europe of composite monarchies’ In: Past and present, vol. 1, n. 137, Oxford University, 1992.
p. 48-71.

27 Joaquim Verissimo Serrdo. Histdria de Portugal (1580-1640). Lisboa: Verbo. 1979, vol. IV. p. 12. Ver também:
Jean-Frédéric Schaub. Portugal na monarquia hispdnica (1580-1640). Lisboa: Horizonte, 2002.

28 Idem.
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novo territério também relaciona-se aos conselhos apresentados pelo pensador florentino para
o eficaz dominio e a manuteng¢do de uma conquista. Para Maquiavel, a sapiéncia de um principe
novo poderia ser percebida pela escolha daqueles que o representariam.

Dessa forma a anexa¢do do reino portugués, na conjuntura decorrente da fatidica batalha
de Alcacer-Quibir, deve ter significado ao filho de D. Isabel de Portugal e do imperador Carlos V
uma espécie de designio providencial, do qual somente ele poderia ser o legitimo realizador. Mas
na linguagem de Magquiavel, o principe novo Felipe soube perfeitamente responder a fortuna da
vacancia do trono portugués com a articulagdo da sua legitimidade ao cetro luso, exemplo maior
de sua virtu.

ANexos

ANEXO |

Antonio Moro. Felipe II. 1555-1558. Oleo
sobre tdbua. 41cm x 31cm. Madri: Museu
Nacional do Prado. Disponivel em: <<http://
www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-
line/galeria-on-line/zoom/1/obra/felipe-ii-11/
oimg/0/>> Acesso em 20/02/2012.

ANEXO I

Sofonisba Anguissola. Felipe 1. c. 1565.
Oleo sobre tela. 88cm x 72cm. Madri: Museu
Nacional do Prado. Digitalizado de: Checa
Cremades (org.). Felipe Il. Un monarca y su
época. Un principe del Renacimiento. Madri:
Sociedad Estatal para la conmemoracién de los
centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 1998. p. 400.
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ANEXO Il

Alonso Sanchez Coello, Felipe Il de negro.
1587. Oleo sobre tela. 178cm x 104cm.
Florenca: Palacio Pitti. Digitalizado de: Checa
Cremades (org.). Felipe Il. Un monarca y su
época. Un principe del Renacimiento. Madri:
Sociedad Estatal para la conmemoracién de los
centenarios de Felipe Iy Carlos V, 1998. p. 695.

ANEXO IV

Cristévdo de Morais. D. Sebastido de Portugal.
1565. Oleo sobre tela. 101cm x 102cm. Madri:
Monastério das Descalgas Reais. Digitalizado
de: Checa Cremades (org.). Felipe Il. Un monarca
y su época. Un principe del Renacimiento.
Madri: Sociedad Estatal para la conmemoracion
de los centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 1998.
p. 406.
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ANEXO V

Cristévdo de Morais. Retrato de D. Sebastido.
. 1572-1574. Oleo sobre tela. 100cm x 85cm.
Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga..
Disponivel em: <<http://www.mnarteantiga-
ipmuseus.pt/pt-PT/exposicao/permanente/
outras/obras/essenciais/ImageDetail.
aspx?id=117>> Acesso em 20/02/2012.

ANEXO VI

Anénimo. Retrato de Felipe Il como Rey de
Portugal (D. Felipe I). c. 1581. Oleo sobre
tela. 112,3cm x 91,5cm. Cidade do México:
Museu de Sdo Carlos. Digitalizado de: Checa
Cremades (org.). Felipe Il. Un monarca y su
época. Un principe del Renacimiento. Madri:
Sociedad Estatal para la conmemoracién de los
centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 1998. p. 546.
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